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RESUMO

A partir do amplo campo de pesquisas em torno da educacao infantil que temos visto
se desdobrar ao longo do tempo, algo mais profundo serviu de inquietacéo para esta
pesquisa: uma concepcédo de educacdo que nao se deixa capturar por completo,
mas que diferente disso, abre-se as singularidades que as criangas apresentam nas
suas formas de ver e inventar o mundo. Assim, o terreno no qual desenvolvemos
nossas reflexdes consistiu na dimenséao estética de um processo de formacédo a que
uma instituicdo educativa sempre se propde. Mais do que isso, a problemética que
indicava nossos caminhos se concentrava em refletir sobre: como sdo essas
instituicbes? Como elas refletem e/ou apresentam a proposta educativa que ali se
desenvolve? Se por muito tempo o0 espago educativo foi visto com certa

fmMeutralidadeo, pensar a di mdas & gartir dessta®t i c a

caracteristicas simbdlicas, de pensa-los como lugares (AUGE, 2012). Dessa forma,
pensar sobre como os lugares educativos se abrem as experiéncias estéticas na
educacéo infantil, se transformou em nosso objetivo geral. Tarefa essa (ndo muito
facil) que exigiu que adotassemos um percurso metodoldgico que nos permitisse
aprofundar tais questionamentos. Para tanto, a pesquisa do tipo Estudo de caso
(YIN, 2015), nos ofereceu essas possibilidades. Considerando que nossas
intengdes, apesar de atentarem a determinadas singularidades nédo pretendiam se
tornar individualistas, optamos por ampliar nosso universo de pesquisa a trés
instituicbes indicadas como referéncias por suas respectivas secretarias municipais
de educacdo 1 sendo uma de cada um dos trés maiores municipios de Santa
Catarina i e transformar nossa investigacdo no que Yin (2015) propde como um
estudo de casos multiplos. A captacdo de dados se deu em dois momentos: 0
primeiro no qual privilegiamos a entrevista semiestruturada como ferramenta, na
guais analisamos os argumentos de indicacdo de cada secretaria a partir de
categorias conceituais; o segundo, no qual foram feitas visitas in loco para
observacéo, utilizamos a fotografia e as anotacdes de campo, analisando tais dados
também a partir de categorias conceituais vinculadas a nosso referencial teérico. A
partir das analises aqui desenvolvidas, pudemos perceber de maneira mais ampla
gue os lugares educativos tém cada vez mais tomado a crian¢ca como centro em sua
concepcao. Entretanto, com a dificuldade em lidar com a alteridade que corresponde
a infancia, a opcéao de transformacao e/ou preparacao desses lugares parece tomar
por referéncia uma crianca idealizada, ou uma imagem de infancia globalizada
(SARMENTO, 2001). Ademais, ao voltar nosso olhar para determinados elementos,

mai s sutis e/ ou muitas vezes Anaturali zados

experiéncias estéticas, fissuras nas quais acontecem as negociacdes entre adultos e
criancas, criancas e criancas, adultos e adultos, que pde em jogo o visivel, o dizivel
e o pensavel (RANCIERE, 2005), posicionando e reposicionando, sujeitos, acdes
sociais, identidades. Ainda que tal pesquisa apresente mais questionamentos do que
solucdes, essa talvez seja sua verdadeira poténcia e sua grande contribuicao.
Refletir sobre a dimenséo estética é apegar-se mais ao caminho do que a chegada,
e pensa-la no processo de formacdo humana que envolve a infancia nos exige mais

delicadeza e respeito "s crian-as c¢como

al gu®m, el as |8 fiest«o sendoo.
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ABSTRACT

From the broad field of research on early childhood education that we have seen
unfold over time, something deeper has been a source of concern for this research: a
conception of education that is not captured completely, but that, unlike that, opens
itself to the singularities that children present in their ways of seeing and inventing
the world. Thus, the place on which we developed our reflections consisted in the
aesthetic dimension of a formation process to which an educational institution always
proposes. More than that, the problematic that indicated our ways concentrated on
reflecting on: how are these institutions? How do they reflect and/or present the
educational proposal that develops there? If for a long time the educational space
was seen with a certain "neutrality”, to think the aesthetic dimension requires to
interpret them from their symbolic characteristics, to think them as places (AUGE,
2012). In this way, thinking about how educational places open to children's aesthetic
experiences has become our general goal. This task (not very easy) demanded that
we adopt a methodological course that would allow us to deepen these questions. To
do so, the research of the type Case Study (YIN, 2015), offered us these possibilities.
Considering that our intentions, despite attending to certain singularities were not
intended to become individualistic, we chose to expand our research universe to
three institutions indicated as references by their respective municipal secretariats of
education - one of each of the three largest municipalities of Santa Catarina - and
transform our research into what Yin (2015) proposes as a multiple case study. The
data collection took place in two moments: the first one in which we privilege the
semistructured interview as a tool, in which we analyze the arguments for indicating
each secretariat from conceptual categories; The second, in which visits were made
in loco for observation, we used the photograph and field notes, analyzing such data
also from conceptual categories linked to our theoretical framework. From the
analyses developed here, we have been able to perceive more broadly that
educational places have increasingly taken the child as the center of their
conception. However, with the difficulty in dealing with alterity that corresponds to
childhood, the option of transforming and/or preparing these places seems to take as
the reference an idealized child, or a globalized childhood image (SARMENTO,
2001). Moreover, when we turn our gaze to certain more subtle and/or often
"naturalized" elements, we have been able to show openings to aesthetic
experiences, fissures in which negotiations take place between adults and children,
children and children, adults and adults, which In play the visible, the sayable and the
thinkable (RANCIERE, 2014), positioning and repositioning, subjects, social actions,
identities. Although such research presents more questions than solutions, this may
be its true power and its great contribution. To reflect on the aesthetic dimension is to
cling more to the path than to the arrival, and to think of it in the process of human
formation that involves childhood requires us more delicacy and respect for children
as rights beings, since they will not "be" someone, They are already "being."

Keywords: Educational places; Child education; Aesthetic Experiences.
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ENCONTRO EM DOIS TEMPOS

O ENCONTRO CASUAL

Uma parte de mim é permanente
Outra parte se sabe de repente

Uma parte de mim é s0 vertigem
Outra parte, linguagem

Traduzir uma parte noutra parte

Que é uma questado de vida ou morte
Sera arte?

(GULLAR, 1983)

A intencdo de iniciar uma dissertacdo com o titulo encontro &, pelo menos,
arriscada. Na estrutura de escrita académica nos acostumamos a comecar pela
introducdo. Mas, até pela discussdo que desdobraremos no decorrer destas
escrituras, seria um tanto desconfortavel ndo rever tais padrbes. A aura de
impessoalidade que recobre a literatura académica e que, subjetivamente, lhe
confere um status de imparcialidade, tipico de um cientificismo objetivo, cria um
abismo entre leitor e escritor. Em contrapartida, a literatura (artistica) com seu tempo
lento e com o cuidado (de ordem estética, mais do que cientifica) para com as
palavras, nos aproxima, leitor e escritor, a tal ponto que por vezes nos sentimos um
s6. Nao raro nos deparamos com grandes descobertas (inclusive tedricas) num
romance, muito mais do que num artigo cientifico.

N&o tenho aqui também a intencdo de menosprezar a producao académica 1
até porque seria hipocrisia de minha parte, justo neste momento i mas
principalmente chamar atencdo para a importancia de abrir a possibilidade de
encontro também na producdo cientifica. Afinal, o que fazemos aqui é nos
pronunciar sobre 0 mundo, um mundo onde convivemos. Um mundo meu que s6 se
completa no Outro.

Por essas questdes, me parece pertinente dizer algumas coisas sobre mim.
N&o para justificarouexp | i car deter minados posici onamen
abrir a possibilidade do leitor ou leitora identificar-se (ou ndo) comigo. Para esta
apresentacao, gostaria ndo de descrever-me, mas de representar-me por meio de
sete afirmacdes muito particulares: 1) Apesar de minha formacdo em Artes Visuais,
tenho uma verdadeira paixao pela musica e pelas palavras. 2) A complexidade das

relacbes humanas me fascina. 3) A politica € meu novo assunto preferido. 4) Gosto
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de refletir sobre as identidades, pois vejo isso em todo lugar. 5) Passo noites
projetando dialogos mentais com artistas, filosofos e socidlogos que ja morreram. 6)
ExplicacBes sao interessantes, mas perguntar € muito melhor. 7) Até o momento, o
tempo ® para mim o que fid8 cola "s coisaso!
Sei que esse aglomerado de frases pode soar um pouco absurdo, e até
lembrar muito aquelas apresentacdes clichés usadas em redes sociais. Mas tenho
pensado que elas, por vezes, sdo muito mais auténticas e, mais do que isso, optei
por elas pois € assim que vejo um encontro casual: uma pessoa nao se revela a
outra num primeiro momento como uma totalidade (e talvez isso nunca aconteca),
mas como uma bricolagem, uma sobreposicdo de fragmentos. Enfim, escolhi
também essa forma de apresentacao, pois ja preparei isso uma dezena de vezes, e
cada vez que releio, ndo mais me identifico com tantos detalhes. E ai que as frases
de Ferreira Gullar (1983, p. 437) me sustentam e me representam, pois,iuma part e
de mim € permanente, outra se sabe de repente. Uma parte de mim é sé vertigem, a
outra, |linguagemo.
Por mais desconcertante que esse primeiro encontro seja, tenho certeza que
depois dele, muitas vezes me encontrardo ao longo deste texto, embora eu
abandone a primeira pessoa daqui em diante, pela construcdo conjunta que essa
dissertacao representa, e/ou me perca, por vezes, em meio a tantas informacoes.

Dito isso, estamos prontos para nosso segundo encontro: o encontro formal.

O ENCONTRO FORMAL

Como alguém que se prepara para um encontro formal, selecionando a roupa
adequada, o lugar, tracando um itinerario, aqui também se desenha aos poucos a
forma como vamos pensando esta pesquisa: nosso objetivo para com ela; o
caminho que vamos percorrer; com quem dialogaremos; de que lugar falamos.
Assim, este segundo encontro assume outra dimensao, a intencionalidade, ou seja,
a consciéncia do proprio encontro, - do que se quer e do que podera acontecer 1 e
por conta disso, estabelecemos uma sistematizacdo que confere a formalidade ao
gue antes era meramente casual.

Apesar do desejo pessoal que implica em uma pesquisa, ela nunca nasce

sem que haja uma relevancia tematica que a sustente. Dessa forma, entendemos
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gue a educacao infantil configura uma etapa educativa, reconhecida legalmente,
recente na histéria nacional, sendo foco nas ultimas décadas de alteracbes legais,
indicacbes pedagodgicas e varios estudos e pesquisas. E deste cenario um tanto
complexo € que partimos, pensando um processo de formacdo humana integral i
um discurso em disputa nas politicas educacionais i que considere a importancia da
dimenséo estética. Dado o fato de que seria um trabalho arduo e um tanto amplo
pensar essas questbes, optamos por fazer alguns recortes que terminaram por
privilegiar tal problematizagéo envolvendo o espago educativo.

Sendo assim, 0 objetivo da pesquisa é analisar os espacos de educacdo
infantil, sobretudo os destinados as criancas menores de trés anos, procurando
discutir as possibilidades que eles oferecem para as experiéncias estéticas dos
bebés. Foram analisadas uma instituicdo em cada uma das trés maiores cidades de
Santa Catarina T selecionadas como referéncia pelas Secretarias de Educacéo de
seus respectivos municipios. Essas analises procuraram abordar os elementos
artisticos e culturais presentes nas instituicbes, perpassando as intencdes
(conscientes ou ndo) na escolha desses elementos; as marcas que 0s sujeitos que
ali convivem criam nesses espacos; os discursos que fundamentam a composicao
desses lugares e a escolha das secretarias de uma instituicio como referéncia em
detrimento de outra.

Para chegarmos a tais analises, antes, nesta dissertacdo, faz-se necessario
discutir alguns conceitos que permeardo nossos posicionamentos. O primeiro deles
€ 0 conceito de estética, pois ao problematizar as possibilidades que as instituicbes
analisadas apresentam as experiéncias estéticas dos bebés, nossa perspectiva
sobre esse conceito conduzird nossas abordagens para com a questdo. Outro
conceito a ser pensado, e que implica em uma importante escolha, é o de lugar. Em
comparacdo com espaco i 0 mais utilizado na maior parte do tempo i e com
ambiente T que também ganha grande destaque no discurso de alguns documentos
gue analisamos i lugar nos possibilita lidar com as instituicdes de nossa pesquisa
de forma mais concreta e refletir todo um universo simbélico que as compdem.

Estabelecida uma base conceitual, cabe-nos entdo dialogar com algumas
politicas educacionais (na verdade nos referimos aqui as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Infantil) que incorporam tais conceitos em seus
discursos e, de uma maneira direta (mas nem por isso homogénea), repercutem na

concepcao de educagdo que sera assumida pelas instituicbes, de maneira geral.
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Poderiamos apontar como mais um ponto que apresenta a relevancia desta
pesquisa, o tardio reconhecimento legal da educacéo infantil como nivel educativo e
direito da crianga, que fez com que muitos dos espacos destinados para esse tipo de
atendimento fossem adaptados, e nao construcdes projetadas para oportunizar
vivéncias e experiéncias das criangas.

Da somatéria desses dois pontos i a concep¢cdo de formacdo humana
integral (perspectiva hegemdnica nas politicas educacionais e no documento aqui
analisado) e a forma como se pensa os lugares educativos na educacdo infantil 1 é
gue estabelecemos nossa unidade de analise ou seja,,contosns Win
(2015). Refletir sobre as possibilidades que os lugares educativos em questao
apresentam para a experiéncia estética na educacéo infantil revela também a forma
como encaramos metodologicamente esta pesquisa: um estudo de casos multiplos.
Entendendo q u e cada i nstitui-«o educati va
singularidade, mas que em todas encontraremos as questdes que envolvem nosso
Acaso , Q) mesad poprque, as politicas educacionais nacionais configuram um
elo entre tais instituicbes i trabalhar com casos multiplos representa um processo
mais enriquecedor e aberto a futuras inferéncias, visto que tomamos como critério
de inclusdo os maiores municipios do estado e as instituicdes tidas como referéncia,
gue ndo raramente servem de modelo para mudancas que afetam o cotidiano de
outras unidades educativas.

Em relacdo a forma como estruturamos esta escritura, como a etapa
introdutéria desta dissertacdo ja anuncia, 0s capitulos que se seguem sao
organizados com a intencédo de apresentarem a possibilidade do encontro, inclusive
para quem ndo compartilha por completo de tais discussfes. Para tanto, os titulos ja
indicam um movimento de leitura e de identificacdo para com o texto. Partindo do
Encontro em dois tempos i que apresenta o sujeito pesquisador num primeiro
momento e a pesquisa no segundo i 0s capitulos se inscrevem nesta sequéncia:
Conversando para se conhecer i que traz uma discussao em torno do conceito de
estética, dialogando, de modo especial, com Ranciere (2005) e Lipovetsky e Serroy
(2015), propondo conexdes com a politica, os meios de producdo e as relacdes
sociais; Discutindo a Relacdo i propde uma reflexdo sobre a emergéncia do
conceito de estética e de lugar/ambiente/espaco nas politicas e documentos
educacionais, discussao fundamental para entendermos esta pesquisa como um

caso, partindo do estudo de casos mdultiplos de Yin (2005); O convivio T aborda o

rep
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conceito de lugar, tomando por referencial Marc Augé (2013), discutindo os trés
aspectos que compdem o lugar antropoldgico (identitario, histérico e relacional) e
como percebemos isso nas instituicbes pesquisadas; Dando um Tempo i € o
momento das andlises, no qual se assume o papel de pesquisador como sujeito
atento, com um olhar que procura estranhar as naturalizacbées mais sutis do
cotidiano, como os argumentos subjetivos utilizados na escolha de uma instituicdo
como referéncia (andlise um), até os objetos que compdem os lugares educativos e
as concepcdes neles subjacentes (andlise dois); e A despedida i traz as
consideracoes finais desta pesquisa, pensadas ndo como um fim, mas como um
momento em que algumas coisas precisam ser fechadas para que outras se abram.
A preocupacdo que temos em tecer esses escritos dando margem ao
encontro é também a forma e o porqué de olharmos para os lugares educativos da
infancia questionando as experiéncias estéticas que eles possibilitam. Nas relagdes
gue estabelecemos com eles e neles, vamos firmando nossas identidades. Eles
passam de um simples local fora de nos para uma parte fundamental de nossas
vidas. Trazem consigo memadrias, agugcam a curiosidade, inventam e reinventam
relacbes humanas, que na medida em que sdo repensadas, passam a constituir o
gosto, bem como o respeito por ele. Dessa forma, o olhar para o lugar educativo a
gue nos propomos, busca refletir mais fundo sobre as possibilidades que esse
contexto apresenta para a educacdo da sensibilidade, essa ponte que nos une a

umaconcep-«0 de mundomemaiss fifamesAqEmsd andlia

nossos horizontes, enossor epert - ri o que, guant o mai

estabelecer didlogo com as coisas do mundo, com o mistério da vida. Assim € para
a arte como para todos o(®OSTEEOROLE pHa vi

da

hu
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1 CONVERSANDO PARA SE CONHECER

As palavras determinam nosso pensamento porque nao
pensamos com pensamentos, mas com palavras, ndo
pensamos a partir de uma suposta genialidade ou
inteligéncia, mas a partir de nossas palavras. E pensar

n«ko ® somente Aracioci naamwod

como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas é
sobretudo dar sentido a0 que somos e ao que nos
acontece. (LARROSA, 2001)

Depois do encontro, seja ele casual ou formal, a decisdo de seguir uma
relac@o implica em conhecer o Outro. E ndo ha forma melhor de fazé-lo que néo seja
por meio da conversa. Nela nos revelamos aos poucos alternando nossos
momentos de exposicdo de acordo com o0 que recebemos em troca. E sdo as
palavras que fazem a mediagdo desse conturbado encontro. Por vezes elas nos
ajudam, e de repente nos traem. Agem como um terreno instavel, um ir e vir de
sentidos e significados que se particularizam e que fazem com que um mesmo
objeto seja visto de formas completamente distintas, e assim nos obrigam a deixar
tudo muito bem esclarecido, com medo de sermos mal interpretados.

Por isso, para iniciar uma discussao em que nos propomos a pensar sobre os
lugares educativos e as possibilidades que eles apresentam as experiéncias
estéticas na educacao infantil, faz-se necessario atentar para a construcao de
determinados conceitos e para 0s posicionamentos teéricos que contribuem com o
referido tema. Isso pode até parecer um tanto 6bvio, pois é por essa atividade de
tornar o real mais cognoscivel que se constitui a identidade do pesquisador e que
avancamos na apropriacdo e compreensdo desse real. Mas, por mais Obvio que
possa parecer, o problema desta pesquisa parece-nos abrigar trés conceitos que se
desdobram em campos de disputa extremamente turbulentos. E justamente por
entender que fipdersamcs aa (PRRCOSA, R2ME p.21) que
pretendemos coloca-las em evidéncia e prolongar um pouco as discussdes em torno
da estética, dos lugares educativos e da infancia.

Assim como Milan Kundera em A insustentavel leveza do ser, mais
especificamente num capitulo intitulado Palavras incompreendidas, p6e em cena
alguns desentendimentos entre suas personagens, por conta da construcdo
significativa de cada palavra, tentamos aqui também elucidar o que entendemos por

cada um desses conceitos. Como que, num movimento de passagem de um signo a



16

um simbolo, buscamos, nos referenciais ja citados, consisténcia as nossas analises
e reflexdes, mas ao mesmo tempo, ndo excluindo a possibilidade do afetamento por
meio das palavras, sugerimos didlogos com cangdes populares, que escapam a uma
narrativa explicativa e oferecem um possivel encontro em toda poténcia de sua

singularidade.

1.1 A Estética, a Policia e a Politica

Baby vocé néo precisa de um saldo de beleza
Ha menos beleza num saléo de beleza

A sua beleza é bem maior do que

qualquer beleza de qualquer saldo.
(BALEIRO, 1999)

Haja vista o terreno turbulento que configura as discussdes em torno do
conceito de estética, cabe abrirmos alguns questionamentos a respeito desse ponto.
Afinal, por que pensar sobre a dimensao estética? Por que busca-la na constituicao
dos lugares educativos? Por que importar-se com as experiéncias estéticas na
infancia? Bem, as respostas ndo sao muito simples. Mas o que serve de base
comum a elas € que indicam um lugar de fala, de duas pessoas com trajetérias
diferentes, mas que convergem suas inquietacdes em relacdo a educacéo, a arte e a
infancia. Pensamos na dimenséo estética porque entendemos que 0 processo de
formacdo a que a educacdo de modo geral se propbe ndo pode consistir em um
acumulo de informacbes e de verdades cristalizadas e reproduzidas, e a
sensi bilidade ®, sem d¥vida, o que nPara
além disso, nos chama atencdo o espaco que se tem aberto para as discussdes que
envolvem a sensibilidade e a importancia que ela tem no processo de formacéo, e
gue evidentemente € fruto da luta de profissionais e/ou pesquisadores 1 para citar
alguns mais proximos dos nossos estudos: John Dewey, Herbert Read, Francisco
Duarte Jr., Silvia Pillotto i que repercutiram e repercutem em varias instancias (o
gue pode ser observado com uma analise das politicas publicas educativas 1
observacfes que faremos adiante). Nao menos intrigante é pensar a relevancia que
conquistou o conceito de estética a partir dessas discussdes e reordenamentos

sociais, ao ponto de ser incorporado ao vocabulério cotidiano.

per i
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N&o é raro vermos o conceito de estética atrelado a ideia de beleza, e mais
do que isso, sendo lido a todo tempo como sendo seu sinGnimo. Assim, 0 vemos nos
anuncios de salbes de beleza, que tem substituido frequentemente a palavra beleza
por estética. Ndo temos a intencdo de fazer aqui um julgamento sobre o uso
(equivocado?) de um conceito que, tradicionalmente, remete a um campo de estudo
aprofundado da filosofia e das artes. Interessa-nos muito mais 0s reordenamentos
subjetivos do sensivel que desencadeiam tal alteracdo, na opcdo de uma palavra
por outra, e a reverberacdo dessa nova escolha. O que propomos aqui € um olhar
mais atento (que ja aponta a nosso referencial tedrico), pois essa mudanca néo se
resume a uma superficialidade, ela pbe em jogo novos papéis e um outro
entendimento sobre a beleza e sobre os modos de fazer e ver a ela relacionados.

Para tanto, a escolha de nosso referencial tedrico encontra-se na intencéo de
aproximar o conceito de estética ao de politica, ideia que se identifica como cerne do
pensamento de Jacques Ranciére, em A partilha do sensivel (2005). Ranciére
assent a sSua ans8lise do Airegi me e sna®t i c o
desconsiderando o0 que as criticas a ele impostas contribuiram: trazendo a
possibilidade de pensarmos a estética relacionada a questbes de verdade, de
historicidade e de politica, ar evel aram como Auma matri z ¢
discursos que envolve um regime de pensamento, bem como uma visdo da
sociedade e da historia [...] que designa uma forma de experiéncia e um regime
i nt er pr(RANTIEREy 20B1, p. 2)

Partamos da epigrafe interpretando-a sob dois pontos de vista.
Primeiramente, gostariamos de destacar a critica a ideia de estética kantiana
lancada por Pierre Bourdieu em seu livro A Distingdo: critica social do julgamento
(2007), emquese op»e ao Aol har desinteressadoo k
como uma construcdo que remete ao ethos de cada classe social. Dessa forma, a
frase: fla sua beleza ® bem maior do que
(BALEIRO, 1999) poderia revelar dois olhares diferentes para a beleza: um
correspondente a beleza do saldo 1 local especializado, autorizado para reproduzir
um ideal de beleza partilhado como um comum;out r a c or r e sspucan doeen teez af

- uma outra beleza, singular, que se opde ao comum. Essa possibilidade de vermos

! Em especial & Critica do Juizo Estético: In: KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do juizo.
Traducdo de Valerio Rohden e Anténio Marques. 22 edi¢do. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2002.
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mais do que uma ideia de beleza reflete os diferentes juizos de gosto que
estabelecem as relagbes de poder que se inscrevem socialmente nas formas de
comer, vestir, cuidar do corpo e até na fruicdo artistica. Seria possivel ainda, nesse
ponto, aproximar as andlises criticas de Bourdieu (2007), nas quais cada classe tem
suas formas de ser, sentir e ver, ndo tanto a visdo de politica da qual nos
apropriamos nessa pesquisa, mas ao que Ranciere chama de policia, que é
entendida ndo como o aparelho estatal repressor, mas como:

Uma ordem dos corpos que define as divisbes dos modos do fazer, os
modos de ser e os modos do dizer, que faz que tais corpos sejam
designados por seu nome para tal lugar e tal tarefa; € uma ordem do visivel
e do dizivel que faz com que essa atividade seja visivel e outra ndo seja,
gue essa palavra seja entendida como discurso e a outra como ruido.
(RANCIERE, 1996, p.42)

Como segunda forma de interpretar a frase da cancdo de Zeca Baleiro,
procuramos tomar A Critica da Faculdade do Juizo de Kant (2002), na qual o Belo &
apreciado para além de qualquer conceito. Situa-se entre o racional (ativo) e o
sensz2vel (passivo) e sup»e um supl ement o,
|l ivredo, que desconstr i a hierarquia do con
E a rejeicdo de qualquer relacéo direta entre a intencéo do artista e a recepgéo do
espectador. Schiller (1991), em suas Cartas para a Educacéo Estética do Homem,

di scorre sobre esse jogo | ivre |Lkapomtandemon o us
como o que faz do homem humano. Dessa forma, essa concepcdo de humanidade

também contrasta com o0 homem ativo i capaz de planejar e conquistar 1 e contrario

a ele o homem passivo T que sobrevive as imposi¢des de um sistema que determina

seus modos de ser. Assim, o jogo ladico representa um outro humano possivel, mais
autbnomo e mais livre, ao passo que redesenha certo limites a partir de si,
usufruindo de uma capacidade inerente a todo e qualquer um, a experiéncia

estética. E exatamente essa capacidade que reflete os ideais democraticos de
liberdade e igualdade da Revolucdo Francesa que poderiamos considerar mais
subversiva do que as criticas a ela impostas.

Nessa perspectiva, podemos estabelecer ligacdes muito mais préximas entre
tal concepcéo de estética e 0 que entendemos por politica, visto que, nas palavras
de Ranciere (1996, p.42), € a politcaqueir ompe a confi gura-«o se

definem as parcelas ou a sua auséncia a partir de um pressuposto que por defini¢cdo
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nNn«ko tem cabi mento ali: a de .(nmapolifta quee | a
apresenta a redefinicdo dos limites e que, diferente da policia, com seu movimento
estabilizador (ainda que tal expressao soe contraditoria), caracteriza-se muito bem
pelo titulo do livro de Ranciere (1996) como O Desentendimento. Dessa maneira,
entdo, sO depois de tal redistribuicdo do sensivel (como acdo politica), nos €
possivel reinterpretar a cancado de Zeca Baleiro, e conceber a ideia de uma beleza
qualquer (até entdo vinculada a parceladossem-b el eza) como sendo fAb
gue qual quer bel ez.dBAKEROHA98) quer sal «o0

Se tal discusséo se faz necessaria € para entendermos que o ponto de vista
gue assumimos aqui € de uma estética que se pretende muito mais politica, na
medida em que representa a possibilidade do encontro, do estranhamento, da
abertura a um novo possivel, como uma dissolucéo do processo de naturalizacéo
dos papeis sociais e dos limites estabelecidos. Assim, em relagdo aos lugares
educativos, € também a Otica que assumimos ao analisa-los. Ao concebé-los como
lugar, repleto de significados inscritos e simbolizados, consideramos sua
constituicdo em suas dimensdes policiais (como descrito acima), de regulacdo e
ordenamento dos espacos, tempos e papeis sociais, mas também politicas, de acao,
de questionamento e de redistribuicdo do sensivel, 0 que poderiamos identificar com

Ranciére (2005, p.15) como uma Partilha do Sensivel, ou seja, um

sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia
de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas.
Uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se
funda numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participagdo e como
uns e outros tomam parte nessa partilha.

Sendo assim, o conceito de estética i ou seja, a intencédo de questionar como
os lugares educativos apresentam possibilidades para as experiéncias estéticas na
educacéo infantil T que incorporamos a nosso problema de pesquisa, abarca mais
do que os aspectos visuais ou algum ideal de beleza, ele infiltra-se na vida, nos
modos de fazer e ver, revelando ai seu carater policial e politico. Os lugares
educativos da infancia apresentam-se, dessa forma, como construcdes
heterogéneas e complexas, que nos processos de naturalizacdo de algumas

praticas trazem indicios de um comum do qual partiiham e mais do que isso, de
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quem podera ou ndo tomar parte nessa partilha (RANCIERE, 2005). Caracteristica
essa que ndo se restringe aos limites fisicos das instituicbes, mas se articula
diretamente a outras instituicdes e configura o que Sarmento (2004, p. 5) chama de
administracdo simbolica da infancia, ou seja, ium cert o n¥mer o de no
procedimentais e prescricdes nem sempre tomadas expressamente por escrito ou
formalizadas, mas que condicionam e constrangem a vida das criangcas na
sociedadea

Entretanto, Sacristan (2005), apropriando-se das trés modalidades de cultura
de Margaret Mead (1971) i cultura p6és figurativa, na qual as criancas aprendem
com os mais velhos; co-figurativa, em que se aprende numa relacéo de pares, com a
propria geracao; e pré-figurativa, em que os adultos aprendem com os mais jovens i
nos oferece uma grande contribuicdo para pensarmos as novas e complexas
relacbes sociais contemporaneas. Para além da regulacdo, do controle dos corpos
por meio dos espacos e tempos das instituicdes educativas, a abertura a relacéo de
pares, ou & inversdo?, na qual o adulto aprende com o mais novo, implica numa acgéo
politica de redefinicho do que ja estava naturalizado, que faz com que nos
lembremos, também com Sacristan (2005, p.42),gue @A o0os menores t amba@
ideias sobre quem séo os mais velhos, mas, salvo por seducéo afetiva, ndo podem
i mpor suas Vvis»es a esteso

Ainda em relacdo aos lugares educativos, podemos dizer que sao inUmeros
0s recortes que poderiamos destacar: partindo de um sistema mais amplo, a propria
localizacdo da instituicdo, o aspecto visual (exterior) que, carregado de signos
estabelece identificacbes sociais; partindo de um recorte mais focado podemos
pensar também essa organizacdo espacial (interna) e como ela reflete o
posicionamento educativo do corpo docente e determina os tempos e lugares de
cada individuo. Mas, com isso, queremos destacar ao mesmo tempo que, pbr em
discussdo permanente a configuracdo desses lugares educativos, no intuito cada
vez maior de escutar a voz e dar a vez a todos (e a qualquer um), desterritorializa
esses espacos e redistribui as formas possiveis de ver, dizer e pensar. E importante
gue vejamos que essas instituicbes que se constituem enquanto tal por um

ordenamento, se rediscutem constantemente, ou seja, ndo lidam com uma ordem

“Asuposicdode uma fii nvers«od ® aqui expressa por <consid

dizendo que nossa cultura é predominantemente poés-figurativa, isto €, na qual os mais velhos
ensinam 0s mais novos.
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estavel. E é exatamente essa discutibilidade que nos revela a face banhada num
ideal democratico desses lugares. O que nos cabe agora € pensar sobre que tipo de

democratizagao estamos falando e quais suas implicagoes.

1.2 A democratizacdo do sensivel? O Capitalismo Artista e 0 Regime Estético

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer comida diversdo e arte

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer saida para qualquer parte
(TITAS, 1987)

Para aprofundarmos nossas reflexdes sobre estética indicaremos outras
producbes que podem estabelecer conexdes interessantes com a concepgao
estética de Ranciére (2005, 2011) e fornecer algumas categorias conceituais que
nos servirdo, mais adiante, para algumas analises. Referimo-nos ao livio A
estetizacdo do mundo: Viver na era do capitalismo artista, de Gilles Lipovetsky e
Jean Serroy (2015). Na intencédo de uma analise sobre as questbes contemporaneas
gue envolvem arte, sensibilidade, beleza e mercado, Lipovetsky e Serroy (2015)
tra-am um caminho temporal, ao propor Aas
gue ao chegar a contemporaneidade vinculam-se fortemente aos meios de producao
e encontram poténcia no que os autores denominaram Capitalismo Artista. Mais do
gue uma producdao cultural tornada também uma fatia de mercado, o que as analises
trazem de intrigante é justamente uma ampliacdo das dimensdes artisticas que se

misturam a outros tipos de consumo, pois como afirmam:

Por capitalismo artista ndo entendemos apenas o sistema em que a
economia é cada vez mais movimentada pelas producgdes culturais, mas
também um sistema que produz em massa cada vez mais produtos high-
tech que possibiltam praticas de consumo estético. (LIPOVETSKY;
SERROQY, 2015, p.66)

Se até o momento nos interessa a possibilidade de aproximar a estética da
politica, pensando um processo de democratizacdo assentado sobre uma
redi stribui-«0 do sendédsek qual gqbertuma @o
(RANCIERE, 1996); as relagdes entre estética e capitalismo apresentadas por

Lipovetsky e Serroy (2015) ampliam o alcance de nossos dialogos, pois nos fazem
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por em jogo um novo olhar para um sistema econémico, tomado por vezes como
vildo e alvo de criticas, como no acalorado debate sobre a industria cultural.

Ao se debrucarem sobre a indastria cultural, Adorno e Horkheimer (1985),
por exemplo, se contrapdem as proposicdes de Benjamin (1994), isto é, o
movimento de perda da aura da obra de arte. Sendo a auraa Afi gura sir
composta de elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa
di stante por mais perto que ela estejao (B
obra um valor de culto, as producdes reprodutiveis (como o cinema) revelam uma
poténcia revolucionaria em relacdo as formas de fazer e ver arte, passando a énfase
do valor de culto, ao valor de exposi¢cdo. Ainda ressalta o autor que para que se
cumpram tais mudan-as ® n e iberte deSuaierplorgcéoe
pelocapital i smoo. (BENJAMI N, 1994, p. 180)

Entretanto, segundo Adorno e Horkheimer (1985), Benjamin superestimara o

-}
o

elemento técnico na arte reprodutivel. Ndo vemos o desmanche da aura, mas uma
nova formulacdo dela que fixa o carater de autenticidade e unicidade agora na
mente criadora, e consequentemente nos direitos autorais. Estando os meios
técnicos mais disponiveis a quem detém o capital, os autores ndo concordam com
uma virada de mesa, pelo contrario, indicam um recrudescimento da arte como
pot°ncia revolucion8ria e entendem que fia
i mita-«o como algo de absolutoo (ADORNO; H (
a industria cultural preocupada com questdes econdmicas,t er mi na por desc
qgue ainda n«o f ol experimentado porque ® u
1985, p. 126). Em outras palavras, os autores percebem que, ao contrario do que
Benjamin previra com o fim da aura da obra de arte, € a inddstria cultural que
determina o gosto da massa e ndo o inverso.

Mais préximos as analises de Benjamin (1994), mas ndo indiferentes as
criticas de Adorno e Horkheimer (1985), Lipovetsky e Serroy (2015) se posicionam
considerando as mudancas causadas pela reprodutibilidade, sua incorporacao pelo
mercado, mas destacando a inflacdo e a preocupacdo de carater estético, que se
amplia a uma série de produtos, mesmo o0s massificados. Longe de um
endeusamento do capitalismo, as discussdes levantadas pelos autores apontam um
processo dindmico entre arte/vida, arte/consumo e consumo/vida, que se baseia na
experiéncia e no entertainmentque nos conduz a uma Afuga pa

hiper, do cada vez mais, que a0 mesmo tempo em que amplia as possibilidades de
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experiéncia aos sem-parcela, esbarra na finitude, j& indicada pelo discurso
sustentavel. Tracemos algumas aproximacdes entre o0s referenciais teoricos
apresentados até o momento. Enquanto Lipovestky e Serroy (2015) trabalham com
fas quatro eras da estetiza-«0 no mumuaoo,
identificacéo da arte.

A primeira era de estetizacdo, intitulada A artealizacao ritual, se refere em
especial a sociedades primitivas, nas quais a dimenséo artistica e cultural ndo se
distinguem,emquei o que pertence ao est iaowanagdm p o d €
religiosa, m8gi c a, cl ©ni ca e sexual o ,(LI PO
uma pintura corpor al n«o poderia ser aprec
gue ela é parte de um ritual do qual ndo pode ser desmembrada. Ela define todo um
territdrio, um modo de ser que a identifica e por ela € identificavel. Por isso mesmo,
nos é possivel associar tal perspectiva ao Regime ético das imagens, proposto por

Ranciére (2005, p.28), segundo o qual, nesse regime:

a arte ndo é identificada enquanto tal, mas se encontra subsumida na
gquestdo das imagens. Ha tipos de seres, as imagens, que € objeto de uma
dupla questdo: quanto a sua origem e, por conseguinte, ao seu teor de
verdade; e quanto ao seu destino: os usos que tem e os efeitos que
induzem.

Torna-se impossivel uma autonomizacao da arte, pelo fato de que ela remete
a um ethos, que da sentido a um modo de ser de um individuo ou de uma
coletividade.

Ja4 na segunda era, A estetizacdo aristocratica (LIPOVETSKY; SERROY,
2015), é posta em marcha a autonomia da arte, ao passo que ela se desvincula das
determinacdes territorialistas de até entdo, fato que nos permite pensa-la em dialogo

com a ideia de Regime poético ou representativo:

Denomino esse regime poético no sentido em que identifica as artes 1 que a
idade <cl 8ssi ca ebhamaoddteria de uid dassiicacio
de maneiras de fazer, e consequentemente define maneiras de fazer e de
apreciar imitacdes benfeitas. Chamo-o representativo, porquanto € a noc¢ao
de representac@o ou de mimesis que organiza essas maneiras de fazer, ver
e julgar. (RANCIERE, 2005, p.31)

A possibilidade de pensar uma atividade que agora ja pode ser identificada

especificamente como artistica representa um passo autbhomo a mais, pois
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apresenta-se ainda dependente da representacdo, que nao se designa aqui como
uma imitacdo fiel do real, mas antes como regras hierarquicas que definem o que é
digno de ser arte ou ndo, bem como temas e géneros que determinam o que se
encaixa no gosto popular ou no erudito. Ou seja, a artificialidade aristocrética, a
busca pelo gosto refinado, pelos prazeres, pela contemplacdo, parecem trazer
indicios de uma nova configuracdo do sensivel diferente do regime descrito
anteriormente, baseada muito mais na aparéncia. Ou, como propdem Lipovetsky e
Serroy (2015, p.20):

O eclipse do universo cavaleiresco, o desarmamento dos grandes senhores,
a constituicdo de uma sociedade e de um homem de corte, a laicizagdo de
certo numero de valores tornaram possivel um processo elitista das formas,
de estetizacdo das normas de vida e dos gostos (refinamento dos
ambi ent es, i nteresse crescente pel
conversacdo, elegancia da linguagem e da moda): uma primeira forma de
sociedade estética nasceu no coracdo das sociedades aristocraticas do
Antigo Regime.

O que nos parece o0 ponto mais tenso dessa tentativa de didlogo entre as
concepcdes dos dois autores com 0s quais tratamos aparece na concepcao da
terceira e quarta era de estetizacdo do mundo, respectivamente: A moderna
estetizacdo do mundo e A era transestética (LIPOVETSKY; SERROY, 2015), e o
Regime estético de Ranciere (2005). Como um ponto em comum temos o fato de
queessas duas ferasodO n«o representam uma
diferencia o moderno do hipermoderno, o que nao seria estranho ao Regime estético
de Ranciére i que da mesma forma entende que a denominacdo de pds-moderno

representa uma tomada de consciéncia do que havia sido o modernismo,

a

mvss

rupt

[ . ] uma tentativa desespetadaadandand

uma teleologla simples da evolugdo e da ruptura histéricas. E ndo havia de
fato necessidade de se fazer, desse reconhecimento tardio de um dado
fundamental de regime estético das artes, um corte temporal efetivo, o fim
real de um periodo histérico. (RANCIERE, 2005, p.41)

Mas, h& outros pontos nos quais poderiamos identificar o cerne das
diferencas entre os dois posicionamentos. Isto é, para Lipovetsky e Serroy (2015,
p.26)

Com o advento das artes de massa e das estéticas mercantis i que o
cinema, a fotografia, a publicidade, a musica gravada, o design, as lojas de
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departamentos, a moda, os produtos cosméticos ilustram i, desencadeou-
se pela primeira vez uma dinamica de producéo e de consumo estético na
escala da maioria.

Como ja vimos no subtema anterior, a ideia de democratizacdo da experiéncia
estética € também observada por Ranciére (2005), mas entendida ao inverso. Nao
seriam as mudancas objetivas propiciadas pelas tecnologias e pela difusao da arte
ou de produtos artisticos em larga escala os responsaveis por tais mudancas. Antes
0 contrario. Sd8o as mudancas do sensivel que nos permitem identificar
determinados modos de fazer e de ver, autenticamente como arte. Dessa forma,
podemos também entender o que o autor determina por estético e o porqué de seu

uso dentro de sua concepc¢do de Regime estético:

Estético, porque a identificacdo da arte, nele, ndo se faz mais por uma

distincdo no interior das maneiras de fazer, mas pela distincdo de um modo

de ser sensivel proprio aos produtos da arte. A pal avra fnest ®ti
remete a uma teoria da sensibilidade, do gosto ou do prazer dos amadores

de arte. Remete propriamente, ao modo de ser especifico daquilo que

pertence a arte, ao modo de ser de seus objetos. (RANCIERE, 2005, p.32)

Dessa forma, podemos perceber que pelo fato de relacionar as mudancas do
sensivel ao imperativo econdmico, as analises de Lipovetsky e Serroy (2015) se
afastam das de Ranciere (2005) em alguns momentos, mas convergem
principalmente no que caracteriza 0 nucleo da Era transestética de um lado e do
Regime estético de outro: a democratizacdo de carater estético, a abertura aos
Asepmar cel ado de uma forma de experi °ncia que
do diz2vel e ANGIEREENn26806B) 0 ARsi m,odasarfies & gi me
aquele que propriamente identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda e
gualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e art es o
(RANCIERE, 2005, p.33). Da mesma forma, a era transestética desconstroi as
oposicles radicais, nas quais a era modernahavi a se mol dado, Aen
comercial, a cultura e a indulstria, a arte e a diversdo, o puro e o impuro, o auténtico
e o kitsch, a arte de elite e a cultura de massa, as vanguardas e as i
(LIPOVETSKY; SERROQY, 2015, p. 21). Isso faz surgir novas configuracdes sociais i
gue implodem as fronteiras entre arte e vidai e ao mesmo tempo um novo modo de
ser, e nos provoca a pensar nas palavras de Lipovetsky e Serroy (2015, p.31), para

quem
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0 capitalismo n&o acarretou propriamente um processo de empobrecimento
ou de delinquéncia da existéncia estética, mas sim a democratizacdo em
massa de um Homo aestheticus de um género inédito. O individuo
transestético é reflexivo, eclético e ndbmade.

E esse individuo transestético que sente novas necessidades e que, como na
epigrafe que corresponde a este subtema, anseia por algo mais do que comida. Ele
reclama seus direitos a arte, aos prazeres sensoriais, ao acesso a todo e qualquer
lugar (TITAS, 1987) e mais do que isso, ao direito de escolher o que ird consumir de
acordo com seu julgamento. Mas que também ndo sejamos ingénuos. Ainda que
esse nao seja o foco de nossa discussao ndao podemos deixar de pontuar o fato de
gue quando falamos em Capitalismo Artista, ainda falamos de capitalismo e
consequentemente de um mundo desigual.

As duas posturas teoricas aqui incorporadas nos ajudam a pensar os limites
dessa questdo. Nao ha duvidas que a inflagdo estética que Lipovetsky e Serroy
(2015) abordam diz respeito a uma ampliacdo dos campos da arte e com isso a uma
ampliacdo do alcance dela pelos individuos. Mas, isso ndo exclui a estratificacéo,
tdo caracteristica desse meio de producdo. E nesse ponto poderiamos nos
questionar: sera que se trata entdo de uma real democratizacdo do sensivel? E
nesse ponto que a articulagdo com Ranciere nos ajuda a concluirmos que, como dito
outrora, ao entendermos que estético ir emet e propriament
espec2fico daquil o gue pertence " ar
(RANCIERE, 2005, p.32) faz sentido pensarmos em uma democratizacio do

sensivel, mas ndo em uma igualdade de acesso a produtos, bens e obras de arte.
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2 DISCUTINDO A RELACAO

O ponto critico e ao mesmo tempo crucial de toda relacdo: o0 momento da
discussao. Uma relagc&o implica num processo constante de conhecimento do outro,
mas na fase inicial abrimos mais espagcos do que disputamos. Cedemos muitas
vezes ndo por submissdo, mas como um teste (as vezes até como um voto de
confianca no outro). Jogamos com certas liberdades, com presencas e auséncias,
com reclames e siléncios, que num dado momento entram num conflito ndo mais
toleravel, exigindo uma reavaliacdo e uma redistribuicdo dos papéis. Assim também
funcionam as politicas. Surgem a partir de uma demanda propondo uma resolucéo,
ainda que contingente, as tensdes sociais que ndo parecem mais sustentaveis. Por
esse motivo, refletir sobre o aparecimento e o desaparecimento de determinados
conceitos (N0 Nosso caso: estética e lugar) nas politicas educacionais apresenta-nos

a possibilidade de descortinar a trama na qual se dao essas disputas.

2.1 A emergéncia do conceito de estética nas politicas publicas educacionais

Dentre os motivos que nos fizeram optar pela investigacdo das experiéncias
estéticas nos lugares educativos ao invés de trabalhar, por exemplo, com o0s
elementos da cultura visual presente nos espacos educacionais numa perspectiva
mais etnografica, encontra-se a emergéncia do conceito de estética nas politicas
publicas. Por ndo tomarmos os documentos como foco de nossa pesquisa, mas
entender o quanto eles constituem parte fundamental daquilo que denominamos a
pouco por partilha do sensivel (RANCIERE, 2005), selecionamos para discutir o que
viemos falando, em especial, um documento: as Diretrizes Curriculares Nacionais
para Educacéo Infantil. A escolha por esse documento decorreu do fato de se tratar
de um documento mandatario, que deve, desse modo, ser apropriado como base
para a definicdo dos projetos politicos pedagoégicos das instituicdes.

No processo de analise desse documento, buscaremos evidenciar a
relevancia dada ao tema indicando o niumero de vezes em que séo citadas a palavra
estética (ou por vezes, estético), bem como o contexto em que aparecem e as
possiveis relacbes que podemos estabelecer com o0 gque jA apresentamos sobre o

conceito até o momento.
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Ainda que outros documentos ndo sejam aqui analisados, € importante que
facamos a indicacao, visto que nos indagamos sobre a emergéncia do conceito de
estética nas politicas educacionais, de que a palavra estética: ndo consta na Lei de
Diretrizes e Bases de 1996 (ainda que se fale [Art. 29, Cap. Il, secdo Ill] em
desenvolvimento integral da crianca i em seus aspectos fisico, psicolégico,
intelectual e social); & encontrada 26 vezes nas Diretrizes Nacionais Curriculares de
2013; e 32 vezes na Base Nacional Comum Curricular i documento preliminar de
2015. Por mais que essa andlise seja demasiadamente superficial e quantitativa, ela
ja revela indicios de que as questdes estéticas tém ganhado forca nos discursos
politicos educacionais. Dessa forma, aprofundemos entdo tal posicdo a partir do
documento que nos propomos a analisar.

Se ja citamos o fato de que a palavra estética € encontrada 26 vezes nas
Diretrizes Nacionais Curriculares, apontamos agora que 2 delas se situam
especificamente nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil,
respectivamente em dois momentos: no item 7, que se refere a ior gani z a- «
espacial, 0 t empo e oS materi ai so, gue

organizados de modo a assegurar:

A indivisibilidade das dimensbes expressivo-motora, afetiva, cognitiva,
linguistica, ética, estética e sociocultural da crianca. (BRASIL, DCNEI, 2010,
p.19)

E, no item 11, que se refere as praticas pedagodgicas da educacao infantil, segundo

o qual devem garantir experiéncias que:

Possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criangas e grupos
culturais, que alarguem seus padrées de referéncia e de identidades no
didlogo e conhecimento da diversidade. (BRASIL, DCNEI, 2010, p.26)

Quando nos debrucamos sobre as indicacbes aqui apresentadas no item 7,
as andlises se tornam dificeis, pois 0 modo como foi apresentado possibilita uma
interpreta-«o confusa, pel o fato de n«o e
citadas na sentenca como parte indissociavel do que entendemos por estética.
Concordamos com a ideia de que o real é multiplo e dinamico, e que fragmenta-lo é

ao mesmo tempo reduzi-lo. Mas, na proposi¢do que analisamos, contraditoriamente
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afrma-se uma #Aindivisibilidsad e@ jugiamentemedaigoe de u
buscamos entender o que implicaria de singular a dimenséao estética.

Dessa forma, optamos por aproximar tal concepcdo de estética a um
sensivel/passivo, que poderia se resumir a contemplacéo, apreciacdo ou fruicéo,
visto que esse todo indivisivel no qual fundamenta tal preocupagédo se apresenta
nesse contexto subdividido em partes, que analisadas separadamente minimizam
uma a outra, pois extrair da estética um carater expressivo, afetivo, cognitivo, social,
parece encerra-la como uma atividade meramente perceptiva e vazia. E esse € sem
davida um forte argumento para que, na divisdo especifica do trabalho, do tempo e
do espaco, atente-se para essa perigosa fragmentacao.

De modo distinto, as indicacbes presentes no item 11 das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil (2010) parecem nos remeter as
an8lises sociol-gicas de Bourdieu (2007), |
podem fial argar os padr»es de refer°ncias e
mundo, ou sej a, o Acapital cul tural o. Ainda (
gostariamos de destacar uma confusdo corrente nos discursos (e que aparecera
inclusive em nossas analises posteriores) em relacdo ao que se entende por cultural
e por artistico. Podemos entender as manifestacr e s art 2sti cas ¢como
at® assumirmos posturas mai s radicai s ent
cul tural o, oaxcecfcede aum praecessoodo fual a cultura € a regrao
(COELHO, 2008, p.106). Mas o que ndo podemos é reduzir a cultura a arte. Em
outras palavras, se rotul amos uma °pe seaiccanhecneni® f c u
artistico (na maior parte do tempo uma producdo artistica elitista), estamos
transformando a cultura em arte e ao mesmo tempo criando uma diferenciacéo
dicotbmica dentro da propria arte.

No entanto, como ja observamos, o item 11 das Diretrizes Curriculares
Nacionais Para Educacdo Infantii (2010) 1 correspondente as propostas
pedagodgicas i parece ter como foco um sentido inverso ao que acabamos de expor.
Concentra-se na intencéo de proporcionar uma espécie de choque cultural (e dentro

disso as manifestacGes artisticas), que possibilitem aos sujeitos dessa proposta

*N«o podemos negar oque o @ grcnarcade difgrenciacdo de umh o d e
elite, baseado em uma identificacdo artistica. Poderiamos tomar como exemplo o Telecine Cult e sua
programacao.
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entender a diversidade entrando em contato com diferentes culturas, conhecendo
suas concepc¢des de mundo, incluindo a estética, relacionada aqui a um ethos social.
Assim, encontramos uma definicdo mais especifica de estética, ou que pelo
menos se aproxime um pouco mais da forma como a temos encarado nesta
pesquisa,n o qgque corredmpacrtgpa oms®sS qfuper as propostas

respeitar, dentre os quais, o principio estético:

da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expresséo
nas diferentes manifestagdes artisticas e culturais. (BRASIL, DCNEI, 2010,
p.16)

Nesse caso, temos a possibilidade de articular as dimensfes citadas nos
exemplos anteriores como parte de um Unico componente. Ademais, atentamos para
a palavra fAludicidadeo, qgue representa o p
mas uma esp®eilei Wreedijloanti ano, gue ecoa no
transformando a estética em mais do que um campo tedrico, numa forma de
experiéncia singularizada. (RANCIERE, 2011)

Tendo identificado nas DCNEI diferentes concepcbes de estética: uma
relacionada ao pensamento de Bourdieu (2007); outra mais préxima ao pensamento
de Ranciere (2005); € importante que pensemos como elas repercutem e
fundamentam (principalmente pelo fato de ser um documento mandatario que
orienta praticas educacionais) uma concepcao de desenvolvimento estético ou, a
posicao aqui assumida, de experiéncias estéticas na educacao infantil.

Ao partir do referencial de Ranciere (1996, 2005, 2011) podemos abordar as
indicacdes em relacdo ao desenvolvimento de duas formas: a) tendo por objetivo
desenvolver a sensibilidade para a arte, aproximando-nos assim das andlises que
vinculamos estética a um ethos social (BOURDIEU, 2007), isto é, quando o
desenvolvimento estético possibilita ao sujeito identificar-se com as concepcdes,
com a producdo e com o universo vinculado a arte em sua cultura. Corresponde
assim a uma espécie de formacao critica que por meio da educacao permite que
todos tenham acesso ao patrimdnio artistico (e assim nos aproximamos também do
"Regime poético das imagens" de Ranciére [2005], pois partimos de uma ideia de
arte jA formada da qual queremos que as criangas sejam sensiveis, isto é, que
tenham ferramentas para decodificar); b) tendo como objetivo desenvolver a prépria

sensibilidade, ou seja, possibilitar uma experiéncia sensivel, que resulte em uma
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espécie de estranhamento das coisas (uma nova relacdo que desconstréi a ideia ja
cristalizada de arte, podendo haver uma fruicdo do p6r do sol, por exemplo. O que
nos ¢ on dRegime &siéticd das imagensd RANCIERE, 2005], ao possibilitar
uma interacdo com algo que ndo é, mas que assume caracteristicas de algo que
consideramos fpr-prio da arteo).

Nesta pesquisa, nossa linha tedrica, se inclina muito mais a segunda opcéo,
visto que passamos a considerar muito mais do que uma forma de arte especifica,
tudo o que, nos lugares educativos, se apresente aberto a experiéncias estéticas.
Como aponta Pereira (2012, p.190):

Assim, qualquer objeto artistico ou cultural: todos sdo e cada um é nada
muito mais do que um amontoado de algo material T papel, pedra, corpos,
letras, notas, dados, cores, etc. i até que entrem em composiGao ou arranjo
com um sujeito que estabeleca com eles uma relagdo estética e os
transfigure em algo que eles apenas eram em poténcia.

O que nos possibilita, na experiéncia estética, um movimento de
transfiguracdo desses objetos em poténcia € justamente uma fatitude estéticao
(PEREIRA, 2012). E aqui, outra vez, Nn0S remetemos ao ju?2zo
kantiano, pois tal atitude se pretende desinteressada. Nao significa que, com isso,
tratemos de algo pouco criterioso. Implica, simplesmente, em ndo assumirmos uma
postura fechada, objetiva, instrumentalizada que nos conduz ao fim Unico ou a uma
verdade estavel. Dessa forma, o sujeito da experiéncia estética aproxima-se menos
de um sujeito desenvolvido i na medida em que desenvolvimento nos lembra uma
sucessao de etapas, uma postura um tanto normativa i e muito mais de um sujeito
experimentado ou experiente T no sentido que Ihe da Gadamer (2005, p.465) para

guem a

experiéncia contém sempre a referéncia a novas experiéncias. Nesse
sentido, a pessoa a quem chamamos experimentada ndo é somente alguém
que se tornou o que é através das experiéncias, mas também alguém que
est4 aberto a experiéncias.
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2.2 Por que uma pesquisa sobre os lugares educativos?

Ainda que no desenrolar dos discursos no cotidiano ndo atentemos para
diferencas entre os conceitos de ambiente, espacos e lugares, elas implicam
diferentes visdes sobre o0 objeto da fala por meio da polissemia que envolve cada
conceito. O intuito de levantar essa duvida conceitual, pensando qual conceito nos
auxiliaria de modo mais contundente em nossas analises, € pbér em destaque o
processo de significacdo a que tais palavras foram submetidas no ambito social e
como elas indicam reposicionamentos, e consequentemente, novas leituras sociais.

Assim como buscamos identificar o conceito de estética em alguns
documentos, refletindo sobre sua emergéncia nos documentos que definem as
politicas publicas, discutiremos sobre alguns pontos (dentro do mesmo documento
analisado anteriormente: Diretrizes Curriculares para Educacdo Infantil), agora
destacando: lugar, espaco e ambiente.

Comecemos pelo uso de espaco. Vinculado a educativo (ou seja, como
espaco educativo) ele ndo € encontrado nenhuma vez nas Diretrizes Nacionais para
a Educacdo infantil. J& desmembrada de educativo, a palavra espaco ganha
relevancia, aparecendo nove vezes no mesmo documento. Assim, no item 7.
Organizacdo de Espaco, Tempo e Materiais, propde-se que as propostas
pedagodgicas contemplem a organizacdo de espacos que assegurem, dentre outras

coisas:

Os deslocamentos e os movimentos amplos das criangcas nos espagos
internos e externos [...];

A acessibilidade de espacos, materiais, objetos [...];

A apropriacao pelas criangas das contribui¢cdes historico-culturais dos povos
indigenas, afrodescendentes, asiaticos, europeus [...]. (BRASIL, DCNEI,
2010, p.20)

Dessaforma,iespa- 00 se apresenta aqui C 0 mo

num espaco: fisico (que por sua denominacdo i escola, centro de educacao, etc. -
prescreve jA uma identidade partilhada pelas pessoas que ali se relacionam de
acordo com as posicées que assumem); de direito (pelas relacdes de poder que se
observam nas divisbes desse espaco e de quem toma parte nelas); tempo (pela
tensdo passado/presente, que nos traz a possibilidade do reconhecimento i um

conhecimento de si a partir da continuidade e da descontinuidade). A essas

P
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questbes voltaremos no proximo capitulo ao tratarmos do lugar antropolégico de
Marc Augé (2012).

Cabe destacar aqui que, como dissemos anteriormente, a polissemia que
envolve os conceitos de espaco, ambiente e lugar, parece-nos mais acentuada em
rela-«o "~ espa-o. Por vezes o0 encontramos
medida interna, o que esta dentro; uma impossibilidade de medida, algo exterior,
que envolve as coisas; uma medida de tempo, como um espaco publicitario
televisivo; etc. Dessa forma, ndo € raro que tais conceitos terminem muitas vezes
sobrepondo-se, ou assumindo um o que cabe ao outro.

Algo semelhante parece acontecer também com o conceito de ambiente.
Citado trés vezes nas Diretrizes Nacionais para a Educacao Infantil, duas vezes
encontramos seu sentido articulado a uma ideia de natureza, de meio natural, sendo
gueemumcaso a express«o utilizada ® Amei o
nat ur al 0., oEasbd que reaortadamos para nossa discussdo nos possibilita
outro olhar. No item 9, had uma indicacdo que deve ser contemplada ao se pensar

uma Proposta Pedagogica para Criancas Indigenas:

Adequar calendéario, agrupamentos etarios e organizacdo de tempos,
atividades e ambientes de modo a atender as demandas de cada povo
indigena. (BRASIL, DCNEI, 2010, p.23)

Ao propor que determinados elementos (dentre os quais 0 ambiente) devem
ser fadeapuauwm sdet er mi na dadendg ras pemangasgr wma
oposicdo ao natural é entdo posta em evidéncia. E uma espécie de artificializacéo,
uma acdo de ambientar, de compor um espaco, de torna-lo significativo, simbdlico,
de torna-lo um lugar.

O gue nos interessa na ado¢ao do conceito de ambiente nesse documento é
a duplicidade de sentidos que ele abriga: pode remeter a um meio natural, ao qual
se adapta, tanto quanto ao seu oposto, ou seja, a adaptacdo de um meio a uma
necessidade, ou seja, a acdo de ambientar. Esse principio ativo de ambientacéo
pressupde a identificacdo do (antes neutro) espaco educativo, como relevante
dentro do processo de aprendizagem e de distribuicado e redistribuicdo do sensivel.

Ainda que a palavra lugar ndo seja encontrada nenhuma vez nas Diretrizes
Nacionais para a Educacdo Infantil, sua especificidade ja foi citada acima ao

refletirmos sobre a acdo de ambientar um determinado espaco. Mas, antes de
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entendermos simplificadamente o conceito de lugar como um recorte micro de um
todo social, é importante que destaquemos que ele ganha relevancia em
documentos mais recentes, como a Base Nacional Comum Curricular,
principalmente no componente curricular Geografia. Como ndo temos intengéo de
fazermos essa analise aqui, indicamos, para um aprofundamento do tema, uma
producéo muito interessante sobre a infancia na Universidade Federal Fluminense
sobre a Geografia da Infancia.

Assim como Milton Santos (2004) parece se preocupar com uma investigacao
geogréfica que contemple as técnicas (e os objetos e artefatos produzidos), o tempo
e 0 espaco como elementos indissociaveis, as pesquisas sobre a infancia nesse
ambito questionam imagens sobre a infancia e os tempos, espacos e fazeres que
estdo nela implicitos®. Nessa perspectiva, vemos aqui o conceito de lugar, diferente
de espaco e ambiente, designando algo caracteristicamente singular no qual implica
também a significacdo humana.

Assim, mesmo percebendo que no documento analisado o conceito de lugar
nao é predominante em relagcdo aos outros ja citados, sua légica subsumida no
processo de fAambi ent a- « betncame s mosiciohamentdaser i or
pesquisas indicadas, revelam a importancia de tal conceito. Em outras palavras,
tanto a singularizacdo como caracteristica geral, quanto a consideracdo dos
processos de significacdo que constituem os lugares nos parecem relevantes e
articuladas a nossa pesquisa, que pretende analisar trés instituicbes com suas
especificidades. Feitas essas indicacbes, passamos agora a uma exploracao mais

detalhada de lugar dialogando com nosso referencial tedrico.

* Ver: VASCOLCELLOS, Tania de. (Org). Reflexdes sobre Infancia e Cultura. Niteréi: EQuFF, 2008.
As pesquisas e grupos de pesquisas envolvidas nessa organizacdo dialogam também do ponto de
vista politico, como nos propomos aqui, estabelecendo uma articulacdo entre universidade e a rede
publica de ensino.
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3 O CONVIiVIO

O céu e o inferno. Talvez essa seja a metafora mais propicia para se
representar o convivio. A sobreposicdo dos mais contrastantes sentimentos.
Passada a sensacéo do encontro inicial, do momento repleto de encantamento que
€ a fase de conhecer o outro e da discussdo que estabelece os acordos de um
relacionamento, o convivio traz intensidade a tudo que significa estar junto. O
carinho de alguém com quem convivemos é muito mais confortante, € como sentir-
se em casa. Da mesma forma, a agressao nos machuca duplamente, pois nos afeta
enquanto acdo, e mais do que isso, enquanto acdo consciente, de alguém que
julgamos saber como nos ferir.

Dar este titulo ao capitulo que se segue € proposital em dois sentidos. O
primeiro relaciona-se ao fato de que o convivio nos apresenta essa nova dimenséao:
a do comum, a do partilhado. Assim sendo, entendemos que neste momento alguns
aspectos dessa pesquisa (que gostaria de revelar-se como um encontro, mas que
contraditoriamente assume um status de mondlogo) ja sédo partilhados com o leitor
ou a leitora, que como sujeito ndo passivo, ja faz suas inferéncias nos pensamentos
gue aqui se expdem. O segundo concentra-se mais nas palavras e refere-se as
delimitacbes espaciais e simbdlicas em que implicam o convivio. E, a partir disso,

nos perguntamos: quem convive afinal, partilha um espaco ou um lugar?

3.1 Elegendo conceitos: Espaco ou Lugar?

Eu coberto de pele
Coberta de pano
Coberto de ar
(ANTUNES, 1992)

Se até o momento a escolha do conceito de lugar ndo tenha ficado clara
esclarecemos que talvez o seja proposital. Assim como alguém que tece,
produzimos nossas tramas de palavras, que ora se acomodam, ora se rebelam,
deixando pontas soltas, como que abrindo-se a possibilidade de uma continuacéo,

de um passo a mais em uma jornada.
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Nas discussfes anteriores, a partir das andlises de documentos mandatorios
da educacdo nacional, falamos do carater instavel que o conceito de espaco pode
conter devido a sua polissemia. O pensamos como: medida de tempo; como
localizacdo especifica ou uma indicacdo nebulosa; como fisico ou virtual; como um
Aentre coisdixterca a@al gpmalecdamad; i nclusi ve
préprio corpo humano € concebido como uma por¢cdo de espagco, com suas
fronteiras, centros vitais, defesas e fraquezas, suacouracae def ei toso ( AUG
p.57), como nas palavras de Arnaldo Antunes (1992). Essa caracteristica foi o que
justamente nos fez duvidar se espaco seria 0 conceito que buscadvamos para pensar
nossa pesquisa. Num estudo de caso, nao falamos de instituicbes como quem fala
de um outro que se situa a distédncia, ou como um padrdo que se repete, ou como
uma chave mestra que se encaixa em qualquer circunstancia. Falamos de pontos de
tensdo entre universal e particular. Falamos de lugares. E da mesma forma, ao
refletir sobre lugares, é o estudo de caso que se apresenta como melhor alternativa
metodologica.

De maneira semelhante, Santos (2004) também se preocupou com uma
epistemologia que fundamentasse a investigacdo geografica e que permitisse uma
verdadeira relacédo entre tempo e espaco, passando a considerar também a técnica
(seja ela industrial, social, artistica) como um elemento que relaciona essas duas
dimensdes, analisadas muitas vezes de forma desarticulada. Assim, se apoiou na
a-«0 humana de cria-«o e significa-«o dos
objetos naturais poderiam ser incluidos entre 0os objetos técnicos, se € considerado o
crit®ri o do (SANTOS, 04 p.38\ Eskeoprocesso de significacdo € o
gue ja identificamos anteriormente como forca capaz de constituir um lugar, néo
como mero recorte espacial, mas como uma singularidade conectada com o todo, e

com um potencial de transfiguragcdo. Como nos indica Santos (2004, p.59):

Os lugares, ja vimos, redefinem as técnicas. Cada objeto ou acéo que se

instala se insere num tecido preexistente e seu valor real é encontrado no
funcionamento concreto do conjunto. Sua presenca também modifica os

valorespr eexi st entes. Os respectivos fAtempo
sociais presentes se cruzam, se intrometem e acomodam. Mais uma vez,

todos os objetos e acdes veem modificada sua significacdo absoluta (ou

tendencial) e ganham uma significacao relativa, provisoriamente verdadeira,

diferente daquela do momento anterior e impossivel em outro lugar.
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Ainda que sigamos nessa perspectiva, pensando sobre a singularidade de um
lugar e o processo de significagdo em que isso implica, nossas questfes, ao
envolverem a dimensao estética, desdobram-se em outros posicionamentos mais
voltados ao sensivel e ao simbdlico, com outras diferenciacfes conceituais, como as
analises antropoldgicas nas quais adentraremos.

Michel de Certeau (1994), apesar de destacar as relacdes diretas entre
espaco e lugar, e a possibilidade de transformacéo dos lugares em espacgos, ou
inversamente, dos espagcos em lugares por meio dos relatos, estabelece uma
oposicao entre ambos. Enquanto o primeiro remete a mobilidade, ao percurso, 0
segundose refere ° ordem das <coi sas, a ideia

Poderiamos tornar essa oposi¢cao mais evidente com a defini¢ao:

Espaco € o efeito produzido pelas operacbes que o orientam, o
circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade
polivalente de programas conflituais ou de proximidades contratuais. [...]
Diversamente do lugar, ndo tem portanto nem a univocidade nem a
estabilidade de um dApr - -prioo. (CERTEAU,

Ainda com uma definicdo mais clara de Certeau (1994, p.201), na qual
entende o lugar como fAda ordem (seja qual
el ement os nas r el a- podesiamdsdracaraumaxapreximagdadcom 0O
0 que Merleau-Ponty (1999)denomi na de espa-0 figeom®tri cc
espacode Cert eau estabelece uma rela-«o0o ans8l oga
de Merleau-Pont y, e nt e esdacoderistenc@lpogarfile uma experiéncia de
relacdo com o mundo de um ser essencialmente situado emrelacioc om um me i 0 C
(AUGE, 2012, p.75)

Mas a decisdo de apropriar-se do conceito de lugar em detrimento de
ambiente ou de espacor evel a outra escol ha te-rica. S
definimos aqui, ndo é absolutamente o lugar que Certeau opBe ao espaco, como
figura geométrica ao movimento, a palavra calada a falada ou o estado ao percurso:

é o lugar do sentido inscrito e simbolizado, o lugar antropoldgicod (AUGE, 2012,
p.76)

No capitulo anterior, ao analisarmos o conceito de espaco nas Diretrizes

Curriculares para a Educacéo Infantil, percebemos que cada item apresentava

alguma perspectiva diferente para pensar o conceito, que definimos respectivamente
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como: de tempo, de direito ou fisica. Como nossa intencdo ndo diz respeito a uma

tentativa de fragmentacao, buscando diferenciacao entre especificidades, mas antes

disso, pensar como diferentes caracteristicas representam a base de um conceito,

levantamos tais pontos para pensarmos trés caracteristicas comuns dos lugares.

Para Augé (2012, p.52), os | ugares fAse pr enoskidemtdanos, ( pr et

relacionais e histéricoso . Assi m, guando | evantamos a pc

lugar partindo de seu aspecto fisico, pensamos ai também aquilo que Certeau

estabel eceu como a or dem didentillgue. OpcomoAngé q u e ¢

(2012, p.52), que afirma qu e Afnascer ® nascer num | ug:

resid°nci a. Nesse sentido, o |lugar de nasci
Quando destacamos 0 espaco como um espaco de direito, de acessibilidade,

apresentamos 0s aspectos relacionais. Dizemos que as pessoas que ali atuam

entendem aquele lugar como um espaco de igualdade, e que sobre esse ideal

repousa a ficonfigura-«o instant.@O®¥app20e posi
Ao propor também uma conexao entre espaco e tempo, nos deparamos com

a terceira caracteristica do lugar antropolégico: ele é historico, ifa partir do

em que, conjugando identidade e relacdo, ele se define por uma estabilidade

m2ni mao (AUGE, 2012, p.53). £ o que nos f a.;

constituem os lugares onde vivemos ndo como objetos de conhecimento, mas como

algo que esta situado no tempo e que se altera (ou nao) continua ou

descontinuamente.

3.2 O Nao lugar: possiveis reflexdes

Quarto de nado dormir
Sala de nao estar
Porta de nédo abrir

Patio de sufocar
(RAMIL, 1997)

Se na secdo anterior pensamos 0 lugar antropolégico a partir de suas
caracteristicas identitarias, relacionais e historicas, e se espaco nos parecia um

conceito amplo e polissémico demais para designar um determinado lugar, como
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podemos lidar com os lugares que ndo se encaixam nas definicbes que levantamos
até o momento?

A cancéo indicada na epigrafe (RAMIL, 1992) nos apresenta uma sensacao
de angustia que faz com que sua personagem descaracterize os lugares: o quarto, a
sala, a porta e o patio. As acbes que ordenavam cada um desses locais se rebelam
e se contrapfem as relacbes antes estabelecidas. As linhas de fronteiras, as
delimitagbes, que em certa medida traziam seguranga e estabilidade, se esvaem, e
o que fica ® uma dcanso’omanre aa cantdm)s @ hugaoésagora
uma espécie de nédo lugar, ou pelo menos, o ndo lugar de Michel de Certeau (1994),
pois segundo Aug® (2012, p . 79) , Aguando N
para fazer alusdo a uma espécie de qualidade negativa do lugar, de uma auséncia
do lugar em si mesmo que | he i mp»e 0 nome
Ainda que ndo encontremos nos documentos para a Educacdo Infantil aqui
analisados o conceito de néo lugar, a situacdo sob a qual é expressa sua condi¢cao
nas Diretrizes Operacionais para a Educacao Infantil nos aproxima das reflexdes

instigadas pela cancao da epigrafe e do nédo lugar de Certeau, pois indicam que

Tais aspectos sao relevantes em virtude da Educacéo Infantil, reconhecida
como etapa inicial da Educacdo Basica, guardar especificidade em relacéo
aos demais niveis de ensino, que se traduz na indissociabilidade das
acdes de cuidar e educar, em todos os ambitos de atuacéo, o que inclui
desde uma concepc¢éo de responsabilidade compartilhada entre familia
e poder publico. (BRASIL, Diretrizes Operacionais para Educacgdo Infantil,
2000, p.2'1 grifos nossos)

Se a cancdo de Ramil (1992) nos propunha um lugar esvaziado de seu
sentido, a condicdo na qual nos é apresentada a singularidade da Educacao Infantil
também a situa em um entre-lugares. Apesar de a indicacdo se concentrar na
Ai ndi ssociabilidadeo de duas a-»es, oOu nun
duas instituicdes sociais, ndo é possivel excluir o fato de que se esta num ponto de
tens«o, tmruend, i ennu ma na&oslyg&.cPiorenossbg cotidianos ja terem
definido (no senso comum) o que significa cuidar, educar, ou o que € poder publico e
familia, uma ndo separacdo nos causa certo conflito, e faz com que nos
identifiquemos com o pai do conto de Guimardes Rosa, vivendo em um lugar de

by

instabilidade: vivendona fATerceira Margem do Ri 00

® ROSA, Jodo Guimaraes. A terceira margem do rio. Primeiras estérias, v. 50, 1988.
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Visto que as Diretrizes Operacionais tém a intencdo de aproximar as
indicacbes da materialidade do cotidiano educacional, é interessante pensarmos
que, nos itens que se referem a proposta pedagoégica, ndo ha uma preocupacao com
0 espaco/lugar, e que mais do que isso, h4 um item especifico que aborda esse
a s p e c4t Bspacof Fisicos e Recursos Materiais para a Educacéo Infantilo , ma s
gue contempla em especial a dimenséo fisica i fAocalizacdo, acesso, seguranca,
meio ambiente, salubridade, saneamento, higiene, tamanho, luminosidade,
ventilagdo e temperaturab ( BRASI L, Diretrizes Operacion
2000, p.10) i o que confere certa neutralidade aos lugares educativos, configurando
novamente, uma espécie de nao lugar.

Entretanto, diferente de Certeau, Augé (2012) prop6e uma outra ideia de néo
lugar. Em sua concepcao, Augé (2012) indica uma nova possibilidade de refletir
sobre determinados lugares que ndo se encaixam na proposicdo do lugar
antropoldgico, e que caracterizam o que ele chama de supermodernidade. Segundo

suas palavras,

Por in«o l ugar o desi gnamos duas realid
distintas: espacos constituidos em relacdo a certos fins (transporte, transito,

comércio, lazer) e a relacédo que os individuos mantém com esses espacos.

Se as duas relacBes se correspondem de maneira bastante ampla e, em

todo caso, oficialmente (os individuos viajam, compram, repousam), hdo se
confundem, no entanto, pois os ndo lugares medeiam todo um conjunto de

relacBes consigo e com os outros que sé dizem respeito indiretamente a

seus fins: assim como os lugares antropoldgicos criam um social organico,

0s nao lugares criam tens&o solitaria. (AUGE, 2012, p.87)

E analisando a Franca, mais especificamente, que Augé apresenta essas
conclusdes. Assim como Lipovetsky e Serroy (2015) analisam uma mutacdo que
vem desde as passagens francesas, tdo caras a Benjamim, as lojas de
departamentos e posteriormente aos shopping centers, Augé também percebe uma
redistribuicdo do sensivel que altera os lugares. Percebe as cidades em vias de
festetseasr ende fi a rsteiof.i ciEhlaiszasem transf or ma
espetaculo onde tomamos conhecimento dos lugares ndo exatamente pela
possibilidade de vivéncia, mas pelo contato que estabelecemos com um sistema de
signos extremante presente no cotidiano capaz de situar qualquer um em qualquer

lugar, poi s fino mundo da sseupperremoderaeastd@ dem nunc.
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casao: arso nztoeniarsi fifdtaséde que @esfalabnunca mais introduzem a

mundos total mente estrangeiroso (AUGE, 2012
Engqguant o a identi dade de uns e outr os
antropol -gicoo, por me i @gend, algs sinasda v ° nci

paisagem, das regras ndo formuladas do bem-viver, € o ndo lugar que cria a

identidade partilhada dos passageiros, da clientela ou dos motoristas

Afdomi ngueiroso. Sem d¥%vi da, me s mo , 0O r e
a cada identidade provisoria pode ser sentido como uma libertagdo por

aqueles que, por um tempo, ndo tém mais que manter seu nivel, ficar no

seu lugar, cuidar da aparéncia. (AUGE, 2012, p.93)

Os nao lugares se constroem também a partir de uma relacdo contratual
baseada na inocéncia. E sempre necessario apresentar na entrada, ou a posteriori,
algum simbolo que comprove sua identidade e sua inocéncia (carteira de motorista,
identidade, cartdo de crédito i eles variam de acordo com a localidade). E por meio
dessa comprovacao que se tem o aval para usufruir do ndo lugar e do anonimato
gue el e | he confere. Desse modo, ainda seg
nao lugar ndo cria nem identidade singular nem relagcdo, mas sim soliddo e
similitudeo.

Assim, pensar o conceito de nado lugar representa aqui a reflexdo sobre o
préprio tempo e as relacdes de alteridade que Ihe correspondem. Ainda que as
analises de nao lugar trazidas por Augé (2012) tenham por foco outros espacos, que
nao sao necessariamente os educativos, ndo podemos descartar que tal proposicao,
por sua relacdo intensa com o sistema econbmico, aproxima-se muito do
posicionamento de Lipovetsky e Serroy (2015) e de seu capitalismo artista, e nos
apresenta a possibilidade de perceber como, por momentos, a categoria de nao
lugar nos oferece profundas reflexdes sobre as formas como as instituicbes, mesmo
publicas, pensam sua autoimagem, e a inscrevem em um circuito muito parecido
com o de compra e venda.

Desse modo, os lugares e 0s nao lugares se interpenetram todo o tempo de
acordo com o0os discursos. ASe os n«o lugare
esta ndo pode, portanto, pretender as mesmas ambicfes que a modernidade. A
partir do momento que os individuos se aproximam, fazem o social e pdem ordem
nos | ugar esi plUQEseja, @ndla que identifiguemos as instituicbes
educacionais contemporaneas como nao lugares, ndo poderiamos excluir o fato de

gue os individuos ali ndo vivem uma relacdo de soliddo e de similaridade continua,
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mesmo que as Varias estratégias que tentam apagar as diferengas sociais e criar um
ambiente mais igualitario e de liberdade tendam a assumir, por vezes, a postura de
um néo lugar.

Além disso, se 0s nao lugares que propde Augé (2012) dizem respeito ndo
apenas a determinados espacos fisicos, mas também a relacbes que se
estabelecem com determinados espacos, poderiamos 1 ainda que por sua
superficialidade tais reflexdes almejem mais indicar futuras investigacées do que
apresentar conclusdes 1 questionar o quanto a atual conjuntura socioecondémica e

cultural transforma a infancia em um néo lugar. Como indica Sarmento (2001, p.14):

Na sociedade gl obalizada em que Vvi
estabelecer-se de forma universal, por efeito das politicas publicas e das
organizacOes internacionais, mas também pela disseminagcédo de imagens
dominantes que fazem da infancia uma categoria geracional distinta.

Assim, a infancia globalizada, ou seja, uma imagem de infancia universal,
assume o risco de voltar-se como nao lugar sobre dois aspectos que se
complementam. O primeiro decorre do perigo de transformar a infancia em um lugar
esvaziado de sentidos, ao nao considerar as culturas produzidas pela infancia, e que
correspondem a singularidades que escapam a qualquer imagem universal 1
Sarmento (2004) discorre sobre o assunto em um texto apresentando o que chama
de gramatica da infancia. Fato que também contribui para tal imagem de infancia é
assumirmos a crianca como consumidora, e por conta disso, um alvo do mercado e
de uma cultura sobre a infancia, que atua como o que Sarmento (2004, p.5) chama
de administracdo simbdlica da infancia: Aium certo n¥mero d
procedimentais e prescricbes nem sempre tomadas expressamente por escrito ou
formalizadas, mas que condicionam e constrangem a vida das criancas na
sociedadea Também nesse sentido, Leite (2007) pontua que a proposi¢cdo de uma
série de produtos e comportamentos tendo como ponto de partida sempre a
perspectiva do adulto termina por, mais do que esvaziar a infancia de sentido,
desempoderé-la.

O segundo aspecto parte justamente dessa relacdo de poder inscrita sobre a
infancia como uma categoria geracional distinta (SARMENTO, 2001). Em outras
palavras, ao compor uma imagem da infancia do ponto de vista adulto, repleto de

Acert ezra®que éseocbmo € ser crianga,t r ansf or mamos a

V. emo s
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| ugar, um ponto a se chegar, e consequent el
um terreno ainda instavel, em um ndo lugar. Nesse caso, mais do que tudo, é
importante que exploremos melhoro que em nosso fiencontro |

Afdar cola "s coisaso, isto ®, o tempo.

3.3 Infancia e o tempo: e o tempo da infancia

E quando eu tiver saido

Para fora do teu circulo
Tempo, tempo, tempo, tempo
N&o serei nem teras sido
Tempo, tempo, tempo, tempo
(VELOSO, 1979)

Pensar a infancia € pensar o tempo. Pensar o tempo €, também, pensar o
corpo. A marcagéo identitaria da infancia se inscreve no tempo e no corpo. Todo um
conjunto de adjetivacdes que damos a infancia tem por base esses dois elementos:
uma possivel fragilidade, inexperiéncia, inocéncia (a lista é grande), que emana das
relacbes de poder nas quais nos adultos nos sentimos possuidores de uma verdade,
gue flerta com uma viséo totalitaria, sobre esse Outro infancia, pela sensacao de
quej8 passamos por agquel equefabuilogsenifica, Entendesmash e mo s

dessa forma que,

A infancia é algo que nossos saberes, nossas praticas e nossas instituicdes
ja capturaram: algo que podemos explicar e nomear, algo sobre o qual
podemos intervir, algo que podemos acolher. [...] N6s sabemos 0 que séo
as criangas, ou tentamos saber, e procuramos falar uma lingua que as
criangas possam entender quando tratamos com elas, nos lugares que
organizamos para abriga-las. (LARROSA, 2004, p.184)

Por mais que pensemos que 0s tempos Sao outros, e que ser crianga, hoje,
pode significar algo muito diferente do que ja foi, terminamos por tomar nossa
construcéo individual como centro em um juizo de valor que fazemos sobre o Outro,
seja ele infancia, adolescéncia, ou qualquer outra faixa etaria que represente uma
maturidade menor que a nossa. E essas certezas que temos (apoiadas num juizo de
valor tendo a si mesmo como centro) faz com que tentemos definir também outros

marcadores identitarios, que se relacionam ao tempo e ao corpo, € que Vao
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construindo subjetivamente uma visdo do que é ser crian¢a, adolescente, adulto ou

idoso. Podemos perceber que,

alguns marcadores identitarios 8 como o vestuario, os aderec¢os (na roupa
ou diretamente no corpo), as marcas fisicas (cor, textura e corte dos
cabelos, cor da pele, maquiagens, etc.), a gesticulagdo, o modo de falar,
etc. & acabam funcionando nédo sé para representar um determinado grupo
étnico (ou uma tribo), como, ao mesmo tempo, para representar esse ou
aquele grupo etério. (VEIGA-NETO, 2000b, s/p)

N&o significa, com isso, que a infancia seja determinada por todas as outras
idades fAsuperioreso (dentro do sentido
a ela. Assim como também nd&o significa que o esforco em dominar o conhecimento
sobre esse Outro infancia seja reflexo de algum desejo perverso por poder e
dominacédo. Talvez seja muito mais o inverso disso. Quica o desejo de dominar a si
mesmo, de produzir e reproduzir a ordem do mundo no qual se vive, quica o prazer
de prever, de projetar e de antecipar os eventos que se dao no tempo, de controlar o
préprio tempo que nos revela uma dnica certeza: a morte.

Mas, se o esfor¢o por reproduzir o mundo em que se vive € entendido como
esforco, ou seja, um trabalho constante, € porque algo sempre nos escapa. Se em
nosso sistema capitalista, em que as idades, como marcacoes identitarias, séo
incorporadas na maior parte do tempo pelo mercado que trabalha incessantemente
para produzir um objeto vendavel, e ao mesmo tempo um consumidor para esses
produtos, ndo cansamos de nos deparar com muasicas para crianca, filmes para
crianca, roupas para crianca, brinquedos, comidas, etc. que expressam aquilo que
definimos (ou que queremos definir) para a infancia, ou nas palavras de Leite (2007,

p.49), uma cultura sobre a infancia, na qual se consideram

todas as expressdes culturais e demais bagagens de conhecimentos
cientificos produzidos acerca dela [...] que, em seu bojo, retratam a
diversidade de meninos e meninas e seus modos de ser e viver em
diferentes épocas e locais.

Entretanto, se toda essa série de produtos € tdo variada e se modifica
desenfreadamente, é porque ha sempre algo de novo, algo que nos escapa. Quer

dizer que,

t e mj
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Nao obstante e ao mesmo tempo, a infancia € um outro: aquilo que, sempre
além de qualquer tentativa de captura, inquieta a seguranca de nossos
saberes, questiona o poder de nossas praticas e abre um vazio em que se
abisma o edificio bem construido de nossas instituicbes de acolhimento.
Pensar a infancia como outro &, justamente, pensar essa inquietacdo, esse
questionamento e esse vazio. (LARROSA, 2004, p.184)

Se até o momento buscamos pensar a infancia e sua relacdo com o tempo,
poderiamos dizer que pensa-la como um outro (ou como Larrosa [2011, 2004]
propde: como acontecimento), é pensar o tempo em sua descontinuidade. E a
impossibilidade de previsdo, de conexao entre o planejado e sua concretizacao.

Larrosa (2004) nos mostra essa dimensdo de alteridade da infancia
articulando fragmentos de textos de Maria Zambrano e de Hanna Arendt. Toma a
ideia de Anasci mentoo de Ar en:adito eq uer tniacsuclea
gue vVvai do i mposs® Catrapda esse \pensathentd diideia das
coi sas gue V «O do Aposs?2vel ao reabo. E
guestionamentos em relacédo ao tempo, ao poder e a regimes de verdade (ainda que
essas trés coisas nem sempre possam apresentar-se desconectadas). Aquilo que
dizemos ser possivel é assim denominado pela possibilidade de relacionarmos a
idealizacdo ao real, como um processo de fabricacdo, que vai de um projeto

(idealizacdo) ao concreto (real). Visdo essa que reflete muitos posicionamentos

ainda muito presentes: de uma dAinfO©ncia c:¢
natureza domada, a infancia como ponto zero de um processo de desenvolvimento

ou de forma-«00 (LARROSA, 2011, p.282). Ma ¢
algo de enigm8tico. £ O n«o previsésmwdr 0,

pois carrega em si um qué de medo, pela imprevisibilidade,pel o Ain«o esper a

E se a presenca enigmética da infancia é a presenca de algo radical e
irredutivelmente outro, ter-se-a de pensa-la na medida em que sempre nos
escapa: na medida em que inquieta o que sabemos (e inquieta a soberba
da nossa vontade de saber), na medida em que suspende o que podemos
(e a arrogancia da nossa vontade de poder) e na medida em que coloca em
guestdo os lugares que construimos para ela (e a presuncdo da nossa
vontade de abarca-la). (LARROSA, 2004, p.185)

® Essa relacdo entre as autoras Maria Zambrano e Hanna Arendt aparece em pelo menos dois de
seus textos: Dar a palavra. Notas para uma dialdgica da transmisséo. In: Habitantes de Babel:
politicas e poéticas da diferenca. (org) Jorge Larrosa e Carlos Skliar; traducdo de Semiramis Gorini
da Veiga. i 22 ed. i Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2011. E em O enigma da infancia: ou o que
vai do impossivel ao verdadeiro. In: Pedagogia profana: dancas piruetas e mascaradas. Tradugéo
de Alfredo Veiga-Neto. 42ed, 28imp. i Belo Horizonte; Auténtica, 2004.
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Assim, a educagéo, assumi da numa concep-«o0 de Aform
gue o tempo futuro implica em tal palavra, precisa ser pensada de uma maneira
mais aberta. Isso implica em pensar ndo apenas na continuidade de um tempo
sucessivo, ou nas palavras de Kohan (2010, p.132), em um tempo khrénos, no qual
fa totalidade do tempo € a soma do passado e do futuro, sendo o presente um limite
entre o que ja foi e ndo é mais (0 passado) e o que ainda nédo foi e, portanto,
também ndo €, mas serd (o futuro)o . T all concep-«0 nrdeumaos de
fcaracteristica mo | d 8 vel 0 d arencacarpartx Wa cual, segundo Sacristan
(2005, p.29), se abriu passagem fpara a ideia de que 0 sujeito moderno € um ser
guiado, dirigido, que néo € fruto espontaneo da natureza que possa ser dado como
terminado nem tem seu destino pré-f i x a d qué ,d4 ocaracteristicas sociais a
educacédo, mas ao mesmo tempo estabelece um lugar de inexperiéncia a infancia.

Podemos dizer com Ropellato e Pereira (2007, p.65) que, iquando s e
compreende a infancia como uma condicdo da experiéncia, faz-se necessario
(re)significar a no-«o de temporalidade e
Isso exige que pensemos o tempo também como intensidade, um tempo aion, qué
designa, ja em seus usos mais antigos, a intensidade do tempo da vida humana, um
destino, uma duracdo, uma temporalidade ndo numeravel nem sucessiva, mas
intensiva e qualitativaa (KOHAN, 2010, p.132)

Como no fragmento da cancédo que tomamos na epigrafe (VELOSO, 1979), o
tempo pensado Af ora doodescontinoidaderé&ad fenda qea s si m
desmancha o que foi ou o que Vvirs§g, poi s if
tempo. N&o significa nega-lo em sua dimensao linear e continua (pois a ele saimos e
voltamos constantemente), mas abrir-se ndo apenas a um futuroir eal 0, mas
Averdadeiroo, gue est8§8 para al ®&m de um bi
verdadeiro, mas se apresenta como um descobrimento, 0 desmascaramento de um

engano e a retomada de algo do qual ja se havia esquecido.

Desse ponto de vista, a educacgdo tem a ver com o talvez de uma vida, que
nunca poderemos possuir, com o talvez de um tempo no qual nunca
poderemos permanecer, com o0 talvez de uma palavra que né&o
compreenderemos, com o talvez de um pensamento que nunca poderemos
pensar, com o talvez de um homem que ndo sera um de nos. (LARROSA,
2011, p.184)
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3.3.1 Da infancia como lugar aos lugares de infancia

Gosto de ver vocé dormir
Que nem crianca com a boca aberta.
(RUSSO,1991)

A palavra crianga utilizada com um adulto. Mais do que isso, para designar
um comportamento que ® considerado fAn«o
ADor mir que (RYSSO,c1091)al unmdacio deslocada de seu lugar.
Pensamos a pouco as idades como marcadores identitarios, e como numa teia de
relacdes (com outros marcadores), eles passam designar o que € ser crianga, 0 que
€ infancia. Dessa forma, se um adulto ndo pode passar por crian¢a, pois seu corpo
revela o tempo, inUmeras atitudes costumam ser, muitas vezes, associadas a esse
lugar-comum da infancia. E como um lugar-comum, afirma sua identidade em
relacdo aquilo que ndo é. Ou seja, ser crianca significa, a0 mesmo tempo, nao ser
adolescente, adulto, ou idoso. Pois bem, se ja nos foi possivel identificar a infancia

como um lugar, nos cabe agora pensar nos lugares da infancia.

ao

Gostar2amos de retomar a i deia de |l ugar

sentido inscrito e,destacdmosas anaisesdesenvéhadasgori s s o

Lima (1989) em sua pesquisa que envolveu algumas escolas de Sao Paulo, e que
para além das dimens0es fisicas estruturais desses espacos, mostrou também um
envolvimento com as familias, tracando algumas relacdes entre esses dois lugares
(escola/casa), ampliadas posteriormente a cidade. A pesquisa aponta diferencas
entre as escolas de diferentes regides e outras diferencas que também se inscrevem
na relacdo (casal/escola). Como no caso das escolas onde a maior parte das
criancas viviam em kitschnettes ou num quarto em corticos, na falta de um espaco
gue elas pudessem entender como delas, organizado por elas, a escola passava a
ser, na maior parte dos casos, seu lugar de maior liberdade. Ainda que, como a
prépria autora destaca, na escola as disputas por espaco também se davam, e nao
apenas entre adultos e criancas, mas também entre as préprias criancas, ficando
sempre as maiores com 0s centros e as pequenas com as regides periféricas (LIMA,
1989).

Assim, a ideia de liberdade nao significava o acesso a todo e qualquer canto

daquele espaco, mas implicava (e implica), muitas vezes, na nocao de perigo. E &
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dessa forma que a cidade € relacionada ao tema. O grau de periculosidade que
envolve um espaco esté diretamente relacionado com a nocéo de liberdade que nele
se desenvolve. Dessa forma, mesmo as casas anteriormente citadas, pelo perigo
gue oferecem (mas ndo so6 por isso), deixam de ser um espaco de liberdade. Assim
como a cidade. O que faz a escola (por
se como um espaco de maior liberdade. Mas sera isso mesmo? Sentimos de fato
gue as Iinstituicdbes educacionais sdo (ou oferecem) espacos de liberdade?

Poderiamos identificar nelas o predominio de uma cultura co-figurativa, i aqu el a

gue ambos aprendem com seus pares, cCOm sua geracdo e ndo com Seus pais,
fundando novos estilos arraigados na propria experiéncia, na de seu tempo e na de
seus i gOATCRISTAN, 2005, p.50)

Sem duvida, as relacdes de poder existentes nesses lugares educativos,
como nos indicam alguns estudos foucaultianos’ e inclusive outros autores e autoras
ja citados aqui (VEIGA-NETO 2000, LIMA, 1989), revelam um controle sobre os
corpos. Para comecar, poderiamos indicar a fctlausuradb como uma caracteristica
desses lugares. Sendo em alguns casos (que variam muito com as concepcoes
pedagogicas) parcial, oferecendo aberturas visuais para o entorno das instituicdes, e
em outros um ambiente extremamente fechado. O que, ainda em nossos dias, serve
de justificativa para tal reclusdo, € novamente o perigo. As criancas devem, por

seguranca, estar em um lugar criado para criancas i pois o fato de, mesmo no

nacleo familiar, muitas criancas assumirem responsabilidades domeésticas pos i a

descoberto o caracter mitico de algumas teses do senso-comum que veem no

nacleo fami | i ar 0O espa- o nawpalddd pratentdd e wramoc& da

desenvolviment o das cri an-aso ( SARBENIPEIgo eADeINS ,

todo canto. O que, por si s0, ja constréi subjetivamente a funcéo de disciplinamento
(um disciplinamento dos corpos). Afinal, sdo as instituicGes educativas que nos
Aensi namd ¢ o mecomdpertaremarns mundo perigoso.

Entretanto, para falarmos em controle dos corpos de uma forma econdmica,
tanto no sentido econémico, quanto de tempo, de investimentos pessoais afetivos e
de trabalho, adota-se uma distribuicdo ordenada dos corpos, na qual passa-se a
relacionar o espaco fisico, ou seja, o local, e o corpo que nele atua. Temos assim,

como aponta Veiga-Neto (2000a, s/p), "um lugar para cada corpo e um corpo em

" Anélises apresentadas principalmente em: FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. Petrépolis: Vozes,
1989.
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cada lugar". E se tratamos de lugar, pensamos também em seu aspecto relacional
em que cada lugar é significado pelas relacdes de coexisténcia que nele

prevalecem. Isto é,

Varias préaticas e vérios artefatos, que foram se firmando na escola
moderna, servem de bons exemplos do carater relacional do espaco
ocupado pelos corpos infantis: a invencdo das classes ordenadas por idade
e por desempenho das criangas; as filas durante os deslocamentos das
criancas; a posicdo relativa que essas criancas ocupam dentro de cada
classe, em funcdo de seus atributos biométricos ou em funcdo de outros
critérios; a posicdo que cada uma ocupa num ranking de desempenhos (nas
cada vez mais frequentes avaliacdes); e, até mesmo, a posicao relativa dos
saberes que, compondo um curriculo, sdo ministrados as criangas segundo
uma légica que nada tem de natural. (VEIGA-NETO, 2000a, s/p)

Ainda que, em se tratando da educacdo infantil, algumas dessas
caracteristicas parecam nao existir, fagamos um exame mais detalhado e veremos
reformulacbes dos mesmos ordenamentos, a comecar pela l6égica da seriacao, a
gual na educacéo infantil & efetivada pela divisdo das turmas seguindo a idade. Essa
organizacdo dos grupos € apontada também nos documentos orientadores, como
nos Parametros Nacionais de Qualidade para a Educacao Infantil (2006, p.35), que
indicam em seu item 8, referente a organizacdo de agrupamentos ou turmas de
criancas q u e s grupos ou turmas de criangas sao organizados por faixa etaria (1
ano, 2 anos, etc.) ou envolvendo mais de uma faixa etaria (0 a 2, 1 a 3, etc.)q
organizacao um tanto flexivel, mas que considera as idades, e por meio delas uma
concepcao de desenvolvimento cronoldgica, continuamente sucessiva i ou, até
mesmo, a frequéncia em que se divide os lugares dos bebés das demais criancas.

Ademais, ha uma relacdo muito imbricada entre espaco e tempo, sendo que
também o tempo atua nesse ordenamento dos corpos, tanto nas instituicbes de
ensino fundamental, quanto nas instituicdes de educacéao infantil, de modo que esse

ordenamento:

é feito de uma maneira muito eficiente pelos horarios os quais, além da
reparticdo, ainda possibilitam tanto o controle minucioso e sem desperdicios
sobre as a¢bes quanto a repeticdo ciclica dessas a¢fes. Ainda no ambito
escolar, mas agora considerando as grandes duracdes, isso é feito
principalmente pela seriacdo. Numa escala intermediaria, esta a
programacao semanal ou mensal, cuja materialidade mais gritante se da na
agenda, esse cronograma que, espacializando o tempo, tanto nos coloca
guanto permite que coloquemos as crian¢as, desde cedo, num duplo
aprisionamento. (VEIGA-NETO, 2000a, s/p)
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Ainda nos cabe aqui, antes de encerrarmos esse subtema, frisar que:

a)

b)

as relacdes de poder ndo sdo em si algo ruim, bem como nado podemos

dizer que alguém dentro dessas relacbes detém o poder, numa espécie de

binarismo no qual umtemeooutonk o. A O poder ® exerci

em vez de possuido, e, assim, circula, passando através de toda a forca a

el e relacionadao ( GORE, 1994, p.12);

pensando as instituicbes educativas como um lugar (Qque como tal implica
em seus aspectos identitarios, historicos e relacionais [AUGE, 2012]), o
espaco fisico em si € um componente, mas ndo determinante. Nao é por
dispor cadeiras em circulo que uma sala de aula se torna mais
democratica do que outra tradicional. Nado podemos negar que isso implica
em uma concepcéao diferente de distribuicdo dos corpos, o que em si altera
algumas coisas, mas ha muito mais em jogo. As praticas individuais nesse

local, agora modificado, podem ainda indicar autoritarismo, submisséao e

outras posturas que idenrtddiici8ovmanod.

espaco ndo se reduz a um simples cenario onde se inscreve e atua um

corpo. Muito mais do que isso, € o préprio corpo que institui e organiza o

espa- o, enquanto cenesdaa- oc od p cAANEBIOYE | G

2000a, s/p);

se trabalhamos aqui com uma concepcdo de infancia como

Afaconteci ment oo, n«o podemos perder

exatamente aquilo que nos inquieta, nos escapa, desmonta nossas

certezas, inclusive sobre os lugares que criamos para elas. Por isso, as

instituicbes educati vas, por mai s fApreparada

gue devemos parar de pensar e trabalhar nelas), sempre serdo alvo de
uma constante mudanca, pois serdo projetadas sobre um enigma, o
enigma da infancia. E até mesmo a clausura como mecanismo de defesa,
como fuga do perigo (ndo que entendamos que esse seja 0 Unico de seus
sentidos), passa paradoxalmente, a representar uma dupla perda: a perda
de espaco (que se resume, dessa forma, aos limites dos muros das
instituicbes) e a perda da liberdade (pela indisponibilidade de vivéncias
para além daquele lugar, e de experiéncias, visto que experimentar

envolve um lancgar-se ao perigo).

nfa.
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3.3.2 Infancia e experiéncia

Quando eu sai de casa minha mae me disse:
- Baby, vocé vai se arrepender

Pois 0 mundo la fora num segundo te devora
Dito e feito, mas eu ndo dei o braco a torcer.

(SANTOS, 1991)

Este talvez seja o subtema mais delicado dos quais tratamos nesta
dissertacao. Por um lado, ele traz para discussdo um conceito chave, que mantém
uma relagdo muito intensa com o que exploramos como estética, como lugares e
como infancia. Talvez a experiéncia seja 0 que movimenta, o que faz pulsar os
conceitos com os quais temos trabalhado até entdo. Por outro, expde a angustia de
alguém que escreve pensando a experiéncia, e que procura, mais do que passar
informacfes ou dar uma opinido, abrir um espaco de encontro, pois sO nele essa
experiéncia se da.

Nas relagbes entre experiéncia e infancia podemos encontrar uma série de
colocacdes, que grosso modo, confundem experiéncia com uma espécie de
acumulo. O simples fato de entender a infancia como a idade da inexperiéncia,
transforma a fiexperi°°ncia da adultezo
de conhecimento. E convenhamos , 0s excessos e 0s acumulos de nosso tempo néo
parecem garantir uma capacidade de leitura de mundo com maior serenidade e
seguranca que gostariamos que a experiéncia nos trouxesse.

Dessa forma, transformamos o tempo num inimigo (contra o qual corremos
constantemente), as vivéncias em fotografias (em imagens que congelamos com a
intencdo de possuir, guardar e mostrar), e o conhecimento em informacéo (que nos

traz a falsa seguranca de estar a par de tudo). E de repente, em meio a um turbilhdo

em a

de coi sas, nos damos conta oS pagsa,e qee ndgse x per

acontece, 0 que nos toca. Ndo o0 que se passa, ndo 0 que acontece ou o que toca. A
cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos
acontece0 (LARROSA, 2001, p.21). Para que algo nos passe, nos aconteca, €
necessar i 0 um momento de suspens«o, al go

citado outrora para entendermos a concepcédo de estética abordada neste trabalho,
e pensado agora como uma forma de nos aproximarmos da experiéncia e de
clarificarmos os motivos de entender também a estética como uma forma de

experiéncia. Assim,

Cc 0Omo
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A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acéo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar tempo e
espaco. (LARROSA, 2001, p.24)

Mais do que a suspensdo de tempo que envolve a experiéncia (e a
experiéncia estética), ha uma outra suspensao necessaria para que ela aconteca. A
suspensao das certezas, das opinides e de todas as imposi¢cdes que os acumulos
nos trazem. O sujeito da experiéncia (e sujeito talvez seja a palavra mais indicada
nesse momento, pela relacédo de passividade que envolve a experiéncia. Ndo uma
passividade que se op0e a atividade, numa espécie de juizo de valor, mas antes
di sso, uma abertura ao aconteci meimapazde ® u
experiéncia aquele que se pde, ou que se opde, ou se impde, ou se propde, mas
ndfoseex-p»eo. (LARROSA, 2001, p.25)

Esse sujeito que Larrosa diz ter algo a
fascinante que se expde atravessando um espaco indeterminado e perigoso, pondo-
se nele " prova e buscando nele sua oportu
p.25). O Asujeito piratao, aberto Homoexper
aesthetcusde Li povesty e Serroy (2015 )Essasfiséoef | e x
as caracteristicas que pdem em xeque os lugares. Os ordenamentos que fazemos,
0S espacos que designamos para essa ou aquela funcdo, as relacdes de
coexisténcia que se estabelecem num dado local, os signos, os simbolos, as
representacées e todo o processo de subjetivacdo que implica numa certa
estabilidade dos modos de fazer, ver e julgar.

A epigrafe deste subtema traz uma cancdo em que o eu-lirico expbe um
fragmento de sua vida. Relata o momento em que decide sair de casa i um lugar,
seu lugar; sua estabilidade, sua seguranca 1 para aventurar-se (assim como o
Apirataoo), desbravar, conhecer, ampliar o0s
Leva os paradoxos gue o0 hovo traz: o desejo e o medo, a vertigem. Somado a isso a
frase de sua seagependen pos © mundoild fora num segundo te

d e v 0 (SANJOS, 1991). O que expressa 0 que dissemos anteriormente, quando
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trat8vamos dos |l ugares da i nf ©emfodo:cantad .i d e i
Uma casa familiar como um lugar, luta para manter a ordem nela estabelecida, o
gue implica nas posi¢cOes que cada pessoa ali assume, pois como num tabuleiro,
cada peca que altera sua posicado, altera também a visdo e a situagdo do jogo. E é
nessa mesma ordem que se sustenta a ideia de seguranca.

A previsibilidade dos lugares € que constréi a seguranca. Numa casa, cada
pessoa sabe 0 que lhe cabe e inclusive pode antecipar as consequéncias do nao
cumpri mento das prescri-»es daquele lugar
E correr realmente orisco de fise arrepender 0. £ tra-ar
aberto, pois 0 que se tem € a certeza da incerteza. E experimentar. Ndo como um
experimento cient?2fico, gue parece combina
gue com fAexper i ment antfica nosQrazeur paber denaeimulg a c i e

confirmacdo de uma suposicao. Nao obstante,

0 saber da experiéncia €& um saber particular, subjetivo, relativo,
contingente, pessoal. Se a experiéncia ndo é o que acontece, mas 0 que
nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento,
nao fazem a mesma experiéncia. (LARROSA, 2001, p.27)

Na experiéncia corremos o risco de que ndo se cumpram determinadas
expectativas, de que encontremos novas possibilidades que impliqguem em mais
trabalho, e por vezes, nos deparamos com as barreiras que ja diziam que
encontrariamos. Mas saimos com um certo orgulho desdenhoso, assim como a
personagemda can-«o, | ivres o suficiente para d
bra-o a (SANTOS,4991).&c é também com um pouco desse sentimento que
nos lancamos agora as analises que nossa pesquisa propde. Afinal, € chegada a

hora de sair de casal



54

4 DANDO UM TEMPO

Quando as discussdes cotidianas ndo mais apontam uma solucéo, ainda que
provisoria, € necessério tentar olhar as coisas de outro angulo. Esse é o momento
gue num relacionamento chega-s e a concl us«o de que o
N&o deixa de ser irbnico esse carater terapéutico que damos ao tempo. Mas € a

forma como o encaramos que lhe faz parecer milagroso. A ideia de que assim

Adei xamos o0s problemas de | adoo, 1 fave bsr i

casos que decidiram tomar essa atitude demasiadamente tarde. Esse processo
representa muito mais um distanciamento do que um esquecimento. E € isso que
nos confere esse sentimento de suspensao.

Seguimos a vida diaria com a mesma liberdade que sempre tivemos, mas que
por algum motivo ndo nos davamos conta. Ganhamos assim a leveza de tomar as
decisbes que melhores nos parecam, e a0 mesmo tempo, 0 peso de sua
responsabilidade. Ganhamos de novo a capacidade de sentir: cada pessoa que nos
cruza transforma-se num espelho; cada discussdo, € também, nossa discussao;
cada relacionamento redefine a forma como pensamos em nos relacionar:
duvidamos de tudo o que ja é lugar-comum e reinventamos até aquilo que néao foi,
s6 porque estamos Vivos.

Chegar ao momento das analises significa também, identificar-se um pouco
com esse momento de suspensdo que no relacionamento significamos a partir do

At empoo. P fissiamal danedupacdo, a possibilidade de desenvolver uma

pesquisa ® como fAdar um tempoo. N«o dei

nos distanciamos, nos transformamos em estrangeiros de nosso préprio lar. Nos
reinventamos a partir da capacidade de sentir e redesenhamos os papéis que cada
sujeito dessa relacdo assume, ndo esquecendo 0 compromisso ético que nos cabe,
nao por sermos pesquisadores, mas por sermos seres humanos. Parafraseando

Kundera diriamos que, essa € a insustentavel leveza de ser pesquisador.

4.1 Por que um estudo de caso? Entendendo o movimento da pesquisa

A essa altura talvez seja interessante costurar um pouco nossas discussoes

antes de adentrarmos efetivamente nas andlises desta pesquisa. Primeiro, vale

me | h

amo

X ami
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relembrar que as inquietagcdes que a motivam, perpassam as orientacées emanadas
das politicas educacionais e a concepcao de formagdo humana integral que nelas
estdo implicadas. Tendo ampla investigacdo e divulgacdo de estudos sobre
cognicao, aprendizagem, dentre outros, nos interessa olhar para uma dimenséo que,
€ muitas vezes minimizada, ou marginalizada: o sensivel e a dimensao estética. Nao
gueremos com isSO sugerir ou acentuar tal divisdo, mas justamente o oposto,
desconstruir os estere6tipos que pairam sobre as imagens do sensivel, escapando
ao fAcego sentimentalismo que fica frequent
artes pl 8sti c dRCHNER, 2606, p.242): Recoahecendo também, que
esta ndo sera uma tarefa facil, € que nos propomos a fazer dessa pesquisa um

Estudo de caso, a qual segundo Yin (2015, p.17), trata-se de:

uma investigacdo empirica que investiga um fendbmeno contemporaneo (o
ficasoo0) em profundi dade e em seu cont ex
quando os limites entre o fendbmeno e o contexto puderem ndo ser
claramente evidentes.

Dessa forma, tomamos como nosso caso, isto €, nossa unidade de analise, a
dimensdo estética no contexto educacional infantil, transpondo-a em uma
problematica: como fica a dimensao estética na educacao infantil? Considerando
gue o estudo de caso nos possibilita responder as questbes "como” e "por qué"
certos fen!menos ocorrem, Afguando h8 pouca
eventos estudados e quando o foco de interesse € sobre fenbmenos atuais, que so
poderdo ser analisados dentro de al gum contexto de vida r
25), incorporamos essa estratégia, mas propondo um recorte que nos permite um
mergulho mais aprofundado sobre essa inquietacdo e que da base para a questao
problema de nossa pesquisa: os lugares educativos, ou seja, a construcao fisica e
simbolica dos espacos que designamos como centros, ndcleos ou unidades de
educacédo infantil. Chegamos assim a pergunta: sdo os lugares educativos uma
possibilidade para as experiéncias estéticas dos bebés?

Partindo entdo para uma andlise que explora os lugares educativos
estabelecemos critérios para coleta de dados. Trata-se de trés instituicGes a serem

analisadas o que implica em um estudo de casos multiplos, entendendo que:
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A légica subjacente ao uso de estudos de caso muiltiplos é aquela onde
cada caso deve ser cuidadosamente selecionado de forma a prever
resultados semelhantes (uma replicacdo literal) ou produzir resultados
contrastantes apenas por razdes previsiveis (uma replicacdo tedrica).
(ALVARENGA NETO, BARBOSA, CENDON, 2006, p. 69).

Assim sendo, consideramos as singularidades que cada uma dessas
instituicdes apresenta. Ao mesmo tempo, ao tomar também como critério de selecéo
a indicagcdo de uma instituicAo que seja uma referéncia dentro da rede,
estabelecemos de novo ancoragens com a totalidade, pois como destaca (GODOY,
1995, p . 26) podem aqui surgir dois posici
pesquisadores cujo Unico objetivo é descrever mais de um sujeito, organizacdo ou
evento, e aqueles que pretendem estabe | ec er compara- »eso. Est
uma de nossas intengbes, mas sem confundir tal proposicdo com um estudo
comparativo e sem deixar de preocupar-se com a multiplicidade de dimensdes do
real, a qual pretendemos atender.

Tendo aberto o leque de conceitos com os quais trabalharemos, exposto as
inquietacbes que motivam a pesquisa e determinado o método no qual ela se
baseia, falta-nos dar visualidade as ferramentas que privilegiamos para coleta de
dados.

A primeira delas € a entrevista semiestruturada, realizada com a equipe
técnica responsavel pela Educacdo Infantii nas secretarias de educacdo dos
municipios com 0s quais trabalhamos. Nesse momento nosSso interesse se
concentrava sob a indicacdo de uma instituicdo (com atendimento de 0 a 3 anos)
tida como referéncia dentro da respectiva rede de ensino. Sendo explanados os
objetivos da pesquisa antecipadamente, as andlises advindas destes dados
abordam, em especial, os argumentos de selecdo da instituicdo no qual
identificaremos o0s conceitos (estética/experiéncia estética/desenvolvimento estético,
espaco/lugar educativo, bem como a articulacdo de ambos) explorados no discurso
das representantes das secretarias.

A segunda entdo, € a observacdo, mais especificamente, uma observacao de
carater nao-participante, ist o ®, Aquando 0 pesqui sador
espectador atentoo (GODOY, 1995, p.27) . Fo
algumas anotacgbes, sobretudo de alguns aspectos importantes explicitados na

apresentacdo de campo ao pesquisador e o registro fotografico feito na mesma



57

visita. As andlises dos registros fotograficos também tomam por base os conceitos
aludidos anteriormente, mas seguem um movimento um pouco diferente. As
imagens, que por seu carater linguistico sdo aqui tomadas também como texto, na
medida em que, no decorrer dessa dissertacdo sdo descritas e/ou representam a
descricdo de uma observacdo do pesquisador, sdo primeiro agrupadas em
categorias de anadlise, que no decorrer do processo de coleta de dados foram
ganhando representatividade de acordo com: o niumero de vezes que apareciam; as
semelhancas ou variacbes que apresentavam; e a proximidade com algumas
subcategorias de nosso tema. Ja as anotacdes, neste caso, sao utilizadas sempre
para acentuar as consideragoes feitas sobre as imagens.

A partir de tais posicionamentos construimos também um movimento de
apresentacdo da propria pesquisa. Ele se inicia num aprofundamento de questbes
conceituais, envolvendo a arte, a estética, a educacdo, a infancia, os espacos
formais de educacdo (aqui incorporados também sob o conceito de lugar). Na
sequéncia, busca refletir sobre esses conceitos dialogando com alguns documentos
da politica educacional. E nesta proxima fase desdobra-se em mais dois momentos:
o primeiro, de reflexdo sobre o discurso de selecdo das instituicfes indicadas pelas
secretarias; e 0 segundo, sobre a observacao efetiva desses lugares, aprofundando
a disposicdo externa e interna e 0s inumeros elementos simbdlicos presentes
nesses lugares, com suas concepcoes de infancia, educacéao e arte, bem como os

processos de identificacdo que eles geram.

4.2. Analise das entrevistas

Neste primeiro momento, concentramos nossas analises nas entrevistas
feitas com representantes das secretarias de educacdo dos trés municipios
envolvidos nesta pesquisa. Foram-lhes expostos o0s objetivos da pesquisa e
solicitado anteriormente que indicassem uma instituicAo que a respectiva rede
municipal tomava como referéncia. A entrevista focava principalmente na indicacao
da instituicdo e nos argumentos de selecdo. Como ja abordamos até esse momento
0 conceito de estética, vamos identificando-o no decorrer das falas. Faremos o

mesmo com o conceito de lugar com uma ressalva: até o momento que fizemos as
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entrevistas ndo haviamos feito essa definicdo, e por conta disso, encontraremos a

nao diferenciacdo de espaco e lugar, discussao ja explorada neste texto.

4.2.1. Instituicdo AT Joinville

As instituicbes que aqui analisamos compdem 0 universo dos trés maiores
municipios do estado. Assim, antes de explora-los, vale destacar que, segundo
dados do IBGE de 2010, localizado no sul do pais, o estado de Santa Catarina é
formado por 295 municipios, sendo o 3° colocado no indice de Desenvolvimento
Humano i IDH com 0,774 (indice o qual considera: expectativa de vida ao nascer;
educacdo e renda per capita) e sua capital Florianopolis como sendo a terceira
cidade melhor para se viver, conforme IDHM (0,847). Em relag&o a educagéo infantil,
um aspecto importante é o fato de que Santa Catarina municipalizou totalmente a
educacéo infantil, desse modo o governo do estado ndo possui nhenhuma forma de
atendimento nessa etapa.

Dessa forma, o municipio A nesta pesquisa corresponde ao municipio de
Joinville, localizado na mesorregido econdmica do Nordeste do estado. Possui,
segundo o Censo de 2010, uma area territorial é de 1.126,106km?, com uma
populacéo residente de 515.288 habitantes, sendo 41.111 da populacao, criancas de
0 a 5 anos de idade. Na primeira etapa de nossa pesquisa, na qual estabeleciamos
contato com as secretarias e solicitAhvamos uma entrevista na qual nos fosse
indicada uma instituicdo para darmos sequéncia as investigacdes, fomos recebidos
por uma técnica que nos apresentou um pouco da dinamica de trabalho e estudo da
rede municipal, em relacdo a educacéao infantil. No decorrer da entrevista, outra
técnica também se apresentou rapidamente, mas as analises que aqui tecemos se
concentram no que foi exposto pela primeira.

Nessa perspectiva, 0 caso da instituicdo A abriga uma particularidade. Nesse
primeiro momento ndo nos foi feita a indicacdo, mas nos foi apresentada a rede e a
forma como as questdes que buscamos abordar em nossa pesquisa, ja sdo de
alguma maneira, pensadas ali. Segundo a técnica da secretaria de educacao, foi
criado em 2009 um programa com o0 objetivo pensar os espac¢os educativos, no qual
se montou uma comissdo, constituida por membros do nucleo de educacéo

ambiental, profissionais da educacao infantil e da divisao de obras da prefeitura, que
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ficou encarregada de fazer um diagndstico sobre as instituicbes educativas, como

explica a técnica:

[...] um diagnoéstico dentro de tudo, organizacdo do espaco, limpeza,
acessibilidade, enfim, tudo o que envolve aquelas questdes de espacgo das
unidades.

Dando um destaque °~ como a palavra dtud
subentendido os elementos que, segundo sua concepc¢éo de espaco, devem nele
ser pensados: Al i mpezao e ARacessi bilidac
Afacessibilidadeodo tenha alguns princ2pios de
com focos distintos na histéria mundial, sabemos que tal conceito ganhou forga no
ambito educacional por meio das politicas de inclusdo, em espacial dos deficientes.
J8§8 a nAlimpezaodO representa um aspecto mai s
educativos, desde a logica de conservacdo das criancas indicada por Donzelot
(1986, p.24), a qual implicava um processo de protecéo (tanto fisica quanto moral) e
gue se difundiu por um discurso meédico, direcionado principalmente as familias
burguesas, para as quai s Nesscagénacessariapasa no ¢
sua higiene mas tamb®m para o tratamento d

uma légica higienista que nada tem de natural. Como aponta Mognol (2007, p.120):

Ha, portanto, regras determinadas pelas culturas a fim de movimentar o

corpo para o trabalho, o estudo, o esporte, 0 asseio corporal, a infancia, a

adol esc®°nci a, a vel hice, entre tantas ol
sédo legitimadas no corpo pela cultura.

Para além dos aspectos fisicos, da instituicdo, ja destacados, a fala da técnica
se aproxima de nossa concepcdo de lugar ao pensar sobre questdes educacionais
gue envolvem a infancia. Segundo o relato, os resultados que o diagndstico
apresentou traziam muitos problemas a serem explorados, e por meio da negacao
gue expressa no trecho a seguir, nos da indicios também do que espera de um lugar

educativo:

O diagnéstico que se teve era assim, um espaco que ndo estava se
refletindo um espaco que pensasse nessa crian¢a [...] No espago, assim,
externo principalmente, o que se via era parquinho, era a Unica questdo que
se via do espaco né, nenhum outro estimulo diferente. Entdo, muita brita,
esteredtipo, e outras situagfes (Técnica).
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Assim, o referido diagnéstico foi, também, o ponto de partida para um
processo de mudanca, pois o que foi encontrado nas instituicbes nao parecia estar
de acordo com a forma como a secretaria pensava 0s lugares educativos. A

indicacdo do quédo importante € pensar o espaco € relatado pela técnica também

como:

pra ampliar as vivéncias que ela [a crianca] tém, as experiéncias, enriquecer
tudo isso, porque é assim que ela se desenvolve e aprende...nessas
relacdes.

Tomando esse olhar ou andlise inicial que tem por base uma concepc¢ao de
espaco como componente educativo em potencial, damos visualidade uma
concepcao ambientalista, e que sem duvidas, perpassa o ideéario dos trés discursos
analisados. Para sermos mais especificos, ao falarmos em ambientalismo, ainda
gque de uma forma um tanto ampla, nos referimos a um pensamento no qual
consi der amo sdade ale queo & mundoiexktarior, a acdo social sobre os
demais e o0os est?2mulos do meio contribuam
(SACRISTAN, 2005, p.32). Nesse sentido, é importante refletrmos qual é a
concep-«0 de fAmei 00 Qque etéchieas entmepidtatias.ilstoa n a s
porque, faz-se necessario superar a concepcado do papel do meio a partir de
parametros absolutos. Antes, para compreender o papel do meio no processo de

desenvolvimento é fundamental considera-lo

ndo como uma circunstancia do desenvolvimento, por encerrar em si certas
qualidades ou determinadas caracteristicas que ja propiciam, por si
proprias, o desenvolvimento da crianca, mas € sempre necessario aborda-lo
a partir da perspectiva de qual relagéo existe entre a crianga e 0 meio em
dada etapa do desenvolvimento (VIGOTSKI, 2010, p.682).

Em outras palavras, ndo é suficiente apenas pensar, projetar o meio
circunscrito a educacdo das criancas nos ambientes formais, antes é essencial
compreender que para pensar o papel do meio no desenvolvimento humano,
precisamos pensar a partir da relacéo entre a crianca e o meio.

Assim, ao conceber a importancia dos lugares educativos e os problemas
(sob a otica da técnica) ja destacados, a secretaria propde mudancas a toda a rede.

Uma tarefa ndo muito facil, pois como dito:
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Entdo é um conjunto: é sempre formacdo, e reflexdo sobre isso, os
projetos... que isso vai chegando nas pontas. Comeca com 0s gestores e
vai chegando nos professores, eles vdo desenvolvendo projeto e isso
sempre sendo socializado, conversado, até chegar na rede toda (Técnica).

Assim, podemos perceber que o percurso escolhido para a efetivacdo de
determinadas mudangas assume normalmente aqui um caminho linear, tendo como
agente mobilizador o gestor, talvez pelo didlogo mais direto com a secretaria, ou
porque, como indica (PILLOTTO, 2006, p.64):

Geralmente a ideia que se tem sobre coeréncia nas decisfes exige poder
supremo. Porém, muitos gestores tém afirmado que as principais decisdes e
acOes na organizacdo nascem e desenvolvem-se nos dialogos formais e
informais, e muitas vezes, quando nem se espera que aconteca.

Como ja exposto, na entrevista, ainda que solicitado anteriormente, a
secretaria ndo fez a indicacdo da instituicdo num primeiro momento, ou seja, nessa
entrevista sobre a qual fazemos essas analises, por isso essa justificativa ndo sera
aqui analisada, mas podemos, a partir das concepc¢des que ficam nas linhas e nas
entrelinhas dessa entrevista, compreender que a escolha se pauta dentre outros
motivos: na proximidade das propostas educativas da unidade e da secretaria
(argumento utilizado nos segundo momento no qual a indicacdo foi realizada); na
guebra de estere0tipos; num espaco externo que seja atrativo e que contenha mais
elementos do que um mero parque; que ndo seja extremamente britado; e que
possibilite vivéncias e experiéncias diferenciadas.

Embora consideramos que nédo seja possivel definir qual concepcéo orienta
uma determinada secretaria de educacédo, como algo monolitico, entedemos que as
falas da técnica nos indica alguns aspectos que parecem ser hegemdnicos na
concepcao e compressdo da dimensao estética desses lugares. Nesse sentido, nos
parece que a fpleizna 0 , a 0 aces progosichoi dé aspar®m aberto &as a
Avivencias e exper i ° nuposidaadas importantesdparean essd » € S
secretaria.

Apés esse contato, foi necessario aguardar a indicacao da instituicdo, a qual
ocorreu via contato telefénico, tendo em vista a auséncia de tempo que as técnicas
dispunham para novos encontros. Esse fato, ainda que n&o seja escopo dessa

investigacdo, nos instiga a refletir sobre as repercussbes de se ter uma equipe
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técnica pequena em uma rede com um numero consideravel de instituicdes.
Seguindo essa premissa poderiamos ainda questionar: como elas conseguem
desenvolver seus trabalhos? Conseguem efetivamente fazerem reflexdes com as
equipes das instituicdes, ou acabam tendo que reduzir seus trabalhos a visitas para
monitoracado? Essas outras possiveis perguntas nos orientam também para pensar
como esses espacos sdo observados? Isto €, as modificacbes indicadas, partir do
diagnostico, conforme indicou a técnica, como sdo acompanhadas? Observadas?
Pensadas?

Importante ainda destacar um fato que, tendo em vista 0s objetivos dessa
pesquisa ndo analisamos, mas que nos parece algo que deve ser analisado; isto €,
essa rede é reconhecida nacionalmente pela infraestrutura de suas instituicées,
sendo muitas delas premiadas e algumas foram utilizadas como modelo nos cursos
de formacdo do Proé-infancia. O recebimento desses prémios seria por si so
indicativo que as instituicdes estdo conseguindo oportunizar lugares educativos com
grandes possibilidades de experiéncias estéticas? Ou esses prémios séao
concebidos a partir de um padrao estético que, muitas vezes, segue a logica do/da
adulto/a e pouco amplia para as criangas suas vivéncias e experiéncias? Essas sao

guestdes que, como observamos merecem ser investigadas.

4.2.2 Instituicdo B - Blumenau

O municipio B corresponde nesta pesquisa ao municipio de Blumenau.
Localizado na mesorregidao econdmica do Vale do Itajai, Blumenau, com uma area
territorial de 518,497kmz2, tem a terceira maior populacdo residente do estado,
conforme o Censo de 2010, com 309.011 habitantes, sendo 22.504 criancas entre 0
e 5 anos.

Em relacdo a nossa pesquisa, fomos recebidos nesse municipio para a
entrevista por trés técnicas da secretaria de educacao, as quais nos apresentaram a
organizacao dos trabalhos e estudos da rede, bem como as questdes em torno de
nosso problema de pesquisa. Ambas as técnicas se pronunciaram durante a
entrevista apresentando os argumentos de indicacdo, e por isso aqui as

denominaremos respectivamente por técnica A, B e C, analisando suas colocacdes.
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Assim, ao indicar a instituicdo, a equipe da secretaria de educacdo de
Blumenau ja nos revelou caracteristicas daquele lugar, e ao mesmo tempo, pela
aprovacdo (como se a escolha ja ndo bastasse) percebe-se quais caracteristicas
séo identificada por elas, como algo que um espaco educativo deve contemplar:

Vocé vai se apaixonar, tem um bosque enorme, eles criam alguns animais,
... muito bacana (Técnica A).

Apesar da forma, até carinhosa, como apresentam a instituicdo referéncia,
vemos no decorrer da entrevista uma preocupacédo em nao apresentar essa unidade
como A¥nicao. E n edensoe percaber ro@rost avgsmergos mais
subjetivos que influenciaram a escolha da instituicdo a ser indicada. Como na fala da

técnica B:

Entdo, assim como essa unidade teriamos uns dois, trés, ou quatro [outros
centros de educacdo infantil], com concepcdo de teoria também, os dois,
teoria e pratica, mas ja tem uns quarenta por cento assim [fazendo
referéncia a totalidade da rede]

Vemos que para além da dimensdo estrutural do espaco, ou seja, seu
aspecto fisico, hd uma preocupacédo com questdes conceituais na forma como eles
sdo pensados. Isso fica evidente por meio da separacdo teoria e pratica, que a
técnica B identifica em outras unidades. Em outras palavras, ha na selecdo da
instituicdo uma consciéncia de que um espaco educativo traz consigo uma
concepcao de educacdo (e que foi levado em consideracdo neste caso), mas ao
propor uma divisdo entre teoria e pratica observada em 60% das unidades do
municipio, a equipe técnica nos pée em uma encruzilhada: ou a maior parte das
instituicbes de educacao infantil do municipio ndo pensam sobre a concepcao de
educacédo contida nos préprios espacos (0 que explicaria a dissonancia entre teoria
e pr8tica, e n«o sua h«o exist°ncia) , ou
di z respeito a fumao afue sustenta a (pratitea sindularsde t e -
al guma wunidade educativa em quest«o), - mas
determinada de espaco que a Secretaria de Educac&o compartilha.

Aprofundamos neste questionamento, porque ele perpassa as falas em muito

outros momentos. Ao que tudo indica, a equipe técnica da secretaria de educacgéo
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se faz muito atuante e propositiva. Foi-nos relatado que uma mudanca em relacéo
aos tempos e espacos ja havia sido iniciada na rede, e pelo que j4 exploramos até o
momento (inclusive a preocupacdo sobre a relacdo direta entre teoria e pratica),
essa mudan-a implica em uma concep-«o0

como extensdo da proposta educativa de cada unidade. Assim voltamos a
encruzilhada anterior ao interpretar a forma como a técnica C percebe o movimento

de mudancas nas instituicdes da rede:

Todos eles tentaram a mudanca de pelo menos um dos espacos. Porém € o
g u e B &oldta, nem todos eles compreenderam com concepgao.

O questionamento que permanece em sSuspenso é: sera que nao ha uma
reflexdo nesse processo de mudanca? Ou sera que 0 pensamento que sustenta a
nova organizagao néo € exatamente o que se espera dela?

Dentre os espacos nos quais ja haviam iniciado determinadas mudancas, 0
exemplo que nos foi exposto se referia ao refeitorio. Fica mais clara a relagédo que a
secretaria busca entre teoria e pratica, quando compreendemos que uma mudanca
do espaco (do refeitorio, por exemplo) pode implicar diretamente nas relagcdes que
se estabelecem naquele lugar educativo, e consequentemente interferir na
concepcado de educacdo e em praticas educativas que acontecem em outros
espacos. Desse modo, a nova proposicdo, que consistia em ndo restringir 0s
horérios para refeicdo, alteravam os tempos de cada sujeito, dos andamentos do
coletivo, bem como acentuavam uma centralidade na crianca e ndo nos adultos e

suas funcdes. Assim, segundo a técnica A, essa mudanca:

Permite o irm&o de cinco almocar com o de dois, que nunca se
encontravam n®?06 [...] i ssoeénmtodbs®m

A partir disso, concordamos com a ideia de que tal mudanca compreende um
Aavan-00 nos sentido de que subverte

corpos por idade e de condicionar seus tempos, mas é impossivel desconsiderar a

®

um

importancia (i denti ficada com o uso da ©palavra

familiares. E mais uma vez nos encontramos sob o fio da navalha, entre a

sensibilidade para com as relagbes humanas que se diluem frente as rotinas que o



65

cotidiano de alguns lugares nos impde (uma preocupacao que compartilhamos), e o

conservadorismo vel ado, pautado num model o

midias. Em outras palavras, ao citar a possibilidade de encontro com um membro
familiar e ndo com algum outro colega com o qual setem af i ni dade
familiaresodo (t«o presentes em discurso

A importancia que a secretaria de educacao atribui aos espacos faz com que
proponha determinadas a¢fes as unidades educativas (como a citada acima). Essas

) 0Ss

S tra

propostas Ss«0 expressas na mai or parte do

essa perspectiva, a técnica A informa que:

Um dia da semana é reservado pra planejamento, entao elas fazem visitas
em outras unidades também. Nés fazemos essas provocacles, porque
parece que... n®, o que o0os ol hos n

Essa pratica de partilhar olhares diferentes, organizacdes distintas, segundo
uma das técnicas, oportunizou mudancas nas instituicdes, de modo que, segundo a

técnica B:

Todos [centros de educacdo infantil]. Ou porque o vizinho fez e eu vou
fazer, porque eu me senti provocado, eu ndo posso ficar pra tras, ou porque
uma professora provocou dentro de uma sala de uma unidade, entdo todas
tamb®m se sentiram enciumadas e fi

As duas ultimas falas nos indicam o papel do outro no processo de repensar,
de reinventar as instituicdes, pois como nos diz Efland (2005, p.184) de uma
maneira curiosa, a percepcdo humana de si permanece incompleta se ndo podemos
descobrir como cada um de nos € o Outro do "Outro”.

Entretanto, conforme foi possivel observar, os processos de mudancas
derivam muito mais de comparacdes, do que efetivamente de reflexdes e analises
desenvolvidas pelos grupos de professores/as. Nesse sentido, é possivel questionar
se, a visitacdo a outras instituicdes realmente sensibiliza o grupo para repensarem
seus lugares educativos, ou acaba send
eu posso mel h-eernmmgem a umd culpabilizacdo tendo por base um
Outro, que pode, nem mesmo, conectar-se ao meu contexto. Ainda mais perigoso
pode ser a légica de mercado, de competitividade, que passa a criar imagens sobre

tais instituicdbes que implicam em rotulagbes nas quais sempre alguém termina

«0 Vv °é

Zeram

o apr
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subjulgado. Laval (2004) nos indica os problemas que a logica neoliberal traz a

educa-«0 destacando, dentre outros aspecto

instituicdes educacionais nos paises que aderiram a politica do voucher para a
educacdo, 0 que as inseriu em uma busca de resultados quantitativos que se
afastam por completo de uma logica de formacdo humana integral, sob a qual
trabalhamos aqui.

N&o queremos aqui condenar as ja referidas visitagdes enquanto pratica, mas
chamar atencdo para a necessidade de se pensar como o didlogo entre as
instituicdes pode ser apropriado. Compreendemos essa interacdo como uma pratica
proficua e interessante, uma vez que pode oportunizar a abertura ao dialogo, o olhar
estrangeiro, a possibilidade de estranhamento do préprio contexto, que nos faz
aumentar as expectativas de melhorar nossos lugares, até mesmo pela diversidade
de pensamentos que uma rede abriga; mas, também ndo somos indiferentes ao
perigo de acentuar as desigualdades e a pré-determinacdo sobre 0os mesmos,
responsabilizando exclusivamente as pessoas sobre essas desigualdades.

O acompanhamento nesta rede municipal também € uma pratica destacada.
Ele acontece de forma sistematica e € feito pelas técnicas da secretaria de

educacao:

[...] nés temos visitas sistematicas nessas unidades, n6s vamos com um
roteiro de observagdo. Enquanto que ndo é vencido aquilo que foi
provocado, a gente vai insistindo com a gestora, que € a responsavel por

todo aquele espago e vai corresponsabilizando elas (Técnica B)

Assim como no municipio A, 0 municipio B também demonstra certa

linearidade hierarquica e de controle. Nota-s e i sso ao di zer que

provocado n«o for vencidodo, o que pode
relacdo a um objetivo maior de educacédo, quanto como forma de relacédo unilateral,
no caso de o objetivo ndo ser algo elaborado pela prépria unidade. Entretanto, o fato
de responsabilizarem os gestores, como se o dialogo nao fosse realmente aberto, ao
ponto de todos decidirem e/ou se sentirem responsaveis pelas decisbes, corrobora
com nossa segunda opcdo. Em outras palavras, mesmo considerando a importancia
de um pensamento comum a rede (visto que compartilham e constituem um sistema
de ensino), ao apresentar dessa maneira a forma de acompanhamento, parece-nos

que a preocupacdo se concentra na adequa-«o0 a

ser

i um:
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secundarizando agfes que possibilitem reflexdes sobre o proprio lugar, bem como
sua relagdo com a educacéo das criangas.
Sendo que, esse processo de acompanhamento foi denominado pela equipe

técnica como fAsuporteo, no decorrer da entrev

evidente seu carater coletivo, participativo, democratico. Para tanto nos foi dito que,

Apara al ®&m da visita, o suporte ®... n-

Dessa forma, as visitas relatadas parecem compor um processo mais amplo
de avaliacdo, sendo que outras ferramentas e espacgos de discussédo sao ofertados
pela secretaria. Isto é, a intencao de criar meios para as mudancas e estratégias que
ampliem as possibilidades de didlogo e de uma construcéo coletiva. Ou como nos
relata a técnica A:

ndo é a secretaria que vai la fiscalizar, que vai la ver se ta certo, a secretaria
t8 junto pra gente dizer, An«o, a
digo que ndo tem saida, porque agora finalizando [referindo-se a um
processo de formacao] a gente ta fazendo como que elas tdo vindo pra
secretaria pra fazer esse... o fechamento, né?

Nesse mesmo processo de formacdo e didlogo exposto, € que surgem
algumas colocacdes que nos ajudam a perceber como a rede pensa a dimensao
estética na educacédo. Ao nos contar sobre eventos de abertura do ano letivo, nos foi
citada uma apresentacdo da banda municipal, a qual se seguiu de uma
argumentacao voltada a importancia do contato (nesse momento, em especial, dos
professores e professoras) com a arte. Assim, em relacdo ao conceito de estética,
podemos identificar a concepcédo que se aproxima da ideia de capital cultural de
Bourdieu (2007), destacada outrora, por dois motivos.

Primeiro, na fala da técnica A, ela ressalta uma preocupacdo para com,

segundo suas palavras, a fdAamplia-«o do

[...] porque ninguém dé o que ndo tem, né? Ninguém vai dizer pra crian¢a
assistir uma peca... ouvir uma é... qualquer concerto se nao vivenciar.

Aindaque el a wuse a palavra f@Ani ngu®mo,

sujeito educador. E possivelmente usou tal palavra, por compreender que uma
mediacdo, uma acao educativa ocorre em distintos lugares e com distintos agentes.

Além disso, essa fala parece indicar a concepcao de que uma educacgéo da infancia

gent e

repe

el
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®, dentre outras coi sas, responssgvel pel a &
cultural o que resulta em uma .iDdsenvddvimeh®® de s ¢
estético no sentido de que, quando mais possibilidades de inter-relacdo entre
producdes artisticas, mais aprofundado pode se tornar o processo de fruicdo, ou
seja, quanto mais arte eu conhec¢o, mais sensivel a ela eu sou.

Dessa forma, o desenvolvimento estético aqui, é entendido como a
sensibilidade para a arte, a possibilidade de acesso a outro ethos. Poderiamos dizer
gue algo parecido acontece em relacao a leitura e a escrita. A ideia de que tendo o
dominio da tecnologia da leitura e da escrita cria-se a possibilidade de ascenséo
social, de tornar-me membro da cultura letrada, mas entendendo aqui que esse
Al etradoodo diz respeito a um grupo hegem!nic
ampliar o repertorio artistico e cultural da crianga é importante, e reafirmamos com
Ostetto (2011, p.5) que a presenca da arte na educacdo infantil sera tanto mais
i mportant e, Aguanto puder contri buir para
a natureza e a cultura, diversificando e enriquecendo suas experiéncias sensiveis i
est ®ti cas, por i s slaondo pode sem énsatada d& fortna abjetigan t o
como lugar a se chegar.

Segundo, ao caracterizar a apresentacao artistica da banda municipal, o

adjetivo utilizado f oitéciicalAi ndd@adadDi r mamMmoqg u &
municipal, muito alinhadabo.
AAl i nhadoo nos remet e, sem d¥vidas, a

apolineo. Além dessa apresentacado, nos foi indicado algumas intencdes de outras
apresentacoes artisticas que a equipe técnica julga interessante, e que pretende

trazer ao municipio. Nelas, parece ser reforcado uma tendéncia ao classico (ja
subjetiva na escolha e na caracteri za-«o
eruditabo, a uma forma de arte que n«o ® poi

técnica A:

A gente quer oferecer outras linguagens, s6 que ta4 dificil. A gente ta
tentando sapateado, bal ®, e alguma coi sa

Mais do que uma preocupacao em ampliar um repertorio, o que implicaria em
nao apresentar mais do mesmo, ou seja, escapar ao popular, aquilo que ja se tem

acesso, ha aqui uma énfase em uma concepcéo especifica de arte, que faz com que
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pensem em balé e sapateado, e ndo em hip hop, por exemplo, e que talvez encontre
ancoragens em uma concep¢ao moderna de desenvolvimento (entendido aqui num

aspecto evolutivo, mesmo) estético das artes, para a qual nos indica Efland (2005,
p.174) Ao i sol -artegdotesto dh aosieddde fraasformando-a em um
projeto elitistabo sej a de al guma maneir a
expressao artistica a um nivel considerado mais alt o que a <cul Tabra p
posicédo aqui complementa nosso pensamento anterior, ao partir de uma concepcao

de arte que nos remete também a um ethos dominante (um classico, erudito), para o

qgual o desenvolvimento (agora do ser humano) estético, pode muito bem, servir de

porta de acesso a esse lugar do qual ndo compartilho, a essa arte com a qual nao

me identifico.

4.2.3 Instituicdo C - Florianopolis

Assim como nos outros casos, 0 municipio C corresponde nesta pesquisa ao
municipio de Florianopolis. Capital do estado de Santa Catarina, esta localizado na
mesorregido econdmica da Grande Floriandpolis com area territorial de 675,409 km2.
Sua populacéo residente, segundo IBGE de 2010, € de 421.240 habitantes, sendo
28.011 criancas de 0 a 5 anos. Florianopolis apresenta o maior IDHM do estado, de
0,859, é considerada a quarta melhor cidade do pais para se viver e a capital com a
mais alta qualidade de vida, de acordo com a Organizacdo das Nacdes Unidas 1
ONU.

Diferente dos outros dois municipios, 0s primeiros contatos de nossa
pesquisa foram estabelecidos com um setor responsavel especialmente pelas
pesquisas que envolvem a secretaria de educacdo. Nosso projeto de pesquisa foi
encaminhado, bem como nossa solicitacdo de uma entrevista para indicacdo de uma
unidade educativa. Tal setor nos encaminhou nossa proposta e marcou a entrevista.
Fomos recebidos por uma técnica que estava a par de nossa problematica e que
nos fez a indicacdo concentrando-se em especial nos argumentos de selecao de tal
instituicdo, mais do que em apresentar a rede como um todo.

Dessa maneira, a entrevista de no municipio C acabou muito mais focada na
instituicdo indicada, o que facilita identificarmos aqui, desde a concepc¢ao de espaco

educativo ideal que perpassa a concepcgao da proposta educativa da rede municipal,
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até sua vinculagdo a concepgdo de estética e as possibilidades desse

desenvolvimento, que tal unidade apresenta. Segundo técnica responsavel:

Do ponto de vista arquitetdnico ela é uma unidade educativa hoje pra rede
municipal que representa o projeto da secretaria de educacdo mais
atualizado. Pra além da construgdo do prédio, da estrutura mesmo fisica,
tem também uma questdo de sustentabilidade, da acessibilidade, e a
propria... organizacéo, acaba estando relacionado a questdo estética, tendo
em vista o parque, a horta, rompe... a ideia de romper um pouco com essa
estrutura muito fechada, com linhas retas... E também atendendo propria
proposta educativa, se aproximando mais ainda da proposta educativa da
secretaria de educacao (Técnica A).

Assim como visto em outros municipios, ha uma certa preferéncia por
instituicbes que reflitam a proposta educativa pensada para a rede municipal de
modo geral, ou pelo menos, ha uma preocupacao em utilizar iISso como argumento
de escolha de uma em detrimento de outra. Mas, fica também evidente que pensar
as questdes estéticas de um espaco, se concentra aqui, em reflexdes sobre a forma.
Percebemos isso desde a inten-«o de #dr
fechada, com | i n hdetsvacdo eldssasuaidade tc@®no am pojeto
Afatuali zadoo.

Ser atualizado representa ao mesmo tempo ser 0 que 0S outros nao sdo: o
mais novo. E uma diferenciacdo, uma identidade marcada no tempo. Num tempo
gue escorre, num tempo liquido, que em consonancia com o meio de producéo

capitalista, confere efemeridade aos produtos, fazendo desta mesma marca

omp e

identit8ria de natuali zadoo, um terreno de

0 novo, implica ou em estar num lugar insustentavel, ou em uma eterna renovacao.
Li povetsky e Serroy (2015) desenvolvem
por base essa mesma logica. Propdem como caracteristica da Era transestética
essa ansia pelo novo, a ideia de que o novo sempre supera o antigo de alguma
maneira®.

Podemos perceber que atualizado talvez seja o adjetivo mais adequado
guando pensamos que essa unidade educativa faz parte de um processo constante

de mudanca, como afirma a técnica:

® Fato observavel nas producdes cinematograficas como Velozes e Furiosos, que mantém o mesmo
enredo, mas a cada nova producgdo apresentaal go fAa mai s0, um fAinespe
gue as pessoas assistam, nao pelo conjunto do filme, mas por um detalhe que serd acrescentado.

(0] C

rado
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Baseado nos projetos arquitetdnicos que a secretaria de educacgéo ja tem e
na propria funcionalidade e na proposta educativa pedagégica somando
entéo essas areas € que a gente chega a esse projeto arquitetbnico e que
comeca a modificar um pouco a estrutura que a gente ja vinha
desenvolvendo na propria rede.

O que nos deixa ainda como pergunta é: o que faz com que essa instituicao
seja a mais atualizada? O que ela apresenta de diferencial em relacdo as outras? A
técnica nos expbe também o fato de que essa ndo € a primeira unidade construida

nesse projeto. Como ela aponta:

Ja é a quarta construcdo nesse municipio com esse projeto, mas além da
estrutura do prédio junto com ele vem também a questdo da
sustentabilidade.

Vemos dessa forma, que ha uma questdo conceitual que envolve essa nova
instituicdo, e que mais do que isso, configura uma tematica atual. Ainda que discutir
0 consumo excessivo e 0s danos ambientais que ele pode nos trazer ndo seja uma
discussdo nova, a incorporacao desta logica pelo mercado (o principal causador
desse problema) talvez seja. Mas como nos apontam Lipovetsky e Serroy (2015,
p.128):

Mas que ndo haja ilusBes: a nova ideologia que toma forma nao reata em
absoluto com a ética ascética a moda antiga. Ndo esperemos do
capitalismo artista que ele ponha num pedestal os valores da frugalidade.
Ele,sem duvida, integra agora uma nova dimensao ética - o respeito ao
meio ambiente ou o desenvolvimento sustentavel - mas sem renunciar com
isso a dimensdo estética (hedonismo, Iludismo, beleza, imagem,
criatividade) que o constitui como capitalismo de consumo. Assim, vemos
surgir novas orientagbes mistas, como o consumo responsavel, o luxo
sustentével, o ecoturismo. Estamos no tempo da hibridizagdo da estética e
da ética, da arte e da ecologia: essa alianca € que vai constituir o cerne das
justificativas do capitalismo transestético que se anuncia.

Entendendo assi m, como citado outror a, (

vem mai s atuali zado ainda e mai s a frent e

Lipovetsky e Serroy (2015) determinam por hiperespetaculo (outra caracteristica da
Era Transestética). Tomando como base o Espetaculo de Guy Debord (1997, p.14),
gue o entendia como Auma rela-«0 soci al

Lipovetsky e Serroy rompem com essa separacao na qual se pautava tal relacéo.

en:
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Pelo contrario, o que podemos perceber, como reflexo dos filmes em 3D e seu hiper-
realismo, é muito mais uma ansia pela aproximagéo, uma nova relacdo entre vida e
i magem, fde transversalidade, de desdi;
SERROQY, 2015, p. 266). E sobre essa ideia que também se constroem os lugares,
levando em conta o choque visual, e prop0e-se grandes ambientacbes que
terminam, mais do que por sua funcionalidade, nos impactando pela forma. Como

ressalta a técnica:

Mas, pra além disso, €é... eu acho que tem a questdo do parque, da madeira
certificada, da forma como os parques sdo desenhados, o mobiliario dentro
das salas, acho que tem uma questao estética também ai de relacdo com
esse espaco da crianca, que tenta se aproximar também da proposta
educativa.

N&do se trata de um lugar construido exatamente pelos sujeitos que ali
convivem. Talvez ndo se trate nem sequer do lugar e dos sujeitos. E um
deslocamento, no qual toda a importancia de uma construcéo habita na forma e nas
guestdes conceituais que nele se enc er r a m. Af quando a
ideada tendo em vista o efeito espetacular, e somente ele, que ela se torna
hi perespet §8cul o0%RRQAY|2RIG\HRBSKY,

Como nos outros municipios, Florianopolis também indica a importancia de
acompanhar as instituicdes, atentando para alguns aspectos, principalmente com o
intuito de verificar resultados interessantes para a rede municipal, o que nos leva
inclusive ao projeto em questdo, que € entendido como o0 mais atualizado. Como a

prépria técnica expoe:

Mas é uma indicacdo que a gente também ta olhando, avaliando, pensando
se é por ai, se ndo é... Enfim, mas € em cima dessas avaliacdes que a
gente chega nesse projeto, e a partir dele também, repensa os préximos.

Outro ponto a ser destacado € a relacdo teoria e pratica, que ja vimos nos
discursos dos outros municipios, aparecendo aqui também de uma forma separada,
nao s6 dentro da prépria instituicdo, indicando uma separacdo entre o que
corresponde a parte tedrica do projeto desse lugar educativo, ou seja, as questdes
conceituais (sobre sustentabilidade, por exemplo) que o envolvem, e a pratica,

correspondente aos usos desse espaco fisico. Como relatado pela técnica,

ferer

form
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E é a unidade que foi inaugurada este ano, mas o préprio grupo de
professores, o corpo docente, tem trabalhado também pra se aproximar,
ndo sO dessa proposta planejada, enquanto espaco, mas também da
guestédo pratica, se aproximar da parte tedrica que diz respeito as propostas
do municipio.

Mai s uma vez o0 verbo fapr ade deneatenderqu@s ab
existe uma proposta da qual nem todos se sentem parte, pois essa é a Unica
justificativa para a aproximagdo de uma proposta, visto que, ndo posso me
aproximar de algo que ja sou eu. Nesse caso ela se reflete em duas instancias: a
aproximacédo do préprio projeto institucional, e a aproximacdo ao projeto da rede
municipal de educagéo.

Ainda que essa separacao fique evidente, ndo se desconsidera a atuacéo das
pessoas nesse espaco. A Ultima fala em destaque nos mostra iSso e nos permite
entender que o0 que determinamos como um filuga
estd para além do fisico, que se instala no simbolico, nos usos e significados
partilhados pelas pessoas que ali convivem, é também percebido pela representante
da secretaria municipal de educacdo que demonstra uma sensibilidade quanto a

iSSO:

Mas eu acho que pra além disso é a atuacao desses profissionais dentro
desse espaco. Porque tem um espaco que é planejado por uma secretaria
de educacdo, que se aproxima da proposta educativa, mas tem também
depois a entrada dum numero de criancas, a entrada de um ndmero de
familia, a chegada de uma comunidade educativa que também faz o dia a
dia acontecer. Esse dia a dia hoje também eu posso dizer que ele ta se
encontrando com essa... com esse projeto inicial. Entdo acho que isso
também da sentido, ao que eles faz... ele significa (Técnica).

O processo de transformacédo de um espaco (entendido como uma estrutura
f2sica HAneutraod) em um | ugar (com suas <ca
historica e relacional) requer a acdo e a interacdo humana, que segundo a fala
acima, parece demonstrar a consciéncia da técnica da secretaria de educacao em
relacdo a imprevisibilidade do ser humano. Pois, por mais que um grupo idealize o
projeto de um lugar educativo, sdo os processos de significacdo (que evolvem os

sujeitos e que sao por isso indeterminados) que o constituem como tal.
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4.2.4 Convergéncias e dissonancias

N&o tratamos aqui de um estudo comparativo, mas se entendemos esta
pesquisa como um estudo de casos mdultiplos, nos cabe em certa medida destacar
alguns pontos que aproximam e/ou afastam os trés casos dos quais tratamos, e
inclui-los dentro de um mesmo foco de andlise, que tem como centro os lugares
educativos e a possibilidade de experiéncias estéticas que eles abrem as criancas.

Se elegemos lugar como conceito para trabalharmos, e ndo espaco, é porque
entendemos a importancia de cada unidade educativa construir sua singularidade.

Nao a partir de uma logica concorrencial, tdo cara ao mercado, mas sim de uma
sensibilidade ao contexto que se apresenta e que ela, enquanto uma instituicao
social, também faz inferéncias. Assim, ao percebermos o quanto a relacéo teoria e
pratica ficou evidente nos discursos das trés secretarias, servindo muitas vezes de
argumento de escolha, € possivel identificarmos um discurso mais amplo que
envolve a educacdo de modo geral e que associa a ela um carater politico, ou seja,
de acdo social. Por ndo concebermos uma acao social que nao tenha por base um
pensamento (que costumeiramente identificamos por teoria), privilegiamos uma
praxis, uma teoria encarnada, que implica em mais do que a ndo separacao entre
teoria e pratica, mas numa pratica consciente da teoria que a sustenta, pois como
destaca Freire {0ol8Lng assyno GoMg estbugsendone percebo a
ou as razfes de ser de porgue estou sendo assim, mais me torno capaz de mudar,
de promover-me, no caso, do estado de curiosidade ingénua para o de curiosidade
epi stemol -gicabo. Mui t os &pooxinaamos desta concepgdot 0 s C
nas falas aqui analisadas. No entanto, a teoria requisitada a pratica pelas
secretarias, por vezes ndo parecia ter por centro a unidade educativa e suas
especificidades, mas algo idealizado pelas préprias secretarias.

Reflexo disso sdo o0s acompanhamentos relatados. Apesar de nao
desconsiderar mos que nfuaicipe rB) sbgp uma \atdudea maise s 0 (
aberta, O U (g u munigipio Aji n ¥c luen@0 e(ui p enunitipo B)supor
parecem menos repressor exso0,doatgeunet aunmoas fpsau pae
explicitadas, visto que normalmente sugerem relacdes centralizadoras na concepc¢ao
de educacado de um grupo: as secretarias de educacédo e os gestores. Para que nao
pareca ingenuidade de nossa parte, ressaltamos que essa € a forma que ha muito

vemos funcionar o sistema educacional. Mas, se pensamos em mudan¢as mais
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profundas, talvez seja interessante que repensemos tais praticas. Antes que
Aaproxi maro a proposta educativa das i
com mais vivacidade na proposta que brota naquela especificidade, atuando ai sim
como um olhar estrangeiro que provoca, e que na divergéncia faz com que se
estranhe a propria realidade. Se as incertezas permeiam o espaco e 0 tempo dos
cargos governamentais de secretariados, por exemplo, partir de uma comunidade
educacional parece nos trazer mais estabilidade e, com isso, possibilidade de um
trabalho menos fragmentado. E claro, se comecamos essa dissertacdo tratando do
valor das palavras, ndo nos distanciaremos agora, pois a emergéncia de novos
conceitos para antigas praticas, ndo pode ser mero palavreado, nem uma mudanca
insignificante.

Maiores divergéncias ja foram encontradas ao tratarem dos espacos/lugares
e das questdes que envolvem a estética, a experiéncia estética e o desenvolvimento

est ®ti co: a) t omando C 0 mo i deal um

nsti

espa

experi °nci aso, nos deparamos CcOm uma <CcCONCE

ainda ndo de todo fundamentada, que identifica a estética como uma forma de

experi° nci a, e a experi°ncia como a abertura

2001); b) pensando em um espaco que seja simbdlico e que privilegie diferentes

mani festa-»es art2sticas que contri buam

dos sujeitos que ali convi vem vamos ao encontro
(BOURDIEU, 2007) e de uma légica de desenvolvimento estético que nos possibilita
aprimorar nossas interacdes e nossa sensibilidade para com a arte (e de preferéncia
a uma arte que normalmente ndo temos acesso); c) concentramos nossas forgas em
uma construcdo arquitetbnica que rompa o0 padrdo de instituicdo educativa
consagrado até entdo apelando a questdes de ordem estéticas que se fundamentam
na forma, e com isso redistribuimos o visivel, o dizivel e o pensavel (RANCIERE,
2005), mas apresentando a novidade ndo como uma completa ruptura, ou
transgressdo, mas como atualizacdo, concepc¢do que hibridiza arte e mercado
(LIPOVETSKY; SERROY, 2015).

Se quando nos referiamos aos discursos relacionados a educacdo nos
encontramos com uma concepcao mais ampla (6tica sob a qual abarcamos os trés
casos), em se tratando dos lugares educativos e do desenvolvimento estético na
educacdo infantil, sé o que podemos tragar a partir dessas dissonancias € que todas

parecem refletir um terreno ainda incerto e muito pouco explorado, sob o qual ainda

de

P a
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nao tecemos um discurso homogéneo (o qual, talvez, nem intencionamos?), ou ao
menos, uma maior gama de pontos que possamos compartilhar. 1sso mostra uma
fragilidade de discussdo com uma area (as artes, ou a estética: ambas preocupadas
com as questdes do sensivel) i a qual h4 muito se dedica a pesquisas mas que,
principalmente numa légica de educacdo neoliberal ndo encontra muitas
possibilidades de didlogo T que muito pesa em nossa formacdo humana, mas ao
mesmo tempo, apresenta uma abertura, um terreno ainda n&o constituido como
lugar-comum, o0 que arranca as certezas que nos imobilizam e nos devolve um

pouco das duvidas que nos movem.

4.3 Analise de elementos especificos que compde o lugar

Dado o caminho que percorremos até agora, e a investigacdo que buscamos
apresentar em relacdo ao conceito de lugar e de estética, nos cabe nesse momento
das andlises, refletir outro ponto de intersecdo entre essas questdes. Trata-se de
pensar em alguns elementos que compdem os lugares educativos, com 0s quais
trabalhamos. Primeiro, torna-se relevante tal problematizacdo nesta pesquisa pelo
fato de entendermos o quéo importante € o espaco (fisico e simbolico) no processo
educativo, ao ponto de abandonarmos as abstracbes do conceito de espaco e
explora-lo como um lugar. Segundo, se tratamos das experiéncias estéticas na
educacdo infantil, é fundamental que pensemos sobre o que simbolicamente
comp»e esses lugares educativos, estdagahd®o0
incorporados inclusive pelo discurso que questiona o repertério artistico e cultural

dos sujeitos que ali atuam.

4.3.1 Os elementos hiperespetaculares

Partindo dos elementos que compde os lugares que analisamos surgiram
algumas inquieta¢cdes. Tendo em vista que tomamos como ferramenta de registro a
fotografia, e que nossa intencdo é para com o lugar e ndo sua representacao, o que
faremos ndo é uma andlise (semidtica) de imagem, mas analises empiricas desses

lugares a partir de algumas categorias conceituais retiradas dos referenciais tedricos
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que jA abordamos no decorrer do texto. O primeiro conceito com o qual
dialogaremos neste subtema € o hiperespetacular de Lipovetsky e Serroy (2015).
Apropriando-se do conceito de espetaculo, conforme discutimos
anteriormente, no qual espet8culo ® compr e
pessoas, medi ati zada por i magenso (DEBORD,
(2015) estendem essa reflexdo a contemporaneidade (ao que chamam de Era
Transestética), na qual essa relagdo com as imagens ndo mais esta pautada numa
separacao entre real e representacdo, entre uma vida real e uma vida vivida por
meio das imagens, mas sim numa nova logica na qual se interpenetram vida e
i magem, numa r el a- «o dé desdifetencagiics v edres ah ii bdraiddei, 2
(LIPOVETSKY, SERROY, 2015, p. 266). Tendo isso por base, nossas indagacoes
nesse momento se concentram em alguns elementos encontrados na instituicdo A e
na instituicdo C, os quais nos fazem pensar sobre as questdes conceituais que
acabamos de explicitar.
A primeira (Figura 1) trata especificamente de alguns vasos de plantas. Eles
se encontram na horta da unidade educativa A, que relatou durante a visita que se
tratavam dos canteiros que eram levados até as salas dos bebés, para que eles
também pudessem ter esse contato com as plantas, com a terra, etc. O que
podemos ver é gque tal objeto se constitui materialmente de uma garrafa (ao que tudo
indica, de agua) na qual foi feita uma abertura lateral pela qual se deposita a terra
que servird para o plantio. A primeira descricdo, poderiamos dizer que se trata de
um bom vaso i mprovisado, e inclusive que,
gue trabalhemos aqui mais sobre o senso comum, e nao adentremos nas
discussdes sociais e econdmicas que nos aponta Schugurensky (1995)° em relacéo
a tal problematica), a instituicdo esta buscando alguns destinos para determinadas
embalagens. Mas o que mais nos instiga a reflexdo € o fato de nele serem pintados
olhos (que se assemelham aos de personagens de desenhos animados) e
agregadas orelhas, na intencao dar-lhe caracteristicas de um animal.
Essa caracterizacdo gera uma espécie de deslocamento. Nao podemos dizer

gue 0o Qque sustenta tal a-«0 ® si mpledsmearnrtoe

® Ver: SCHUGURENSKY, Daniel. Globalizacdo, democracia participativa e educacdo cidada: o
cruzamento da pedagogia e da politica pablica. Século XXI: qual conhecimento, p. 183, 1995. Texto

no qual o autor apresenta algumas reflexdes sobre as desigualdades sociais e econdmicas, que

devolve algumas duvidas sobre o discurs 0 Aisustent 8vel 0, o qual vemos a
publicas) assumirem como uma perspectiva politica pedagdgica.



Figura 1: Vaso de plantas reciclavel 1 Instituicdo A

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Ha uma terceira coisa em jogo, um ser hibrido. Ele se encontra na encruzilhada
entre o animal (seja ele real ou uma representacéo) e o vaso (um objeto com uma
funcdo especifica). Nao falamos de uma preocupacdo para com o design de um
produto. Chamamos atencgéo para o fato de que lidamos com um objeto que mantém
a funcédo para a qual fora criado, mas como num segundo plano, deixando em
evidéncia a forma como estratégia de chamar atencédo, de propor a atratividade. Se
tecermos nossas reflexdes considerando a possibilidade de que as professoras,
propositoras do referido objeto, assumem a perspectiva de Sarmento (2004, p.13),
utilizando-s e dos fAquatro ei xos estruturadores da
Aa fantasia do realundgouedoconapzetade amonfitna O,
imaginagao e a ficcdo nas interagdes dos bebés com o vaso, talvez encontremos o
cerne desta problematica: uma confusdo epistemoldgica que nos faz reduzir o
ficcional a mentira, a representacdo, quando deveriamos em oposi¢ao, entendé-lo
como poténcia significante do real, pois como nos indica Richter (2005, p.198),
Afic-«o etimol ogi cament e fingomque sgignifica figuran,0 t e
formatar, modelar o barro com as maos. Ficcao é fingere, e fingere é fazer. Fingir
n«ko ® propor engodos ou mentir, mas el abor a
Algo muito parecido podemos encontrar também (Figura 2) em objetos da
instituicdo educativa C. Agora lidando com produtos, provavelmente industrializados
T e que retratam bem o que Leite (2007, p.49) chama de cultura sobre a infancia, ou
S e | dodas &s expressdes culturais e demais bagagens de conhecimentos
cientificos produzidos acerca dela [...] que, em seu bojo, retratam a diversidade de
meninos e meninas e seus modos de ser e viver em diferentes épocas e locaisoi
vemos dois assentos (0os chamados puff) também com caracterizacdes animais.
Além do fato de novamente utilizarem-se da figurac&o, o que nos chama atencao € o
fato de, mais uma vez, explorarem ndo animais reais, mas formas reducionistas
(muito abordadas em desenhos animados).
Antes de tecermos algumas consideracdes sobre essas imagens, vale
apresentarmos outra, para que fique claro qgue ndo apenas percebemos essa logica
com elementos tridimensionais, como 0 vaso e 0s assentos. Voltamos a unidade
educativa A, na qual encontramos uma espécie de calendario, que apresenta, entre

outras coisas, 0 clima, que sempre traz algum signo que o represente (neste caso,



Figura 2: Puffs na sala dos bebés i Instituicdo C

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Figura 3: Calendéario em forma de casa T Instituicdo A
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uma nuvem para o dia nublado). Mais do que isso, o proprio calendario é construido
(Figura 3) na forma de uma casa, bem simplificada.

A partir desse exemplo podemos amarrar os elementos aqui problematizados
levantando algumas questdes. Primeiro, por que é tao presente esse processo de
reificacéo de objetos e outros elementos nos lugares da infancia? Temos objetos em
nosso mundo adulto, correlatos a esses? Parece que ha duas acdes muito fortes
que orientam tais proposicdes: a atratividade e a explicacdo. As andlises que
apresentamos se apropriam de formas simplificadas (e até reducionistas) que
parecem nao oferecer complexidade a sua leitura, a seu entendimento, logica
paralela ao que Richter (2005, p. 197) afirma ser uma concepcéo de arte enraizada
na hegemoni a da pal avr a e da naese@sade « 0
transfiguracdo, de transformacdo e instauracdo de sentidos a processos de
descricdo, explicacdo e informacéo: importa é contemplar em palavras para, no
fundo do fundo, encontrar uma verdade perce

Da mesma forma, chamar a atencao parece ser de extrema importancia, ou
seja, causar uma espécie de choque visual, que Lipovetsky e Serroy (2015, p.274)
identificam nas constru¢des arquitetonicas, e que segundo os autoresit r ansf or ma
prépria construcdo em objeto da curiosidade: o interesse se concentra em suas
for mas, no que ela exibe, muito mais do qu
visual que nos faz pensar em um deslocamento de sentido. Ao passo que, 0 objeto
em questdo toma a si mesmo como tema central, a funcionalidade fica reservada a

um segundo plano, podendo ou n&o ser percebida.

4.3.2 A ldgica de estimulacéo no lugar dos bebés

Outro aspecto muito observado nos lugares educativos foi a quantidade de
elementos pendurados de diferentes formas e em diferentes espacos. Selecionamos
aqui algumas imagens que nos ajudam a pensar qual concepcdo educativa pode
estar por trds desta proposta e quais questdes envolvem, mais especificamente, a

dimenséao estética.
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Figura 4: Estrutura de cano na sala dos bebés i Instituicdo A
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O primeiro caso nos remete a instituicdo A, onde encontramos (Figura 4) uma
estrutura de cano com diferentes alturas nas quais foram pendurados alguns
brinquedos (uns sonoros, outros nao) coloridos. Ao que tudo indica, pelas diferentes
formas, possibilidades de interacdo e altura em que se encontram, busca-se com
isso propor diferentes desafios para os bebés, visto que o acesso a cada elemento
apresenta-se mais dificultoso, bem como cada elemento especificamente, possibilita
um som, uma textura, cor ou forma diferenciada e com isso inUmeras descobertas.
Mas nao podemos deixar de destacar também que, a comecar pelas cores, 0 que
fica evidente €, também, a intencdo de choque visual, de provocar a curiosidade. E
essa curiosidade para com tais objetos é proposital, na medida em que induz ao

movimento, de busca e de descoberta, queimplica na | - gi ca de HfAestin
Compreender essa légica exige que voltemos as primeiras instituicbes de

educacdo para as criancas entre 0 e 6 anos, que comecaram a propagar-se pela

Europa em meado do século XVIIl. Como aponta Kuhlmann Jr. (2001, p.5) tais

institui-»es RAdesde o0 in2cio se apresentara

apresentando di ferentes posturas para com a

maus h8bitos; adquirir h8bitos de obedi

0 U dajj eurdciocinar corretamente, de modo a distinguir as verdades gerais e as

c

afirma-»es falsaso (i dem, p.6). Entretanto

creches, os jardins de infancia e os asilos, segundo Kuhlmann Jr.) que nos ajudam a
desvelar nossa problematica. Apesar de todas as questdes econbmicas e sociais
envolvidas nas imagens que se criaram sobre tais instituicdes, nos interessa mesmo
acentuar nesse momento o carater pedagogico atrelado predominantemente (e por

vezes exclusivamente) a imagem do jardim de infancia, ou melhor, ao kindergarten

de Froebel. Pretendendo fin«o ascaananas poref or n

meio dela a estrutura familiar e os cuidados dedicados a infancia, envolvendo a

rela-«o entre as esf erHaMANIp IRL RAOL p.10k Fraebeli v a d a

propunha que a educacdo utilizasse as energias humanas, que ao nao serem
desenvolvidas poderiam inclusive se atrofiar.
Assim, a partir de uma preocupacdo com o Ocio, sdo também concebidos

seus jogos e ocupacdes, que poderiam ser Uteis inclusive no espaco familiar.



Figura 5: Movel sala dos bebés i Instituicdo C

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Mesmo que tais objetos tenham diferentes fins, ndo podemos deixar de estabelecer
al gumas rel a-»es com oS el ement os i
pelo carater pedagdgico que assume ao apresentar-se como nest?2 mu
desafio, que encerra sempre um fim em si: seja a descoberta de um cheiro, uma
textura, uma proporcao, um peso, dentre outras propriedades.

Da mesma forma, encontramos na intituicdo C, algo parecido, mas que
adapta a um mobiliario ja construido para os bebés ao qual também sdo agregados
inimeros objetos (bichos de pellcia e outros brinquedos coloridos) que criam uma
espécie de nicho, repleto de estimulos para os bebés. O que é mais visivel nesta
imagem (Figura 5) que na outra € o material com o qual tais elementos sao
amarrados a uma determinada estrutura, ou seja, elasticos. Essa materialidade
permite que no manuseio desses brinquedos as criangas possam aproximar de si 0s
objetos, e no caso de soltarem, afastar-se, descobrindo assim o efeito fisico do
elastico. Mas pela imagem, fica explicito que na escolha dos elementos a serem
agregados a esses espacos também impera o uso do choque visual como estratégia
de provocar a curiosidade, e da estimulacdo nas concepcdes de base das interacdes
gue ali se apresentam.

E importante, antes de encerramos essa problematizacdo que destaquemos
dois outros pontos. O primeiro se trata de percebermos que tal |6gica ndo se resume
a micro espacos fechados nas salas de aula. Ela se expande e ganha o exterior das
instituicbes, como na (Figura 6) e (Figura 7), na instituicao A.

Aqui podemos identificar uma diferenciacdo. Na primeira imagem nota-se que
0 pergolado apresenta elementos pendurados sob duas logicas: como adorno e
como estimulo. Nas laterais e no centro ha objetos confeccionados com materiais
reciclados que, dadas as condicfes em gque se apresentam, ou seja, posicionamento
e altura, encontram-se ao alcance das criancas, servindo como estimulo. Em
contrapartida, ha também outros elementos confeccionados com o mesmo tipo de
material dispostos numa certa ordem, que dadas a forma e a altura em que se
encontram (a qual ndo permite 0 manuseio das criancas), indicam outro sentido:

servem portanto para adornar. Acdo essa, nao dissociada de um carater estético, a

qu a | segundo Lipovetsky e Serroy (2015, p

aristocr 8ticao, entre a sa2da da | dade

M®d i



Figura 6: Pergolado i Instituicdo A
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Figura 7: Corredor 1 Instituicdo A
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os artistas sdo solicitados e convidados as cortes europeias para criar
ambientes magnificos, embelezar o interior dos castelos e o arranjo dos
parques. As igrejas querendo seduzir e atrair os fiéis, oferecem, como na
era barroca, um espetaculo teatral desmesurado com fachadas
sobrecarregadas de esculturas, estruturas que desaparecem sob as
ornamentacgdes, efeitos de 6tica, jogos de sombra e de luz, baldaquinos,
tabernaculos, pulpitos, ostensérios, calices, cibérios decorados com
abundancia: toda uma arte exuberante se dissemina para criar um
espetaculo grandioso, valorizar a beleza dos ambientes e o esplendor dos
ornamentos.

Na segunda imagem encontramos também elementos pendurados que
parecem se identificar muito mais com essa mesma ldgica. Se encontram também
dispostos seguindo uma uniformidade em relacdo a altura (que apesar de ndo estar
muito alto, esta apenas ao alcance das criancas de 4 e 5 anos, o que inclusive fica
claro pela forma em que foram pintados os discos: com a marca de suas maos) e ao
material. Ndo podemos deixar de notar que se trata de um corredor, um lugar de
passagem, pensado e utilizado por outro publico, que ndo os bebés. Sendo o
corredor (neste caso) o trajeto de entrada e saida, de acesso ao patio central da
instituicdo, torna-se o0 caminho mais visitado pelos pais ou responsaveis das
criancas. Nesse sentido, fica evidente uma relacdo de poder que implica em
organizar esse lugar de modo a definir: quem pode ver; o que pode ver e porque
pode ver. Trata-se, portanto, de um mesmo lugar (o corredor) e ao mesmo tempo de
muitos lugares, dadas as possibilidades de relacdo que ali se estabelecem. Eis a
partilha do sensivel (RANCIERE, 1995, 2005) a qual nos lembra Ranciére (1995,

p.7), ou seja,

Partilha significa duas coisas: a participacdo em um conjunto comum e,
inversamente, a separacdo, a distribuicdo em quinhfes. Uma partilha do
sensivel é, portanto, 0 modo como se determina no sensivel a relagdo entre
um conjunto comum partilhado e a divisdo de partes exclusivas.

Conectamos assim, nosso ultimo ponto dentro desse foco, trazendo mais dois
casos em que se destacavam objetos suspensos. O primeiro, que nos remete a
instituicdo C, nos possibilita algumas reflexdes em torno da acdo de ambientar os
lugares educativos. Como ja discutido outrora, no momento em que elegiamos o
conceito com o qual trabalhariamos, chamamos atencdo para o conceito de

ambiente, apontando uma duplicidade de sentidos, que implicava ou no
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Figura 8: Sala dos bebés i Instituicdo C
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entendimento de algo de ordem natural, ou no entendimento de algo de ordem
artificial, construido, forjado, fingido.

Assim, entendendo que dos trés casos que analisamos, essa instituicdo
especificamente, é a que apresenta maior preocupacdo com a construcao do prédio
em si, desde suas cores, o mobiliario, a luminosidade, e que por isso apresenta
também um carater um tanto minimalista, sem excessos, a Figura 8 nos permite
perceber como, independente das condi¢cdes, 0s sujeitos que ali convivem
procuraram criar suas marcas, uma identidade para aquele lugar. E possivel
perceber o contraste entre os tapetes de cores intensas e a clareza do espaco. O
elemento usado como destaque nesse momento, ou seja, o tecido pendurado por
cordas, vem apenas tornar mais evidente a acdo de transformar esse espaco, de
ambienta-lo. Criar uma espécie de teto num lugar coberto € intencionalmente propor
um outro lugar, nesse caso, o0 lugar da infancia, ou um lugar de infancia que,
enquanto adulto, se quer compartilhar com as criangcas que ali convivem. Mais do
gue a loégica do estimulo que vimos imperar em outros casos, € uma questao de
dimensdes estéticas e identitarias que evidenciamos aqui, que esbarra nas
possi bilidades do Avis2zvel, do di z2vel
uma subdivisdo, uma ordem singular dentro da ordem do plural.

Se vemos surgir aos poucos questbes de identidade que permeiam a
constituicdo destes espacos como lugares nos cabe abordar um ultimo caso, que
nos remete a instituicdo B, na qual encontramos em varios pontos da unidade
casinhas de passaros de diferentes formas (Figura 9). Muitas delas poderiam
inclusive ser identificadas como objetos hiperespetaculares, como destacamos
anteriormente, dado o fato de existirem pela forma especificamente e ndo por sua
funcdo. No entanto, mais do que isso, elas refletem toda uma discussao que envolve
um grupo de criancas e a pesquisa em que estavam inseridas. Num movimento de
descoberta sobre a vida dos passaros, professores/as e criangas criam uma
identidade para a coletividade e trazem esses elementos como adorno, mas também
como um signo que identifica aquele lugar e o que ali se pensa. Eles ndo estdo ao
alcance e nem parecem ter sido confeccionados (apenas) pelas criancas, mas essa
nao parece ser a real intencédo para com tal objeto. Ele caracteriza um lugar e nos
possibilita também, olhar para esses lugares educativos pensando que ¢é
interessante que cuidemos das questdes estéticas que nele implicam, mas sem

perder de vista os significados que ali se inscrevem e o processo de significacdo que
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Figura 9: Casinha de passaros i Instituicdo B
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instauramos nas nossas relacbes diarias com esse universo simbodlico que os

configura.

4.3.3 Portas que afirmam identidades

Se aos poucos vimos surgir nos elementos dos lugares educativos
caracteristicas que nos fazem refletir sobre as identidades, sejam elas singulares ou
coletivas, tomamos agora como foco de andlise as portas. Nao apenas em sua
estrutura fisica (tamanho, material, formato), mas também simbodlica (imagens,
palavras, e outras coisas a ela agregadas). Selecionamos para essa discussao trés
imagens de cada instituicdo, as quais abordaremos separadamente a principio, e de
forma geral ao final.

As portas estabelecem nos lugares educativos uma espécie de linha de
fronteira. Existe uma identificacdo coletiva mais ampla, que diz respeito a
comunidade educativa como um todo, mas ha também um grupo mais especifico
com o qual se compartilha coisas mais singulares. Na maior parte do tempo essa
divisdo entre 0 que compete ao grupo mais amplo, ou ao mais especifico, se faz por
meio das portas. E claro que, para além delas (e inclusive o que lhes significa), ha a
existéncia de um espaco restrito (0 da sala de aula) e consequentemente o que esta
a margem dele. Assim, a porta configura a fenda, a abertura a esse Outro que se
di ferencia de um An-s0O0 Qque estamos do | ac
possibilidade de escolha, de abrir e fechar, de esconder-se, de travar confidéncias, e
se nos fosse necessario criar uma analogia em relacdo a nosso corpo, poderiamos
inclusive dizer que nossa porta € nosso rosto.

Tanto as portas em nossas salas, quanto 0 rosto em nosso corpo, servem
como uma espécie de cartdo de visitas. Elas estabelecem o primeiro contato com
guem nos chega, e talvez por isso, sejam lugares que nos preocupamos em
preparar, em transformar, em tornar agradavel. No espaco, de modo geral, também
acrescentamos adornos (como roupas ao corpo), mas a diferenciacdo se faz
principalmente em relacdo a utilidade. Usamos roupas por uma questao também de
utilidade: cobrir partes intimas, imperfeicbes, o frio, o sol. Nas salas também
colocamos uma série de adornos "Uteis": calendarios, alfabetos, recados, dentre

outros elementos. Sem duvidas, ha uma preocupagdo estética na roupa e nos
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acessorios que colocamos nas salas. Mas o0 rosto e as portas parecem ser um
espaco de pura exposicdo, onde se prepara, mais do que para ser utl, para
impactar, para ser/sentir bonito. Por isso mesmo, como quem pinta os labios™, os
olhos, maquiamos também nossas portas.

Comecemos pela instituicdo A. O primeiro aspecto que nos indica essa agao
de pensar a autoimagem é a recusa do que € dado, isto é, a cobertura por completo
das (por sinal, j& pintadas, mas) portas. Nao descartamos a possibilidade de que
em alguns casos essa pratica indique portas danificadas. Mas o que nos chama
atencdo, e que nos aproxima mais da primeira justificativa, é justamente o fato de
gue todas as portas apresentavam cobertura. Assim, as trés imagens na sequéncia
Nos mostram isso.

Tanto na Figura 10 (que traz duas portas) quanto na Figura 11, podemos
perceber que a cobertura da porta € feita por tecido (mais especificamente TNT -
Tecido Nao Tecido) de uma unica cor, sendo utilizado apenas como fundo, para os
outros elementos que foram ali inseridos. Nesses casos nota-se também, que as
imagens e palavras agregadas estao dispostas de uma certa altura para cima. Na
primeira imagem isso parece coincidir proporcionalmente com o tamanho das
Acer cas Oeaseportak (0 gque poderia ser uma justificativa), ja na segunda elas

aparecem apenas na metade superior. Se no primeiro caso, a sobreposicdo da

fcercao atrapal ha a percep-«0 dos el ement os

nao se aplica,oquenosfazbuscar outras explica-»es.

gual publico se encontra naquele lugar: os bebés. Ndo queremos aqui naturalizar o
uso desse mecanismo de contencdo, mas evidenciar o quao ele marca
identitariamente um grupo etario (os menores) pela relacdo que com ele se
estabelece. Nao faria sentido usar essa estratégia huma sala de adultos, primeiro
porque culturalmente ndo temos tais intencdes de cuidado para com os adultos, e
segundo porque uma contencdo com tal altura ndo daria conta de cumprir sua

funcao.

1% Ha uma atitude muito feminina aqui. Socialmente (ainda) n&o é comum homens se maquiarem. Nos
perguntamos se o fato de toda essa preparacdo das portas de salas (além das questdes que
envolvem as idades e a quantidade de professores diferentes compartilhando um mesmo lugar) ndo
seria também uma questdo de género. Ndo podemos negar que a pratica docente da educacao
infantil, € predominantemente feminina. Talvez ndo possamos ampliar essas discussdes no espaco
gue nos cabe, mas elas poderdo, sem davidas, servir para investigacdes futuras.

A

F



Fiaura 10: Porta sala dos bebés i Instituicdo A

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Dessa forma, ja podemos pressupor que a segunda imagem ndo apresenta a porta
de uma sala de bebés. Ha inclusive implicita nas imagens e na sua composi¢do uma

outra légica. Podemos destacar um pensamento ordenado, l6gico e escolarizante,

Afuma hegemonia da palavra e da nomea- «00,

p.197), a comecar pelas representacdes de figuras humanas que ali se fazem: uma
menina e um menino (brancos) colados um em cada lado da janela de vidro no meio
da porta. Ambos estdo caracterizados com roupas de uniforme escolar. Parecem
felizes olhando para borboletas que apenas se diferenciam na cor. Dispostos sobre
um mesmo plano, ou seja, uma linha horizontal verde, representando o chéo, a
grama, com algumas flores. Bem no alto, em destaque a frase: Bem Vindos! O que
sugere a perspectiva de um espac¢o autdbnomo (no sentido que utilizamos no senso
comum, o qual se constitui entre os nuances de neutralidade, independéncia, e
individualidade), ou seja, que pré-existe a chegada dos sujeitos (ja esperados) que
irdo nele conviver e interferir. E possivel inclusive que esses sujeitos ja esperados
sejam também, de alguma forma, idealizados como sujeitos mais autbnomos (como
exposto acima), capazes ao menos, de entender a dinamica desse lugar e néao

subverté-la, mantendo cada coisa como esta, girando a roda da reproducao. A logica

gue predomina nesse caso parece mui to

determinidadeo de que fala Castodiadi-=s

identitaria, tal como nos explica Valle (2008, p.502):

e

Com base nessa | -gica, gue @a dewnt ot Sapaelt

gque tem na teoria dos conjuntos sua versao matematica, trabalha a ciéncia.
Mas nédo s6 ela! A partir dela também operamos, inevitavelmente, cada um
de ndés, em nossas mais simples atividades cotidianas i e inclusive,
também, de forma mais marginal, em nossos sonhos, na literatura, na
simbolizacéo, no mito.

E interessante tecermos relacdes com esses conceitos, pois ha uma
diferenciacdo na composicdo dos lugares educativos que se acentua
progressivamente (ou seja, conforme a idade e a turma). No caso das salas
organizadas para os bebés vemos uma composicdo (cores, imagens, palavras,
acessorios, mobiliarios) mais ludica, que parece querer agradar, tornar tal recorte
espaci al atrativo. Diferentement e, as

mai s fdi dati zant e o, articul ada a uma

s al
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cor
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Figura 12: Porta sala dos bebés em detalhe i Instituicdo A

Fonte: registro fotogréfico do pesquisador
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cientificista, técnica, que se apropria da logica conjuntiva-identitaria, o que lhe
confere mais fAiseriedaded ao processo educat
Reforcemos essa reflexdo analisando a Figura 12, que traz a imagem de duas
portas de salas de bebés que apresentam mensagens de Pascoa. Apesar de
culturalmente entendermos essa prética relacionada com uma crenca que nos faz
refer°ncia ° fam2lia, e mais especificameni
religido (o que se contrapde a intencdo de ampliacdo do repertorio, destacada
anteriormente pela técnica da secretaria como um objetivo educativo), é outra légica
que parece ganhar destaque na apresentacdo daquele lugar. E uma relacdo de
dependéncia e de articulagdo mais singular entre os sujeitos bebés, as professoras e
suas propostas educativas e a familia. Isso se evidencia: na escolha e na exposicéo
gue se da a uma tematica (a Pascoa, que se tratando de uma instituicdo publica e
|l aica privilegia esse assunto) ; na sel e-«o
expositivo/ portabo, trazendo fotografia dos
com a familia que, sendo quem seleciona a imagem que é acrescida a porta,
também se torna membro fundamental daquele lugar e constroi sua identidade,
exigindo uma identificacéo para com ele.
A Figura 13 ja nos mostra um caso um tanto mais especifico. Ainda que ele
Se encaixe No gue ja propomos anteriormente, isto €, na cobertura total da porta, e
nisso poderiamos estabelecer um elo com os dois casos ja analisados, ha aqui
algumas singularidades. A primeira delas é a utilizacdo de diferentes materiais na
preparacdo da porta: plasticos coloridos, papéis diferentes, e mais do que isso, algo
proposto para além da bidimensionalidade: o balanco pendurado na representacao
de arvore. Usando uma corda de cisal que desce desde a parte superior da porta, na
gual se encontra parte do tronco da arvore, foi criado o balanco, utilizando um
papeldo grosso como suporte. Como néo é possivel que alguém caiba no balanco,
€ muito menos possa se sustentar por uma corda apenas colada na parede, sua
funcdo de balanco ndo existe, ele serve apenas como representacdo, mas uma
representacao hiper realista, sensorial, em comparacdo com o resto da producao da
gual faz parte. Ele assume assim um carater hiperespetacular, como explorado na
analise outrora, ndo dentro de sua individualidade, mas no contexto como um todo,
ou seja, na medida em que a decoracdo alcanca uma proporcdo que extrapola 0s

limites da prépria porta.



Figura 13: Porta hiperespetacular i Instituicdo C

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Por ocupar todo um recorte do espaco no qual ela estd inserida, faz
desparecer a fungéo primeira de porta, com a intencdo de amplificar esse efeito, se
reiventado como uma espécie de portal para um mundo imaginério, muito préximo
ao dos desenhos animados. E uma outra 6tica muito interessante, mas que muito
mais convida do que identifica, ainda que nos tenha sido relatado durante a visita
gue tal producdo estava em consonancia com o trabalho desenvolvido naquele
lugar.

Entretanto, ndo podemos deixar de problematizar as imagens que a porta séo
incorporadas: imagens simplistas e estereotipadas que muitas vezes sao
apropriadas por uma identificacdo que dizem ser da criangca, mas que remetem
muito mais a identificacdo que o adulto faz dela. Quer dizer, alimentamos
imagéticamente um mundo que afirmamos ser o da criangca, e terminamos por
reduzir as possibilidades de identificar-se com outras coisas que ndo sejam o que ja

temos estabelecido para ela. Dessa forma,

chega de reduzir o repertério da cultura infantil e chama-l o de it

Afil minhoo, Aimusi guicndnga® ndm precisard gnero i

merecem!) um processo excludente e segregacionista em torno delas. Se
s6 apresentarmos as nossas criangas as musicas infantis, os filmes infantis,
os teatros infantis, limitando as linguagens a elas oferecidas, estaremos
também limitando seus instrumentos privilegiados de relacdo com o mundo.
(LEITE, 2007, p.55 1 grifos no original)

Na instituicdo B, nos deparamos com algo similar. A Figura 14 nos apresenta
uma porta sobre a qual também se utilizou um tecido como fundo cobrindo-a
parcialmente. Além disso, ha a apropriacdo de discos (costurados e pendurados no
tecido) e outros tecidos que configuram uma composi¢do, que ndo parece ter por
intencado algo figurativo, mas que como no ultimo caso analisado avanca no espacgo
deixando de ser uma producdo simplesmente bidimensional. Dentre outros
aspectos, outra diferenca que podemos aqui ressaltar parte justamente desta nédo-
figuracdo, ou seja, o que antes analisamos dizendo ser mais convidativo que
identitario parece agora se inverter. Os elementos escolhidos nessa composicao
parecem estar mais entrelacados com a tematica que vem se desenvolvendo em

sala coletivamente.



102

Figura 14: Porta com discos T Instituicéo B

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador



103

Figura 15: Porta sala dos escaladores 1 Instituicdo B
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Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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A Figura 15 nos permite estabelecer algumas proximidades com a primeira imagem

da sequéncia anterior (figura 10) da instituicdo A. De in2cio a Acerc.

indica que se trata de uma turma de bebés, e posteriormente as imagens das
criancas fixadas na porta. A partir dai tracamos as particularidades dessa instituicao.

As imagens na porta mostram as criancas interagindo, brincando, pintando,
explorando diferentes materiais, 0 que parece representar o cotidiano deste grupo.
Sendo assim, essas fotografias ganham duas funcdes: uma para com as proprias
criangas, que podem nelas se identificarem; outra para com os familiares e pessoas
gue visitam a unidade, que podem por meio desses registros saber o que se passa
naquele lugar. Assim, se as fotografias das criangas sé&o o signo a partir do qual se
pensa aqui uma identidade, podemos perceber nelas a caracteristica de
Adesl ocament oo, proposta Hallr(2000apclli)asobreea
identidade, que ao contrario de ser pensada como unidade, assume muito mais o
car 8ter de fAposi-»es de gquem éicddad oma de33sas

criancas implica, em primeiro lugar, em conceber a identidade como um processo

apr o

sej a

n«o finalizado, e que implica compreender m

sendoo; e em segundo lwugar, em consi
constituidos em cada, e em diferentes contextos implicam em diversas visdes sobre
0S outros e sobre si mesmo.

O gque em parte reforca essa logica € o fato de junto as imagens serem
agregados alguns trabalhos das criancas. E como se as fotos ajudassem a explicar
0 que significam as pinturas que ali se apresentam. Além disso, podemos destacar
também a preparacdo de fundo da porta, feita com tecidos que a cobre

parcialmente. Considerando a cor azul que predomina na instituicdo, parece haver

uma preocupa-«0 para com a N umampeeeupacao dd o

ordem estética um tanto minimalista que prima por um matiz de cores (tendo por
base o azul i cor predominante no partido gestor do municipio), texturas, etc. O

ultimo aspecto em relacéo a esta porta aborda a identificacéo verbal que ali se faz: o

cartaz que diz Aturma dos escal adoreso.

No dia da visita, foi possivel perceber que ja havia outra proposta
acontecendo na sala. Eram alguns desafios espaciais, que motivavam os bebés a
subirem, se pendurarem, movimentar-se e descobrir 0 espac¢o. Dai vinha a nova

identidade: escaladores. Ou seja, a identificacdo na porta é também transitoria.

der ar

a mt
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Figura 16: Porta tecido com pinturas i Instituicdo B

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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A pintura havia sido explorada e ainda
nome que ali encontramos j& indicava um processo de transicdo, para um outro
desafio, uma outra identidade. Sob essa caracteristica escorregadia é que Hall
(2000, p.12) indica que na pés-modernidade:

A identidade torna-s e uma ficel ebra-«o m-vel 0:

continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (HALL, 1987). E
definida historicamente e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo séo unificadas ao
redor de um eu coerente.

A Figura 16 imagem nos possibilita ver com mais clareza esse processo de
transicdo. Trata-se de uma porta coberta por completo por um tecido preto. Sobre
ela um tecido menor com manchas coloridas, ao que tudo indica, uma pintura
coletiva. Possivelmente uma pintura feita pelo grupo de criancas daquela sala.
Comparando com as outras portas da instituicdo, que sempre traziam outros
elementos agregados a porta, podemos supor que passam pelo mesmo processo de
transicdo de propostas que o caso anterior, mas diferente dele, mantiveram apenas
algumas producdes que ficam num espaco expositivo montado ao lado da porta.

Se retomarmos um pouco as entrevistas analisadas anteriormente, podemos
identificar as concepc¢des de desenvolvimento estético propostas pela secretaria de
educacdo. No caso B (tanto instituicdo, quanto a secretaria), 0 que ganhava énfase
no discurso era uma relacédo de proximidade com a arte e a ampliacao do repertério
cultural. Olhando mais atentamente para nossos trés casos podemos perceber que a
forma de exposicdo, 0os experimentos artisticos, sdo sem duvidas, muito evidentes
ali. Da mesma forma, o discurso de indicacéo da secretaria de educacao do caso C
estd em consonancia também com o que analisaremos na institui¢ao.

Ao i ndicarem uma uni dade educati va
estrutura fddmadaasé receams 0, a s e cased @oe em
evidéncia a propria construcdo arquitetbnica. Nao se trata de negar as intervencdes
gue nela seréo feitas (como ja vimos em outras andlises), mas de considerar o que
ja esta servindo de base, ou seja, que ja foi discutido e construido para fundamentar
as relacfes educativas daquele lugar.

O gque nos ajudar a pensar, o que queremos dizer, se encontra na proxima

sequéncia de imagens: Figura 17; Figura 18; e Figura 19.
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Figura 17: Porta grupo 1 i Instituicdo C
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Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Figura 18: Porta grupo 31 Instituicdo C

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Figural9: Por t a i linstiteigha C a o

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Figura 20: Patio interno i Instituicdo C

Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Observando rapidamente as trés imagens podemos perceber que h&d uma certa
padronizacdo das portas. Diferente dos casos anteriores, ndo ha cobertura das
portas por nenhum tipo de material. Todas possuem as mesmas cores. Duas das
portas (figuras 16 e 17) mostram salas de bebés, e € exatamente aqui que
percebemos um diferencial em relacdo a propria concepc¢édo arquitetbnica. Todas as
portas, mesmo as que ndo sao das salas de bebés (como na figura 18), se abrem
em duas partes. Contém também duas janelas, uma superior e outra inferior,
possibilitando que de diferentes angulos e alturas possamos olhar de dentro para
for a, ou vice versa. |l sso excl ui, em parte
vimos até agora, na medida em que consideramos aqui principalmente a questao
simbdlica, pautada na forma, das cercas. Elas remetem a uma espécie de grade, e
por conta disso, um simbolo de privacdo da liberdade. Assim, quando dizemos que
nesse caso a propria construcdo ja reflete muito da concepcdo educativa, nos
referimos também a isso. Parece haver uma consciéncia do que uma cerca
representa, e por conta disso criou-se outra estratégia menos rigida. Tanto as
Afcercaso quanto as portas em duas partes,
cuidado, para que ninguém saia ou entre hum momento de distracdo. Mas ao
mesmo tempo que queremos ter esse cuidado, ndo gostariamos de nos isolarmos
do resto de mundo. Assim as aberturas da cerca, ou o vidro da porta, nos da essa
possibilidade. E claro que as coisas ndo s&o tdo simples. Precisam ser pensadas,
idealizadas, discutidas, antes de serem concretizadas.

A impossibilidade de propor o mesmo tipo de portas para 0S outros casos
habita na condicdo estrutural das salas. Na instituicdo C, todas essas portas se
encontram num amplo patio central Figura 20, ou seja, como se abrissem para uma
praca interna. Ha outras saidas que, quando fechadas ao fim do dia, impedem o
acesso as salas. Ja nas outras duas instituicbes (A e B), que sdo construcdes
estruturadas em blocos, as portas das salas sdo externas e se abrem para o patio
externo das instituicées, como na Figura 21 e Figura 22.

Se iniciamos com uma analogia entre as portas e o0s rostos, a Figura 23 da
sequéncia de fotografias da instituicdo C vem ao encontro de nossa perspectiva
primeira. Apesar de um cuidado béasico para com todas as portas, a identidade (ou
0s processos de identificacdo) de um lugar sempre propde um algo a mais, uma
singularidade. Podemos perceber que a forma de se colocar naquele espaco/porta,

€ também muito similar nessa institui¢ao.
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Figura 21: Patio interno i Instituicdo A
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Fonte: registro fotogréafico do pesquisador

Figura 22: Area externa i Instituicdo B
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Fonte: registro fotogréafico do pesquisador
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Figura 23: Porta grupo 1 em detalhe 1 Instituicdo B

Fonte: registro fotogréfico do pesquisador

































