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RESUMO

Este estudo foi desenvolvido no Mestrado em Educacéo da Universidade da Regido
de Joinville — Univille, vinculado a linha de pesquisa de Politicas e Praticas
Educativas. Tem como objetivo analisar os efeitos da pratica educativa mediatizada
pelo patrimonio cultural da comunidade e pela narrativa oral, tendo em vista a
formacdo humana. A pesquisa tem carater qualitativo e € guiada por reflexdes da
histéria oral. Foram entrevistadas participantes do Projeto “Construindo Histérias e
Identidades”, da Secretaria de Educacdo, Cultura, Esporte e Turismo de
Massaranduba/SC. O Projeto é contexto de onde se pb6de ouvir pessoas gue tiveram
a experiéncia de olhar para o territério em que vivem, estudar e fazer registro escrito
sobre histérias de patriménios culturais da comunidade, contando com narrativas
orais de pessoas da regido. Para responder ao objetivo desta pesquisa, s&o
colocados em didlogo fragmentos das narrativas das pessoas entrevistadas e ideias
de autores e autoras que se constituem como referéncias bibliograficas deste
estudo. Compdem o referencial teérico do trabalho aqui apresentado: Paulo Freire,
Carlos Rodrigues Brandéo, Ecléa Bosi, Paul Thompsom, Elizabete Tamanini, Maria
Célia T. Moura Santos, dentre outros. As reflexdes realizadas sdo organizadas e
apresentadas segundo temas geradores. Diante da pesquisa realizada, entendo que
0 estudo, a escrita e a escuta sobre um patriménio cultural da comunidade a que o
sujeito se sente pertencente € um potente mobilizador para a busca do conhecer
mais. Que partir de tema com o qual se tem familiaridade possibilita a abertura para
outros conhecimentos. Compreendo, também, que a escuta da fala das pessoas
(idosos, familiares, pessoas da comunidade), feita por sujeitos adultos, no caso
desta pesquisa, possibilita acessar diferentes pontos de vista, refletir criticamente,
buscar entender a perspectiva do outro e dizer a sua palavra, de forma que a escuta
nao anula o sujeito que ouve. Entendo, ainda, que a escuta do outro a quem se foi
em busca pode proporcionar momentos prazerosos, fomentar respeito e teias de
didlogos. Desta forma, compreendo que uma pratica educativa com olhar para os
patriménios culturais da comunidade e para as narrativas orais das pessoas da
localidade, permeada por lembrancas e saberes populares, podem contribuir para
uma formac¢do humana, que caminha no sentido do respeito, do dialogo, das trocas
de conhecimentos e de afetos.

Palavras-chaves: Pratica educativa; Memoria; Narrativa; Patriménio Cultural.



ABSTRACT

This dissertation is linked to the research line of Policies and Educational Practices of
the Post-Graduation Program in Education of the Universidade da Regido de
Joinville — Univille. The present thesis aims at analyzing the effects of educational
practice mediated by the cultural heritage of the community and oral narrative in view
of human formation. This study is a qualitative research, which used Oral history as
a guide. Interviews were carried out with participants of the Project called “Stories
and identities” of the Secretary of Education, Culture, Sport and Tourism of
Massaranduba/SC that had the experience of studing, writing and listening to oral
narratives about cultural heritage of the community. In order to respond to the
objective of this research, fragments of the narratives of the people interviewed and
the ideas of authors references of this study are placed in dialogue. The theoretical
reference authors of this study are Paulo Freire, Carlos Rodrigues Brandéo, Ecléa
Bosi, Paul Thompson, Elizabete Tamanini, Maria Célia T. Moura Santos, among
others. From the study | understood that studying, writing and listening about the
cultural heritage of a community is a strong stimulator for research engagement. |
could observe that starting a study from a theme to which one is familiar allows the
acquisition of other knowledge. | also understood that listening to people's speeches
(elderly people, family members, community people), in the case of this research,
makes it possible to access different points of view, to reflect critically, to seek
understanding of the perspective of others, without undoing your own opinion. | also
understood that listening to elders, family and community members provide moments
of pleasure, respect and dialogue. Thus, | observe that a educational practice
mediated by the cultural heritage of the community and oral narrative can contribute
to human development towards respect, dialogue, knowledge exchange and
affection.

KEY-WORDS: Educational Practices. Memory. Narrative. Cultural heritage
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ALGUNS APRENDIZADOS NO ITINERARIO DA VIDA

O presente estudo, em sua esséncia geral, valoriza vozes, memorias e
saberes de pessoas e de grupos e 0 encontro dessas distintas vozes em processos
educativos. Inicio a escrita deste estudo anunciando a esséncia geral do propdsito
da pesquisa para partir para uma breve narrativa sobre fragmentos do meu caminhar
gue elucidam o porqué do engajamento neste estudo.

Por diferentes itinerarios pode-se seguir em uma narrativa sobre si. Esse tipo
de escrita langca o olhar da narradora para o passado, sendo estimulado e
influenciado pelo presente. Santhiago e Magalhdes (2015, p.98), sobre a
autobiografia, afirmam que “(...) sempre que alguém decide contar sua propria
histéria, estd operando com escolhas, sele¢bes, cortes, e sendo influenciado pelas
condi¢des que os circundam (as condi¢cdes de producao do relato)”.

O fragmento da minha vida que aqui elegi compartilhar gira em torno,
especialmente, das experiéncias de vida mediadas pelo estudo e trabalho que
deixaram marcas no meu movimento de construgcdo de formas de entender o
mundo, as pessoas e as rela¢cdes. Movimento que nunca se encerra, movimento em
constante transformacédo, sendo, como chama Paulo Freire, um ser humano
inconcluso. Sobre isso, Freire (2011, p.56-57) diz que: “A consciéncia do mundo e a
consciéncia de si como ser inacabado necessariamente inscrevem o ser consciente
de sua inconclusédo num permanente movimento de busca”, sendo uma contradicéo
o ser humano inacabado e consciente do inacabamento ndo se inserir em tal
movimento.

Sou de Teresina/Piaui, onde vivi com minha familia até logo antes de iniciar a
vida universitaria. Fiz formacdo em terapia ocupacional? na Universidade Federal de
Pernambuco, em Recife, com conclusdo em 2008. Recém-graduada, vivi poucos
anos em um outro pais, e estar imersa em uma cultura diferente da minha, fez-me

muito refletir sobre distintas questdes®.

2 Terapia ocupacional € um campo de conhecimento e de intervencdo em saide, em educaco e na
esfera social orientado para a emancipac¢édo e autonomia de pessoas que apresentam dificuldade na
insercd@o e de patrticipagdo na vida social, seja por questdes fisicas, sensoriais, mentais, psicolégicas
e ou sociais (Definicdo da FMUSP, 1997, publicada no documento intitulado “Definitions of
Occupational Therapy from member organisations”, da World Federation of Occupational Therapists -
WFOT, 2013).

3 Vivi na Finlandia nos anos de 2009, 2010 e 2011.
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Uma das ideias que fortemente me atravessou foi sobre a poténcia de
relacdes interpessoais em que ambas as partes colocam-se em posicdo de quem
ensina e de quem aprende®. Isso ndo me foi dito, foi vivenciado. Diante de uma
pessoa com problema na salde mental, foi interessante perceber como o meu nao
saber acionar uma maquina para mim desconhecida ou o meu nao saber como
chegar em determinada localidade, tirava-lhe do lugar de quem so recebia ajuda e
colocava-lhe no lugar de quem também poderia ajudar. Percebia claramente a
poténcia das trocas, da legitimacdo do saber do outro, que em alguns momentos
precisava de ajuda e que em outros ajuda pode dar. A propria pessoa me fez
perceber isso quando soube, por meio de outra, que comigo sentia-se uma “pessoa
normal”. O que naquele encontro existiu foi apenas espaco para as poténcias do
outro se manifestar. Essa simples constatagdo marcou-me fortemente.

A experiéncia de viver em outro pais e de conviver com pessoas de diferentes
nacionalidades foi, também, um especial exercicio de busca pelo entendimento de
diferentes formas de ver e entender o mundo, de entendimento da perspectiva do(a)
outro(a).

De volta ao Brasil, fiz formagdo multiprofissional em saude mental no Rio de
Janeiro, com conclusdo no inicio de 2014. O trabalho com pessoas com problemas
na saude mental auxiliou-me a desenvolver escuta sensivel, a conhecer diferentes
formas de ser e estar no mundo e a valorizar vozes que muitas vezes Sao
silenciadas.

Posteriormente, nos anos de 2014 e 2015, tive a oportunidade de atuar como
professora substituta em curso de graduacdo em terapia ocupacional na mesma
cidade. Dentre outras, assumi a disciplina de educa¢édo popular em saude, com
suporte da professora efetiva. Considero um grande presente da vida ter iniciado a

4 Sabemos que o conceito de poténcia e potencial estdo presente nas obras de Aristteles, em
especial onde este autor discute sobre politica, comunidade e perfeigdo. Ver: ARISTOTELES.
Politica. Trad. Méario da Gama Kury. 3 ed. Brasilia: UnB, 1997.

Segundo o Fil6sofo e pesquisador Rodrigues (2007, p.57) a dimensdo de poténcia e potencial "(...)
encontra-se na constante e efetiva atividade, pelo fazer ou agdo empreendida no dia-a-dia que lhe
permite atualizar aquilo que a natureza proporcionou de forma priméria e inacabada. A conjuncao das
experiéncias vividas ao longo do tempo com o desenvolvimento das capacidades de julgar e
conhecer, aliado com o empreendimento constante de boas ac¢des conduz o ser humano ao seu fim, a
realizacédo de sua fungcdo como ser humano, tornando-o, por acréscimo a sua natureza e pelo habito,
um ser virtuoso.” (RODRIGUES, Claudio Eduardo. Etica Aristotélica: finalidade, perfeicdo e
comunidade. Polymathéia. UECE/Fortaleza. Revista de Filososfia, vol. V, n° 7, p. 51-67, 2009).

®> Neste estudo, por entendermos que as mulheres ndo podem ficar na invisibilidade na escrita apenas
no masculino de palavras como "professores”, adotamos a escrita no masculino e no feminino. Ao
apresentar, contudo, a escrita de citacdes diretas, respeitamos a forma de registro dos autores e
autoras referenciados.
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carreira docente pensando sobre a educacdo e sobre uma perspectiva em que o
cuidado com a populacédo se da envolto pela valorizacdo dos saberes e das trocas e
pelo fomento da cidadania participativa. A experiéncia como docente reiterou o
interesse pelo campo da educagéo.

Ao ter a oportunidade de participar, em 2015, ainda durante a experiéncia de
atuacdo como professora substituta, de projeto universitario de base comunitaria que
busca fomentar estratégias colaborativas para o desenvolvimento local participativo
e valorizagcdo e interlocucdo das culturas locais; e ao fazer formagdo em
acessibilidade cultural, nesse mesmo ano, curso de especializagdo com foco na
cidadania cultural de pessoas com deficiéncia, aproximei-me e interessei-me,
também, pelo campo da cultura. No referido curso, as aulas praticas em museu, com
intuito de tornar a fruicdo acessivel a toda a populagéo, despertaram o olhar para o
potencial dessa instituicdo de contribuir com a educacdo e para transformacgdes
sociais e de inspirar iniciativas emancipatorias.

Residindo em Joinville, Santa Catarina, iniciei, em 2016, as atividades no
Programa de Mestrado em Educacédo da Universidade da Regido de Joinville -
Univille. Interessada no olhar para trabalhos de base comunitaria que valorizam as
vozes, 0s saberes e as trocas e no estudo da interface entre educacao e cultura, fui
convidada por uma das minhas orientadoras, Elizabete Tamanini, para conhecer o
projeto “Construindo Historias e Identidades”, da Secretaria Municipal de Educacéo,
Cultura, Esporte e Turismo do Municipio de Massaranduba/SC -
SECET/MASSARANDUBA?®, projeto para o qual ela foi convidada a participar. Passei
a acompanha-la em encontros do Projeto e de seus desdobramentos, como em
reunides com a equipe coordenadora, em encontro cultural comunitario promovido
por esse e em momentos de formacéao do grupo envolvido.

Nesse contexto, desenvolvi interesse no estudo sobre questdes que ali me
cativaram. Uma apresentacdo sobre Massaranduba/SC e sobre o Projeto e seus
desdobramentos sera realizada no primeiro capitulo deste manuscrito, limitando-me
nesta introducdo a fazer breve contextualizacdo para destacar aspectos que
motivaram o presente estudo.

Massaranduba é um municipio do estado de Santa Catarina com populagéo
estimada, para 2016, de 16.240 habitantes (IBGE, 2016). Neste territério foi

® Neste estudo utilizo a sigla SECET/MASSARANDUBA para se referir a Secretaria Municipal de
Educacéo, Cultura, Esporte e Turismo do Municipio de Massaranduba/SC, sendo a sigla criada pela
autora e ndo uma sigla oficial.
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desenvolvido o projeto “Construindo Histérias e Identidades”, que tem como objetivo
geral "Promover a sensibilizacdo da comunidade massarandubense referente ao
patriménio cultural bem como o reconhecimento da identidade e do sentido de
pertencimento”. O referido Projeto entende patrimonio cultural como toda producéao
humana que propicia 0 conhecimento e a consciéncia do ser humano sobre si
mesmo e sobre sua insercio no mundo (SECRETARIA DE EDUCACAO, CULTURA,
ESPORTE E TURISMO DE MASSARANDUBA, 2015)".

Por meio do Projeto e de seus desdobramentos metodoldgicos, os(as)
participantes (professores(as) e liderancas comunitarias) tiveram a experiéncia,
dentre outras, em 2016, de fazer exercicio de escrita sobre suas historias de vida; de
olhar para o territério em que vivem e convidar pessoas da comunidade para contar
narrativas de suas histérias de vida e de patriménios da comunidade e compartilhar
saberes e fazeres em encontros culturais abertos a populagédo, chamados de Noites
Culturais; bem como de, por livre escolha, identificarem patriménios culturais do
municipio que gostariam de fazer registro escrito sobre, contando em suas
pesquisas com narrativas orais das pessoas da comunidade, sendo esta ultima
proposta de atividade aqui mencionada a parte do Projeto “Construindo Historias e
Identidades” e seus desdobramentos a que esta pesquisa langou olhar para estudo.
Cabe informar que, “estes patrimbnios culturais eleitos” nao seriam,
necessariamente, a partir de manifestacées e bens com inventario® ou tombamento®
oficial (entes municipal, estadual e federal), e sim a partir daquilo que a
comunidade ou pessoa em si assumia como tal.

Diante desse processo, trago Carlos Rodrigues Brandao (1984) para dialogar
com as questdes da experiéncia e do fazer como uma acao educativa. Para este
autor, a educacdo esta relacionada a vivéncia em sociedade, ocorrendo em

diferentes lugares e envolvendo todos nesse processo. Assim:

" Texto do Projeto “Construindo Histdrias e Identidades” da Secretaria de Educacdo, Cultura, Esporte
e Turismo de Massaranduba/SC, 2015.

8 Segundo o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN: “Os Inventarios sdo
instrumentos de preservacdo que buscam identificar as diversas manifestacfes culturais e bens de
interesse de preservacao, de natureza imaterial e material. O principal objetivo € compor um banco de
dados que possibilite a valorizacdo e salvaguarda, planejamento e pesquisa, conhecimento de
potencialidades e educacao patrimonial.”

Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/421> Acesso em: julho/2017.

® O tombamento é uma forma de preservacdo “(..) adequado, principalmente, & protecdo de
edificagBes, paisagens e conjuntos histéricos urbanos.”

Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/276> Acesso em: julho/2017.
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Ninguém escapa da educagdo. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de
um modo ou de muitos todos nés envolvemos pedacos da vida com ela:
para aprender, para ensinar, para aprender-e-ensinar. Para saber, para
fazer, para ser ou para conviver, todos os dias misturamos a vida com a
educacdo. Com uma ou com varias: educacdo? Educacbes. (BRANDAO,
1984, p. 7).

Ao observar alguns encontros de formacgédo do Projeto "Construindo Historias
e ldentidades" e seus desdobramentos, presenciei relatos reflexivos de algumas
participantes. Sobre o exercicio de escrita sobre si, tocou-me a fala de participante
gue se posicionou do quao importante foi ouvir a narrativa de familiar sobre a vida de
seus ascendentes, mencionando que a experiéncia a ajudou a entender mais a
propria vida. Em dialogia com tal observacéo, cativou-me, também, a afirmativa de
Ecléa Bosi de que: "Um mundo social que possui uma riqgueza e uma diversidade
gue ndo conhecemos pode chegar-nos pela memdéria dos velhos. Momentos desse
mundo perdido podem ser compreendidos por quem nao os viveu e até humanizar o
presente” (BOSI, 1994, p.82). Como diz Paulo Freire, algumas “soldaduras” e
“ligaduras” foram feitas nesta experiéncia, possibilitando “(...) religar lembrancas,
reconhecer fatos, (...) unir conhecimentos, soldar momentos, reconhecer para
conhecer melhor” (FREIRE, 2015, p. 27).

Presenciei, também, a fala de participante que comentou que foi por meio de
pessoas da comunidade que passou a entender o significado de um artefato
localizado em espaco publico da comunidade, artefato que faz parte da historia de
vida de quem narrou e do cenario de vida diario de quem escutou. Tal vivéncia faz
refletir sobre o que expde Bosi ao afirmar que: “Uma histéria de vida néo € feita para
ser arquivada ou guardada numa gaveta como coisa, mas existe para transformar a
cidade onde ela floresceu” (BOSI, 2003, p. 69).

Envolta pelo interesse no estudo entrelacado sobre educacédo e cultura e
cativada pelas observacdes realizadas no contexto do Projeto "Construindo Historias
e ldentidades" e seus desdobramentos ficou a pergunta: Que contribuicdes a pratica
educativa mediatizada pela escuta de narrativas orais e o registro de histérias de
patrimdnio cultural da comunidade trazem para a formacao humana?

Ao utilizar o termo formacdo humana nesta pesquisa, busca-se elucidar que
séo valorizados aprendizados varios, ndo se limitando a aspectos técnico-cientificos

da formacdo dos seres humanos, bem como esta relacionado ao caminhar no
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sentido do respeito, do didlogo e ndo opressao, o que serd discutido no terceiro
capitulo deste manuscrito.

Assim, para este estudo definimos como objetivo geral analisar os efeitos da
pratica educativa mediatizada pelo patrimbnio cultural da comunidade e pela
narrativa oral tendo em vista a formagao humana.

A partir da questdo de pesquisa e do objetivo geral formulamos os objetivos
especificos, a saber:

e Conhecer as motivagbes para 0 estudo e registro escrito sobre um

patrimdnio cultural da comunidade por pessoas nao especialistas da area,;

e Identificar e analisar os efeitos da pratica educativa mediatizada pelo

patrimonio cultural da comunidade e a narrativa oral.

Este estudo tem carater qualitativo e a historia oral como guia. A metodologia
constroi fontes orais inéditas (entrevistas) com participantes do Projeto “Construindo
histérias e identidades”. E realizada entrevista do tipo histéria oral tematica. O passo
a passo da pesquisa € inspirado nas contribuicbes de Maria Cecilia de Souza
Minayo, Paul Thompson, Elizabete Tamanini, José Carlos Sebe Bom Meihy e
Fabiola Holanda, Ricardo Santhiago e Valéria Barbosa de Magalhaes.

Envoltas pelo pensar a educacgéo, a cultura, o patriménio cultural dialogamos
com Paulo Freire, Carlos Rodrigues Brandao, Elizabete Tamanini, Camilo de Mello
Vasconcellos, Pedro Paulo Abreu Funari, Regina Abreu, Cristina Bruno, Maria Célia
T. M. Santos.

Lancamos olhar, também, para o estudo sobre memoria e narrativa. O estudo
sobre memodria aqui se efetiva ndo enquanto faculdade humana fruto da complexa
organizacao neurobioldgica e psicossocial’® e sim enquanto trabalho sobre o tempo
vivido, significado pela cultura e pelo individuo, como expde Bosi (2003), e como
base para a narragdo. Utilizamos como principais referéncias Ecled Bosi, Maurice

Halbwachs, Michael Pollak, Joel Candau e Walter Benjamin.

10 santhiago e Magalhdes (2015) expdem que a memoria é objeto de estudo de vérias areas do
conhecimento, como da Histéria, da Filosofia, da Sociologia, dos Estudos Culturais, da Linguistica, da
Neurologia, da Bioquimica e da Psicologia, entre outras. Sobre a teoria psicanalitica, uma das
relacionadas & memoéria, Caudau (2016, p.64) expde que: “E sobre esse laco profundo entre
memoéria, excluida do campo da consciéncia, e identidade do sujeito que se funda a teoria
psicanalitica. Desde seu primeiro tépico, Freud concebe um lugar proeminente a memoria na
organizacdo do psiquismo, cujas trés instancias - consciente, pré-consciente e inconsciente - sdo
definidas em fungdo da maior ou menor facilidade de acesso das lembrancas a consciéncia. Seu
aprofundamento posterior da questdo da lembranca, observa Jean Guillaumin, ‘ndo € outra coisa que
aquela da identidade pessoal através do tempo, quer dizer, a representacédo, ou melhor, a presenga

de si a si proprio™.
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Para reflexdes sobre territério e sobre aspectos relacionados a historicidade
do estado de Santa Catarina e do municipio de Massaranduba, Milton Santos,
Elizabete Tamanini e Maria lvone Campigotto Spezia sédo algumas das referéncias.

A organizacdo textual deste estudo segue as seguintes paradas e
movimentos: um primeiro momento chamado “Massaranduba (Santa Catarina) e o
Projeto ‘Construindo Histérias e ldentidades’: um olhar para o territorio” discorre
sobre o cenario de estudo. Assim, aborda sobre aspectos da historicidade do estado
de Santa Catarina e do municipio de Massaranduba, bem como apresenta o Projeto
“Construindo Histérias e Identidades”. Disserta, ainda, sobre educacdo na sua
relacdo com museus e patrimonio cultural.

O segundo momento, intitulado “Caminho metodoldgico - estradas, percursos
e paradas”, apresenta o passo a passo do estudo, relatando as etapas que o
constitui e entrelagando o caminhar com a teoria. Discute a abordagem qualitativa e
a histéria oral; elucida o modo de participacdo no Projeto “Construindo Historias e
Identidades” e em seus desdobramentos e o0 recorte desta pesquisa no que diz
respeito a que aspecto do referido Projeto lanco olhar; bem como apresenta as
narradoras que colaboraram com este estudo.

O terceiro momento, chamado “Educacdo e cultura: territérios envoltos por
encontros, narrativas, memorias, saberes e fazeres”, aborda educacdo, cultura,
saberes comunitarios, memoéria, narrativa e reflexdes a respeito de praticas
educativas que dialogam com tais elementos.

O quarto momento, denominado “Entre escutas, estudos e registros: efeitos
educativos da prética educativa mediatizada pelo patrimoénio cultural e a narrativa
oral”, traz narrativas fruto da entrevista com participantes do Projeto “Construindo
Historias e Identidades” e seus desdobramentos e apresenta a andlise, construindo,
para isso, um didlogo entre as narrativas das participantes e referéncias
bibliograficas, mediado por temas geradores. Por fim, sdo feitas “Consideracdes
finais”.

Importante ressaltar que a pertinéncia da realizacdo deste estudo pode ser
pensada a partir das reflexdes expostas por Maria Célia T. M. Santos (2008), que
afirma ser necessario considerar o conhecimento construido e reconstruido na
vivéncia do cotidiano um referencial para andlise e a qualificagdo da pratica
pedagdgica, beneficiando professores(as), estudantes, membros da comunidade,

pesquisadores(as). Afirma que, “(...) cada vez mais se torna necessaria uma acao
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educativa que tenha como referencial o patrimonio cultural, considerando o seu rico
processo de construcdo e reconstrucao” (SANTOS, 2008, p.32).

Ao realizar esta pesquisa, soma-se ao mosaico dos demais estudos voltados
para as praticas educativas auxiliando quica na construcdo de politicas publicas para
o campo da educacdo em dialogia com a cultura enquanto categorias sociais

intrinsecas.



1. MASSARANDUBA (SANTA CATARINA) E O PROJETO “CONSTRUINDO
HISTORIAS E IDENTIDADES”: um olhar para o territério

O presente estudo lanca olhar para a experiéncia de participantes de um
Projeto - “Construindo Historias e Identidades” - da Secretaria de Educacao, Cultura,
Esporte e Turismo do municipio de Massaranduba/SC. Neste capitulo € feita uma
apresentacao sobre aspectos da historicidade do estado de Santa Catarina e do
municipio de Massaranduba, bem como sobre o referido Projeto. Assim, € feita uma
contextualizagéo geral sobre o cenério de estudo. No capitulo dois deste manuscrito,
voltado para o caminho metodologico realizado, € apresentado o recorte, dentro da
ampla experiéncia do Projeto, para o qual lancei olhar neste estudo.

Ao utilizar o subtitulo do capitulo como “um olhar para o territério”, objetivei
chamar a atencéo para algo marcante deste - o territério. O territério aparece neste
capitulo enquanto cenario do estudo — Massaranduba e um Projeto deste municipio,
como enquanto algo de relevancia para o préprio Projeto “Construindo Historias e
Identidades”. Assim, evidencio que o territério é importante ndo apenas para
contextualizar este estudo, como esse debruca-se sobre uma experiéncia em que o
territdrio assume grande relevancia.

Adotamos neste manuscrito o termo territério e o sentido dado por Milton

Santos, que diz que:

O territério ndo € apenas o resultado da superposicdo de um conjunto de
sistemas naturais e um conjunto de sistemas de coisas criadas pelo homem.
O territério € o chdo e mais a populagéo, isto €, uma identidade, o fato e o
sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. O territério é a base do
trabalho, da resisténcia, das trocas materiais e espirituais e da vida, sobre
os quais ele influi. Quando se fala em territério deve-se, pois, de logo,
entender que se esta falando em territorio usado, utilizado por uma dada
populagdo. Um faz o outro, a maneira da célebre frase de Churchill: primeiro
fazemos nossas casas, depois elas nos fazem ... (SANTOS, 2008, p.96-97).

Santos e Silveira (2003, p.247) apontam que, “(...) o territério, em si mesmo,
ndo constitui uma categoria de andlise ao considerarmos o espago geografico como
tema das ciéncias sociais, isto €, como questao histérica. A categoria de analise € 0
territério utilizado”. Nesse, segundo o0 autor e a autora, ha interdependéncia e

inseparabilidade entre a materialidade, incluindo a natureza, e o seu uso, incluindo a
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acdo humana, ou seja, o trabalho e a politica. Nessa perspectiva, 0 espaco €
sempre historico.

Mostra-se como importante conceituar, também, o que aqui se entende por
comunidade, pois, como expbem Costa e Maciel (2009), trata-se de um termo de
conceito com varias vertentes. Sustenta-se aqui a ideia de que é “(...) um conjunto
gue produz um ‘(...) discurso particular, desdobrado em falas localizadas, mas que
se reintegram num discurso coletivo (...). Um jr e vir dialético, um movimento
reciproco de influéncias™ (COSTA, 1998, p.40 apud COSTA; MACIEL, 2009, p.67).

Como proposto por Costa e Maciel (2009) em seu estudo

(...) é preciso abrir mdo da concepcao roméantica que propde uma leitura de
comunidade enquanto espaco de relacdes homogéneas, essencialmente
solidarias e focadas em questdes locais. Ao abordarmos a memdria social
de uma comunidade, h& que se garantir espaco e escuta para os diferentes
conflitos existentes, inerentes a prépria condicdo de grupo. Além disso, as
questdes locais atravessam e sdo atravessadas pelas questdes néo locais,
assim como as narrativas sobre o privado englobam e sdo englobadas pelas
narrativas sobre aquilo que é de dominio publico (COSTA; MACIEL, 2009,
p.71).

Este capitulo disserta, por fim, sobre educacdo na relagdo com os museus e 0
patrimdnio cultural. Tal aspecto mostra-se como importante dentro deste estudo pois,
como sera exposto na escrita sobre o Projeto “Construindo Historias e Identidades” e
seus desdobramentos, o Projeto surgiu a partir da iniciativa de uma profissional
responsavel pelo Museu Histérico Municipal de Massaranduba e da percepc¢do de
gue era necessario iniciar um processo de reflexdo coletiva com professores,
professoras e pessoas da comunidade sobre preservacdo da memoéria e do

patrimdnio cultural.

1.1 Sobre o territério em estudo: itinerarios em Massarandubal/SC

O estudo aqui realizado lanca olhar para o territorio de Massaranduba/SC. Em
pesquisa no Banco de Teses e Dissertacoes CAPES (2016/2017), utilizando o termo

“Massaranduba™ no campo de busca, encontrou-se 37 producdes. Foi realizada

Ao fazer levantamento no Banco de Teses e Dissertacbes da CAPES utilizando o termo
“Massaranduba” objetivei verificar se as palavras-chaves desta pesquisa ou temas correlacionados
apareciam associados ao territério cenario do estudo. Durante a pesquisa, também foram feitas
buscas e leituras neste catalogo utilizando outros termos pertinentes a pesquisa.
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leitura dos resumos das pesquisas encontradas. Importante ressaltar que entre as
producdes listadas, ha trabalhos concluidos anteriormente a Plataforma Sucupira,
nao estando disponibilizados os resumos desses no site pesquisado. Nesses casos,
observou-se os titulos e o locais das instituicbes em que os estudos foram
realizados para considerar se refere-se ou ndo ao municipio Massaranduba, do
estado de Santa Catarina.

Apés este levantamento verificou-se a existéncia de 21 (vinte e uma)
producbes que de alguma forma envolvem o municipio de Massaranduba/SC,
estando apenas 6 (seis) disponibilizadas completas no site do Banco de Teses e
Dissertacoes CAPES. Dentre as 21 (vinte e uma) producdes, € possivel perceber
gue a maioria é relacionada ao campo das ciéncias exatas e bioldgicas, realizadas a
partir de programas de mestrado (quase a totalidade dos estudos), como em
agroecosistemas, manejo de solo e administracdo. Foram encontradas 2 (duas)
publicacbes fruto de mestrado em educacdo, uma voltada para a tematica do
letramento digital (2011) e outra para inclusdo de pessoas com deficiéncia (2007),
ambas anteriores a Plataforma Sucupira. Também foi encontrado 1 (um) trabalho de
mestrado profissional em ensino de ciéncias naturais e matematica, estando
disponibilizado completo no banco de dados da CAPES.

No estudo supracitado, intitulado “As contribuicdes do laboratério de educacao
mateméatica Isaac Newton para o ensino de matemética na educacdo béasica na
perspectiva da etnomatemética”, Tironi (2015) teve como objetivo investigar as
contribuicdes do Laboratério de Educacdo Matematica Isaac Newton — LEMIN, para
0 ensino de matematica na educacdo basica do municipio de Massaranduba-SC, a
partir do ponto de vista de professores(as) e gestores(as). O estudo tem abordagem
gualitativa, sendo realizadas entrevistas. Os resultados encontrados,

(...) revelaram que as atividades e projetos desenvolvidos pelo LEMIN
contribuem para um ensino de matematica significativo, criativo, que
aproxima a realidade do dia-a-dia com a realidade escolar, tendo como um
dos pilares o resgate cultural presente na comunidade escolar que atua
(TIRONI, 2015, p.7).

Diante do levantamento realizado, é possivel constatar que existem poucos
estudos relacionados ao campo das ciéncias humanas voltados para o territorio de

Massaranduba/SC disponibilizado nessa base de dados.
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Para introduzir aspectos sobre a historicidade de Santa Catarina e de
Massaranduba, mostra-se como oportuno trazer ideias da Ecléa Bosi sobre os
bairros. Diz que: “Escutando muitos depoimentos'?, nés percebemos que os bairros
tém ndo s6 uma fisionomia como uma biografia. O bairro tem sua infancia,
juventude, velhice” (BOSI, 2003, p.73). Acrescenta que, “(...) o bairro acompanha o
ritmo da respiracéo e da vida dos seus moradores. Suas histérias se misturam e nés
comecamos a enxergar nas ruas 0 que nunca viramos, mas nos contaram” (BOSI,
2003, p.74).

Ampliando a colocagéo da Bosi, poder-se-ia dizer que nao apenas o bairro
tem biografia, desenvolvida acompanhando a vida de quem o habita, como toda uma
cidade. Um olhar para o territério de Massaranduba, utilizando aqui as provocacdes
da Bosi, envolve ndo apenas ver sua fisionomia, como também atentar-se para sua
biografia.

Partindo da compreensdo de que o0 espaco é sempre historico e da
importancia de maior conhecimento sobre o local onde se realiza a pesquisa ora
proposta enquanto territério utilizado, no sentido acima dado por Santos e Silveira
(2003), apresenta-se, a seguir, alguns aspectos histdricos, em um rapido itinerario,
sobre Santa Catarina e Massaranduba.

No passado (final do século XVIII), muito mais do que no presente (século
XXI), as migracdes internacionais influenciaram decisivamente na ocupacdo de
novas terras e na redistribuicdo espacial da populacdo. Os deslocamentos foram
decisivos, também na alteracdo historica e politica das populacdes residentes e no
estabelecimento de novos vinculos sociais, conflitos e antagonismos. Entre aquelas
imigracdes se inserem 0S grupos europeus que se dirigiram ao sul do Brasil, ao
longo dos séculos XVIII, XIX e XX. Foram muitos os fatores que motivaram o
movimento imigratério de europeus para o Brasil, havendo um complexo contexto
socioecondmico e politico (TAMANINI, 2001).

De um lado, havia intencbes do governo imperial brasileiro de redefinir a
politica de povoamento em vigor no principio do século XIX. Por outro,
transformacdes ocorriam no velho mundo, como marcha abolicionista, demanda por
novos mercados, transicdo da producdo artesanal para a industrial. Com a

maquinaria, muitas pessoas foram dispensadas das colheitas, surgindo uma

12 Ecléa Bosi faz tal observacdo a partir das suas experiéncias como pesquisadora que trabalha com
histdrias de vida.
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populacdo empobrecida. Grandes levas de pessoas que se dirigiam para 0s centros
urbanos foram exploradas, com grande carga horaria diaria de trabalho e baixos
salarios. Assim, “(...) para a populacdo empobrecida, imigrar para o Novo Mundo
apresentou-se como uma solugao atraente, ou seja, como um meio de assegurar a
sobrevivéncia, e ainda, a oportunidade de virem a ser proprietarios de terras”. As
decepcdes dos primeiros imigrantes, contudo, foram muitas. Haviam sido atraidos
por propagandas, mas se depararam, entre outras problematicas, com escassa
estrutura nas Colonias (TAMANINI, 2001, p.33).

No periodo de 1840 a 1850, véarias sociedades colonizadoras foram fundadas
na Alemanha. A Sociedade Hamburguesa de Colonizacéo, foram concedidas terras
dotais pertencentes a D. Francisca, irma de D. Pedro Il, sendo instalada, a partir de
1851, a coldnia agricola D. Francisca, atualmente Joinville (TAMANINI, 2001).

Massaranduba se inseriu nestes territérios complexos, em disputas e com
“biografia”, termo utilizado por Bosi (2003). Em meio a histérias, artefatos, memaoarias,
saberes e fazeres de diferentes povos, que aqui viviam h& séculos e os que
chegaram de outros continentes, em especial da Europa por volta dos Séculos XVIII
e XIX, constituiu muitas identidades e patrimonios culturais.

Este municipio no presente, faz limites territoriais com Blumenau e Jaragua do
Sul, ao oeste; Sdo Jodo do Itaperid, ao leste; Guaramirim, ao norte; e Luis Alves, ao
sul. Encontra-se a 178 km de distancia da capital Florianopolis (MUNICIPIO DE
MASSARANDUBA PORTAL DO CIDADAO, 2016). A area da unidade territorial em
2015 era de 374,078 km2. A populacao residente, em 2010, era de 14.674, com
nameros equiparados entre homens e mulheres. A populacéo estimada para 2016 foi
de 16.240 habitantes (IBGE, 2016).
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Figura 1 - Localizagéo de Santa Catarina no mapa do Brasil
Fonte:http://cidades.ibge.gov.br/xtras/uf.php?lang=&coduf=42&search=santa-catarina
(Acesso: junho/2017)
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Figura 2 - Localiza¢@o de Massaranduba em Santa Catarina
Fonte: http://www.cidades.ibge.gov.br/v3/cidades/municipio/4210605
(Acesso: fevereiro/2017)
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Fonte: http://www.cidades.ibge.gov.br/v3/cidades/municipio/4210605
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Para além da observacdo das suas localizagbes no mapa, dos dados
numeéricos e de suas paisagens ao transitar pela cidade, mostrou-se como de
essencial importancia ampliar conhecimentos sobre esse territério enquanto espaco
utilizado.

A origem do nome do municipio esta relacionada a presenca abundante da
arvore Macaranduba, atualmente ndo mais comum na regido. A arvore caracteriza-
se por madeira de cor avermelhada, dura, homogénea e resistente a umidade
(SPEZIA; RANGHETTI, 2012).

Sobre a histéria de Santa Catarina e de Massaranduba, a historiadora
massarandubense Maria Ivoni Campigotto Spezia e a pedagoga luiz-alvense Diva
Spezia Ranghetti, em livro confeccionado para dar subsidio para os profissionais da
educacdo quanto aos conteudos relacionados ao municipio na disciplina de Historia,
fazem um importante alerta. Chamam a atencéo para o fato de que entre os séculos
XVII, XVII e XIX, “Em Santa Catarina havia muitas terras ditas ‘despovoadas’. Mas,
na verdade elas tinham seus donos sim, eram 0s nativos, conhecidos como indios.
No entanto, eles representavam uma ‘ameacga’ aos imigrantes que se instalavam na
nova terra” (SPEZIA; RANGHETTI, 2012, p.18). Eram os Xokleng os nativos que
circulavam ou viviam por um determinado tempo na regido hoje pertencente a
Massaranduba. O povo Guarani, que vivia proximo ao mar, foram os primeiros

nativos encontrados pelos brancos. Muitos capturados, serviram de mao de obra
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escrava e foram rapidamente quase todos dizimados. O povo Xokleng foi vistos por
volta de 1700, quando os paulistas comecaram as rotas de comércio com o Sul.
Grande parte desse grupo também foi cacado e morto. Os Xokleng faziam sua
resisténcia e lutavam frente a ocupacao do territério pelos brancos (SANTOS, 1987
apud SPEZIA; RANGHETTI, 2012).

Por meio de fontes oficiais tem-se conhecimento que as etnias alemas,
italianas e polonesas foram as primeiras a imigrarem em Massaranduba e deram
inicio ao processo de ocupacao definitiva das terras. Por volta de 1870 ocorreram as
primeiras ocupac¢Oes de imigrantes resultado da expansao da ocupacdo da Colbnia
Dr. Blumenau. Com a Lei de Terras de 1850, lei nacional que determinava a compra
como Unica forma de acesso a terra, 0os imigrantes, em grande parte constituidos por
camponeses que fugiam da miséria na Europa, tinham como forma de pagamento
das terras adquiridas a prestacao de servicos ao governo em obras publicas, como
abertura de picadas e estradas e construcdo de pontes (SPEZIA; RANGHETTI,
2012).

Alguns imigrantes alemaes vieram para a América, e para Santa Catarina
em especial, como forma de ampliar seus negdcios ou buscar novas fontes
de renda. Mas, é importante destacar que a maioria desses imigrantes
alemées eram camponeses que passavam necessidades em sua terra natal
e vieram viver do sustento da terra (SPEZIA; RANGHETTI, 2012, p.24).

Numero relevante de imigrantes poloneses estabeleceu-se no Brasil entre
1869 e 1920, sendo Brusque um dos lugares com maior nimero de pessoas.
Grande parte dos imigrantes poloneses fugia das mas condi¢cdes de vida em sua
terra natal (GOULART, 1984 apud SPEZIA; RANGHETTI, 2012). Em Massaranduba,
em 1890 ja ha registro da presenca dos primeiros imigrantes poloneses na
comunidade do Brago do Norte e seus entornos (SPEZIA; RANGHETTI, 2012).

Spezia e Ranghetti (2012) utilizam a histéria oral como uma das principais
fontes de pesquisa para sua obra sobre Massaranduba. Quanto aos problemas
enfrentados pelos primeiros colonizadores poloneses na viagem para o Brasil,

identificaram alguns mais observados nas entrevistas de campo, dentre eles:

(...) a viagem em navios a vapor era muito longa, por isso, ocorreram muitas
mortes de imigrantes e os corpos eram jogados ao mar; a chegada até o
lote era feita a pé, os lotes eram distantes das col6nias ja estabelecidas,
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ndo havia igrejas e escolas, as primeiras familias que chegaram a
Massaranduba estavam carentes de toda e qualquer infraestrutura.

O imigrante polonés vinha de uma realidade muito diferente daquela que
encontrou aqui no Brasil. L&, ele vivia em seu habitat rural relativamente
urbanizado, inserido no contexto europeu. Existiam igrejas, escolas,
estradas, ferrovias e 0os meios de transporte variados eram comuns em
diversas regibes do territério, hoje denominado de Polbnia (SPEZIA;
RANGHETTI, 2012, p.31).

Os primeiros imigrantes italianos chegaram a regido onde hoje é
Massaranduba em 1877. Iniciaram o processo de ocupacdo da Regiao Alta do
municipio, que pertencia primeiramente a Coldnia Luiz Alves e depois foi distrito de
Itajai. Passou a fazer parte do municipio de Massaranduba em 1948 (OLIVEIRA,
1997 apud SPEZIA; RANGHETTI, 2012). A Regido Alta é formada pelas
comunidades Primeiro Bragco do Norte, Alto Guarani-Mirim, Alto Guarani-Agu (S&o
Paulinho), Segundo Braco do Norte, Terceiro Bragco do Norte, Sete de Janeiro, Braco
Direito (Sagrada Familia, Sdo José e Santa Luzia), Braco Seco, Braco Costa e Rio
Bonito (SPEZIA; RANGHETTI, 2012).

Spezia e Ranghetti (2012) afirmam que:

Pelos relatos, podemos saber que o inicio da coloniza¢do néo foi facil para
as familias que aqui chegavam: o isolamento, a falta de igrejas, de padres, a
separacdo dos familiares que permaneceram na lItalia. Contudo, entrevistas
realizadas com descendentes de imigrantes revelam que a palavra fome
nunca fez parte do dia a dia dos primeiros imigrantes italianos de
Massaranduba. Aqui havia abundancia de peixes nos rios, cacas nas matas,
alimentos que podiam ser coletados, como palmitos, tangerinas, além da
terra ser fértil e tudo o quer se plantava produzia fartura. Na sua grande
maioria, estes imigrantes que se estabeleceram na regido, viviam na Italia
uma situacdo de extrema miséria (SPEZIA; RANGHETTI, 2012, p.36-37).

Campinha foi uma das regides de Massaranduba colonizada por imigrantes
italianos, em sua grande maioria. Chegaram a regido em torno de 1930 provenientes
da regido do Médio Vale do Itajai, que também pertenceu a Colbénia Dr. Blumenau.
“Assim que se estabeleceram, iniciaram o processo de plantio de arroz que hoje
representa grande parte da economia local” (SPEZIA; RANGHETTI, 2012, p.39).

Também compde a formacao étnica de Massaranduba, lusos, estabelecidos
especialmente na comunidade do Ribeirdo da Lagoa, e descendentes de africanos.
Desde a década de 1980, h& corrente migratoria de paranaenses para 0 municipio
(SPEZIA; RANGHETTI, 2012).
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Sobre a organizacdo politica de Massaranduba, € importante destacar que,
segundo relatdrio administrativo de Blumenau, foi elevada a distrito de Blumenau em
1921, ou seja, uma subdivisdo deste municipio. O municipio de Massaranduba foi
criado em 1948, desmembrado de Blumenau, Itajai e Joinville (SPEZIA;
RANGHETTI, 2012). A instalagdo do municipio ocorreu no dia 13 de fevereiro de
1949.

A emancipacdo de Massaranduba, contudo, durou pouco. Adami e Rosa
(2004, p.180) expdem que “(...) no segundo semestre de 1949, devido a questbes
politicas, Massaranduba passou a ser Segundo Distrito de Guaramirim”.

Massaranduba foi, pela segunda vez, emancipado por meio da Lei Estadual n®
746, de 29 de agosto de 1961. Recebeu o nome de Adolfo Konder, sendo
contestado pela populacdo. Um abaixo assinado resultou no retorno da
denominacdo Massaranduba para o municipio. Em 11 de novembro de 1961 foi
instalada a sede do municipio*®* (ADAMI; ROSA, 2004).

A capela foi o centro social desde a época de colonizacdo. Em muitas delas
funcionaram escolas primarias, chamadas de escolas paroquiais, onde eram
ensinados as primeiras letras e o catecismo na lingua dos imigrantes. Os
professores eram mantidos com auxilio dos pais dos estudantes, sendo a forma de
pagamento a entrega de alimentos como ovos, arroz, galinhas, batatas, milho,
dentre outros. A implantacdo de escolas publicas ocorreu quando Massaranduba foi
elevada a Distrito (SPEZIA; RANGHETTI, 2012).

As aulas eram ministradas em lingua alema, italiana ou polonesa, de acordo
com a nacionalidade ou descendéncia dos alunos que formavam as varias
comunidades do centro e do interior de Massaranduba. Aos poucos, com as
pressdes exercidas pelo Estado e pelo governo federal - notadamente no
governo de Getulio Vargas, nas décadas de 1940 e 1950, a realidade do
ensino em Massaranduba, a exemplo do que aconteceu em outros
municipios brasileiros, sofreu varias transformages (ADAMI; ROSA, 2004,
p.243).

13 Mostra-se como importante trazer as reflexdes de Tamanini e Peixer (2011) sobre o campo e a
cidade. Colocam que “O Campo brasileiro, o0 meio rural, especialmente no século XX, passou a ser
considerado e visto como area marginalizada, uma vez que o discurso classico da “modernidade”
apoiou-se no modelo industrial, privilegiando a cidade como ideal de desenvolvimento, num processo
hierarquizador desses lugares, onde, por um lado, 0 campo passou a exercer o papel de saneador
das necessidades urbanas (fornecimento de matéria-prima, alimentos, agua potavel, reservas de
valores, especulagdo imobiliaria, entre outros exemplos). Tal estratégia resultou no retardamento — e
em alguns casos, at¢é mesmo na atrofia - do movimento na construcdo e promocdo do
desenvolvimento social e da conquista de uma melhor qualidade de vida.” (TAMANINI; PEIXER,
2011, p.41)
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Sobre producdo e consumo no municipio e regido e tomando como base os
depoimentos, Spezia e Ranghetti (2012, p.46) afirmam que apresentam trés distintos
momentos, sendo o primeiro iniciado logo apds o estabelecimento dos primeiros
imigrantes com a producdo de milho, arroz, aipim, batata doce e taia e a criagdo de
galinhas, porcos e vacas, suprindo necessidades de alimentacdo. “A aquisicao de
outros bens era coisa rara, comprava-se sal e querosene, geralmente em troca do
gue produziam como manteiga, ovos, banha e demais produtos”.

O segundo momento, segundo as autoras, deu-se com a implantacédo dos
engenhos de farinha e de acucar, crescimento das familias, aumento da producéo
agricola, do comércio e da troca de produtos. O terceiro momento € marcado pela
industria, pela energia elétrica, aquisicdo em maior escala de veiculos automotores,
pela agroindlstria, pela avicultura na década de 1980, pela mecanizacdo da
agricultura e pela informatizagéo (SPEZIA; RANGHETTI, 2012).

O primeiro hospital de Massaranduba foi inaugurado em 1950. A rede de
transmissao de energia, em seu formato atual, foi trazida, segundo entrevista com
Rolf Reinke para as autoras, em meados ou final da década de 1940, fruto do
esforco comunitario. Na ocasido, beneficiava apenas a regido central do municipio,
sendo ampliada ao longo do tempo (SPEZIA; RANGHETTI, 2012).

Quanto as atividades econdmicas, a agricultura representa fortemente o
municipio, mesmo a arrecadacdo proveniente da industria tendo superado a
arrecadacdo que provém da agricultura. O arroz € o principal produto agricola,
possuindo Massaranduba o titulo de Capital Catarinense do Arroz. A segunda
atividade agricola mais importante para 0 municipio € a bananicultura. Ha, ainda,
cultivo de palmeira real e pupunha, piscicultura, aviarios, plantacdo de pinus e
eucaliptos, dentre outros produtos. As industrias do municipio que se destacam sao
das areas de beneficiamento de arroz, téxteis, moveleiras, quimicas, esquadrias, de
plastico e metallrgicas (SPEZIA; RANGHETTI, 2012).

Algumas das atividades de lazer ainda com referéncias culturais da imigragao
no municipio sdo as Sociedades de Atiradores e a festa de escolha do Rei do Tiro.
As Sociedades de Atiradores tém suas origens nos grupos de atiradores de algumas
regides da Europa (SPEZIA; RANGHETTI, 2012). Esses grupos

Tinham por finalidade a defesa, e preparavam os seus membros para o
manejo correto das armas em caso de guerras, que eram bem comuns
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desde a pré-histéria. Nos periodos entre as guerras, os atiradores treinavam
e disputavam para obter o melhor atirador, denominando-o Rei dos
Atiradores. Mais tarde, essas competicbes tornaram-se grandes festas
populares e essas sociedades passaram a atuar como entidades esportivas
e recreativas. As festas de Rei do Tiro se perpetuaram, transformando-se
em grandes acontecimentos nas cidades alem@s e ficaram conhecidas
como Festa dos Atiradores (SPEZIA; RANGHETTI, 2012, p.73).

“A necessidade de sociabilidade, de formacdo de grupos, aliada as relacdes
econdmicas, culturais e esportivas fez surgir diversas sociedades de atiradores nos
nacleos de imigrantes e seus descendentes, esse foi 0 caso de Massaranduba
também” (SPEZIA; RANGHETTI, 2012, p.73). Na atualidade, além das Festas de
Rei, ha também as Festas de Rainha, bem como outras modalidades de esportes.

Como ja mencionado, Massaranduba ganhou o titulo de Capital Catarinense
do Arroz. A Fecarroz - Festa Catarinense do Arroz, € organizada pela prefeitura do
municipio e acontece a cada dois anos, com primeira edicdo em 1986 (ADAMI;
ROSA, 2004).

Assim como na ocasido de introducdo deste tépico sobre aspectos da
historicidade de Santa Catarina e de Massaranduba, dialogo com Ecléa Bosi
novamente, desta vez concluindo uma etapa. Aqui faco uma referéncia a um alerta
feito pela autora sobre o encontro entre narrador de historia de vida e o ouvinte que
penso também ser importante para quem realiza trabalho com memaria oral de uma
forma geral, como para quem realiza entrevista do tipo historia oral temética, o que é
realizado neste estudo. Considero oportuno trazer tal colocacdo neste momento do
manuscrito por entender que o olhar para o territério dialoga com o que alerta Bosi.

Sobre narrador e ouvinte, a autora diz que:

14 Sobre a histéria da criacdo da Fecarroz, Tania Regina Ranghetti Deretti entrevistou moradores do
municipio para resgatar a historia (ADAMI; ROSA, 2004). Segue trecho do resultado do referido
estudo publicado no livro de Adami e Rosa (2004). “Em 1981, reunidos na Camara de Vereadores, 0s
membros da Comissao Agropecuaria falaram em planejar uma festa para Massaranduba. O objetivo
maior era mostrar o potencial do municipio no setor rizicola e efetivar Massaranduba como Capital
Catarinense do Arroz. Os encontros e reuniées aconteceram constantemente, sendo que em 1984
decidiu-se botar no papel as opinides a serem desenvolvidas na festa (...): exposicdo de maquinario e
equipamentos ligados a rizicultura em ordem evolutiva; exposicdo da industria e comércio local;
exposicao de quadros demonstrativos da evolugéo da cultura do arroz; roteiro de visitas as areas de
maior concentracdo de arroz; demonstracao sobre beneficiamento de arroz; recepcionistas com trajes
tipicos; comercializacdo de pratos tipicos; montagem de um jornal alusivo ao evento e distribuicao
gratuita; adesivos, cartdo postal com montagem de fotos na capa, contendo no interior o convite e a
programagcdo da festa; desfile de abertura pelas ruas da cidade; lazer no local do evento; baile para a
escolha da rainha da Fecarroz. No decorrer de suas (...) edigBes, muitas coisas foram sendo
acrescentadas no evento e a festa foi tomando forma” (DERETTI, 2001 apud ADAMI; ROSA, 2004,
p.212-213).
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(...) Ambos sofrem o peso de esteredtipos, de uma consciéncia possivel de
classe, e precisam saber lidar com esses fatores no curso da entrevista. As
vezes falta ao pesquisador maturidade afetiva ou mesmo formacao histérica
para compreender a maneira de ser do depoente. Somos, em geral,
prisioneiros de nossas representacfes, mas somos também desafiados a
transpor esse limite acompanhando o ritmo da pesquisa (BOSI, 2003, p.61).

Penso que o estudo sobre a histéria do estado de Santa Catarina e do
municipio de Massaranduba, por meio de publicacdes do campo da historia e da
geografia; das leituras de livros que trazem memodrias orais de sujeitos da regido; da
circulacao pelo territorio e do contato com as pessoas foram deslocando meu olhar,
de um ponto de vista de quem n&o pertence ao territério e enxerga de fora para um
mais conectado com a realidade local, que sera sempre limitado, contudo, pelo ndo
viver no referido municipio.

Essa etapa, que é transversal, perpassando todo o desenvolvimento da
pesquisa, mas que teve maior concentracdo em dado momento do estudo, no que
diz respeito a busca por publicacdes relacionadas a histéria do Estado e do
municipio, mostrou-se como essencial para este trabalho de dissertacdo e também
para a vida. Contribuiu para a ampliacdo do entendimento do presente na sua
interligacdo com 0s processos sociais ao longo da histdria, assumindo pequenos
atos cotidianos novos significados ao passarem a ser vistos na sua rede de relagoes
de sentidos iniciados no passado com desdobramentos no presente.

1.2 Projeto “Construindo Histérias e Identidades”: um olhar para o patrimoénio

cultural da comunidade

O Projeto “Construindo Historias e Identidades” surgiu a partir da iniciativa de
uma profissional responsavel pelo Museu Histérico Municipal de Massaranduba,
Maria Ivoni Campigotto Spezia'®, e da percepgdo de que era necessario iniciar um
processo de reflexdo coletiva com professores, professoras e pessoas da
comunidade sobre preservacdo da memoria e do patriménio cultural.

O Museu Histérico Municipal de Massaranduba, érgdo vinculado a Secretaria

de Educacdao, Cultura, Esporte e Turismo de Massaranduba, foi criado em 2010 pela

15 Graduada em Histéria (FURB-SC). Especializacdo em Histéria Contemporanea (UNIFEBE-SC).
Professora de Historia da Prefeitura Municipal de Massaranduba, integrante da Secretaria de
Educacdo, Cultura, Esporte e Turismo e responsavel pelo Museu Histérico Municipal de
Massaranduba/SC.
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Lei n® 1236/2010. Funciona no prédio da antiga Prefeitura Municipal de
Massaranduba, situado na Rua 11 de Novembro, n°® 379. O Art. 2° da referida Lei

afirma que,

O Museu de que trata esta Lei tem por finalidade, desenvolver acdes que
valorizem, preservem e divulguem o patriménio cultural de Massaranduba e
regido, procurando tornar visivel a trajetéria da sociedade, dar suporte ao
ensino, a pesquisa e a extensdo e promover a reflexdo critica da realidade
historica.

Segundo o Art. 3° desse mesmo documento, 0 Museu tem como atribui¢cdes,
dentre outras, estimular o interesse da comunidade pela histéria do municipio,
promover a interagdo museu, comunidade, escola (MASSARANDUBA/2010).

Como expbe o Decreto n® 3084/2015, que dispde sobre o Regimento Interno
estabelecido para o Museu Municipal de Massaranduba, o Museu é aberto a toda a
comunidade, ndo sendo cobrado taxa de ingresso. O Museu, entre outras atividades,
promove acdes educativas contando com equipe composta por um(a)
coordenador(a) e um(a) estagiario(a). A aquisicdo de materiais para o acervo pode
ocorrer por doacao, legado, compra ou permuta, sendo que as exposi¢des de curta
duracdo sdo, em maior parte, composta por acervos emprestados de particulares ou

de outras instituicbes museoldgicas (MASSARANDUBA/2015).

Figura 4 - Fachada do Museu Histérico Municipal de Massaranduba. A esquerda, arvore
macaranduba, que inspirou o nome do municipio. Fonte: Arquivo da autora (dezembro/2016).
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Como ja mencionado, o Projeto “Construindo Historias e Identidades” surgiu
como proposta de um curso de formacéo, idealizado pela professora Maria Ivoni
Campigotto Spezia, que buscava iniciar um processo de reflexdo coletiva com
professores e professoras e a comunidade de Massaranduba, a fim de desenvolver
consciéncia critica a respeito da preservacdo da memoria e do patriménio cultural.
Compds a motivacdo para tal, a compreenséo de que 0 museu e o setor de geréncia
da Cultura do municipio teria mais sentido a partir do momento que a comunidade
estivesse sensibilizada para essas questoes (SPEZIA; STEIN, 2017).

Cativada pela ideia de sensibilizar a comunidade, convidou a professora Elisia
Kasprowicz Stein'® para juntas construirem uma formacédo continuada para
professores e professoras e demais interessados(as) (SPEZIA; STEIN, 2017).
Observa-se, assim, uma parceria significativa entre representantes do setor da
educacao e da cultura.

A formacdo foi desenhada contando com encontros mensais presenciais,
leituras, Noites Culturais, saidas de campo, palestras e discussdes (SPEZIA; STEIN,
2017). Os encontros presenciais iniciaram em margo de 2016, com continuidade ao
longo do ano. Em sua maior parte, 0s encontros ocorreram a noite, em dia util, e
com duracdo meédia de trés horas, realizados no Museu Histérico Municipal de
Massaranduba, na Casa da Juventude — espaco da administragdo publica municipal,
e, no caso das Noites Culturais, no auditorio do CAESP Anjo Gabriel- APAE.

Como ja exposto anteriormente, o Projeto “Construindo Histérias e
Identidades” tem como objetivo geral "Promover a sensibilizacdo da comunidade
massarandubense referente ao patriménio cultural bem como o reconhecimento da
identidade e do sentido de pertencimento". Como objetivos especificos o Projeto

“Construindo Historias e Identidades” busca:

Promover uma sensibilizacdo com professores, orientadores, equipes
gestoras e educandos sobre a funcdo da Educagdo Patrimonial’.

6 Graduada em Pedagogia, professora da Prefeitura Municipal de Massaranduba, integrante da
Secretaria de Educacéo, Cultura, Esporte e Turismo de Massaranduba/SC.

" Mostra-se como importante trazer um conceito de educacdo patrimonial. A “Educacéo Patrimonial
constitui-se de todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como foco o Patriménio
Cultural, apropriado socialmente como recurso para a compreensdo socio-histérica das referéncias
culturais em todas as suas manifestagbes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua
valorizagdo e preservacdo. Considera ainda que os processos educativos devem primar pela
construgdo coletiva e democratica do conhecimento, por meio do dialogo permanente entre os
agentes culturais e sociais e pela participacdo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das



Reconhecer a importancia do Patriménio Cultural, que envolve em grande
escala o feito humano atrelado a um contexto. Proporcionar o fortalecimento
da identidade cultural a qual desenvolve o sentimento de pertencimento a
uma comunidade, cultura ou tradicdo, que permite realizar o elo entre
passado e presente. Promover o reconhecimento da importancia da
preservacdo do patriménio material ou imaterial. Permitir o reconhecimento
da comunidade, do municipio de Massaranduba valorizando os habitantes
como produtores de bens culturais, e conhecedores de sabedorias da ampla
diversidade que comp®@e nosso municipio. Promover a sensibilizagédo para o
desenvolvimento e reconhecimento da importancia do patrimbnio material
edificado (SECRETARIA DE EDUCACAO, CULTURA, ESPORTE E
TURISMO DE MASSARANDUBA, 2015).

Em 2015, a ementa do curso foi apresentada ao prefeito do municipio, que
apoiou a proposta. O lancamento do projeto ocorreu no dia 4 de novembro de 2015,
no Museu Histérico Municipal de Massaranduba, contando com palestra do sr. Egon
Lotario Jagnow. Representantes do poder publico, professores e professoras e
comunidade em geral estiveram presentes nesta ocasido. No inicio do ano letivo de
2016, a proposta foi apresentada aos professores e professoras da rede municipal e
foi realizada divulgacdo por e-mail a rede estadual. As inscricdbes também foram
abertas para o Conselho da Cultura do municipio e para as pessoas da comunidade
interessadas (SPEZIA; STEIN, 2017).

Em fevereiro de 2016, a professora Dra. Elizabete Tamanini, convidada a
participar do Projeto, visitou o Museu Histérico Municipal de Massaranduba e iniciou
conversa com as professoras Maria Ivoni e Elisia sobre proposta para a formacgao
(SPEZIA; STEIN, 2017). Assim, ao desenho inicial elaborado para o Projeto,
somaram-se novos desdobramentos.

Nos dias 14 de marco e 8 de abril de 2016, ocorreram 0s primeiros encontros
de formacdo do grupo inscrito no Projeto, ministrados pela professora Tamanini.
Dentre outros objetivos, esses encontros buscaram: “Refletir a complexidade das
identidades sociais e culturais, buscando problematizar conceitos fundantes de
Educacdo e Heranca cultural tendo como suporte a cultura material e imaterial
vivida, estudada e trabalhada pelos museus, escolas, cidades,
territérios/comunidades”. Os encontros foram conduzidos orientados pela
perspectiva da Educacgdo Popular'® e foram desenvolvidos em meio a narrativas,
didlogos, leituras, estranhamentos, tensdes, pesquisas e projetos (SPEZIA; STEIN,
2017, p.22).

referéncias culturais, onde convivem diversas no¢des de Patriménio Cultural.” (IPHAN, 2004, p.19)



Como processo e exercicio de constru¢do de conhecimento, foi proposto aos
participantes do Projeto a escrita sobre suas historias de vida. Dialoga com essa

proposta as reflexdes de Paulo Freire, quando afirma:

Gosto de ser gente porque a histéria em que me faco com os outros e de
cuja feitura tomo parte é um tempo de possibilidades, e ndo de
determinismo. Dai que insista tanto na problematizacdo do futuro e recuse

sua inexorabilidade (FREIRE, 2011, p. 52).
Cabe aqui trazer, também, para o diadlogo, as contribuicbes de Santhiago e
Magalhdes (2015), que, ao discorrerem em sua obra sobre exercicios de
sensibilizacdo para a pratica de entrevistas e abordarem, entre outros, o0 da escrita

sobre a propria autobiografia, afirmam que esse tem como objetivo levar

(...) a percepgdo de que, sempre que alguém decide contar sua propria
histéria, esta operando com escolhas, selegbes, cortes, e sendo
influenciado pelas condi¢Bes que os circundam (as condi¢cfes de producgéo
do relato). Os alunos irdo notar que, para contar suas proprias historias,
devem escolher inicios, fins, episédios marcantes; lidar com limites de
espaco e tempo; superar bloqueios ou deles se esquivar (SANTHIAGO;
MAGALHAES, 2015, p.98).

Também foi lancada para os(as) participantes do Projeto a proposta de
iniciarem a busca e pesquisa sobre a comunidade onde vivem ou trabalham,
buscando identificar nesses territorios indicios/sinais, presentes nos artefatos,
memorias, tradicbes, costumes, artes, artesanatos, saberes, fazeres, que possam
dar pistas das historias e culturas desses lugares para serem descritos.

Essa proposta estd em consonéancia com o que diz Freire sobre a producéo

do saber, ao entender que “(...) ensinar ndo € transferir conhecimento, mas criar as

18 No final da década de 50 e meados de 1960, professores, como Paulo Freire, “(...) qualificaram a
sistematizacdo da Educacdo Popular e impulsionaram a promoc¢do de diversas experiéncias no
campo da alfabetizacdo e da cultura popular” (BRASIL, 2012, p.4). A Educacgdo Popular “(...) é
compreendida como perspectiva tedrica orientada para a pratica educativa e o trabalho social
emancipatorios, intencionalmente direcionada a promocao da autonomia das pessoas, a formacéo da
consciéncia critica, a cidadania participativa e a supera¢do das desigualdades sociais. A cultura
popular é valorizada pelo respeito as iniciativas, idéias, sentimentos e interesses de todas as
pessoas, bem como na incluséo de tais elementos como fios condutores do processo de construcao
do trabalho e da formacgéo (BRASIL, 2012, p.5)". A Educacdo Popular é uma importante contribuicéo
da América Latina ao pensamento pedagoégico universal. Tem como uma das principais
caracteristicas a utiliza¢do do saber da comunidade como matéria-prima para o ensino e o insentivo
ao dialogo, visando a formacédo de educandos com consciéncia cidadd e a organizacdo de acdes
coletivas sobre a realidade. Estéo intimamente relacionados ao fazer educativo do educador popular
o desejo de uma sociedade includente, o desejo de transformar realidades e potencializar sonhos
(STRECK;PITANO;MORETTI et al.., 2014).
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possibilidades para a sua producdo ou a sua construcdo” e que é necessario o
desenvolvimento da curiosidade epistemoldgica (FREIRE, 2011, p.24).

No dia 8 de abril de 2016, em outro encontro de formac&o, com a escrita
sobre suas histérias de vida ja realizada, os(as) participantes compartilharam com o
grupo reflexdes sobre o exercicio do pensar e do escrever sobre si, tendo como
dindmica facilitadora a escrita em filipetas de uma a trés palavras que
representassem os sentidos e significados que surgiram ao fazer essa escrita, sendo
as filipetas, posteriormente, coladas em painel coletivo e aberto espaco de dialogo.

Em 10 de maio de 2016, foi realizada, pela coordenacgéo do Projeto e os(as)
participantes, leitura e discussdo de texto sobre historia oral, que serviu como
sensibilizacdo para trabalho com narrativas orais. No més de junho do mesmo ano,
os(as) participantes do Projeto, divididos em grupos, deram inicio & organizacdo de
“Noites Culturais” abertas a comunidade, proposta existente desde o desenho inicial
da proposta do Projeto. As “Noites Culturais” tiveram como propdésito conhecer,
divulgar, e acima de tudo, valorizar as diferentes etnias que compdem a historia
desse territorio. Em duas datas de julho, ocorreram as “Noites Culturais”,
denominadas “Saberes e sabores de Massaranduba”, sendo compartilhado, na
primeira, aspectos das etnias italiana e alema, e, na segunda, sobre as etnias luso-
brasileira e polonesa (SPEZIA, STEIN, 2017).

Nessas ocasifes, segundo as tematicas de cada encontro, pessoas da
comunidade foram convidadas para compartilhar narrativas de histérias de vida e de
tradicOes, apresentar dancas populares, tocar instrumentos e cantar, sendo, ainda,
ofertadas pelos(as) participantes do Projeto comidas que fazem parte da vida e das
memorias dos(as) descentes das diferentes etnias apresentadas.

Ainda em maio de 2016, ocorreu encontro, em Joinville, com as professoras
Maria Ivoni, Elisia e Tamanini, em que, também, estive presente. Nessa ocasiao,
ocorreu didlogo sobre as producbes do grupo participante do Projeto, surgindo a
ideia de organizagdo de um livro como forma de registrar os saberes e fazeres
comunitarios das comunidades que compdem o municipio, sendo, entdo, um dos
desdobramentos incorporados pelo Projeto ao longo do caminhar.

Em agosto de 2016, ocorreu outro encontro dos(as) participantes do Projeto
com a professora Tamanini, realizado no Museu Histérico Municipal de

Massaranduba. “Na ocasido refletiu-se sobre os caminhos e desafios frente a
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complexidade de pensar, cuidar, educar e preservar o patrimdnio cultural na
contemporaneidade” (SPEZIA, STEIN, 2017, p.33).

Como previsto desde o inicio da elaboracdo do Projeto, as coordenadoras
realizaram, juntamente com 0 grupo participante, saida de campo para visitar um
municipio com iniciativas de preservacao de parte de seu patrimoénio historico-
cultural. Em outubro de 2016, foram para Sao Francisco do Sul, 0 municipio mais
antigo do estado de Santa Catarina, onde visitaram o centro histérico e museus
(SPEZIA, STEIN, 2017).

Em novembro de 2016, ocorreu outro encontro em Joinville, estando
presentes as professoras Maria Ivoni, Elisia, Tamanini e as mestrandas Camila
Santiago da Rocha, pesquisadora deste estudo, e Cristina Chérici Ceccato. Neste
encontro, objetivou-se reorganizagdo de percurso e definicdo de novas etapas
(SPEZIA; STEIN, 2017). Nesta ocasiao, idealizou-se a formacdo de um grupo de
trabalho, composto pelas pessoas acima mencionadas, que daria suporte, em
meses subsequentes, a construcdo de um livro com as producdes fruto do grupo
participante do Projeto.

Em dezembro de 2016, a professora Tamanini e coordenadoras do Projeto,
orientaram os(as) participantes do Projeto sobre as pesquisas, entrevistas e escrita
dos textos que eles e elas desenvolviam. Pude estar presente nesta ocasido, o que
serad comentado no proximo capitulo.

Nos meses de margo, abril e maio de 2017 foram realizados encontros do
grupo de trabalho acima mencionado para realizacdo da leitura de todos os textos
produzidos pelos(as) participantes do Projeto, para reencaminha-los para seus
autores(as) com sugestdes de insercoes e exclusdes de informacoes, referéncias e
outros dados significativos para o entendimento do trabalho. Em junho de 2017,
ocorreu outro encontro com os(as) participantes do Projeto em que a professora
Tamanini dialogou sobre questdes éticas e cuidados com as informacgdes (SPEZIA,
STEIN, 2017). O trabalho com os textos e seus(suas) autores(as) teve continuidade
no segundo semestre do mesmo ano.

O grupo de participantes do Projeto se propds a construcéo de registros sobre
0 municipio, caminhar envolto de aprendizados. Com a escrita do livro, produzido a
partir de relatos e pontos de vista diversos, espera-se ndo que seja visto como algo
pronto e como a Unica verdade, e sim que sirva de motivacdo para outras pesquisas

e aprofundamentos (SPEZIA, STEIN, 2017). O livro teve lancamento publico em
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novembro de 2017. O encontro celebrativo marcou o final do que foi pensando, até
entdo, para o Projeto “Construindo Historias e ldentidades”, podendo este vir a
construir novos desdobramentos.

Os(as) participantes do Projeto sdo, em quase a sua totalidade, professores e
professoras da rede de ensino (publica). Engajaram-se na proposta de escrita sobre
temas relacionadas ao patrimoénio cultural local, desdobramento do Projeto,
concluindo seus trabalhos, que resultaram na constru¢do de um livro, 29 pessoas

(incluindo grupo de trabalho que deu suporte a constru¢ao do livro).

1.3 Educacdo, museu e patrimoénio cultural: o que dizem outros estudos e

praticas educativas

Tendo em vista, como ja exposto acima, que a iniciativa do Projeto
“Construindo Histérias e Identidades” surgiu a partir da iniciativa de profissional do
Museu Historico Municipal de Massaranduba, entendendo ser necessario iniciar um
processo de reflexdo coletiva com professores, professoras e pessoas da
comunidade sobre preservacdo da memoria e do patrimonio cultural e que o museu
e 0 setor de geréncia da Cultura do municipio teria mais sentido estando a
comunidade sensibilizada para essas questdes (SPEZIA, STEIN, 2017); bem como
gue este estudo lanca olhar para uma prética educativa mediatizada pelo patrimoénio
cultural e narrativas orais, mostra-se como importante aqui discutir sobre patrimonio
cultural, museu e suas relagbes com a educacdo. Memdria, narrativa, cultura e
educacédo serdo melhor abordados no terceiro capitulo.

Parto da reflexdo sobre cultura e do sentido comumente a ela atribuida.

Segundo Vasconcellos (2013),

Para el sentido comun, el concepto de cultura aln esta relacionado a la
escolarizacion en el sentido restringido del término y se confunde con
practicas sociales que se identifican con una determinada élite que busca
reforzar su estatus social. En este sentido, apenas algunos segmentos
sociales tendrian cultura y, por esta razon, la cultura se comprende, de
manera errébnea, como una categoria discrimatoria entre las personas que la
tienen y las “otras” que carecen de ella (VASCONCELLOS, 2013, p.99).
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O Projeto “Construindo Historias e ldentidades” entende que, “A cultura é
construida através das geracbes num processo de transmissdo de significados,
valores, conhecimentos, crencas, religiosidade, seus saberes, enfim, seu modo de
viver, de pensar e agir” (SECRETARIA DE EDUCACAO, CULTURA, ESPORTE E
TURISMO DE MASSARANDUBA, 2015, p.1). Assim, ndo entende cultura como algo
existente apenas entre algumas pessoas.

O referido Projeto, como ja exposto acima, entende patrimonio cultural como
toda producdo humana que propicia o conhecimento e a consciéncia do ser humano
sobre si mesmo e sobre sua inser¢gdo no mundo, de forma que a producao cultural
diz respeito a producdo artistica e histérica, a arquitetura, aos manuscritos, aos bens
arqueoldgicos, as manifestacdes do saber-fazer, ao artesanato, entre outras
(SECRETARIA DE EDUCA(;AO, CULTURA, ESPORTE E TURISMO DE
MASSARANDUBA, 2015).

Ao fazer, para este manuscrito, estudo sobre o tema, constata-se que, como
afirma Goncalvez (2009), o termo patrimonio é utilizado no cotidiano com frequéncia,
como ao referir-se ao patriménio econdémico e financeiro de um pais, de uma
empresa, de uma familia ou de um individuo; bem como ao patrimdnio cultural,
historico, artistico, arquitetdnico, ecologico, genético e intangivel.

O autor afirma que, apesar do patriménio enquanto categoria ter constituido-
se em fins do século XVIII, juntamente com a formacdo dos Estados nacionais, ndo
se trata de uma invencdo moderna, tendo a modernidade ocidental dado contornos
semanticos especificos tomados por ela. Entende que o patriménio € “(...) uma
categoria de pensamento extremamente importante para a vida social e mental de
gualquer coletividade humana. Sua importadncia ndo se restringe as modernas
sociedades ocidentais” (GONCALVEZ, 2009, p.26).

Do ponto de vista dos modernos, a categoria “patrimbnio” tende a aparecer
com delimitagbes muito precisas. E uma categoria individualizada, seja
como patrimdnio econdmico e financeiro, seja como patriménio cultural, seja
como patrimbénio genético etc. Nesse sentido, suas qualificagcbes
acompanham as divisbes estabelecidas pelas modernas categorias de
pensamento: economia, cultura, natureza etc. Sabemos, entretanto, que
essas divisbes sao construcdes historicas. Pensamos que elas séo naturais,
que fazem parte do mundo. Na verdade, resultam de processos de
transformacgéo e continuam em mudancga. A categoria “patrimonio”, tal como
€ usada na atualidade, nem sempre conheceu fronteiras tdo bem
delimitadas (GONCALVEZ, 2009, p.26-27).
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O patriménio “Relacionado con la nocién de propiedad heredada, abarca todo
aqguello que recibimos de los nuestros y, por eso, el patrimonio nos constituye, lo que
explica en parte el interés que despierta” (VASCONCELLOS, 2013, p.95).

A origem da palavra é latina (patrimonium) e dizia respeito, entre 0os antigos
romanos, a tudo que pertencia ao pai (pater), ao pai de familia (pater familias). O
conceito surgiu no ambito privado do direito de propriedade e relacionado a
perspectiva e aos interesses aristocraticos. No Renascimento, entre os humanistas,
houve valorizacdo dos vestigios da Antiguidade e fundagdo do que veio a ser
chamado de Antiquariado, sendo o patriménio moderno dele derivado, segundo
alguns estudiosos. “No entanto, a preocupacdo com o patrimdnio rompe com as
préprias bases aristocraticas e privadas do colecionismo, e resulta de uma
transformacgao profunda nas sociedades modernas, com o surgimento dos Estados
nacionais” (FUNARI; PELEGRINI, 2009, p.13).

O desenvolvimento do moderno conceito de patrimonio teve inicio em 1789
com a Revolucdo Francesa. A Franca era um reino de direito divino com relacao
estreita com a hierarquia catdlica. No reino dos francos falavam-se diversas linguas.
A Revolucéo Francesa destruiu os fundamentos do antigo reino. A Republica criava
a igualdade entre homens adultos e necessitava criar meios para que
compartilhassem valores, costumes, para se comunicar entre si, ter terra e origem
supostamente comuns. A lingua nacional, o francés, que era falado somente pelas
elites, foi aos poucos difundida por meio da escola e dos museus
(VASCONCELLOS, 2013).

Por lo tanto, el Estado nacional francés surgié a partir de la invencion de un
conjunto de ciudadanos que deberian compartir una lengua y una cultura,
un origen y un territorio. Para ello, se hicieron necesarias politicas
educativas que difundieran, entre los propios nifios, la idea de pertenecer a
una nacion. Utilizando los ideales iluministas, sabios y eruditos se
levantaron contra las destrucciones de los bienes de la igresia y la nobleza
justificando que aquellos eran de interés para la instruccidn publica, pues le
pertenecian a toda la nacién y no debian destruirse. Lo que antes se
consideraban bienes de la nobleza ahora se transformaban en bienes del
Estado nacional y a este le correspondia su preservacion, contribuyendo
con la creacién e invencion de una memoria nacional. De esta forma, la
nocion de patrimonio surge imbricada en el proceso de consolidacion de los
Estados nacionales y sirve como justificacion ideolégica para la construccion
de una identidad nacional (VASCONCELLOS, 2013, p.96).
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Durante o século XIX e XX houve tensdo entre uma vertente nacionalista e
uma vertente universalista de patriménio, com predominio de uma ou de outra ao
longo do tempo. Na vertente universalista, em tensdo com a ideia de bem coletivo

nacional, enfatiza-se o conceito de humanidade. Assim,

O patrimbnio nacional, além de constituir uma referéncia para a construgédo
de uma identidade comum a um povo que compartilha o mesmo territério
nacional, estaria também referido ao que de melhor a humanidade produziu
(ABREU, 2009, p.36).
Em meio a essa tensdo, “De qualquer modo, até os primeiros anos do século
XX, 0 que sobressaiu, em termos de construcao do patriménio nacional (leia-se ‘bem

coletivo’), foi a nocdo de que ele era historico e artistico” (ABREU, 2009, p.36).

No final da Segunda Guerra Mundial, anotamos outro ponto de inflexdo. A
criacdo da Unesco, na década de 1940, refletiu a tentativa de quebrar os
antagonismos entre as nacgfes. Nesse contexto, destacou-se a vertente
universalista da nocdo de patrimdnio da humanidade. A Unesco
representava a proposta de criacdo de mecanismos capazes de colocar, em
relagdo, varias culturas nacionais. Uma nova questdo que tomou vulto
naquele momento foi sobre o conceito antropolégico de cultura.
Contrapondo-se as tendéncias racistas que haviam desencadeado a guerra
que acabara de acontecer, o conceito antropolégico de cultura foi apropriado
como antidoto aos conflitos entre os povos (ABREU, 2009, p.36).

Delineava-se a ideia de patriménio cultural que incluia o conjunto de
realizacdes humanas nas diversas expressfes e ndo somente a que diz respeito a
histéria e a arte de cada pais. “A no¢do de cultura incluia habitos, costumes,
tradicdes, crencas; enfim, um acervo de realizacbes materiais, e imateriais, da vida
em sociedade”. Nesse contexto, duas concepcdes afirmaram-se: a de que dentro do
contexto nacional h& culturas diversas e plurais e a no¢do de que a cultura reunia
bens materiais e imateriais ou intangiveis (ABREU, 2009, p.37).

No final do século XX: “O estudo das culturas e, consequentemente, a luta
pela preservacdo das mesmas estendeu-se ao infinito. (...) diversas categorias
criadas, como expressodes de constru¢des de culturas e/ou identidades singulares,
passaram a reivindicar a preservacdo de patrimoénios préprios”, como indigenas,
mulheres, negros, imigrantes, dentre outras. A organizacdo dos grupos sociais, como
em movimentos, em instituicbes e em ONGs surgiu nos anos de 1970 e se
intensificou no século XXI (ABREU, 2009, p.38).
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A partir de las Ultimas décadas del siglo XX, el discurso del patrimonio y las
politicas de preservacién sufrieron importantes modificaciones. La categoria
se ampli6 buscando reflejar la diversidad subyacente a la imagen
homogénea que representaba a la nacion. Es evidente que esta es una
consecuencia directa de los movimientos poscolonialistas, de los nuevos
nacionalismos, de los procesos migratorios y de un nuevo orden mundial
denominado globalizacion. El patrimonio cultural actualmente tiene también
la caracteristica de proporcionar la sostenibilidad de la sociedad y del medio
ambiente. Por lo tanto, las préacticas y las politicas del patrimonio cultural
legitiman la invencion de la nacion culturalmente diversa (VASCONCELLOS,
2013, p.97).

A construcdo dos patrimonios e da legislacdo na América Latina teve grande
influéncia do processo de formacgédo do patrimoénio nacional francés. A construcao
latinoamericana das legislacdes patrimoniais e dos modelos dos museus, criados no
contexto do processo de independéncia de suas metropolis e fundagédo dos Estados
nacionais, foram fortemente influenciados pelo modelo europeu de constituicdo dos
museus (VASCONCELLOS, 2013, p.96).

A origem da palavra museu (do grego mouseion) remete ao templo das
musas, filhas de Mnemosine (a memodria) e de Zeus (poder), importante
representante da mitologia grega. “Tampoco es casual la identificacion de los
museos como lugares de recuerdos, de rememoracion, de conmemoracion, de
memoria” (VASCONCELLOS, 2013, p.98).

Vasconcellos (2013) expbe que historicamente o museu € ndo apenas “lugar
de memodria”, sendo também lugar de disputa e conflitos ao redor dos diferentes
projetos existentes na sociedade, bem como “casa do esquecimento”, tendo em
vista que o que esta fora dos museus é bem mais numeroso do que esta dentro e
ndo tem o mesmo privilégio de preservacao.

O perfil elitista dos museus tem intima relacdo com o contexto de criacdo dos
museus modernos no século XVIII, na Europa, e a partir do século XIX, no Brasil.
“En el siglo XX, el gran desafio para el mundo museolégico fue volver cada vez mas
accesibles sus colecciones y sus propuestas para los visitantes de cualquier origen,
franja de edad y segmento social” (VASCONCELLOS, 2013, p.100).

Nos anos sessenta e setenta do século XX divulgou-se, especialmente na
Europa, questionamentos sobre o0s museus, considerados até o momento
instituicdes elitistas e distantes das comunidades do seu entorno. O movimento da
nova museologia colocou em pauta o papel social dos museus em varios paises,
como no Brasil (VASCONCELLOS, 2013).
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Segun los tedricos de la “nueva museologia”, los museos deben asumir su
funcibn eminentemente social y superar los limites de una concepcién de
cultura restringida a la produccién y circulacién de bienes culturales de la
élite, proyectando-se como instituciones afinadas con una sociedad
democratica. El “museo tradicional” seria elitista y orientado hacia él mismo,
distante de la cotidianeidad de los individuos y de los grupos que integran
las sociedades modernas (GONCALVES, 2007 apud VASCONCELLOS,
2013, p.100).

Segundo Vasconcellos, Funari e Carvalho (2015), alguns dos marcos que se
tornaram referéncia para o redirecionamento de novos desafios para o0 museu na

América Latina foram:

(...) o Semindrio Regional da Unesco sobre a Funcdo Educativa dos
Museus, realizado na cidade do Rio de Janeiro, em 1958. Esse encontro
apontou 0 museu como um espago adequado para estabelecer vinculos
com a educacdo formal e a necessidade de uma maior relacdo com as
diferentes comunidades, na perspectiva de sua fungéo transformadora e de
desenvolvimento. Outro encontro fundamental ocorrido na cidade de
Santiago do Chile, em 1972, apontou duas questbes candentes para os
museus latino-americanos: o conceito de museu integral, isto €, que tais
instituicGes deveriam estar inseridas na totalidade dos problemas da
sociedade e do museu como agéo, ou seja, como instrumento de mudanca
social (VASCONCELLOS, FUNARI E CARVALHO, 2015, p.7-8).

Tamanini (2015, p.11) expde que: “Concepcdes educativas passam a fazer
parte do cenario de intervencdo dos museus e centros culturais especialmente no
final da década de 70 do século XX”, e que a Educacdo Patrimonial como
metodologia, no Brasil, passou a ser empregada em a¢cdes educativas museologicas
a partir de 1983, tendo como inspiracdo pedagogias para a heranca cultural da

Inglaterra. E acrescenta que:

Datam desta época, as experiéncias de Educacdo Popular desenvolvidas
por Paulo Freire que engenhosamente abriu caminhos para a reflexdo sobre
o papel do conhecimento, e a responsabilidade social e politica do educador
da educadora. Protagonizou a ideia de sujeito que aprende e que ensina,
deslocando o debate sobre o “poder e conhecimento” para “poder,
conhecimento e autonomia social”. A concepg¢édo Freiriana parte também da
andlise da evidéncia das culturas material e imaterial dos sujeitos - “O tema
gerador”, “a problematica”, “o significado”, “o processo politico e histérico”.
Esta pedagogia influenciou autores, experiéncias e diferentes realidades no
mundo inteiro (TAMANINI, 2015, p.11).
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Expde, ainda, que, no contexto brasileiro, 0s museus e centros culturais ndo
participaram de forma ativa nos movimentos de educacao e cultura que surgiu na
década de setenta do século XX, ndo incorporaram as propostas de educacao
popular (TAMANINI, 2015).

Bruno (1997, p.57-58) considera que direcionar os museus para 0 amanha
significa valorizar o seu potencial educativo, ndo menosprezar 0 complexo processo
histdrico brasileiro e “(...) entender que a grande forca cultural da realidade brasileira
estd na compreensédo de que a nossa identidade é justamente o reconhecimento e a
convivéncia com a diversidade”.

A autora, sobre novo perfil que a concepcdo sobre patrimbnio e as
possibilidades de preservacdo vém obtendo nas udltimas décadas, diz que, “(...)
muitas experiéncias tém sido apoiadas na idéia de que se deve considerar como
patriménio o conjunto das acdes do homem, fruto das relagbes com seus
semelhantes e com o meio ambiente, e a interpretacdo que é feita dessas relacdes”
(BRUNO, 1997, p.77-78). Esse sentido de patriménio é também aqui utilizado ao
estudo lancar olhar para pratica educativa mediatizada pelo patriménio cultural da
comunidade.

Sobre trabalho patrimonial, Bruno (1997, p.81) entende que, “(...) deve ter sua
base na compreensdo de um territorio, com sua propria dindmica e transformacdes
ao longo do tempo, (...) cenario para os diferentes grupos sociais desenvolverem
seus processos histéricos, com caracteristicas comuns e pontos de divergéncia”.

Bruno (1997, p.78-79), ainda, considera que:

Aos tradicionais trabalhos de conservacdo, restauro, documentacao,
somaram-se outras atividades vinculadas ao processo de comunicacgéo,
técnicas expositivas, abordagens pedagdgicas, trabalhos comunitarios,
impondo, entdo, a atuacdo interdisciplinar para melhor conhecer,
compreender, sistematizar e divulgar os itens que comp8@em o perfil
patrimonial de uma comunidade.

A autora entende como preocupacdo contemporanea um equilibrio entre
preservacdo do patriménio e o desenvolvimento comunitario, no sentido da
aprimoracéao da qualidade de vida (BRUNO, 1997). Vasconcellos (2013) entende que
0S museus, instituicbes publicas, tém papel social relevante e que devem atuar

como agentes de mudancas sociais e ferramenta de incluséo social.
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A museéloga, mestre e doutora em educacédo'®, Maria Célia Teixeira Moura
Santos, refletindo sobre a integracdo entre museu, escola e comunidade?®, expée

que:

(...) no meu entender, 0 museu € uma instituicdo que tem um compromisso
com o processo educacional, seja ele formal ou informal, devendo a escola
também participar e interagir com a comunidade onde esta inserida. Nesse
sentido, a participacdo comunitéria ndo exclui a participagdo no ensino
formal; ao contrério, é necesséria a integragdo, a atuacdo conjunta. Tanto o
museu como a escola devem potencializar os recursos educativos de uma
comunidade, realizando o intercambio necessério entre o ensino formal e
nao formal, um alimentando o outro e se enriquecendo mutuamente
(SANTOS, 2008, p.31).

Santos (20082, p.32) compreende que

(...) as diretrizes e metas tracadas para a politica educacional no momento
presente devem apontar para uma acao multidisciplinar que enfoque as
diferentes maneiras humanas de ser, de estar no mundo e de construcdo e
reconstrucdo das multiplas realidades.
Afirma que se torna cada vez mais necessaria uma a¢ado educativa que tenha
0 patrimoénio cultural, em seu processo de construcdo e reconstrugcdo, como
referencial. Santos (2008, p.37) entende “(...) como patriménio cultural a totalidade
da vida, ou seja, o real na sua totalidade: material, imaterial, natural e cultural”,
entendimento também adotado nesta pesquisa.
Ao analisar as experiéncias de acdo museoldgica que teve como suporte a
pratica social qualificada como patrimoénio cultural, desenvolvidas envolvendo
museu, escola e comunidade de forma integrada na década de 1990, Maria Célia

Teixeira Moura Santos afirma que:

Os resultados obtidos confirmam, portanto, que é possivel enriquecer a
Pedagogia e a Museologia com a participacdo de milhares de sujeitos que
estdo fora da escola e que, constantemente, encontram solucdes criativas
para a solucdo dos problemas enfrentados no cotidiano. Entretanto, para

% Maria Célia Teixeira Moura Santos entende que “(...) educacdo significa reflexdo constante,
pensamento critico, criativo e acao transformadora do sujeito e do mundo; atividade social e cultural,
historico-socialmente condicionada.” (SANTOS, 2008b, p.125-146).

2 A autora assume a definicdo de comunidade como apresentada por Myrian Veras, sendo “uma
unidade dindmica, onde se destacam os fatores de relacionamento, de delimitacdo geografica e de
funcédo” (VERAS, 1997, p.50 apud SANTOS, 2008, p.33).

2L A publicacéo de Maria Célia Teixeira Moura Santos, intitulada “Encontros museoldgicos - reflexdes
sobre a museologia, a educacéo e o museu”, é de 2008, mas se trata de uma coletanea de textos
produzidos pela autora no periodo entre 1997 e 2006.
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que essa troca efetiva seja realizada, torna-se necessario que o musedlogo,
0 pedagogo ou qualquer outro profissional que venha a desenvolver uma
acéo efetiva entre o0 museu, a escola e a comunidade desca do seu pedestal
de dono do conhecimento, tornando-se um mediador, um professor-aluno,
que enriquece e € enriquecido (SANTOS, 2008, p.53).

Tamanini e Peixer (2011), por sua vez, também preconizam os dialogos e
interagcOes entre heranga cultural e educagéo. Expdem que os passados sdo sempre
construcdes e que diante da ndo homogeneidade da sociedade, havendo classes,
setores, segmentos, € importante a participacdo dela em processos de leitura e
releitura do mundo, de decodificacdo do seu patriménio, da escolha e construcéo de
possibilidades de referéncias patrimoniais. Sobre o dialogo entre heranga cultural e

educagéo, colocam que:

Saber as formas de vida as quais existam poucos registros, saber como os
silenciosos, aqueles que pouco ou nada aparecem na documentacédo escrita
e na representacdo da cultura material “oficial” — museus, centros de
memorias e territérios de referéncias - saber como encarar sua existéncia
diante das modificacbes tdo rdpidas em curso, buscar as relacdes, as
tens@es, as teias coletivas entre individuos nhum grupo numa camada social
em épocas distantes e também agora, de pessoas que experimentam
mudancas, segundo valores ja preestabelecidos, de normas e
comportamentos que aceitam ou rejeitam, sdo algumas questfes inusitadas
que o estudo da cultura material e o trabalho com educacgdo popular pode
nos propiciar. (...) Desejamos decidir coletivamente o que queremos e o0 que
devemos preservar como patriménio (TAMANINI; PEIXER, 2011, p.44).

As autoras supracitadas avaliam que “Temos muitos museus e centros de
memorias que sdo somente depositos de coisas velhas. E muitas escolas que
continuam com muitos estudantes nas salas de aulas, contudo sem compreender o
sentido de apreender e educar-se” (TAMANINI; PEIXER, 2011, p.47). Assim,
incentivam o dialogo entre heranca cultural e educacéo.

Tamanini (2015, p.12), tomando as experiéncias com processos educacionais
desenvolvidas, afirma ter observado que “(...) € possivel criar uma rede de interacao
de recursos educativos e multiplas possibilidades de utilizacdo do museu como
espaco de educacédo e producdo de conhecimento, a partir de objetivos proprios do

campo de atuacado de cada museu”.
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O Instituto Museu da Pessoa? possui publicacdes, roteiros e colegées virtuais
para 0 uso educativo, como producdes do projeto intitulado “Memdria Local na
Escola”. Na publicacdo “Guia memdrias da nossa Terra: um trabalho com memodria
oral na escola”, de 2007, as autoras expdem que o Projeto Histdrias da Nossa Terra
iniciou em 2001 e que a formacao de professores(as) e alunos(as) era centrada no
resgate e na valorizagcdo da memoria da cidade, através do registro das historias de
vida dos moradores. Integra a formacao dos(das) professores(as) metodologias de
trabalho com a memdria oral, ensino-aprendizagem no campo da oralidade, leitura e
escrita e utilizacdo de tecnologias de informacdo e comunicacdo (LONDON;
KESSEL, 2007).

O Projeto Historias da Nossa Terra “parte da premissa de que a historia € uma
narrativa em permanente transformacgéo. Ela é feita das historias dos diferentes
grupos de cada sociedade, num processo continuo, elaborado no presente por
todos”. Considera que todos tém o direito de ter a sua historia valorizada e
preservada, sendo a escola um lugar essencial para a democratizacdo da
construgdo da narrativa histérica (LONDON; KESSEL, 2007, p.6). Sobre as vozes

das pessoas da comunidade, as autoras afirmam que:

(...) fazer com que suas histérias sejam ouvidas, registradas e, mais do que
isso, que sejam objeto do fazer escolar — ler, escrever, ouvir, desenhar —
tém se mostrado excelentes meios de valorizagdo de alunos, professores,
familias e comunidades. E de aproximacado entre as geracdes, ja que muitos
dos que contam sua historia de vida séo idosos. Os alunos descobrem seu
bairro e seus moradores, passam a conhecer uma histéria da qual fazem
parte e de que podem se orgulhar. As atividades cotidianas da escola
ganham um outro sentido. Eles escrevem e |éem sobre o espaco onde
vivem, conhecem histérias de suas familias, de suas comunidades,
produzem textos sobre memdrias e histérias que tém significado para todos.
Por meio de relatos orais, descobrem-se experiéncias, saberes construidos
e aspectos originais da cultura local que muitas vezes ndo constam de
qualquer registro, ja que o poder de registrar a histéria esteve sempre nas
maos de poucos. Por isso a histéria de cada pessoa é tdo importante. Ela
contém a histéria de um tempo, dos grupos a que pertencemos e das
pessoas com quem nos relacionamos.Cada narrativa € singular. Articulada a
outras narrativas a que temos acesso em livros, livros didaticos, filmes,
jornais, enriquece e amplia a histéria que conhecemos e proporciona
diversidade e rigueza nos olhares. As narrativas nos ajudam a compreender
o tempo e o lugar em que vivemos (LONDON; KESSEL, 2007, p.6-7).

%2 O Museu da Pessoa, museu virtual e colaborativo fundado em S&o Paulo em 1991, “(...) acredita
gue valorizar a diversidade cultural e a histéria de cada pessoa como patrimdnio da humanidade é
contribuir para a construgdo de uma cultura de paz.” e tem como principal missdo "ser um Museu
aberto e colaborativo que transforme as histérias de vida de toda e qualquer pessoa em fonte de
conhecimento, compreensdo e conexdo entre pessoas e povos.” (MUSEU DA PESSOA, 2017)
Disponivel em <http://www.museudapessoa.net/pt/entenda/o-museu-da-pessoa> Acesso: jul.2017.
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London e Kessel (2007) expbem que as metodologias de trabalho
desenvolvidas e aprimoradas ao longo da trajetéria pela equipe de formadores(as)
do projeto, juntamente com professores(as) e estudantes, tém se mostrado
instrumentos qualificadores da pratica pedagdgica nas primeiras séries do ensino
fundamental, sendo percebido estreitamento de lacos entre escola e comunidade,
maior interesse das criancas pela leitura e melhora na escrita e que muitos
professores(as) aplicam o projeto nos anos subsequentes e outros introduzem novas
praticas no cotidiano.

Diante do exposto, € possivel perceber que ao passo que existem praticas
educativas desconectadas do contexto dos individuos, também se verificam a
existéncia de préaticas educativas que valorizam as vivéncias, memarias, saberes,
histérias das pessoas e do territério, podendo essas préaticas serem mediatizadas
pelo patriménio cultural e por narrativas.

Este estudo lanca olhar para os efeitos de pratica educativa mediatizada pelo
patrimdénio cultural da comunidade e pelo dialogo com pessoas da regido e, para
isso, dialoga com pessoas que viveram essa experiéncia dentro do contexto do
Projeto “Construindo Historias e Identidades” e de seus desdobramentos. Realiza
entrevista do tipo histéria oral tematica com participantes do Projeto supracitado,
abordando sobre suas experiéncias no que diz respeito a uma das propostas
realizada nele. O caminho metodoldgico deste estudo é a seguir apresentado.



2. CAMINHO METODOLOGICO: estradas, percursos e paradas

Este capitulo é dedicado a apresentacdo do caminho metodolégico deste
estudo. Antes de partir para a apresentacdao do percurso realizado, cabe trazer
reflexdes de Danilo Streck sobre a construcéo do processo de pesquisa. Para Streck
(2004), pouco, e até mesmo nada, sabemos das coisas que nos cercam, o simples,

sendo a partir da abertura para o mundo que a pesquisa comeca. Considera que:

O segredo da pesquisa talvez esteja em penetrar este simples, movimentar-
se dentro dele, entre as suas fissuras e saliéncias. Este simples e 6bvio ndo
nos encontra na escrivaninha, protegidos entre os livros, atras da tela do
computador. O ébvio nos encontra nas ruas, nas salas de aula, nas rodas
de conversas, sempre que estejamos dispostos a um tipo de escuta em que
deixamos cair nossas defesas e barreiras (...) (STRECK, 2004, p.5).

Busca-se aqui, movimentando-se entre as “saliéncias” e “fissuras” do simples,
como no enunciado de Streck, e em meio a percursos e paradas, elaborar
conhecimento produzidos pelas experiéncias de vida.

Este estudo tem carater qualitativo e € guiado por reflexdes da histéria oral.
Este capitulo aborda, entrelagando teoria geral e o caminhar especifico no cenério
de estudo, aspectos relacionados a pesquisa qualitativa; a fase exploratéria e de
observacdo participante que auxiliaram a melhor conhecer o contexto em que se
desenvolveu a pesquisa; o recorte realizado dentro da ampla experiéncia do Projeto
“Construindo Histérias e Identidades” para o qual lancei olhar neste estudo; as
reflexdes tedricas sobre histdria oral; e 0os passos realizados no contexto deste
estudo no que diz respeito ao caminhar com a historia oral como guia. Por fim,

apresento as narradoras que colaboraram com este estudo.

2.1 Estradas, percursos, paradas: fase de estudo exploratério e observacao

participante

Motivada a compreender os efeitos de uma pratica educativa mediatizada pelo
patriménio cultural da comunidade e pelo didlogo com as pessoas da regido, solicitei
permissao para desenvolver pesquisa no contexto do Projeto “Construindo Historias

e ldentidades” e de seus desdobramentos. O estudo foi autorizado pela instituicdo
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coparticipante. Projeto de Pesquisa foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa,
sendo por esse autorizado o estudo. Os documentos relativos a autorizacdo da
realizacdo da pesquisa encontram-se nos Apéndices deste manuscrito.

Quanto ao movimento metodoldgico, trata-se de uma pesquisa de dimensao
qualitativa processual, em didlogos permanentes com as referéncias bibliograficas,
as fontes oficiais, as fontes inéditas orais e escritas e a leitura de mundo. O alinhavo
desse ir e vir é costurado via historia oral. A pesquisa qualitativa ndo procura
enumerar ou medir 0s eventos, nem emprega instrumental estatistico na andlise dos
dados por si. “Envolve a obtencdo de dados descritivos sobre pessoas, lugares e
processos interativos pelo contato direto do pesquisador com a situacao estudada,
procurando compreender os fenbmenos segundo a perspectiva dos sujeitos (...)"
(GODOY, 1995, p.58).

Ao tratarmos a pesquisa na dimensao processual critica e qualitativa
buscamos elementos desse trabalho metodolégico em Minayo (2000; 2001). Para
esta autora, a pesquisa qualitativa “(...) trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracdes, crencgas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que nao podem ser
reduzidos a operacionalizacao de variaveis” (MINAYO, 2001, p. 21-22).

Considera a abertura, a flexibilidade, a capacidade de observacdo e de
interacdo com investigadores e atores sociais envolvidos como atitudes
fundamentais na investigagdo qualitativa. Acrescenta que: “Seus instrumentos
costumam ser facilmente corrigidos e readaptados durante o processo de trabalho
de campo, visando as finalidades da investigacdo” (MINAYO, 2000, p. 101).

A autora entende ter a pesquisa ritmo préprio e particular, chamado ciclo da

pesquisa.

A idéia do ciclo se solidifica ndo em etapas estanques, mas em planos que
se complementam. Porém, ela suscita também a delimitacdo do trabalho no
tempo, através de um cronograma. Ao mesmo tempo, portanto, trabalhamos
com um movimento de valorizagdo das partes e da integragdo no todo; e
com a visdo de um produto provisério integrando a historicidade do
processo social e da construcao teérica (MINAYO, 2001, p.27).

A trajetdria deste estudo perpassa por planos que se complementam, sendo
possivel, contudo, delimitar momentos do seu caminhar. O primeiro, ainda em fase

exploratoria, iniciou-se em margco de 2016 com a aproximagdo a uma realidade, os
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encontros do Projeto “Construindo Historias e Identidades”, sendo nesse cativada
pelas observacbes empiricas; e com estudo tedrico, que motivaram as reflexdes
aqui desenvolvidas. Esse momento deu subsidio para a escrita e apresentacdo do
projeto de pesquisa ao Comité de Etica em Pesquisa, apOs autorizacdo por parte da
instituicdo coparticipante. A submissao do projeto de pesquisa ocorreu em setembro
de 2016 e recebeu aprovacdo em novembro do mesmo ano.

A busca por conhecimentos sobre o territério contexto da pesquisa nao
encerrou com a escrita do projeto de pesquisa. Leituras sobre a histdria de Santa
Catarina e de Massaranduba/SC, e o olhar para o territério estenderam-se
integrando esse movimento de estudo como um todo. Como expde Streck (2004),
pesquisar € ler e pronunciar o mundo e implica capacidade de escutar e atitude
gualificada por Freire como de “curiosidade epistemoldgica”. Desse modo, 0
processo de escrita segue um ir e vir desde as primeiras linhas até as consideragfes
finais.

Com o intuito de melhor conhecer o territério, mostra-se como importante
comentar sobre a experiéncia de ida a arquivos histéricos municipais? (Joinville, em
novembro de 2016, e Jaragua do Sul, em dezembro do mesmo ano) com o objetivo
de identificar informacdes acerca de Massaranduba/SC? para além de publicacdes
em livros. A ida a arquivos historicos municipais foi uma interessante experiéncia por
serem lugares de acesso a fontes histdricas por mim nunca antes visitados,
reconhecendo-os como importante espaco de pesquisa.

Em consulta ao Arquivo Histérico de Joinville, nos dias 23 e 24 de novembro
de 2016, tive acesso a matéria do dia 15 de fevereiro de 1949, do jornal A Noticia®,
que trazia em sua capa, com continuacdo em outra pagina, a cobertura da cerimonia
de instalagdo do municipio de Massaranduba. Tomei conhecimento sobre a

existéncia dessa matéria por meio de um dos livros estudados sobre o municipio®.

% Conforme o site da Prefeitura de Joinville: “O Arquivo Histérico de Joinville — AHJ é uma unidade
cultural do municipio de Joinville (SC). (...) Tem por finalidade coordenar e implementar a gestéao
documental, a guarda permanente, a organizacdo, a preservacdo e a difusdo dos documentos
produzidos, recebidos e/ou acumulados pelo Poder Executivo Municipal, bem como dos documentos
privados considerados de interesse publico e social sob sua custddia, visando o acesso a
informac&o”. Disponivel em: <https://www.]oinville.sc.gov.br/institucional/ahj/> Acesso em: julho/2017.
% Vale dizer que neste municipio ndo ha arquivo publico. Este papel vem sendo feito pelo Museu
Municipal de Massaranduba.

% Jornal com primeira edicdo veiculada em 1923, com sede em Joinville/SC e ainda em
funcionamento na atualidade.

% Matéria divulgada no livro: ADAMI, Luiz Saulo; ROSA, Tina. Terra generosa: histéria de
Massaranduba - SC. Blumenau: S&T, 2004, 312p.
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O contato com edi¢fes de jornal impresso do ano de 1949, que permitiu ler a
noticia de emancipacdo de Massaranduba, com mencao as solenidades, as falas
das autoridades, ao hasteamento da bandeira, ao banquete oferecido as autoridades
e convidados(as) e ao entusiasmo do povo, colocou-me em contato, também, com
as demais matérias publicadas. Pude perceber algumas caracteristicas do contexto
em que vivia a sociedade catarinense naquele periodo. Percebi preocupacao, por
exemplo, com a doenca maléaria no Brasil, atencéo ao conflito de Berlim (Alemanha)
dividida, entre outras noticias, além de ver as propagandas dos produtos, como da
pomada Minancora?” e de maquina de escrever. Todos elementos que ajudam a
conhecer as histérias de um povo e a nos situarmos, também, na histéria enquanto
processo.

A experiéncia de pesquisa em arquivos historicos, assim, ndo sO trouxe
contribuicdes para a ampliagdo dos conhecimentos sobre um territério, como,
também, para a constituicdo do ser pesquisadora, em permanente movimento de

formacao, ao reconhecer esses espagos como local de estudo e pesquisa.

Figura 5: Reproducao da capa do jornal A Noticia de 15 de fevereiro de 1949. Fonte: Original
pertencente ao acervo do Arquivo Histérico de Joinville, acessado dia 24 de novembro de 2016.

2" A fabricacdo artesanal da Pomada Minancora iniciou em 1912. Em 1929: "A sede da empresa é
fundada em um dos pontos mais tradicionais de Joinville: a Rua do Principe. No local, funcionavam a
producdo dos remédios e a farmacia. Hoje o prédio é considerado patriménio historico-cultural
joinvilense." Disponivel em: <http://www.minancora.com.br/> Acesso: julho/2017.
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Um outro momento deu-se de forma transversal a todo o periodo em que
estive no territério, constituindo-se como uma observagdo participante. Pude estar
presente em alguns encontros do Projeto “Construindo Historias e Identidades” e
seus desdobramentos, encontros em que tiveram participagdo da professora
Tamanini e com quem pude colaborar realizando atividades de apoio (registros
fotogréficos, criagdo de leiaute para apresentagcdo em PowerPoint, colaboracdo na
criacdo de dinamicas para abordagem dos conteudos trabalhados, colaboragcédo nas
leituras de producdes textuais dos participantes do Projeto propostas pelos
desdobramentos desse); bem como pude circular pela comunidade/territério para
melhor conhecé-lo e refletir sobre questdes pertinentes a este estudo.

Sobre a observacdo participante, Neto (2001), em obra organizada por

Minayo, expfe que:

A técnica de observacdo participante se realiza através do contato direto do
pesquisador com o fenbmeno observado para obter informacdes sobre a
realidade dos atores sociais em seus proprios contextos. O observador,
enquanto parte do contexto de observacéo, estabelece uma relacdo face a
face com os observados. Nesse processo, ele, ao mesmo tempo, pode
modificar e ser modificado pelo contexto. A importancia dessa técnica reside
no fato de podermos captar uma variedade de situacdes ou fenbmenos que
ndo sao obtidos por meio de perguntas, uma vez que, observados
diretamente na propria realidade, transmitem o que ha de mais
imponderavel e evasivo na vida real (NETO, 2001, p.59-60).

Aléem das leituras sobre o municipio contexto deste estudo, circular pelo
territério auxiliou na ampliacdo de conhecimentos sobre ele. No inicio do més de
dezembro de 2016, estive em Massaranduba com o propdésito de conhecer um
pouco dos lugares e de estar com as pessoas que la vivem. Neste periodo, estava
imersa em leituras da historia de Santa Catarina e de Massaranduba, o que tornava
o olhar para o territério mais atento e sensivel as marcas da histéria daguela regiéo.
Acompanhei, nessa ocasido, o trabalho de campo de outra pesquisadora do
Mestrado em Educacdo da Univille, que também realizava pesquisa em
Massaranduba e que integra 0 mesmo grupo de estudo e pesquisa (Grupo de
Estudo e Pesquisa em Politicas e Praticas Educativas - GEPPPE/UNIVILLE). Nos

acompanhava, também, profissional do municipio que nos auxiliou no deslocamento
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€ acesso a pessoa com quem a outra pesquisadora estabeleceria didlogo sobre
suas memorias.

Ja afastadas do centro administrativo e politico do municipio, passamos
rapidamente por uma casa enxaimel?® sendo desmontada. A retirada das partes da
casa parecia cuidadosa, ficando a impressao de que talvez viria a ser remontada em
outro lugar. O olhar para essa vivéncia no territério, cenario em que presenciei acao
de registro de memoérias de uma pessoa e a acdo de desmontagem de uma
construcdo, provocou-me a reflexado sobre o tempo e a agdo humana e seu potencial
de registrar, bem como de apagar ou deixar na invisibilidade memorias, artefatos e
saberes.

Dialoga com essa reflexdo as ideias de Tamanini e Peixer (2011, p.33), ao
expor que, “(...) é através do patriménio cultural e ou da materialidade humana e das
narrativas que se concentra a passagem do tempo, assim a leitura é feita a partir
das experiéncias acumuladas que se desdobram na memoria, diante da imagem do
presente.” E acrescentam que a educacdo pode contribuir para a compreensao das
contradicbes presentes nos processos histéricos e, sobretudo, na construcdo de
dialogos e rupturas.

A ida a Massaranduba no final do més de dezembro de 2016 também
contribuiu para ampliagcdo do conhecimento sobre o territorio e sobre a experiéncia
das participantes e dos participantes do Projeto "Construindo Histérias e
Identidades" de lancar olhar para os patriménios culturais do municipio por eles e
elas escolhidos, de estudar, de pesquisar, de dialogar e de escrever.

Nesta ocasido, em sala do Museu Historico Municipal de Massaranduba/SC,
pude observar um encontro do Projeto em que as coordenadoras desse e a
professora Tamanini receberam as participantes e os participantes para encontro de
orientacdes diante das ideias, estudos e escritas por elas e eles realizados ao lancar
olhar para os patriménios culturais do municipio. Uma pessoa por vez, mas ha
presenca de varias outras que se revezavam para também dialogar, compartilhava
suas ideias. Sobre diferentes temas relacionados ao municipio as pessoas

motivaram-se a estudar, como historias de escolas, de creches, de construcdes,

2 A técnica enxaimel é “um modo de construir a partir de estruturas de madeira que se encaixam e
sdo completadas com tijolos em seus vaos. (...) Esse tipo de construgdo tradicional de extrema
complexidade, apesar de ser resistente e representar um forte traco cultural dos habitantes da regido
[texto refere-se a Blumenau/SC], comecou a entrar em declinio e parou de ser produzida,
principalmente apdés a repressdao de estrangeiros, na década de 1940.” Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1043> Acesso em: julho/2017.
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espacos religiosos, espacos de lazer, festividades. Pude conhecer mais sobre o
territdrio por meio da escuta das falas das pessoas e sobre esse processo de olhar
para o0s patrimoénios culturais do municipio, pesquisar, dialogar com pessoas da
comunidade e escrever.

Pude acompanhar este ciclo de orientagbes. Minha presenca naquela
ocasido, observando e aprendendo, pareceu, em alguns momentos, auxiliar alguns
na compreensdo de que nem tudo que para as pessoas que moram em
Massaranduba é obvio e familiar assim o € para quem nédo pertence aquele territério,
guando, por vezes, a professora Tamanini perguntava a mim se sabia o que era algo
gue havia sido mencionado pelos participantes, tendo em vista que nao sou
massarandubense e nem catarinense. Diante das minhas negativas, a professora
sugeria a quem realizava o estudo mais detalhamento para que pessoas de
diferentes lugares pudessem entender melhor do que se tratava.

Aspectos da cultura podem ser vivenciados pelos seres humanos ou por uma
comunidade como naturais e universais, mas a medida que se amplia a
compreensao da diversidade, amplia-se a percep¢édo de que o que é familiar pode
ser para o(a) outro(a) estranho. Como expde Bosi (2003):

Embora tenhamos a ilusdo de participar intensamente desse mundo Unico
que encerra os seres viventes, conhecemos, na verdade, um reduzido
espaco dentro dele, e um caminho familiar pelo qual nos guiamos e onde
repetimos nossos passos, entre a infinidade de caminhos oferecida a outros
seres (BOSI, 2003,p.114).

A observacdo participante que ali ocorreu, assim como exposto acima por
Neto (2001), leva o(a) observador(a) a modificar e ser modificado pelo contexto.
Minha presenca estrangeira, no sentido de aquele territério n&do pertencer,
colaborou, ao meu ver, para a evidéncia deste grande pais Brasil ser recheado de
diferentes paisagens e, também, de distintos saberes, fazeres, sabores, festividades,
expressdoes e sotaques, que dao vida aos distintos cotidianos das pessoas em
diferentes lugares.

Sobre observacgao participante, € oportuno expor o que diz Minayo que afirma
gue: “Como qualquer fase de trabalho de pesquisa, também a observacdo nao é
neutra. O que observar? Como observar? S&o questdes influenciaveis pelos

esquemas tedricos, preconceitos e pressupostos do investigador” (MINAYO, 2000,
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p.148-149). A observagdo participante constituiu um importante meio de
aproximacdo do contexto de estudo, sendo essa fase influenciada pelas

experiéncias e concepcdes impressas nas lentes de quem olha.

2.1.1 Recorte do cenario de estudo: um olhar para uma experiéncia do Projeto

“Construindo Histoérias e Identidades”

Com o intuito de analisar os efeitos da préatica educativa mediatizada pelo
patriménio cultural e narrativas orais, tendo em vista a formacdo humana,
entrevistou-se participantes do Projeto “Construindo Histérias e ldentidades” e de
seus desdobramentos, da SECET/MASSARANDUBA.

A centralidade da pesquisa ora proposta se da ndo na busca pela apreenséo
dos efeitos do Projeto “Construindo Histérias e Identidades” em todas as suas
diferentes atividades e em todos os envolvidos (inscritos no Projeto e comunidade
convidada para os eventos das Noites Culturais, por exemplo). O Projeto é contexto
de onde se pbdde ouvir pessoas que tiveram a experiéncia de olhar para o territorio
em que vivem, estudar e registrar historias de patriménios culturais da comunidade,
contando com narrativas orais de pessoas da regido, gravadas ou ndo, para analisar
os efeitos da pratica educativa fundamentada nesse tipo de vivéncia.

Este estudo lanca olhar, entdo, para a experiéncia de participantes ao
engajarem-se na proposta de pesquisa sobre a comunidade onde vivem ou
trabalham, buscando identificar nesses territérios indicios/sinais, presentes nos
artefatos, memorias, tradi¢cdes, costumes, artes, artesanatos, saberes, fazeres, que
possam dar pistas das historias e culturas desses lugares para serem descritos.
Foram entrevistadas participantes do Projeto que contaram com narrativas obtidas a
partir de entrevistas, com assinatura de termo de cessao das entrevistas, bem como
foi entrevistada participante que contou com conhecimentos adquiridos a partir de
conversas informais ao longo da vida com as pessoas da regido sobre o patrimonio

cultural escolhido.
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2.2 Estradas, percursos, paradas: historia oral como guia do caminhar

Na introducdo deste texto foi descrito o primeiro momento, fase
essencialmente exploratoria. Os dois primeiros momentos até aqui ja expostos
auxiliaram na preparacdo para o terceiro momento, a etapa final, ou seja, as
entrevistas e analise.

O terceiro momento, com realizacdo em 2017, contemplou a realizacdo das
pré-entrevistas, que auxiliaram na revisdo do roteiro de entrevista; pela realizacdo
das entrevistas propriamente ditas gravadas em audio; transcri¢cdo; aprovacao pelas
entrevistadas; e analises das entrevistas. As entrevistas e analises sdo orientadas
pela histéria oral.

Thompson (1992) afirma haver espacgo para diferentes espécies de historia
oral, com consequéncias sociais distintas, mas que elas, no fundo, se relacionam. O

autor assim entende a histéria oral:

A historia oral € uma histéria construida em torno de pessoas. Ela langa a
vida para dentro da prépria histéria e isso alarga seu campo de agéo.
Admite herdis vindos ndo sé dentre os lideres, mas dentre a maioria
desconhecida do povo. Estimula professores e alunos a se tornarem
companheiros de trabalho. Traz a histéria para dentro da comunidade e
extrai a histéria de dentro da comunidade. Ajuda os menos privilegiados, e
especialmente os idosos, a conquistar dignidade e autoconfianca. Propicia o
contato - e, pois, a compreensao - entre classes sociais e entre geragdes. E
para cada um dos historiadores e outros que partilhem das mesmas
intencdes, ela pode dar um sentimento de pertencer a determinado lugar e a
determinada época. Em suma, contribui para formar seres humanos mais
completos. Paralelamente, a histéria oral prope um desafio aos mitos
consagrados da histéria, ao juizo autoritario inerente a sua tradicdo. E
oferece os meios para uma transformacédo radical do sentido social da
histéria (THOMPSON, 1992, p.44).

Tendo em vista que a esséncia deste estudo busca valorizar vozes, memaorias
e saberes de pessoas e de grupos e 0 encontro dessas distintas vozes em
processos educativos, investigando os efeitos de pratica educativa mediatizada pelo
patriménio cultural e o dialogo com as pessoas da comunidade, a historia oral
mostrou-se como uma interessante metodologia.

Para Meihy e Holanda (2015), a histéria oral € um conjunto de procedimentos
gue se ampara ha memoria e que necessita de personagens vivos colocados em
situacdo de dialogo, tendo como espaco e tempo o “aqui” e o “agora” e resultando
como produto um documento (MEIHY; HOLANDA, 2015).
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Ao considera-lo um conjunto de procedimentos, aponta-se a ideia de que néao
se trata de um ato Unico, sendo atitudes pensadas em conjunto, articuladas e
planejadas para responder as situacdes que orientam a realizacdo da histéria oral,
sendo elas “de quem?”, “como?” e “por qué?” (MEIHY; HOLANDA, 2015).

Santhiago e Magalhdes (2015) exp6em que a histéria oral tem sido entendida
de distintas formas pelos autores, possuindo bases comuns. De forma sintética,
definem histéria oral a partir da sua dupla dimens&o: método de pesquisa e fonte. E,
essencialmente, um método de pesquisa que registra as memoérias narradas por
meio da técnica da entrevista. E, ainda, fonte de informacdo resultado desse

meétodo. Acrescentam que:

Como método, histéria oral € uma atividade na qual entrevistado e
entrevistador tomam parte - cada um com suas visdes, seus interesses,
seus repertérios -, com a missdo comum de, através desse dialogo,
construir histérias. Ela é a ocasido na qual uma pessoa (0 narrador)
compartilha - voluntaria, consciente, deliberada e generosamente - com
outra (o pesquisador) relatos sobre o que viveu e viu. Ela € o momento em
que memodrias, antes adquiridas e conservadas, sdo, finalmente, evocadas
através de um trabalho de memoria (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015,
p.22).

Chamam a atencao para importante aspecto da histéria oral:

Ao contrario do que se pode imaginar, a fonte oral ndo serve apenas para
oferecer uma ilustracdo mais concreta de fatos jA conhecidos ou para
complementar informacgdes trazidas por outra fontes a fim de garantir uma
visdo mais completa sobre determinado fendmeno. Ela mostra como os
sujeitos o perceberam, digeriram, significaram; por isso, em uma entrevista,
queremos que as pessoas descrevam seus passados, mas que também
exponham seus sentimentos, suas opinides, suas emocgdes, suas
preocupacdes, suas expectativas.

Mais do que informar sobre acontecimentos, a fonte oral descortina o
significado que eles tiveram para as pessoas que 0s viram ou vivenciaram.
Tanto os fatos quanto as percepcdes sobre tais acontecimentos sao
importantes na construcdo do conhecimento (SANTHIAGO; MAGALHAES,
2015, p.23).

Na relacéo de pesquisa contemplada na histéria oral ha o(a) entrevistador(a) e
o(a) entrevistado(a). As entrevistas produzem ao menos um documento material, a
gravacao, sendo, em grande parte dos projetos, transformados em texto escrito e
aprovado (MEIHY; HOLANDA, 2015).
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Dentro do campo da Historia oral, memoria é um importante conceito. A
memoria € um processo neurobiolégico. No contexto aqui inserido, contudo, tem
destaque outra dimensédo: “Ela € a base para a narracdo; permite a construcdo de
um eu através da linguagem - e € nesse sentido que ela mais nos interessa”
(SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.37-38).

Diferentemente do disco rigido de um computador, a memoéria do ser humano
nao registra os fatos exatamente como se sucederam, sendo mais dinamica e
complexa. “Quando lembramos, os elementos de nossa memoéria séo filtrados e
reelaborados conforme as circunstancias do presente: nosso estado emocional, a
fase de nossa vida, a interacdo com outras pessoas, (..) entre outros”
(SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.36). Pode-se dizer, entdo, que: “A memoria €,
por definicdo, um termo que dirige nossa atencdo ndo ao passado, mas a relacdo
entre passado e presente” (POPULAR MEMORY GROUP, 1998, p.78 apud
SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.36, traducdo dos autores).

Uma importante questao surge, entdo, dessa constatacao:

Ha quem se pergunte, entdo, sobre a fidedignidade da memdria: quando
gravamos uma entrevista, como poderemos saber se o0 que esta sendo dito
€ “verdadeiro”, ja que a memoria ndo é exata? Na realidade, a memdria é
permeada tanto pela factualidade (que esta, sim, presente nas entrevista)
quanto pela impressao: ela registra ndo apenas 0s acontecimentos, mas a
forma como esses acontecimentos foram digeridos por quem os rememora.
E isso nos interessa na histéria oral: a percepcdo de quem narra
(SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.36-37).

Santhiago e Magalhdes (2015) acrescentam ainda que além da memoria ser
dindmica e individual, ela é, também, coletiva, de forma que o narrador compartilha
da memodria e das vivéncias do seu meio social. O estudo sobre memoaria e narracao
sera melhor abordado no terceiro capitulo.

Ha distintos géneros de historia oral. Para a realizacdo desta pesquisa
utilizou-se o género histéria oral tematica, em que ha um foco central que justifica a
entrevista. Diferencia-se das entrevistas tradicionais porque “os procedimentos que
determinam a histdria oral ndo se restringem apenas ao ato de apreensdo das
entrevistas. Todo o enquadramento em etapas previstas no projeto caracteriza o
trabalho de historia oral tematica” (MEIHY; HOLANDA, 2015,p.35).

Como expdem Santhiago e Magalhdes (2015, p.48-49), na entrevista de

histéria de vida o(a) entrevistado(a) narra sobre sua vida como melhor Ihe convier,
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sendo as teméticas selecionadas pelo entrevistado. JA na modalidade entrevista
tematica “(...) em vez de imergir no universo de seu narrador, 0 pesquisador visa
explorar, junto com ele, questdes orientadas por um tema. As entrevistas tematicas
buscam informac¢des mais precisas, mais localizadas e mais pontuais.” Desta forma,
expdem que a partir de um assunto delimitado pela questéo geral do projeto, abre-se
espaco para que o(a) narrador(a) fale sobre como se relaciona com o assunto.

A historia oral privilegia as entrevistas nos estudos. A histéria oral tematica
tem carater social e as entrevistas ndo se sustentam sozinhas ou em versdes
Unicas, de forma que a “(...) contundéncia faz parte da historia oral temética que se
explica no confronto de opinides firmadas” (MEIHY;HOLANDA, 2015, p.38).

Meihy e Holanda (2015, p.39) consideram que: “O entrevistador, no caso de
histéria oral tematica, deve ser preparado antes com instru¢cdes sobre o assunto
abordado. Quanto mais informacdes se tém previamente, mais interessantes e
profundas podem ser suas questdes.” Penso que o0s estudos tedricos e a
observacdo participante realizada no contexto do Projeto “Construindo Histdrias e
Identidades” auxiliaram na preparacdo para a realizagdo das entrevistas.

Sobre a ética em historia oral, o autor e a autora supracitados afirmam que:
“Evidentemente ndo se advoga a possibilidade de uma acédo neutra, distante e
imparcial. Isso simplesmente nédo existe. O que se pede é uma postura profissional,
de alguém gque sabe ouvir e dialogar” (MEIHY; HOLANDA, 2015, p.59).

Este estudo, conforme j4 observado na escrita do texto, ndo tem uma
proposta de amostragem e ndo almeja neutralidade. A intencdo € registrar vozes e
pensamentos de sujeitos que lancaram olhar para os patrimoénios culturais do seu
proprio territério, compondo esse olhar também com a escuta e o dialogo com as
pessoas da regido; e refletir sobre os efeitos dessa pratica para o0 processo
educativo desses.

Dentre os autores que trabalham com historia oral e fazem passagem da
oralidade a escrita, ha divergéncias sobre a construgdo do texto final da entrevista.
Meihy e Holanda (2015) apresentam as seguintes etapas de preparo: transcricao
absoluta, em que as palavras sao escritas em estado bruto, mantendo repeticdes,
erros e palavras sem peso semantico; a textualizacdo, em que séo retiradas as
perguntas do entrevistador, 0s erros gramaticais e reparadas as palavras sem peso

semantico, bem como é extraido da entrevista o “tom vital”. Sobre esse afirmam:
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O “tom vital” € um recurso usado para requalificar a entrevista segundo sua
esséncia. Porque se parte do principio que cada fala tem um sentido geral
mais importante, é tarefa de quem estabelece o texto entender o significado
dessa mensagem e reordenar a entrevista segundo esse eixo. E o “tom
vital” que diz o que pode e o que ndo pode ser eliminado do texto (MEIHY;
HOLANDA, 2015, p. 142).

Para Meihy, transcriagdo é:

(...) a fase final do trabalho dos discursos. [...] Teatralizando-se o que foi
dito, recriando-se a atmosfera da entrevista, procura-se trazer ao leitor o
mundo de sensac¢8es provocadas pelo contato, e como é evidente, isso ndo
ocorreria reproduzindo-se o que foi dito palavra por palavra. [...] tem como
fito trazer ao leitor a aura do momento da gravagéo. [...] (MEIHY, 1991, 30-1
apud MEIHY; HOLANDA, 2015, p.160).

Diferentemente dos primeiros, Santhiago e Magalhdes (2015, p.53)
consideram que: “O texto final da entrevista deve ser uma copia das palavras e
frases ditas, e € a ele que devemos nos apegar para 0 armazenamento em bancos
de histdrias ou para a analise cientifica”.

Sobre a transcricdo da entrevista, consideram essencial que se tenha em
mente que ela é uma “representacdo” e nao uma “reproducdo” da gravacao. A
transcricdo € a escrita do que foi dito na entrevista, palavra por palavra, sendo a
entrevista gravada e o relato escrito dois documentos distintos (SANTHIAGO;
MAGALHAES, 2015).

Na passagem do oral para o escrito, perde-se muita coisa: o sabor da
oralidade, o tom das falas, o volume, o ritmo, as entonacdes, os jeitos de
falar, as pausas, as nuances... Dificilmente se encontra forma de reproduzir,
por escrito, o gestual e os olhares que caracterizam a entrevista e que sdo
igualmente importantes nessa troca interativa, comunicacional, intercorporal
e intergestual. E praticamente impossivel reproduzir tudo isso - e essa € a
razdo pela qual a transcricdo nunca substitui a gravacéo, devendo ser mais
bem entendida como uma chave de acesso para aquilo que esta Ultima
registrou (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.53).

O texto final de uma entrevista € um derivado de uma forma oral. Possui
limitacdes, mas mantém sua relacdo de fidelidade com a gravacdo e seu valor.
Tomam-se os cuidados “(...) para que o texto seja 0 mais parecido possivel com o
gue foi dito e para que se tente reproduzir o ambiente da entrevista. Existem
diversas propostas técnicas para isso, incluindo edi¢des no texto apos a transcricao”
(SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.54).
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Orientam que a transcricao seja 0 mais proximo possivel do que foi dito, mas
dentro da ortografia padrdo. Nao se altera, contudo, as palavras e nem séao feitas
correcbes para ficar em conformidade com a gramatica padrdo. Sdo mantidas as
palavras e frases repetidas por muitas vezes, tendo em vista que a repeticao
evidencia seu significado (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015).

Em muitos casos, apos a realizacdo da transcricdo, essa € transformada em
uma segunda versdo, a edicdo (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015). No que diz

respeito a quanto se pode alterar o texto transcrito, sugerem:

(...) pode omitir repeticbes sem significado imediato, fazer algumas
corregdes em tempos verbais quando necessarias, explicar entre colchetes
o significado de girias, colocar notas de rodapé oferecendo explicacdes para
fatos mencionados, etc. Porém, é essencial que o estudante saiba que deve
respeitar o que esta gravado. Nunca, sob nenhuma circunsténcia, ele pode:
incluir no texto editado palavras que ndo foram ditas pelo narrador; alterar
os termos utilizados; excluir trechos longos e significativos; manter na
versdo editada trechos cujo uso o narrador eventualmente ndo tenha
autorizado (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.127).

Conforme Santhiago e Magalhdes (2015), para tornar a transcri¢ao inteligivel,
pode-se utilizar elementos gréficos, como indicacdo entre colchetes de expressdes
do narrador (exemplos: [risos], [siléncio], [choro]) ou para indicar acontecimentos
externos (exemplos: [telefone toca]) (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015).

Meihy e Holanda (2015), dentro da metodologia que assumem, realizando
transcriacdo, advogam que a versao final seja apresentada para o colaborador ou
colaboradora, compondo, apds conferéncia e autorizacdo, a série de entrevistas do
mesmo projeto (MEIHY; HOLANDA, 2015).

Thompson (1992, p.297), ao comentar sobre uma préatica de envio do texto
transcrito para serem revisados pelos informantes, expbde haver vantagens e
inconvenientes. ExpBe que permite detectar erros simples e erros na grafia de
nomes, mas que por outro lado: “Muitos informantes ndo conseguem resistir a
tentacdo de reescrever a fala original, em tom de conversa, sob forma de prosa
convencional”. E acrescenta que “(...) a transcricao € considerada o testemunho oral
autorizado, o processo de correcdo enfraguece a autenticidade da evidéncia oral
gue se esta utilizando” (THOMPSON, 1992, p.298).

Neste estudo, optou-se por realizar transcricdo o mais proximo possivel do
gue foi dito, com indicacdo entre colchetes de expressbes do narrador, quando
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marcantes; apresentacao dos textos as narradoras para leitura e conferéncia do
texto, tendo em vista a checagem da forma de escrita de algumas palavras
mencionadas e para oportunizar a elas a leitura de suas palavras; bem como
apresentacao dos textos as narradoras para checagem se desejavam omitir trechos
ou suprimir nomes citados. As narrativas sao apresentadas neste manuscrito em
partes e ndo na integra, como informado as narradoras.

Sobre a historia oral, em suas diferentes formas, penso ser importante a
afirmativa de Thompson de que: “A histéria oral devolve a historia as pessoas em
suas proprias palavras. E ao Ihes dar um passado, ajuda-as também a caminhar

para um futuro construido por elas mesmas” (THOMPSON, 1992, p.337).

2.2.1 Passo a passos do caminhar com a histéria oral no contexto deste
estudo

Apos as reflexdes teoricas sobre a metodologia da historia oral, parto para a
exposicao sobre 0s passo a passos realizados neste estudo, quanto a realizacao
das entrevistas e de suas andlises. Para este estudo foram entrevistadas trés
participantes do Projeto “Construindo Historias e Identidades” e de seus
desdobramentos. Para a selecéo das participantes entrevistadas, foram critérios de
exclusdo a ndo conclusdo do curso de formacédo proposto pelo Projeto, a nao
realizacédo de estudo e registro sobre patriménio cultural da comunidade, contando,
também, com narrativa(s) oral(is) de pessoa(s) do territério e ndo aceite em assinar
o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (CEP/UNIVILLE).

Para garantir diversidade entre as pessoas a serem entrevistadas, foram
eleitas participantes do projeto vinculadas a gestdo publica municipal, a rede de
ensino e a comunidade, entendendo aqui pessoa vinculada a comunidade como
sujeito nao vinculado a gestéo publica ou a rede de ensino.

A eleicdo das participantes entrevistadas deu-se respeitando os critérios de
exclusao supracitados, bem como a busca pela diversidade acima exposta. Além
disso, a selecdo das entrevistadas deu-se segundo minha possibilidade de
constatacdo de engajamento das participantes no processo de estudo e registro
sobre histéria de patriménio cultural da comunidade, por meio da observacdo de

alguns encontros do Projeto e de seus desdobramentos, bem como facilidade de
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acesso as entrevistadas. A justificativa da escolha de cada entrevistada sera
apresentada no capitulo de apresentacao e analise das entrevistas.

Apds maior aproximacao com o campo e melhor delimitacdo dos objetivos do
estudo, no primeiro semestre de 2017, foram selecionadas algumas perguntas do
roteiro de entrevista inicial pensado para a pesquisa, roteiro guarda-chuva do projeto
com questbes relacionadas a diferentes temas dentro da grande tematica
relacionada a este estudo. Feito o recorte do roteiro inicial (perguntas dele
selecionadas), realizou-se pré-entrevista com duas participantes do Projeto, o que
auxiliou na revisao final do roteiro.

Na ocasido da pré-entrevista, 0 encontro com cada uma das participantes
deu-se no local da cidade sobre o qual elegeram estudar e fazer registro escrito.
Nesse contexto, pude conhecer mais a cidade e suas histérias por meio da narrativa
das participantes e lancar perguntas, inspirada no roteiro de entrevista, para maior
aproximacdo com a experiéncia das entrevistadas no que diz respeito ao estudo, a
escuta e ao registro sobre o bem cultural do territério por elas escolhidos. O
encontro ndo foi gravado em audio. Fiz registro, apds os encontros, em caderno de
campo.

A reflexdo sobre as pré-entrevistas indicou a necessidade da reducdo do
namero de perguntas, de forma a utilizar as que se restrinjissem aos temas que
seriam possiveis, na ocasido deste estudo, debrucar-se para andlise. A guisa de
exemplo, a pergunta: “No Projeto ‘Construindo histérias e identidades’, como foi para
vocé escrever sobre sua historia de vida?”, foi retirada do roteiro, tendo em vista que
a proposta de exercicio de escrita do narrar sobre si compds 0s recursos de ensino
e aprendizagem do desdobramento do curso, mas que ndo mais compde 0s
objetivos de estudo desta pesquisa. Como adverte Alberti, ao refletir sobre os

caminhos de se chegar ao conhecimento de si e do(a) outra(a):

E claro que, ao contar sua histéria a outrem, o entrevistado estara
elaborando o passado e fazendo descobertas sobre si mesmo. A realizagéo
de entrevistas de histéria de vida terd sempre relacdo com processos de
construcdo de identidades. Mas dai a tornar essa construcdo objetivo da
pesquisa vai uma grande diferenca (ALBERTI, 2004, p.52).

O termo “histéria de vida” foi retirado do roteiro de entrevista, limitando-se a

investigar a experiéncia dos participantes do Projeto com o estudo, a escuta e 0
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registro de histérias de patrimoénios culturais da comunidade ligados a cultura
material e imaterial. Percebeu-se, ainda, a necessidade de ajustes nas palavras e
modo de formular a pergunta para que fosse compreendida. O roteiro de entrevista
definido para as entrevistas gravadas encontra-se no Apéndice F.

Sobre a pré-entrevista, também chamada de estudo exploratério, Bosi (2003,
p.60) considera essencial “(...) ndo sO porque ela nos ensina a fazer e a refazer o
futuro roteiro da entrevista. Desse encontro prévio € que se podem extrair questdes
na linguagem usual do depoente, detectando temas promissores. A pré-entrevista
abre caminhos insuspeitados para a investigagao”. A autora, diante dos muitos anos
de orientacdo, faz sugestdes para jovem pesquisador(a) estudioso(a) da memoria
gue entrevista idosos, trabalhando a autora com histérias de vida. Entendo que as
sugestdes dadas podem beneficiar pesquisadoras e pesquisadores que trabalham
com memoria oral, de uma forma geral, e assim entendendo, compartilhei aqui sua
orientacao.

Tendo em vista esse movimento de ajustes ao longo do caminhar, Deslandes

(2001), sobre a pesquisa qualitativa, em obra organizada por Minayo, diz que:

Quando tratamos da pesquisa qualitativa, frequentemente as atividades que
compdem a fase exploratéria, além de antecederem a construcdo do
projeto, também a sucedem. Muitas vezes, por exemplo, € necessario uma
aproximacdo maior com o campo de observagdo para melhor delinearmos
outras questdes, tais como 0s instrumentos de investigacdo e o grupo de
pesquisa (DESLANDES, 2001, p.31).

ApoOs a realizagdo das pré-entrevistas e ajuste do roteiro, foram realizadas as
entrevistas gravadas com as participantes do projeto. O intervalo entre as pré-
entrevistas e as entrevistas gravadas com as narradoras participantes do Projeto foi
de aproximadamente dois meses. Para a entrevista gravada, 0 encontro ocorreu no
Museu Histérico Municipal de Massaranduba.

Posteriormente, foi realizada transcricdo literal, o mais proximo possivel do
gue foi dito, com indicacdo entre colchetes de expressdes da narradora, quando
marcantes. As transcricdes das narrativas foram apresentadas as narradoras,
individualmente, para leitura e conferéncia do texto, tendo em vista, como ja exposto
acima, a checagem da forma de escrita de algumas palavras mencionadas e para
oportunizar a elas a leitura de suas palavras. Também foram informadas que caso

considerassem necessario, seriam omitidos trechos ou suprimido nomes citados se
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nao autorizassem sua divulgacdo. Nenhuma das narradoras solicitou que trechos
fossem omitidos ou nomes suprimidos. Foram informadas que as narrativas seriam
apresentadas neste manuscrito em partes e ndo na integra, bem que,
provavelmente, assim seria também em trabalhos apresentados em eventos.

O encontro com as narradoras para apresentacdo da transcricdo das
narrativas foi um momento, para mim, especial, pois pude presenciar o que falou
Thompson (1992) sobre a histéria oral devolver a histéria as pessoas em suas
proprias palavras. Foi especial ver as narradoras envoltas pela leitura e ouvir, por
vezes, comentarios reflexivos sobre suas palavras.

Sobre 0 processo de analise de entrevistas, Santhiago e Magalhaes (2015)

afirmam que:

Todo o processo de trabalho com histéria oral € interpretativo: desde a
selecdo de temas, como a formulacdo de projetos e a indicacdo dos
entrevistados, refletimos continuamente, elaboramos e reelaboramos
hip6teses, percebendo os rumos da pesquisa e nos comportando de acordo
com essa percepcgdo. Existe, porém, um momento em que esse trabalho
interpretativo se torna explicito: € quando analisamos as entrevistas
coletadas (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2000, p.130).

Assim: “A analise € o momento em que sdo buscados os sentidos de uma
entrevista. Analisar significa, literalmente, decompor o todo em suas partes
constituintes.” As entrevistas sédo discutidas do ponto de vista individual e em seu
conjunto (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2000, p.131).

A analise de dados faz parte, assim, de todo o desenvolvimento desta
pesquisa, sendo envolvida por referencial tedrico, observacdo participante que
auxiliou na aproximagdo com o contexto, trabalho com fontes orais e escritas,
alinhavadas aos objetivos deste estudo.

No Apéndice E deste manuscrito é apresentada a matriz de referéncia da
pesquisa desenvolvida. Nesta, de forma compilada, favorecendo a visualizacdo da
organizacdo geral do estudo, constam informag¢Bes quanto ao titulo, objeto de
estudo, l6cus de pesquisa, participantes, abordagem, instrumentos de coleta
utilizados, forma de analise de dados, objetivo geral, objetivos especificos, questao
de pesquisa e questdes do roteiro de entrevista, relacionando essas Ultimas com

objetivos a que respondem.
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2.2.2 Entre narrativas, memorias, saberes: encontro com as narradoras

Neste estudo, foram entrevistadas trés participantes do Projeto “Construindo
Historias e Identidades”, e de seus desdobramentos, da SECET/MASSARANDUBA.
A entrevista com as duas primeiras narradoras, individualmente, ocorreu no Museu
Histérico Municipal de Massaranduba, espaco localizado no centro administrativo do
municipio e familiar para a entrevistadora e para as narradoras. A entrevista com a
terceira narradora ocorreu no espaco de uma escola da rede publica de ensino.

Como ja exposto, foram eleitas participantes do projeto vinculadas a gestéo
publica municipal, a rede de ensino e a comunidade, entendendo aqui pessoa
vinculada a comunidade como pessoa néao vinculada a gestédo publica ou a rede de
ensino. Sdo utilizados neste manuscrito nomes ficticios, nomes de flores por mim
escolhidos.

Quase a totalidade das pessoas que participaram do Projeto e de seus
desdobramentos estdo vinculadas a rede publica de ensino. A pessoa vinculada a
comunidade entrevistada neste estudo € aqui representada pelo nome Camélia,
nome de flor muito plantada em jardins e quintais de avés e avOs na regido sul do
Brasil. A escolha da Camélia para compor as narrativas deste estudo deu-se por ser
uma professora aposentada e por ter sido para mim possivel perceber, durante
observacdo participante, seu engajamento no que diz respeito ao cuidado com a
memoéria da casa centendria onde vive, tema por ela eleito para realizar estudo e
registro escrito.

Camélia, 53 anos, na ocasido da entrevista, cedida dia 14 de junho de 2017,
contou que nasceu, estudou e trabalhou em Massaranduba. Estudou pedagogia e,
nos anos 1990, fez pés-graduacdo em informética na educacdo. Trabalhou como
professora em escola publica no ensino fundamental por 35 anos. Conheceu quase
todas as familias que residiram em sua comunidade. Adorou ser professora e sente
muito orgulho de ter participado da escola e da vida da comunidade. Conta que esta
aposentada h& quatro anos e que, hoje, colabora com a comunidade no que pode,
em outras areas, nao na educacéo, entendendo que se referia ao ensino formal.

Na proposta de escrita sobre memaorias do municipio, Camélia escolheu como
tema a histéria da casa centenaria onde vive (construgdo do século XIX). Morou
sempre nha mesma regido do municipio e mudou-se para essa casa pouco antes de

aposentar-se. Informou que a casa faz parte de um complexo que foi polo da
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comunidade no passado. Nesse polo, era vendido e comprado tudo o que era
produzido na regido, bem como foram instaladas pessoas que prestavam servicos,
como seleiro, ferreiro, dentista.

A pessoa vinculada a gestéo publica entrevistada neste estudo € representada
pelo nome Margarida, nome de uma flor que busca luz no amanhecer, como quem
busca com alegria olhar o mundo. A escolha da Margarida deu-se por trabalhar na
Secretaria Municipal de Educacdo, Cultura, Esporte e Turismo de Massaranduba
ligada ao setor da Educacao.

Na entrevista, cedida dia 14 de junho de 2017, Margarida contou que tem 36
anos, e que sempre residiu em Massaranduba. Estudou até a oitava série e 0
magistério em escolas publicas. Cursou pedagogia em universidade que tinha polo
em seu municipio. Fez especializacdo em gestdo escolar (orientagdo, supervisao e
administracdo escolar). Ha dois anos concluiu mestrado em instituicido de Itajai. E
profissional concursada do municipio. Iniciou na educacao infantil. Posteriormente,
trabalhou no ensino fundamental em sala de aula, direcdo e secretaria. Desde 2010,
esta designada para a SECET/MASSARANDUBA.

Na proposta de escrita sobre memodrias do municipio, Margarida escolheu
como tema a historia da rua onde mora desde a infancia, rua que seu avo ajudou a
abrir em um mutirdo.

A terceira pessoa entrevistada € vinculada a rede de ensino e é neste estudo
representada pelo nome iris, nome de flor associada ao conhecimento, & amizade e
a esperanca. A escolha da Iris deu-se por abordar na proposta de escrita sobre
memorias do municipio uma tematica relacionada a cultura imaterial, diversificando
aqui as tematicas discutidas.

Na entrevista, cedida dia 14 de agosto de 2017, iris contou que tem 39 anos e
que mora em Massaranduba desde que nasceu. E graduada em pedagogia e pos-
graduada em psicopedagogia. Trabalha na Educacédo ha 19 anos. Ao longo da vida,
ja exerceu varias fungcdes em uma mesma escola. J4 foi diretora, diretora-adjunta,
orientadora e, atualmente, trabalha como professora nas séries iniciais (turma de
primeiro ano e sala de apoio para estudantes com dificuldades de aprendizagem).

Na proposta de escrita sobre memarias do municipio, iris escolheu como tema
a manifestacéo cultural Bom Principio de Ano Novo. Trata-se de uma festividade que
acontece no primeiro dia do ano, nas primeiras horas, ainda na madrugada. Nessa

ocasido, criancas e adultos andam pelas ruas da comunidade e passam nas casas
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desejando feliz ano novo, sendo as criangas presenteadas pelas familias com doces
e dinheiro.

Em meio a narrativas, lembrancas e saberes deram-se 0s encontros com as
narradoras, momentos de didlogos, momentos de fala e de escuta. Camélia,
Margarida, iris, uma casa, uma rua, uma festividade, elementos de um territrio

envolto por memarias, saberes e fazeres, territério envolto pela cultura e educacéao.



3. EDUCACAO E CULTURA: territérios envoltos por encontros, narrativas,

memarias, saberes e fazeres

Este capitulo discute, essencialmente, sobre educacgéo e cultura, entendendo-
as como intrinsecas, difusas em diferentes espacos e envoltas pelas memdrias e
pelas narrativas. Em meio a esse contexto, aborda-se o entendimento aqui utilizado
sobre pratica educativa e formacdo humana.

Sao abordadas, ainda, ao final deste capitulo, contribuicbes de autores e
autoras no que diz respeito a reflexdes sobre préaticas educativas que lancam o olhar

para o territério, as memorias, as narrativas, os saberes e fazeres.

3.1 Educacao e praticas educativas: redes e trocas

Entre os seres humanos e os demais animais da Terra ha muitas semelhancas
genéticas, biologicas e até mesmo psicoldgicas. H4, também, diferencas relevantes,
sendo uma delas essencial: a cultura. Outros animais, como o passaro Jodo de
Barro - que constréi uma engenhosa “casa”’, constroem sempre o0 mesmo e da
mesma forma, como uma extensao natural da sua biologia, com mudancas minimas
ao longo dos milénios. Os seres humanos, diferentemente, sdo seres “aprendentes”,

aprendendo e reaprendendo ao longo do tempo (BRANDAO, 2008).

Somos pessoas humanas que dependemos inteiramente dos outros e de
nossas interagdes afetivas e significativas com eles para aprendermos até
mesmo a sermos... pessoas. Tartarugas nem sequer das maes necessitam
para sairem dos ovos e da areia prontas para a vida. Passaros precisam da
mae ou do par de pais para completarem por algum tempo, sobre a biologia
do corpo, aquilo que é o saber da espécie e se individualiza em cada um
deles. Lobos (...) precisam conviver um tempo maior com 0s pais e, depois,
com a comunidade da alcatéia, para se socializarem completamente.
Macacos (...) mais ainda. Eles aprendem com os pais e com outros de seus
bandos, por um tempo ainda maior. E entre eles ha jogos expressivos, ritos
e cuidados afetivos que os aproximam muitos de nés, os humanos
(BRANDAO, 2008, p.28-29).

O ser humano, por sua vez, é o “(...) extremo da experiéncia em que a vida de
um individuo precisa aprender interativa, social e culturalmente, para tornar-se um
ser pessoal, uma pessoa” (BRANDAO, 2008, p.29) E por sermos seres
“aprendentes”:
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(...) a educacéo tem, na criacdo da vida humana, um lugar bastante mais
essencial do que em geral imaginamos. Na verdade, como seres
inteiramente dependentes de processos culturais de socializacdo (de
transformacé@o de um individuo em uma pessoa) Somos e seremos sempre
a educacdo que criamos e que criaremos, para que ela continuamente nos
recrie. A nds e aos nossos filhos (BRANDAO, 2008, p.29).

Os seres humanos sabem pensar reflexiva e simbolicamente. Criaram teorias,
crencgas, ciéncias, mitos, religides, artes e outras formas culturais de dar sentido a
vida. S&o criadores de diferentes culturas e modos de vida. “A cultura existe nas
diversas maneiras por meio das quais criamos e recriamos as teias, as tessituras e
os tecidos sociais de simbolos e de significados que atribuimos a nés proprios, as
nossas vidas e aos nossos mundos” (BRANDAO, 2008, p.31).

A educacédo existe difusa em todos os mundos sociais nas diversas praticas

do aprender, da familia @ comunidade, sem classes de alunos e livros e mais adiante
com escolas, salas, professores e professoras e métodos pedagdgicos. “A educacédo
pode existir livre e, entre todos, pode ser uma das maneiras que as pessoas criam
para tornar comum, como saber, como idéia, como crenca, aquilo que € comunitario
como bem, como trabalho ou como vida” (BRANDAO, 1984, p.10).

A educacéo €, como outras, uma fracdo do modo de vida dos grupos sociais
gue a criam e recriam, entre tantas outras invencdes de sua cultura®, em
sua sociedade. Formas de educacdo que produzem e praticam, para que
elas reproduzam, entre todos os que ensinam-e-aprendem, o saber que
atravessa as palavras da tribo, os codigos sociais de conduta, as regras do
trabalho, os segredos da arte ou da religido, do artesanato ou da tecnologia
que qualquer povo precisa para reinventar, todos os dias, a vida do grupo e
a de cada um de seus sujeitos, através de trocas sem fim com a natureza e
entre os homens, trocas que existem dentro do mundo social onde a prépria
educacdo habita, e desde onde ajuda a explicar - &s vezes a ocultar, as
vezes a inculcar - de geracdo em geracao, a necessidade da existéncia de
sua ordem (BRANDAO, 1984, p.10-11).

% Sobre cultura, endoculturacéo e socializacéo, Brand&o (1984, p.25) explica que: “Tudo o que existe
transformado da natureza pelo trabalho do homem e significado pela sua consciéncia é uma parte de
sua cultura: o pote de barro, as palavras da tribo, a tecnologia da agricultura, da caca ou da pesca, o
estilo dos gestos do corpo nos atos de amor, o sistema de crencas religiosas, as estérias da historia
gue explica quem aquela gente € e de onde veio, as técnicas e situagbes de transmissdo do saber.
Tudo o que existe disponivel e criado em uma cultura como conhecimento que se adquire através da
experiéncia pessoal com o mundo ou com o outro; tudo o que se aprende de um modo ou de outro
faz parte do processo de endoculturacdo, através do qual um grupo social aos poucos socializa, em
sua cultura, 0os seus membros, como tipos de sujeitos sociais”.
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A educagéo “(...) aparece sempre que surgem formas sociais de condugao e
controle da aventura de ensinar-e-aprender.” O ensino formal®*® é a educacéo
submetida a pedagogia, a teoria da educacdo, com seus métodos, regras, tempos e
executores especializados (BRANDAO, 1984, p.26).

Sobre o ensinar e aprender, Freire (2011) considera que:

Ensinar inexiste sem aprender e vice-versa, e foi aprendendo socialmente
que, historicamente, mulheres e homens descobriram que era possivel
ensinar. Foi assim, socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos
mulheres e homens®* perceberam que era possivel - depois, preciso -
trabalhar maneiras, caminhos, métodos de ensinar (FREIRE, 2011, p.25-
26).

Freire, assim, percebe a existéncia do aprender e ensinar no contexto social e
no envolto por caminhos e métodos. Entre os fenbmenos vitais dos seres humanos,
além do ensinar e aprender, chama a atencdo para o inacabamento e para a
curiosidade.

Compreende que o inacabamento do ser humano é préprio da experiéncia
vital, de forma que onde ha vida existe inacabamento. Apenas entre mulheres e
homens, contudo, tornou-se consciente sobre sua inconcluséo. Entende curiosidade
como “(...) inquietagdo indagadora, como inclinagéo ao desvelamento de algo, como
pergunta verbalizada ou n&do, como procura de esclarecimento, como sinal de
atencdo que sugere alerta, faz parte integrante do fenébmeno vital”. Da inconcluséo
do ser humano de que se tornou consciente, segundo 0 autor, que se assenta sua
educabilidade e insercdo em permanente movimento de busca (FREIRE, 2011,
p.33).

% para Gohn (2016), a educacéo é um conjunto que inclui a educacgdo formal, informal e n&o formal.
Sobre isso, afirma que, “(...) a educacgéo propriamente dita € um conjunto, uma somatoria que inclui a
articulacéo entre educacgédo formal — aquela recebida na escola via matérias e disciplinas, normatizada
—, a educacgdo informal — que é aquela que os individuos assimilam pelo local onde nascem, pela
familia, religido que professam, por meio do pertencimento, da regido, do territério e da classe social
da familia — e a ndo formal, que tem um campo préprio, embora possa se articular com as duas. Ja a
ndo formal engloba os saberes e os aprendizados gerados ao longo da vida, principalmente em
experiéncias envolvendo a participacdo social, cultural ou politica em determinados processos de
aprendizagens, tais como projetos sociais, movimentos sociais etc. HA sempre uma intencionalidade
nestes processos. Assim, a educacdo ndo formal contribui para a producéo do saber na medida em
gue atua no campo no qual os individuos atuam como cidaddos. Ela aglutina ideias e saberes
produzidos pelo compartiihamento de experiéncias, produz conhecimento pela reflexdo, faz o
cruzamento entre saberes herdados e saberes novos adquiridos” (GOHN, 2016, p.61).

%1 Sobre a natureza de mulheres e homens, Freire (2011, p.37) diz ser “Natureza entendida como
social e historicamente constituindo-se, e ndo como um a priori da historia”.
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Freire (2011, p.17-18) entende pratica educativa enquanto pratica formadora e
inseparavel da ética universal do ser humano. Ao buscar delimitar de que ética
refere-se, diz, entre outros aspectos, que: “A ética de que falo é a que se sabe
afrontada na manifestacéo discriminatéria de raca, de género, de classe. E por esta
ética inseparavel da pratica educativa, ndo importa se trabalhamos com criancas,
jovens ou com adultos, que devemos lutar”.

Entende pratica educativa, também, “(...) como um exercicio constante em
favor da producao e do desenvolvimento da autonomia de educadores e educandos”
(FREIRE, 2011, p.142). Por autonomia, Freire entende:

(...) enquanto amadurecimento do ser para si, é processo, € vir a ser. Nao
ocorre em data marcada. E neste sentido que uma pedagogia da autonomia
tem de estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade
(FREIRE, 2011, p.105).

Para Freire (2011, p.68), tendo em vista professores e professoras, entende
que, “(...) pratica educativa demanda a existéncia de sujeitos, um que, ensinando,
aprende, outro que, aprendendo, ensina (...)"; conteudos a serem ensinados e
aprendidos; uso de meétodos; técnicas; materiais; e objetivo, ndo sendo assim,
neutra®. Considera, ainda, que envolve “(...) afetividade®, alegria, capacidade
cientifica, dominio técnico a servico da mudangca ou, lamentavelmente, da
permanéncia do hoje” (FREIRE, 2011, p.140).

Afirma que: “N&o temo dizer que inexiste validade no ensino de que nao
resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo se tornou capaz de recriar ou de

refazer o ensinado (...)". A pratica educativo-critica é, entdo, a que ao autor interessa

% Para Freire (2011, p.108-109): “Para que a educacdo fosse neutra era preciso que ndo houvesse
discordancia nenhuma entre as pessoas com relacdo aos modos de vida individual e social, com
relagdo ao estilo politico a ser posto em prética, aos valores a ser encarnados. Era preciso que nao
houvesse, em nosso caso, por exemplo, nenhuma divergéncia em face da fome e da miséria no Brasil
e no mundo; era necessario que toda a populagdo nacional aceitasse mesmo que elas, miséria e
fome, aqui e fora daqui, sdo uma fatalidade do fim do século. Era preciso também que houvesse
unanimidade na forma de enfrenta-las para supera-las. Para que a educacdo ndo fosse uma forma
politica de intervencdo no mundo era indispensavel que o mundo em que ela se desse nado fosse
humano. (...) O que devo pretender ndo € a neutralidade da educacdo, mas o respeito, a toda prova,
aos educandos, aos educadores e as educadoras”.

% Freire (2011, p.138) associa a ideia de afetividade ao querer bem aos educandos e a préatica
educativa de que se participa. Descarta “(...) como falsa a separacéo radical entre seriedade docente
e afetividade. Nao é certo, sobretudo do ponto de vista democratico, que serei tdo melhor professor
guanto mais severo, mais frio, mais distante e “cinzento” me ponha nas minhas relagbes com os
alunos no trato dos objetos cognosciveis que devo ensinar”.
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e sobre esta elenca saberes que entende serem fundamentais na relagcéo
educadores-educandos (FREIRE, 2011, p.26).

Considera um saber fundante da pratica educativa o da nossa inconcluséo
assumida. Afirma que “(...) inacabados e conscientes do inacabamento, abertos a
procura, curiosos, ‘programados, mas para aprender’, exercitaremos tanto mais e
melhor a nossa capacidade de aprender e de ensinar quanto mais sujeitos e nao
puros objetos do processo nos facamos” (FREIRE, 2011, p.58).

Um dos outros saberes fundamentais a pratica educativo-critica é o que alerta
para a necessaria promoc¢do da curiosidade espontanea para a curiosidade
epistemoldgica, que diz respeito ao se aproximar de forma cada vez mais
metodicamente rigorosa do objeto, encontrando achados com maior exatidao,
devendo estar a curiosidade, como sua liberdade, sujeita a limites, limites
eticamente assumidos, respeitando os demais (FREIRE, 2011). Dentre outros

saberes elencados pelo autor, entende que:

Este é outro saber indispensavel a pratica docente. O saber da
impossibilidade de desunir o ensino dos conteddos da formacéo ética dos
educandos. De separar pratica de teoria, autoridade de liberdade,
ignorancia® de saber, respeito ao professor de respeito aos alunos, ensinar
de aprender. Nenhum destes termos pode ser mecanicistamente separado
um do outro (FREIRE, 2011, p.93).

Diante do exposto, compreende-se neste trabalho que a educacéo e a cultura
sdo elementos intrinsecos, que se moldam continuamente, e que processos de
ensinar e aprender encontram-se em diferentes espacos, praticados pelas pessoas
socialmente e por pessoas com formacéo técnica especializada. Compreende-se,
ainda, o ser humano, mulheres e homens, como ser inacabado, inconcluso, curioso
e consciente do seu inacabamento, o que coloca a educagdo como processo

permanente.

% Para Freire (2014), ndo ha ignorantes absolutos, nem sabios absolutos. Diz que: “Minha seguranca
se funda na conviccéo de que sei algo e de que ignoro algo a que se junta a certeza de que posso
saber melhor o que ja sei e conhecer o que ainda néo sei. Minha seguranca se alicerca no saber
confirmado pela propria experiéncia de que, se minha inconclusdo, de que sou consciente, atesta, de
um lado, minha ignorancia, me abre, de outro, o caminho para conhecer” (FREIRE, 2011, p.132).
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3.2 Educacao dialégica e formacao humana: o pensar mediatizado pela
realidade

Como ja exposto acima, para Freire (2011; 2014) o ser humano € inconcluso e
€ em funcdo do saber ser inacabado que a educacdo se funda como processo
permanente, na busca pelo conhecer a si e ao mundo. Considera a humanizagéo a
vocacao ontolégica dos seres humanos, apesar da desumanizacao também ser uma
possibilidade dentro da historia, em contexto concreto, sendo, nesse caso, sua
vocacao negada quando hd injustica, opressao, violéncia.

A perspectiva freiriana critica a educacdo “bancéria” e valoriza a educacdo
dialégica. Sobre educacdo “bancaria”, Freire (2014, p.80) diz que: “Em lugar de
comunicar-se, o educador faz ‘comunicados’ e depositos que os educandos, meras
incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem.” Esse tipo de pratica,
segundo o autor, implica em uma espécie de anestesia e inibicdo do poder criador
dos educandos. Considera

Que o pensar do educador somente ganha autenticidade na autenticidade
do pensar dos educandos, mediatizados ambos pela realidade, portanto, na
intercomunicacgdo. Por isto, o pensar daquele ndo pode ser um pensar para
estes nem a estes imposto. Dai que ndo deva ser um pensar no isolamento,
na torre de marfim, mas na e pela comunica¢gdo, em torno, repitamos, de
uma realidade (FREIRE, 2014, p.89-90).

Entende que a educacdo ndo deve ser depdsitos de conteudos e sim
problematizacdo dos seres humanos em suas relagées com o mundo, educacao que
afirma a dialogicidade e se faz dialogica. Nessa perspectiva: “J&4 agora ninguém
educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a Ssi mesmo: 0os homens se
educam em comunhdo, mediatizados pelo mundo”. Na préatica “bancaria”,
diferentemente, os objetos cognosciveis “(...) sdo possuidos pelo educador que os
descreve ou os deposita nos educandos passivos” (FREIRE, 2014, p.96).

No didlogo: “Neste lugar de encontro, ndo ha ignorantes absolutos, nem
sabios absolutos: ha homens que, em comunhao, buscam saber mais”. O dialogo
exige, ainda, esperanca no poder fazer e refazer, criar e recriar do ser humano
(FREIRE, 2014, p.112).

Na comunicacéo € importante a fala, a escuta e o siléncio.
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A importancia do siléncio no espaco da comunicacao é fundamental. De um
lado, me proporciona que, a0 escutar, como sujeito e nao como objeto, a
fala comunicante de alguém, procure “entrar” no movimento interno do seu
pensamento, virando linguagem; de outro, torna possivel a quem fala,
realmente comprometido com comunicar e ndo com fazer puros
comunicados, escutar a indagacao, a duvida, a criacdo de quem escutou.
Fora disso, fenece a comunica¢édo (FREIRE, 2011, p.115).

No sentido freiriano, escutar

(...) significa a disponibilidade permanente por parte do sujeito que escuta
para a abertura a fala do outro, ao gesto do outro, as diferen¢as do outro.
Isso ndo quer dizer, evidentemente, que escutar exija de quem realmente
escuta sua reducdo ao outro que fala. Isso ndo seria escuta, mas
autoanulacdo. A verdadeira escuta ndo diminui em mim, em nada, a
capacidade de exercer o direito de discordar, de me opor, de me posicionar.
Pelo contrario, é escutando bem que me preparo para melhor me colocar ou
melhor me situar do ponto de vista das ideias (FREIRE, 2011, p.117).

Sobre a importancia do saber escutar, Freire (2011, p.111) diz que: “Somente
guem escuta paciente e criticamente o outro, fala com ele, mesmo que, em certas
condicOes, precise falar a ele. O que jamais faz quem aprende a escutar para poder
falar com é falar impositivamente”. Desta forma, uma escuta atenta a fala do(a)
outro(a) ndo serve para somente aprender com o(a) outro(a), mas também para falar
com o(a) outro(a), pois conforme a fala de Freire, s6 assim estaremos dialogando.

Chama a atencdo para o respeito a diferenca como uma das virtudes
necessarias para que a escuta possa acontecer. “Se me sinto superior ao diferente,
nao importa quem seja, recuso escuta-lo ou escuta-la. (...) Se a estrutura do meu
pensamento € a Unica certa, irrepreensivel, ndo posso escutar quem pensa e
elabora seu discurso de outra maneira que ndo a minha” (FREIRE, 2011, p.118).

Para Freire (2014, p.115): “Somente o didlogo, que implica um pensar critico,
€ capaz, também, de gera-lo. Sem ele ndo ha comunicacdo e sem esta ndo ha
verdadeira educacédo.” A educacdo, nessa perspectiva, tem o papel de contribuir
para a construcdo de nivel sempre mais elevado de humanizacdo do mundo
(ZITKOSKI, 2008).

Retomo, aqui, a ideia de Branddo (2008), de que a vida de um individuo
necessita aprender interativa, social e culturalmente para se tornar uma pessoa,
bem como de que “(...) somos e seremos sempre a educagdo que criamos e que
criaremos, para que ela continuamente nos recrie. A nés e aos nossos filhos”
(BRANDAO, 2008, p.29).
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Dialoga com essas ideias a concepcédo de Freire (2011), de que o exercicio
educativo do ser humano tem carater formador. Formacdo, para ele, inclui a
preparacao técnico-cientifica e vai mais além dela. Entende que: “A desconsideracao
total pela formacao integral do ser humano, a sua reducéo a puro treino fortalecem a
maneira autoritaria de falar de cima para baixo, a que falta, por isso mesmo, a
intencdo de sua democratizacéo no falar com” (FREIRE, 2011, p.113).

Volto-me, novamente, também, a ideia de Brandao (1984), de que ninguém
escapa da educacao, de forma que todos os dias envolvemos a vida com a
educacdo para aprender, ensinar, aprender e ensinar, para saber, fazer, conviver,
podendo ocorrer em diferentes espacos, como na rua ou ha escola.

Resgato essa ideia para refletir sobre os saberes populares. Segundo o
mesmo autor, nas culturas populares existem formas de educagéo extraescolar. Ao
lado dos “mais velhos”, os “mais jovens” convivem com aprendizados simples e
complexos. Afirma que as culturas populares tém sido desqualificadas, em contexto
de uma educacao utilitaria e instrumental, “(...) em nome de formas Unicas e
pretensamente civilizadas e eruditas do saber e do viver’ (BRANDAO, 2008, p.36). E

mais adiante:

Temos sido levados a pensar que apenas o conhecimento oficialmente
ocidental e cientifico, originado em centros consagrados do saber
competente, é valido, util, confiavel. (...) Outros sistemas de conhecimentos,
de sentidos e de significados séo igualmente fontes preciosas e originais de
saber e de valor. (...) Tal como acontece entre diversas culturas, dentro de
uma mesma cultura, a fisica nuclear, a poesia, a misica e a matematica ndo
sdo formas hierarquicamente desiguais de conhecimento. S&o experiéncias
igualmente diferentes de sentir, de compreender e de interpretar o real e,
nele, a vida e a condigdo humana (BRANDAO, 2008, p.36-37).

Branddo (2008, p.37) chama a atencdo para que, assim como ocorre nos
dominios das ciéncias e artes eruditas, had na criacdo popular, entre pescadores
artesanais, camponeses e tantos outros sujeitos, sistemas complexos de
conhecimento. “Complexos saberes técnicos, cientificos, sociais e artisticos, com
gue tanto se cura uma doenca quanto se recorda a memoria da historia de um
povo”. O autor considera que na missdo de educar, em um sentindo menos
utilitarista e mais humanamente integrado e interativo, um dos passos importante:

(...) estaria na redescoberta do valor humano e artistico das criagdes
populares. Mas seria entdo necessario trazé-las para a escola e para a
educacéo, ndo como fragmento do que é pitoresco e curioso, ou como um
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momento de aprendizado de hora de recreio. Ao contrario, 0 que importa é
reaprender com a arte, com o imaginario e com a sabedoria do povo - dos
varios povos do povo - outras sabias e criativas maneiras de viver, e de
sentir e pensar a vida com a sabedoria e a sensibilidade das artes e das
culturas do povo (BRANDAO, 2008, p.37-38).

No presente estudo, € reconhecido que os saberes, os fazeres, as cria¢des,
as memorias e as narrativas populares podem, também, contribuir em processos
educativos, bem como a importancia dos encontros, falas, escutas e dialogos entre
0Ss seres humanos, seja em interacfes sociais, seja em espacos educativos
especializados. O estudo busca melhor compreender os efeitos de praticas
educativas mediatizadas pelo patrimoénio cultural da comunidade, ou seja,
realidades, e por narrativas orais, permeadas, assim, por falas, escutas, siléncios e
didlogos.

Ao pensar em formacdo humana, nesta pesquisa, busca-se anunciar que 0s
efeitos da pratica educativa a que aqui se langa olhar ndo se restringem a aspectos
técnico-cienticos, sem os desconsiderar. E entendido aqui, desta forma, como
também de relevancia efeitos, aprendizados, em um sentido mais amplo. Como ja
exposto no texto de abertura deste manuscrito, tocou-me, ao conhecer o Projeto
“Construindo Histérias e ldentidades” e seus desdobramentos, a observacédo da
percepcdo de uma participante de que ouvir a historia de seus ascendentes
contribuiu para entender mais sobre a prépria vida. Uma observacdo empirica
simples que cativou a vontade de busca, de entender mais, o que dialoga com o que
afirma Streck (2004), ja mencionado acima, sobre pouco sabermos das coisas que
nos cercam, o simples, sendo a partir da abertura para o mundo que a pesquisa
comecga.

A concepcdao de formagdo humana, aqui utilizada, associa-se, também, a ideia
de humanizacao, do caminhar no sentido oposto ao da injustica, opressao, violéncia;

bem com a ideia de caminhar no sentido do respeito e do dialogo.

3.3 Memédria, narrativa e educacao

Assim como fui cativada pela observacdo empirica de simples falas de

participantes do Projeto “Construindo Histérias e Identidades”, despertando interesse
de estudo, o que foi comentado no texto de abertura deste manuscrito, assim
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também fui por Ecléa Bosi ao ler sua conhecida obra intitulada Memoria e
Sociedade: lembrancas de velhos. Retomo a reflexdo da Bosi (1994), j& acima
apresentada, que diz que um mundo social que ndo conhecemos pode chegar a nés
pela memoéria dos velhos, podendo ser compreendido por pessoas que néo o viveu e
até humanizar o presente.

Neste subtdpico, sdo apresentadas palavras pronunciadas por distintos
autores e autoras que auxiliaram a pensar sobre memoaria, identidade, narrativa,
elementos importantes para a compreensdo sobre a socializagdo humana e a
educacéao.

Enquanto as obras da psicéloga social Ecléa Bosi (1994; 2003) cativaram por
ser atravessada pela historia das sensibilidades, busquei auxilio do antropélogo Joel
Candau (2016) para estudo do balanco sobre o campo tdo vasto da memodria e
identidade. O autor contribuiu, ainda, no que diz respeito as reflexdes sobre como
um ser individual passa para formas coletivas, “(...) como os individuos chegam a
compartilhar préticas, representagdes, crencas, lembrancas, produzindo, assim, em
uma determinada sociedade, aquilo que chamamos de cultura” (CANDAU, 2016,
p.11). O autor, ao refletir sobre o jogo social da memoria e da identidade, tendo em
vista o transmitir e o receber, afirma que “Sem a mobilizacdo da memoéria que é a
transmissao, jA ndo ha nem socializacdo nem educacéo (...)". Exp0e, ainda, que a
transmissdo nunca serad pura, atuando no complexo jogo da restituicdo e da
reconstrugao, da lembranga e do esquecimento (CANDAU, 2016, p.105).

Walter Benjamim (1994) e as reflexdes sobre a narrativa e Maurice Halbwachs
(2003) e o estudo sobre a memdria coletiva também ganham aqui destaque,
recebendo o texto contribuigdes, ainda, de outros autores e autoras.

Sobre narrativa e oralidade, Bosi (2003, p.45) afirma que: “Ambas se
desenvolveram no tempo, falam no tempo e do tempo, recuperando na propria voz o
fluxo circular que a memodria abre do presente para o passado e deste para o

presente”. Expde que:

Quem esté atento a escuta da voz e do pathos do narrador oral, que revive
0s momentos cruciais de sua vida, consegue distinguir uma fala que, ao
mesmo tempo, produz imagens e conota a sentimento do tempo enquanto
duragdo. Ndo é portanto uma linguagem de coisas (no sentido estreito de
funcéo referencial), pois o0 que se lembra sdo momentos vividos, respostas
pessoais, em suma, a melodia do passado interpretada pelo presente. Nao
€ uma linguagem de coisas porque o0 autor da narrativa oral coincide
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existencialmente com o seu sujeito; a duracdo do relato coincide com o
Tempo relembrado que assim é intuido por dentro (BOSI, 2003, p.48).

Para Bosi (1994, p.82), ao encontrar, 0 ancido, ouvidos atentos e ressonancia,
a sua vida ganha uma finalidade. “O vinculo com outra época, a consciéncia de ter
suportado, compreendido muita coisa, traz para o ancido alegria e uma ocasido de
mostrar sua competéncia”.

Com isso, Bosi refletiu sobre o narrar e sobre a escuta. Mas o que alimenta as
memorias, matéria-prima das narrativas? A memdria dividida em marcos, onde se
concentra a significacdo da vida; as lembrancas de familia; os espacos da memoria;
a memoria politica; e a memdéria do trabalho sdo algumas substancias sociais da
memoéria abordadas por Bosi (1994).

Expbe que se vivem tempos vivos e tempos mortos. Os tempos vivos
relacionam-se ao tempo biografico em que ha densidade de substancia memorativa
no fluxo do tempo. Os tempos mortos dizem respeito as horas sem significacdo
biogréfica, sdo os tempos vazios das filas, dos bancos, da burocracia que apenas se
suporta e que sao multiplicadas na sociedade industrial. Com a rapidez e
descontinuidade das relagcbes vividas ocorre ofuscamento perceptivo, embota-se a
observacdo do mundo e o conhecimento do outro (BOSI, 2003).

Sobre as lembrancas de familia diz que: “As lembrancas do grupo doméstico
persistem matizadas em cada um de seus membros e constituem uma memoria ao
mesmo tempo una e diferenciada.” Muitas lembrancas anteriores ao nosso
nascimento sdo para nds contadas diversas vezes e passamos a relatar, muitas
delas, como nossas (BOSI, 1994, p.423).

Como substancia social da mema@ria também aparecem os espacos, estando
ai incluidos objetos, lugares, paisagem sonora tipica de uma época, substancias que
compdem um mapa afetivo da cidade (BOSI, 1994).

A respeito da memoaria politica, observou na fala das pessoas entrevistadas
gue os sujeitos ndo se contentam em fazer narrativas como testemunhas historicas
neutras, fazendo a marcacao de sua posicdo no momento da histéria contada. Sobre
a memoria do trabalho, observou que quanto mais as pessoas na velhice recordam
de um trabalho que fizeram com paixao, mais se esforcam em compartilhar, com
qguem escuta, os segredos do oficio. Verifica nos memorialistas que compdem o livro

Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos, valorizacdo do trabalho evocado e



82

estranheza diante de alguns costumes atuais. Estando, segundo a autora, diante de
narradores de atitude geral progressista, analisa que “N&o se trata simplesmente de
uma ‘ideologia’ saudosista (...). Vejo, antes de mais nada, um movimento peculiar a
memoria do velho que tende a adquirir, na hora da transmissao aos mais jovens, a
forma de ensino, de conselho, de sabedoria (...)", esclarecida por Walter Benjamin
ao interpretar a arte narrativa (BOSI, 1994, p.480-481).

Segundo Walter Benjamin (1994, p.205), a narrativa €, em certo sentido, uma
forma artesanal de comunicacgéo: "Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a
mao do oleiro na argila do vaso". O narrador recorre ao acervo da vida, que inclui
experiéncias suas e alheias. Quem escuta uma historia, ou ao ler, estd em
companhia do narrador. Expde, contudo, que tendo as atividades associadas ao
tédio extinguido-se na cidade, desaparece o dom de ouvir (BENJAMIN, 1994).

A arte de narrar, afirma Walter Benjamin (1994), estd em vias de extingdo*®
decorrente de processo desenvolvido concomitantemente com a evolugdo das
forcas produtivas ao longo dos séculos. Aponta que esse processo expulsa
gradativamente a narrativa da esfera do discurso vivo ao passo que também da
nova beleza ao que esta em processo de desaparecimento.

O ser humano moderno, acredita Bosi (1994, p.88), “(...) ndo cultiva o que ele
pode simplificar e abreviar’. Perdeu-se a arte da narrativa e a faculdade de escutar.
Aponta que a informacdo de imprensa e a narragdo sdo distintas. O receptor da
comunicacdo de massa: “Recebe um excesso de informacdes que saturam sua
fome de conhecer, incham sem nutrir, pois ndo ha lenta mastigacdo e assimilacao”
(BOSI, 1994, p.87).

Cabe aqui trazer, para a construcdo de uma rede teérica, as reflexbes de
Freire sobre a narracéo. Ao fazer critica a educacédo “bancaria”, critica a “narracao”,
mas € importante expor que o sentido que Freire (2014) confere a essa palavra ndao
€ 0 mesmo dado por Benjamin (1994) e Bosi (1994; 2003). Freire (2014, p.79) critica
a “narracdo” do educador enquanto o: “Falar da realidade como algo parado,
estatico, compartimentado (...) ou dissertar sobre algo completamente alheio a

experiéncia existencial dos educandos (...)". Nesse sentido, diz que “A narracédo, de

% Benjamin (1994) reflete, também, sobre a atrofia da “aura” da arte na era da reprodutibilidade
técnica. O autor expde que a reproducdo exerce uma enorme atracéo sobre o ser humano moderno e
chama a atenc¢do para a destruicdo da aura, da figura singular. As reflexdes de Benjamin auxiliam a
pensar, assim, na extincdo da narracdo, bem como no lugar de margem que os fazeres
singularizados vdo assumindo na sociedade industrializada.
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gue o educador € o sujeito, conduz os educandos a memorizacdo mecanica do
conteudo narrado” (FREIRE, 2014, p.80).

Ao afirmar, Benjamin (1994), que o narrador recorre ao acervo da vida, que
inclui experiéncias suas e alheias, e incorpora as coisas narradas a experiéncia dos
seus ouvintes, faz-me pensar que ele e Freire, mesmo atribuindo significados
distintos as palavras narrativa e narracéo, respectivamente, parecem andar em um
mesmo sentido no que se refere as qualidades necessérias para que exista
comunicagao entre pessoas.

Dentre as orientacfes tedricas que embasam estudos da psicologa social
Ecléa Bosi estdo concepcOes de Henri Bergson, Maurice Halbwachs e Walter
Benjamin, autores que também sdo referéncias para muitos outros estudiosos e
estudiosas sobre memoéria e narrativa.

Bosi (1994; 2003) apresenta a distingdo entre memaria e percepgao e 0sS seus
modos de interacdo apoiada nas concepcoes de Bergson. Afirma que a percepcao
era vista como resultado da interacdo do ambiente com o sistema nervoso e que
Bergson tornou mais denso o que parecia simples ao trazer as lembrancas para o

jogo perceptivo, impregnando as representacdes. Assim:

O afloramento do passado se combina com o processo corporal e presente
da percepcdo. Comeca-se a atribuir a memdria uma funcdo decisiva na
existéncia, ja que ela permite a relacdo do corpo presente com o passado e,
ao mesmo tempo, interfere no curso atual das representacfes (BOSI, 2003,
p.36).

Desta forma, para ele, “(...) a percep¢ao concreta precisa valer-se do passado
gue de algum modo se conservou; a memoéria € essa reserva crescente a cada
instante e que disp0e da totalidade da nossa experiéncia adquirida.” (BOSI, 1994,
p.47). Para Bergson, segundo a autora, memoria aparece como conservagao do
passado, que sobrevive chamado pelo presente nas formas da lembranca ou em
estado inconsciente (BOSI, 1994), de forma que “(...) € do presente que parte o
chamado ao qual a lembranca responde” (BERGSON apud BOSI, 2003, p.38).

Bosi valeu-se, ainda, de orientacdes teodricas ancoradas em quadros de
referéncias sociais e historicamente determinados. Inspirou-se, entre outros, nos

estudos sobre memodria coletiva de Halbwachs (BOSI, 2003, p. 53).
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Enquanto Bergson parte da experiéncia individual do perceber e do lembrar
(BOSI, 2003), Halbwachs foi “(...) o principal estudioso das relacdes entre memoria e
histéria publica”. Bergson fez o esforco de conferir & memdéria um estatuto espiritual
diferente da percepc¢éo. Para ele, o espirito conserva 0 passado na sua inteireza e
autonomia. Halbwachs relativiza a pureza da memoria, de forma que cada memoria

individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva (BOSI, 1994, p.53).

Em Bergson, o método introspectivo conduz a uma reflexdo sobre a
memoéria em si mesma, como subjetividade livre e conservacao espiritual do
passado, sem que l|he parecesse pertinente fazer intervir quadros
condicionantes de teor social ou cultural. (...) Nao ha, no texto de Bergson,
uma tematizacdo dos sujeitos-que-lembram, nem das relacBes entre
sujeitos e as coisas lembradas; como estdo ausentes 0S nexos
interpessoais, falta, a rigor, um tratamento da memodria como fenébmeno
social (BOSI, 1994, p.53-54).

Halbwachs modifica ou rejeita os resultados de Bergson.

A mudanca de visada se da na propria formulacdo do objeto a ser
apreendido: Halbwachs ndo vai estudar a memoria, como tal, mas os
“quadros sociais da memoéria”. Nessa linha de pesquisa, as relacbes a
serem determinadas ja ndo ficardo adstritas ao mundo da pessoa (relagdes
entre 0 corpo e o0 espirito, por exemplo), mas perseguirdo a realidade
interpessoal das instituicdes sociais. A meméria do individuo depende do
seu relacionamento com a familia, com a classe social, com a escola, com a
Igreja, com a profissdo; enfim, com os grupos de convivio e os grupos de
referéncia peculiares a esse individuo (BOSI, 1994, p.54).

Halbwachs (2003, p.30) afirma que: “Nossas lembrancas permanecem
coletivas e nos sédo lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que
somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente nés vimos”. Isso acontece
porque, para o autor, sempre levamos pessoas conosco e em noés.

O autor expde que, “(...) cada memoaria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que
esse mesmo lugar muda segundo as relagbes que mantenho com outros ambientes”
(HALBWACHS, 2003, p.69).

Mesmo ndo estando na presenca de outros, pode-se falar em memoria
coletiva quando alguém evoca um fato que faz parte de um grupo de que faca parte

ou de que tenha feito parte, se mesmo a distancia recebe sua influéncia. H4 uma
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“corrente de pensamento” social invisivel, sendo reconhecida sua existéncia apenas
guando a ela resistimos (HALBWACHS, 2003).

Halbwachs (2003, p.102) diferencia memoria coletiva da memoria histérica®®,
destacando dois aspectos. Sobre o primeiro, diz que a memdria coletiva: “Ela € uma
corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de artificial,
pois nao retém do passado sendo o0 que ainda esta vivo ou € capaz de viver na
consciéncia do grupo que a mantém. Por definicdo, ndo ultrapassa os limites desse
grupo”. A histéria examina os grupos de fora, abrange um periodo bastante longo e
observa as mudancas, as diferencas, percebendo o resultado final, como se a série
de acontecimentos historicos fosse aparentemente descontinua. A memaria coletiva,
por sua vez, € um painel de semelhancas. Sobre o segundo aspecto, diz haver
muitas memarias coletivas, enquanto s6 existe uma histodria.

Sobre a memodria coletiva, Halbwachs reflete ainda sobre o tempo e o espago.
Considera que a maioria dos grupos esboca “(...) de algum modo sua forma sobre o
solo e encontram suas lembrancas coletivas no contexto espacial assim definido.
Em outras palavras, ha tantas maneiras de representar o espago quanto grupos”
(HALBWACHS, 2003, p.188). Ja a respeito do tempo, expde que ha divisdes
convencionais dele que se impdem as pessoas, mas ndo ha apenas um unico tempo
social. As divisbes do tempo tomam significados diferentes nos distintos grupos
(HALBWACHS, 2003).

Assmann (2016, p.117) afirma que: "A maior conquista do sociélogo francés
Maurice Halbwachs foi mostrar que nossa memdria depende, como a consciéncia
em geral, de socializacdo e comunicacdo, e que a memoria pode ser analisada
como uma func¢&o de nossa vida social."

Cabe aqui trazer as reflexdes de Michael Pollak (1989) em que ressalta que:

(...) Halbwachs, longe de ver nessa memoria coletiva uma imposi¢éo, uma
forma especifica de dominacgéo ou violéncia simbdlica, acentua as funcdes
positivas desempenhadas pela memdria comum, a saber, de reforcar a
coesdo social, ndo pela coercdo, mas pela adesédo afetiva ao grupo, donde
o termo que utiliza, de "comunidade afetiva". Na tradi¢cdo européia do século
XIX, em Halbwachs, inclusive, a nacdo é a forma mais acabada de um

% Halbwachs (2003) considera, na verdade, o termo memoria histérica inapropriado, visto que histéria
ndo é memdria ja que quem a Ié ndo sdo os grupos de testemunhos ou atores dos acontecimentos.
Entende, contudo, que um dos objetivos da histéria seja talvez fazer a ponte entre passado e
presente.



86

grupo, e a memodria nacional, a forma mais completa de uma memoéria
coletiva (POLLAK, 1989, p.3).

O autor chama a atencado para o carater destruidor, uniformizador e opressor
da memoria coletiva nacional tendo em vista os(as) excluidos(as), os(as)
marginalizados(as) e as minorias. Expde que "(...) essas memorias subterraneas que
prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio e de maneira quase
imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e
exacerbados. A memoria entra em disputa” (POLLAK, 1989, p.4).

Candau (2016), por sua vez, concorda com as contribuicbes de Maurice
Halbwachs sobre a importancia de quadros sociais que facilitam a memorizagcédo e
fazem com que uma corrente de pensamento social irrigue a rememoragéo, bem
como o esquecimento. Discorda, contudo, sobre a ideia de ver nas memdrias
individuais os fragmentos da memoria coletiva, de forma a ter a tendéncia dessa a

despojar as primeiras. Diz que:

Ao final, a memoria coletiva segue as leis das memoérias individuais que,
permanentemente, mais ou menos influenciada pelos marcos de
pensamento e experiéncia da sociedade global, se relinem e se dividem, se
encontram e se perdem, se separam e se confundem, se aproximam e se
distanciam, multiplas combina¢des que formam, assim, configuragcfes
memoriais mais ou menos estaveis, duraveis e homogéneas (CANDAU,
2016, p.49).

Assim, o autor entende que toda memdria é social, mas ndo necessariamente
coletiva. Reflete, entdo, sobre o que chama de retéricas holistas, entendida por ele
como “(...) o emprego de termos, expressodes, figuras que visam designhar conjuntos
supostamente estaveis, duraveis e homogéneos, conjuntos (...) tidos como
agregadores de elementos considerados, por natureza ou convencao, COmMoO
isomorfos” (CANDAU, 2016, p.29). Nao considera a memdria coletiva inexistente, e
sim chama a atencdo para o grau de pertinéncia para aplicacdo das retoricas
holistas aplicadas & memodria e a identidade (CANDAU, 2016).

Quanto a isso, faz uma distincdo metodoldgica entre representacdes factuais,
“(...) que sdo representacdes relativas a existéncia de certos fatos (...)"; e
representacbes semanticas, “(...) que sao as representacdes relativas ao sentido
atribuido a esses mesmos fatos” e formula hip6teses sobre o grau de pertinéncia
das retoricas holistas (CANDAU, 2016, p.39). Expde que:



87

1) Quando as retdricas holisticas pressupdem o compartilhamento de
representacdes factuais por todos os membros de um grupo, seu grau de
pertinéncia € proporcional a frequéncia da repeticdo dessas representacdes
e inversamente proporcional ao tamanho do grupo considerado; 2) Quando
as retoricas holistas pressupdem o compartiihamento de representacfes
semanticas, seu grau de pertinéncia € sempre inferior ao das retoricas
holistas aplicadas as representagfes factuais e € igualmente proporcional a
frequéncia da repeticdo dessas representacdes e inversamente proporcional
ao tamanho do grupo e sua permeabilidade a didvida. A permeabilidade a
davida dependera por vezes de fatores internos ao grupo (por exemplo, o
carisma maior ou menor do lider do grupo ou a existéncia de condices que
permitem que se constituam grandes categorias organizadoras de
representacdes factuais e semanticas) e de fatores externos (frequéncia e
intensidade da interagdo com outros grupos, por exemplo) (CANDAU, 2011,
p.44).

Candau (2016, p.9) considera que memoria e identidade estdo
indissoluvelmente ligadas e opde-se, como muitos pesquisadores, a concepcdes
essencialistas e fixistas de identidade, entendendo que “(...) essa seja uma
construcdo social, de certa maneira sempre acontecendo no quadro de uma relacéo
dialégica com o Outro.”

Acrescenta que: “Se a memoria é ‘geradora’ de identidade, no sentido que
participa de sua construcao, essa identidade, por outro lado, molda predisposicoes
qgue vao levar os individuos a ‘incorporar’ certos aspectos particulares do passado, a
fazer escolhas memoriais (...)" (CANDAU, 2016, p.19).

A perda da memoria seria, assim, uma perda da identidade. Sem memoaria o
sujeito perde suas capacidades conceituais e cognitivas, vive apenas o momento
presente e sem a lembranca da sua génese perde a consciéncia e o conhecimento
de si (CANDAU, 2016).

Candau (2016, p.61) entende que: “Através da memoria o individuo capta e
compreende continuamente o mundo, manifesta suas intencbes a esse respeito,
estrutura-o e coloca-o em ordem (tanto no tempo como no espago) conferindo-lhe
sentido”.

Um individuo, ao narrar sua histéria, realiza um trabalho de memodria que
nunca € puramente individual, ajusta-se as condi¢des coletivas de sua expressao e,
como anunciou Halbwachs, ndo é possivel dissociar os efeitos relacionados as
representacdes da identidade individual das ligadas as representacfes da identidade
coletiva. “Muitas de nossas lembrancas existem porque encontramos eco a elas,

observacdo que conduziu Halbwachs a elaborar a nocdo de ‘quadros sociais da
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memodéria’. Por isso, € um tecido memorial coletivo que vai alimentar o sentimento de
identidade” (CANDAU, 2016, p.77).

Importante mencionar que a narrativa ilumina alguns episodios e deixa outros
na sombra, “(...) é trabalhada pelo esquecimento ao qual se teme, pelas omissbes
gue se desejam e pelas amnésias que se ignoram, tanto quanto é estruturada pelas
multiplas pulsGes que, na classificagcdo de nosso passado, nos fazem dar sentido e
coeréncia a nossa trajetoria de vida” (CANDAU, 2016, p.76-77).

Sem a memoéria ha risco do desaparecimento. Candau (2016) adverte,

contudo, que:

A memoéria esquecida, por consequéncia, ndo é sempre um campo de
ruinas, pois ela pode ser um canteiro de obras. O esquecimento ndo é
sempre uma fragilidade da memdria, um fracasso da restituicdo do passado.
Ele pode ser o éxito de uma censura indispensavel a estabilidade e a
coeréncia da representacdo que um individuo ou os membros de um grupo
fazem de si proprios (CANDAU, 2016,p.127).

Candau (2016, p.204) entende que a construcao de identidades poderosas e
estaveis, atualmente, tem cedido lugar a identidades plurais, fragmentadas e
moveis, tendo as retdricas holistas grau de pertinéncia diminuido ou restrito “(...) a
uma aplicacdo muito localizada, frente precisamente a memoérias e identidades
locais, particulares, limitadas a grupos cada vez mais fragmentados”.

O estudo sobre memoria, identidades, narrativas auxilia a compreender o
movimento dos seres humanos, dos grupos e das instituicdes ao construirem
histérias e sendo a mobilizacdo da memoria, ou seja, a transmissdo necessaria para
gue haja socializacdo e educacédo, como expds Candau (2016), vejo a compreensao
de tal movimento como de grande importancia para aumentar a compreensao sobre
a educacao e a cultura. Este estudo entende educacdo e cultura como categorias
intrinsecas, e memdaria e narrativa como pertencentes a esses processos.

Cabe aqui trazer reflexdo de Ecléa Bosi (2003) de que a historia estudada na
escola néo trata o passado recente e que pode parecer para 0os estudantes que foi
uma sucesséao unilinear de lutas de classes ou de tomadas de poder por distintas
forcas. Ndo contempla aspectos do quotidiano e os microcomportamentos. Ressalta
gue a histéria apoiada apenas nos documentos oficiais ndo mostra as paixdes

individuais escondidas atras dos episédios.



89

As instituigdes, como a escola, sdo mediadoras formais dos constituintes da
cultura. Transmitem conteudos, atitudes, valores. S&o instancias interpretativas da
Histéria e reproduzem versdes solidificando uma certa memoria social. A autora
entende a memoria dos velhos como um intermediario informal da cultura, podendo
ser abordada como mediadora entre nossa geracao e as testemunhas do passado.
Considera a memoria oral um precioso instrumento, “(...) é fecunda quando exerce a

funcao de intermediario cultural entre geracées” (BOSI, 2003, p.73). Expbe que:

A memoria oral, longe da unilateralidade para a qual tendem certas
instituicdes, faz intervir pontos de vista contraditorios, pelo menos distintos
entre eles, e ai se encontra a sua maior riqueza. Ela ndo pode atingir uma
teoria da histria nem pretender tal fato: ela ilustra o que chamamos hoje a
Histéria das Mentalidades, a Histéria das Sensibilidades (BOSI, 2003, p.15).

Ao passo que considera a memoria oral preciosa, pondera que histérias de
vida ndo substituirdo um conceito ou uma teoria da Historia, que por mais ricos que
sejam os depoimentos colhidos, “(...) ndo podem tomar o lugar de uma teoria
totalizante que elucide estruturas e transformacdes econémicas, ou que expliguem
um processo social, uma revolugdo politica” (BOSI, 2003, p.49).

Brandao (2008), como visto acima, considera que na criacdo popular, entre as
pessoas, ha sistemas complexos de conhecimento com que, inclusive, se recorda a
memoria da histéria de um povo. Neste estudo, a memoaria e a narrativa das pessoas
gue com este colaboraram (entrevistadas), bem como das pessoas com quem estas
dialogaram durante o estudo e escrita sobre patrimonio cultural da comunidade séo
valorizadas e em meio a narrativas, memorias e estudos busca compreender as
contribuicbes de préatica educativa mediatizada pelo patriménio cultural da
comunidade e a narrativa oral tendo em vista a formac&o humana. E aqui entendido,
assim como por Freire (2011; 2014) e Walter Benjamim (1994), o valor da narrativa e
da escuta quando se trata de comunicagdo entre pessoas; e que por meio da
memoria das pessoas pode-se recordar um mundo social que ndo conhecemos e
humanizar o presente, como Bosi (1994) inspira a pensar.
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3.4 Praticas educativas e o olhar para o territorio, as memoarias, as narrativas,

os saberes e fazeres: o que dizem outros estudos

Neste topico sdo apresentadas contribuicbes de autores e autoras no que diz
respeito a reflex6es sobre praticas educativas que lancam o olhar para o territorio,
as memoarias, as narrativas, os saberes e fazeres.

Jadir de Moura Pessoa (2005), ao discorrer sobre préaticas educativas,
considera importante o olhar para a densidade humana de experiéncias passadas,
além do olhar para o futuro e para as novas tecnologias. Rememorando oficios e
saberes comunitarios, como os das parteiras, expde que o oficio ndo € apenas o
exercicio de uma profissdo, é algo exercido com maestria e derivado de um
conhecimento vivencial, aprendido com alguém que ja o fazia de forma bem feita. O
exercicio de um oficio era resultado de longo processo de ensinar e aprender e era
desempenhado de acordo com as necessidades da comunidade. O autor
recomenda, entdo, que diante de um mestre de oficio dedique-se tempo para
perguntar sobre seu oficio.

Santhiago e Magalhées (2015), no livro intitulado Histodria oral na sala de aula,
consideram que, por meio da fala, da escuta e do registro de histérias narradas, a
historia oral possibilita o contato com a memdéria do passado e a cultura do presente,
bem como reforga lagos entre pessoas, comunidades, geragdes e tempos.

A metodologia da histéria oral vem cada vez mais sendo utilizada com
estudantes de graduacédo de distintas areas. No ensino basico, contudo, isso nao
vem ocorrendo. Em parte, isso se da em funcdo da caréncia ou auséncia desse
conteudo nos livros de metodologia de ensino das distintas disciplinas e, também,
por atuarem os(as) professores(as), muitas vezes, baseados nos livros didaticos
recebidos, livros que se voltam cada vez mais para as imagens (SANTHIAGO;
MAGALHAES, 2015).

A obra Histéria oral na sala de aula foi escrito em funcdo da escassez de
publicacdes que orientem educadores sobre o uso pedagoégico da historia oral.
Volta-se fundamentalmente para o educador do ensino médio e oferece roteiro
pratico orientado por conceitos. O autor e a autora supracitados afirmam que o uso
desse método exige preparacdo, planejamento, instrumentos e conhecimentos

prévios. Consideram a histéria oral “um método generoso para quem estiver
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disposto a com ele criar e aprender”. A flexibilidade € uma de suas caracteristicas
(SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.19).

A historia oral como instrumento educativo constitui-se como sopro de ar
fresco em discussdes sobre, por exemplo, a necessidade de maior aproximacao
entre o contetdo estudado na escola e a vida dos(das) estudantes. Alinha-se a ideia
de uma educacdo preocupada em auxiliar os(as) estudantes na construcdo da
habilidade de tomar decisdes e agir frente aos fenbmenos que ocorrem na vida
presente, respondendo aos desafios do seu tempo. “E um recurso que desperta as
perspectivas que falam em favor de um reforgo da consciéncia histérica, cientifica,
cultural, das pessoas e de suas comunidades” (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015,
p.11).

Esta afinada com modelo de ensino interativo. “Ela insere alunos, professores,
livros e narradores em uma mesma conversa cultural. (...) € um poderoso recurso de
aproximacado e construcéo de teias de didlogo” (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015,
p.13).

Essas teias permitem que os estudantes:

e sejam agentes do conhecimento, desenvolvendo a curiosidade e a habilidade
investigativa e participando ativamente no processo de construcdo do conhecimento;

e tenham um aprendizado mais agradavel e participativo, mobilizando habilidades
diferentes daquelas normalmente requeridas em sala de aula. Mdltiplas inteligéncias -
inclusive a inteligéncia de saber lidar com outras pessoas e com suas emoc¢des - sdo
despertadas;

e diversifiquem suas fontes de informacdo, percebendo que ha diferentes formas de
compreender e explicar os fatos e a realidade;

e desenvolvam o pensamento critico na leitura de suas fontes de informacdo e atentem
para o fato de que elas ndo falam por si mesmas, mas dependem da intervencéo ativa do
pesquisador;

e sensibilizem-se diante de pessoas diferentes, aprendendo a conviver com a diversidade
de maneira respeitosa; (...)

e passem a se reconhecer como protagonistas e produtores de historia, reforcando sua

consciéncia historica;
A histéria oral ajuda o estudante a entender que a histéria ndo é feita somente por
grandes homens, com seus grandes feitos - mas abrange, igualmente, as histérias de
todos os outros individuos, permeadas por projetos, desejos, expectativas, emocoes,
sonhos e frustracdes.

e entendam, com maior facilidade, conceitos abstratos (tempo, espaco, individual, social,
local, nacional, por exemplo) que aparecem concretamente nas historias de pessoas;

e exercitem suas habilidades na comunicacado oral e escrita, em cada um dos momentos de
trabalho (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.13-14).

Entendem que a histéria oral “(...) tem valor como ferramenta de didlogo entre
pessoas, geracdes, grupos; como instrumento decisivamente ligado ao respeito a
alteridade, & cidadania, a igualdade” (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.11).
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Para Santhiago e Magalhdes (2015), a histéria oral tem grande potencial para

abordar questdes relacionadas ao patrimonio cultural. Afirmam que:

Os patrimdnios imaterial e material de uma sociedade devem, portanto, ser
valorizados pelas novas geragbes, atitude que se aprende por meio da
educacdo. A histdria oral como ferramenta de sala de aula tem um papel
importante no conhecimento que os alunos podem adquirir sobre as
tradicBes, os saberes e as praticas do grupo no qual estéo inseridos. Isso
porque o patriménio imaterial dificilmente esta registrado em outras fontes
além da memoéria das pessoas; nesse sentido, memoria € também
patriménio, e uma de suas formas pode ser capturada pelo gravador
(SANTHIAGO; MAGALHAES, 2015, p.12-13).

Os autores argumentam que a historia oral “(...) abre caminho para um tipo de
aprendizagem mais participativa e cidada, contribuindo para a valorizagcdo da
memoria da comunidade, da escola e da sociedade como um todo” (SANTHIAGO;
MAGALHAES, 2015, p.202).

Mostra-se como importante, ainda, trazer as reflexes de Paim et al. (2012)
construidas a partir da experiéncia com oficinas pedagdgicas realizadas com adultos
e criangas, envolvendo memdrias, historias e o olhar para a cidade, destacando,
aqui, reflex6es tracados sobre o olhar para o territério. A referida pratica deu-se no

contexto da cidade de Campinas. As autoras e o0 autor consideram que:

(...) tomamos como uma das premissas do projeto que uma cidade acolhe
uma diversidade infinita de préticas socioculturais, valores e crengas. E, que
em uma cidade temos comunidades plurais que se articulam no espaco
urbano, reinventando lugares e modos de viver, que reafirmam rela¢des de
poder e exclusdo e, a0 mesmo tempo, muitas vezes, as subvertem e as
transformam. Acreditamos que sem a percepcdo dessa pluralidade de
histérias e memérias que uma cidade acolhe, é dificil para qualquer pessoa,
na condicdo de cidaddo, vivenciar o sentimento de pertenca a uma
comunidade, conceber a existéncia de lacos identitarios e um destino
compartiihado e comum, entre si e as demais pessoas com as quais
convive, nessa situagdo. Neste caso, sem a percepc¢éo dessa pluralidade de
histérias e memoarias é dificil vivenciar a alteridade e a politica; ainda neste
caso, o cidadao que ndo teve a sua historia contemplada na versao que
identificamos como oficial tendera a experimentar a sensacdo de
desenraizamento; tendera a ter dificuldades para compreender a existéncia
de um passado e de experiéncias vividas coletivamente, naquela cidade,
para além daquelas cristalizadas pela versao oficial (PAIM et al., 2012, p.6-
7).

Entendem que uma cidade precisa ser contemplada e fruida esteticamente
pelas pessoas e que a vivéncia proporcionada no projeto por eles desenvolvida, com

construcdo de conhecimentos histéricos e entrelagcamento de rede de saberes sobre



93

a cidade, possibilitaram fortalecimento de vinculos identitarios e do sentimento de
enraizamento em um caminhar participativo e significativo para os envolvidos na
experiéncia (PAIM et al., 2012).



4. ENTRE ESCUTAS, ESTUDOS E REGISTROS: efeitos educativos da pratica

educativa mediatizada pelo patriménio cultural e a narrativa oral

Para este estudo, foram entrevistadas participantes do Projeto “Construindo
Historias e ldentidades” e de seus desdobramentos, da SECET/MASSARANDUBA.
Como ja exposto, foram eleitas participantes do projeto vinculadas a gestao publica
municipal, a rede de ensino e a comunidade, entendendo aqui pessoa vinculada a
comunidade como pessoa nao vinculada a gestdo publica ou a rede de ensino,
representadas, neste manuscrito, pelos nomes ficticios: Margarida (36 anos), Iris (39
anos) e Camélia (53 anos).

Neste capitulo, sdo apresentados fragmentos das narrativas das pessoas
entrevistadas, buscando em meio as suas falas e a ideias de autores e autoras,
referéncias bibliogréficas desse estudo, refletir sobre os efeitos de uma pratica
educativa mediatizada pelo patriménio cultural e pela narrativa oral tendo em vista a
formacdo humana.

Partiu-se, na ocasido da entrevista com as narradoras, do estimulo a fala
sobre si para melhor conhecé-las, como idade, tempo de residéncia em
Massaranduba, grau de instrucdo, cargo ou funcdo que exerce e tempo de
experiéncia profissional, o que ja foi compartiihado no segundo capitulo ao
apresentar as narradoras. A segunda tematica da conversa com as narradoras, na
ocasido da entrevista, foi a respeito da motivacao para a escrita sobre o tema por
elas escolhido. ApGs fala sobre si, partiu-se desse tema gerador por concordar com
Freire (2011), quando diz que entre os fenbmenos vitais dos seres humanos, esta o
ensinar e aprender, o inacabamento e a curiosidade.

Freire (2011), ao se referir aos saberes necessarios a pratica educativa,
considera  fundamental que professores(as) e estudantes sejam
epistemologicamente curiosos, sendo a curiosidade sujeita a limites éticos e ao
respeito aos demais. Afirma que a curiosidade é o que move, 0 que insere na busca.
“E ela que me faz perguntar, conhecer, atuar, mais perguntar, re-conhecer” (FREIRE,
2011, p.84). Tendo em vista a importancia da curiosidade epistemoldgica em
movimentos de ensinar e aprender que se partiu, nesta pesquisa, da busca pelas
motivagdes para a escrita sobre o tema por elas eleito.

A terceira temética diz respeito ao caminhar das narradoras na coleta das

informacdes sobre o tema escolhido, e a quarta tematica € um convite a reflexao
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sobre a importancia ou ndo do estudo, registro e escuta das pessoas sobre o tema
eleito para o processo educativo das narradoras (pessoas por mim entrevistadas).
Este capitulo € organizado em subcapitulos, segundo esses temas geradores.
Importante mencionar que, a partir desses temas geradores, as narrativas das

pessoas que colaboram com este estudo trazem, ainda, outros mais para este texto.

4.1 Um olhar para o territério: motivacao para a escolha do tema estudado

Margarida, Camélia e iris, na proposta de fazer registro escrito sobre um
patriménio cultural do municipio, feita pelo Projeto “Construindo Histérias e
Identidades” e seus desdobramentos, elegeram, respectivamente, escrever sobre
uma rua, uma casa e uma festividade. Apds breve fala sobre si, temética da primeira
conversa do roteiro de entrevista, falaram sobre a motivacdo para a escrita sobre o

tema por elas eleito, segundo tema gerador. Margarida conta que:

“Eu sempre gostei da parte da cultura, assim, iSso me atrai, né?, a parte da cultura,
o trabalho da Ivoni. Entdo, eu acho que eu dou muita importancia, assim, acho que,
desde pequena, assim, eu fui criada numa coisa de dar valor pras coisas mais
antigas, ndo deixar esquecidas. Valorizar, assim, o..., como identidade, assim. Ta
certo que, assim, teria uma questdo de, teria uma questao, assim, de criagdo, de ...
Que aqui em Massaranduba tem muito isso das etnias, né? Alem4, polonesa,
italiana... [...] "Ah, eu sou polonesa". Entéo... Quando tem um evento, "Ah, o polonés
tem que fazer bonito". Pela familia, também, a gente... do meu pai principalmente,
tem as reunibes familiares. [Feita pequena pausa em fungéo de conversa proxima a
nos.] Tem as reunibes familiares e ai as musicas polonesas, trazido muito iSso na
familia que tem que valorizar, cultivar e... 0 que os avos deixaram. Entéo, iSso veio
de criacdo, assim, de valorizar essa historia da gente, enfim. E ai eu me identifico,
assim, com a Ivoni, com o trabalho dela, com a cultura do municipio. Vejo que o
municipio é... falta muito pra mostrar o que tem. Ent&o, agora, com a organizagao do
museu ta comecando, né? Muita coisa penso que ja se perdeu, mas que a Ivoni
tenta resgatar. E ai veio essa coisa do curso, né? O curso, na verdade, era uma
parte de uma coisa maior que ela queria assim, que € buscar esse, essa valorizacdo

da cultura no municipio. Entdo... foi, assim, um nicho, assim, comecgar por uma
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formacdo, comecar por professores pra chegar até os alunos pra se resgatar isso,
assim, né?, de sentimento de valor ao municipio, da cultura, de pertencimento que,
as vezes, a gente acha que isso se perde assim, que ndo se da tanto valor. E ai veio
0 curso, e ai a proposta foi crescendo e tomando outros rumos, e a proposta de
deixar escrito alguma coisa, né?, proposta da professora Tamanini. E ai, essa ideia
surgiu em uma fala da professora Tamanini assim, que ela ensina muito pra gente
né? Trouxe essa coisa do sentimento de pertencimento, né? Entdo, vamos escrever
alguma coisa que néo esta escrito ainda e que é uma micro-histéria e que faz parte
de uma histéria maior que também tem seu valor, né? Que, as vezes, as culturas
que se quer, né?, que se mantém séao culturas mais elitizadas, né?, grandes herais,
né?, e ai se esquece, ndo se fala, se deixa morrer as coisas pequenas que
formaram esse municipio, enfim, que tem tanta historia, né? Esse sentimento a
professora trouxe. E ai eu pensei na minha rua, né? Porque minha rua, desde
crianga, assim, eu oucgo coisas dela, assim, €é..., [...] que meu avo ja falava, que "Ah,
eu participei do mutirdo que abriu a tua rua.” Que... que ... Abriu que se diz é... ndo
sei como é que fala... desmatou, enfim, abriu a rua. "Participei de um mutird@o com o
padre." Entéo, isso me fez sentir mais pertencente ainda a rua, além de morar nela,
né?, desde crianca. Tinha essa coisa que o vO ja tava envolvido... uma fotinha que
ele tinha em casa. Ele morava em Guaramirim na época e eu descobri essa foto, eu
lembro, na minha inféncia, a avé mostrando dai pra gente as fotos antigas e dizendo
"0, esse mutirdo aqui o vo ta e é tua rua." E eu disse, "Como assim é minha rua la
em Massaranduba?" Ai ndo, contando a historia, desde pequena ouvindo, assim.
Enfim, isso que me atraiu, assim, esse pertencimento e querer trazer uma coisa que
parece pequena e pra valorizar as coisas pequenas também. Ndo a minha rua em
Si, mas dizer que cada coisa tem uma histéria bonita e que pode ser escrita e enfim,

que faz parte da cultura e da historia do municipio, né?” (Margarida, 36 anos).

Diante da narrativa de Margarida, perguntei se a fotografia a que ela se referiu

a cativou de alguma forma. Margarida contou que:

“Eu néo sei dizer. Acho que sim, acho que essa foto pra mim, é desde infancia que
me motiva. Aquela foto antiga que eu trago no texto, que € preto e branca, e que diz
que meu avo ta la, e que ele tava desbravando, né?, a rua junto com o padre, acho

que foi isso assim que... Essa coisa de é da minha rua” (Margarida, 36 anos).
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Percebo na fala de Margarida, como compondo as motivacdes para a escolha
do tema, 0 gosto pela valorizagcdo e o ndo deixar no esquecimento a historia do
grupo, repassado no ambiente familiar; o sentimento de pertencimento ao territério
sobre o qual realizou a escrita; e valorizacdo das micro-historias, de uma forma
geral, que fazem parte da cultura e da histéria do municipio, percebendo valor nas
pequenas coisas.

Camélia, por sua vez, narra que:

“Eu sempre quis escrever essa historia da da minha casa. Que eu moro numa casa
centenaria. E... ela é o polo de toda a nossa comunidade. Se a gente for analisar,
tudo girou em torno desse complexo onde eu moro €, foi um grande complexo.
Entéao tinha la do comércio a ... todas as areas. E 0s primeiros, os que formaram la o
comeércio, que comegaram a construir, comegaram a aumentar as vendas, a compra
e venda, eles tinham uma visdo muito grande de..., eu digo empreendedorismo.
Porque eles olhavam pra comunidade, o que a comunidade tinha de necessidade
eles buscavam e sanavam. Por exemplo, a comunidade precisava de um ferreiro.
Entao eles iam em Jaragua, Joinville, na regiéo e traziam um casal, um ferreiro, uma
familia e eles davam a casa. Eles davam a terra pra esse se instalar. Entao veio o
seleiro, dentista, ferreiro, tudo em torno deles. E tudo o que era produzido, era
comprado e vendido ali. Entdo isso me inspirava muito. E como eu ainda tenho a
casa intacta, fazem anos que eu recebo escola, pessoas... [...] Entdo assim, iSSO
cativa muito. Me cativa muito. Vem pessoas assim, avé com o bisneto e eles querem
parar la pra mostrar. "Aqui eu comprava", "Aqui eu vinha com minha mae", "Aqui eu
trazia o milho para moer”. Entdo, essa historia ndo esta escrita em lugar nenhum. E
eu penso, assim, que eu tenho uma responsabilidade muito grande em cima disso.
Se néo ela vai sumir. Entdo, o que me motivou foi isso. E eu sempre queria
escrever ela até em forma, assim, de um documentario, alguma coisa que eu
pudesse mostrar pras criancas para que eles entendessem melhor isso. Ndo visse
como uma coisa muito longe. Eu percebo assim que ... nés, ainda da minha idade,
de cinquenta anos pra sessenta, n0s ainda somos aqueles que viveram essas
dificuldades, essa transformacgdo grande desde antes da energia elétrica até hoje as
facilidades de acesso aos grandes centros, a informatica, a educacdo. Entao, assim,

que nos temos essa responsabilidade, sendo vai sumir. Meus filhos ja tem algumas



98

coisas que ja ndo sabem mais, meus netos ja ndo v8o ouvir mais e dai ... eu acho

que foi isso que me motivou” (Camélia, 53 anos).

Diante da narrativa da Camélia em que mencionou receber criancas na casa
centenaria, perguntei sobre como isso comecgou e 0 que a motivou. Camélia conta

que:

“Eu sempre fui muito ... eu ndo sei se... ativa ... ou... eu sempre conversei, participei
muito das coisas enquanto professora. Onde tinha um curso, onde tinha um
encontro de professores eu ia. Entdo, eu participei com o0s, a gente, eu e mais
quatro, comecamos la em 84, a rabiscar os primeiros mapas de Massaranduba,
porque ndo tinha material nenhum pra trabalhar. Veio no terceiro ano conteudo de
municipio, mas Massaranduba o municipio n&o tinha. N&o tinha livro, num tinha
caderno, num tinha apostila, ndo tinha nada. Entdo, nés comegamos a nos encontrar
e registrar isso. "Ah, na minha comunidade tem essa igreja, essa escola, essas
familias, tem um rio, tem...” E a gente comecou a montar materiais € comegou a
coletar. Entédo, eu acho que eu sempre participei muito dessa constru¢cdo de tudo
que acontecia. Entdo, a gente foi registrando, foi registrando. E hoje as criangas... Ai
quando eu trabalhava, eu era ainda professora, nos faziamos troca de... por
exemplo, eu ia na escola da Campinha, da outra regido. Aquela vinha na minha.
No6s, pelo menos nas escolas das quatro, n6s nos visitavamos, trocava cartas,
faziamos intercambio de cartas entre os alunos. E a gente ... Porque ninguém se
conhecia. A gente parecia assim que era um... "Muito longe eu ir até 1a", né? "Ah,
vou 14 pro lado de 14 dos italianos. E muito longe", mas dava. A gente comegou ali.
Depois que eu fui morar na casa, que eu morava do lado. Ai quando eu fui morar na
casa, eu ja tava quase me aposentando, ai os professores comegcaram a me pedir
pra ver. Ai assim, a Secretaria da Educacao ja comegou a se organizar, as apostilas,
os livros do municipio. A Maria Ivoni ja tinha uma caminhada quando eles lancaram
aquele livro "Massaranduba", ja foi colocada nossa casa dentro. E dai as escolas
comecgaram a me procurar, "Podemos visitar?". Dai as criangcas comegaram a vir me
visitar. Isso foi um encanto, Camila! Quando tu chega no mercado e a crianga puxa
a mée e diz assim "Essa € a Camélia [nome ficticio para este estudo], essa é a
Camélia onde eu fui naquela casa velha. La ela tem isso. La ela tem aquilo.” [Contou

com voz de cochicho], sabe assim. Isso € maravilhoso. Ai a mée diz "Ah, mas vocé
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néo é a professora tal?" Entao a gente ja comeca a fazer parte. E eles vao levando e
dai vem gente falar com a gente "mas meu pai comprava la, eu ia la de cavalo com
meu avd", sabe. Entdo eu vejo que por ali que entrou. E hoje eu tenho uma média
de seis a oito escolas que vém todo ano. Marco e vem la. Agora ano passado eu ja
tive visita de escola de... com alunos de oitavo ano, que eu nunca tive, sempre
foram os pequenos. Ja tive grupo de estudo de turismo que vieram me procurar, ja
vieram visitar. Pessoas que escrevem livros também ja vieram me procurar, assim
conhecer o espaco, ver comigo como isso ta acontecendo, que as vezes é tdo dificil

a gente falar, né?” (Camélia, 53 anos).

E possivel perceber na fala da Camélia, como elementos que compdem sua
motivacao para o estudo e escrita sobre o tema por ela eleito, 0 compromisso com o
registro de uma histéria da comunidade a que pertence, que a cativa e que é
valorizada por muitos, para que ndo suma; o entender-se como elo entre geracoes;
e 0 compromisso com a cultura e educacdo. Sobre essa ultima, mesmo Camélia
tendo comentado, ao ser estimulada a falar um pouco sobre si no inicio da
entrevista, que estd aposentada e que atualmente busca colaborar com a
comunidade em outras areas, ndo na educacao, entendo que se referia a educacéo
formal, percebendo a continuacdo da sua colaboracdo em processos educativos,
mesmo ndo mais atuando dentro da escola como professora, ao receber e dialogar,
por exemplo, com escolas e pessoas interessadas em lancar olhar para histérias de
um patriménio da comunidade.

iris, ao falar sobre a motivacdo para a escrita sobre o tema por ela escolhido,

conta que:

“E... Em 2009, a gente foi convidada a fazer um curso de italiano, da lingua italiana,
um projeto do consulado italiano. E a minha familia tem raizes italiana, né? Entéo,
tudo que é de manifestacdo cultural dessa area eu gosto bastante. Entdo, de 2009
pra ca a gente trabalhou também com projeto aqui em Massaranduba de italiano,
aula de italiano extra curricular. Formou varios alunos aqui. E essa manifestagdo
cultural assim dos meus pais, do meu pai na verdade, da familia do meu pai que
sempre fez, participou. SO0 que como meu pai casou e veio morar em outra

comunidade, a gente, como filho dele, ndo participou, s6 os meus primos. Entédo, era
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uma frustracdo muito grande ir no dia primeiro de janeiro la na casa dos meus
nonos* e ver que o0s meus primos tinham ganhado bolo, docinhos, balas,
guloseimas e dinheiro e a gente ndo. Entéo, a gente ficava com aquela inveja boa,
sabe? E todo ano a gente pedia "Pal, final do ano, vocé leva a gente pra participar?".
Isso nunca aconteceu. E a minha amiga que escreveu junto comigo, [...], na
comunidade dela também é bem forte isso. E ela participa, sabe. Entdo, assim, sdo
coisas que estédo se perdendo na nossa cidade e que a gente... Na época, ali em
2009, 2010, até 2012, a gente passou para nhossos alunos também isso desse Bom
Principio de ano novo” (iris, 39 anos).

Falou ainda que:

“Porque esta se perdendo, sabe. Entdo a gente gostaria, fez isso pra ter registrado
mesmo que ja aconteceu nessa comunidade, acontecia muito forte. Mas, hoje, a
prioridade das familias dessa comunidade é passar a virada de ano na praia, assim,
né?, beira-mar. Enquanto que na outra comunidade do Segundo Braco do Norte

néo, la eles se retinem, fazem ainda essas visitas nas casas” (Iris, 39 anos).

Tendo comentado, compondo a motivacédo para a escolha do tema e escrita,
gue a manifestacao cultural sobre a qual elegeu escrever estar diminuindo, perguntei

qual a importancia de registrar sobre isso, e iris conta que:

“Acho que tem que registrar porque as crian¢as daquela comunidade vao saber que
isso existiu. Vdo ler esse livro, vdo ler um outro documentario, vdo saber "O, isso
aconteceu", né? Entdo, acho que por isso a importdncia do registro, dos outros

terem a oportunidade de saber que aconteceu” (iris, 39 anos).

Na narrativa da iris é possivel perceber, como elementos que compdem sua
motivacdo para a escolha do tema, o estudo e a escrita sobre a manifestacao
cultural Bom Principio de Ano Novo, a valorizacdo das manifestacfes culturais
relacionadas as raizes familiares italianas a que pertence, a vontade de deixar

registrado a existéncia dessa manifestacao cultural em dada comunidade, tendo em

%7 “Nono” e “nona” sdo os termos utilizados pelos descendentes de italianos para chamar avé e avo
respectivamente.
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vista que vem diminuindo 0 nimero de pessoas que a praticam, e 0 envolvimento
com o compartilhamento de tal manifestacdo cultural em processos educativos.

Uma casa, uma rua, uma festividade... Os temas eleitos para estudo e
registro escrito pelas narradoras sdo elementos do territério de Massaranduba/SC,
gue contém aspectos sociais, histéricos e culturais das comunidades que o constitui.
Como exposto por Bosi (1994), como substancia social da memdria, aparecem,
dentre outras, as lembrancas de familia e os espacos, estando ai incluidos objetos e
lugares, substancias que compdem um mapa afetivo da cidade.

O sentir-se pertencente a essas lembrancas de familia e a esses espacos
surgiu como um dos mobilizadores para o estudo e escrita dos temas eleitos pelas
narradoras. Sobre o sentimento de pertencimento, Candau (2016), ao refletir sobre

memoria familiar, comenta que:

A reminiscéncia comum e a repeticdo de certos rituais (refeicdes, festas
familiares), a conservacdo coletiva de saberes, de referenciais, de
recordagOes familiares e de emblemas (fotografias, lugares, objetos, papéis
de familia, odores, cangdes, receitas de cozinha, patronimia e nomes
proprios), bem como a responsabilidade pela transmissdo das herancas
materiais e imateriais, sdo dimensdes essenciais do sentimento de
pertencimento e dos lacos familiares (...) (CANDAU, 2016, p.140).

Entendo que as vivéncias préprias ou contadas por outros em torno desses
temas para elas familiares — uma casa, uma rua, uma festividade — sdo substancias
vivas mobilizadoras do sentimento de pertencimento e do desejo de estudo e escrita.
Os temas escolhidos parecem representar tempos vivos, como expos Bosi (2003),
os relacionados ao tempo biogréfico, que também compde a substancia social da
memoria.

A preocupacdo com 0 esquecimento das histérias comunitarias também
aparece nas falas das trés narradoras. Sobre a perda da memoéria, Candau (2016)
afirmar ser uma perda de identidade e, ainda, que sem memdria vive-se apenas 0
momento presente, perdendo-se consciéncia e conhecimento de si.

Na fala da Margarida, também esté presente, compondo as motivacdes para o
estudo e escrita do tema por ela eleito, a valorizacdo das micro-historias. A esse
respeito, Bosi (2003) comenta que o passado recente ndo é tratado na historia
estudada na escola, ndo contemplando aspectos do quotidiano e o0s

microcomportamentos. Tamanini (2016), por sua vez, ao refletir sobre patriménio
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cultural, educacdo e museu, expde que a concepcao de patrimonio era centrada,
inicialmente, em objetos e monumentos pertencentes a historia dos grandes feitos e
grandes personalidades, em uma concepcdo elitista e que a concepcdo de
patrimonio “(...) ampliou-se para os diversos aspectos da vida cotidiana e cultural
dos grupos sociais, (...) para a compreensao das desigualdades e valorizagédo da
diversidade cultural” (TAMANINI, 2016, p.158).

Assim, reflito que a histéria de uma rua, e de tantas outras, fala do cotidiano,
do desenrolar da vida no espaco e no tempo, entrelagcando lembrancas, saberes,
geracgOes e pontos de vista diversos e que compde as histérias das vivéncias da
comunidade e do territério massarandubense.

Na fala da Camélia, compondo as motivacfes para o estudo e escrita do tema
por ela eleito, aparece, ainda, o entender-se como elo entre geracbes. A esse
respeito, como ja exposto acima, Bosi (2003) considera a memoria dos velhos como
um intermediario informal da cultura. No livro Memaria e sociedade: lembrancas de
velhos, Ecléa Bosi (1994) entrevistou pessoas com idade superior a setenta anos,
moradoras da cidade de S&o Paulo. Neste trabalho, a narradora Camélia esta na
quinta dezena de vida, ndo compondo o grupo denominado por Bosi de velhos.
Considera-se oportuno trazer para ca, contudo, as reflexdes de Bosi, por, no
contexto narrado por Camélia, ela ja ser uma pessoa com papel de intermediario
informal da cultura entre geragdes, entre vivéncias que ndo mais existem e pessoas
gue estdo no inicio da vida.

Bosi (1994, p.421), sobre a memaria dos velhos, reflete que “Quando: morrem
as vozes dos avos, sua época nos aparece como um caminho apagado na distancia.
Perdemos os guias que o percorreram e saberiam conduzir-nos em suas bifurcagdes
e atalhos.” Na narrativa da Camélia, ela reflete sobre seu desejo de registrar
memorias do cotidiano vivido naquele espaco para que as criancas entendam que
apesar das grandes mudancas vivenciadas na comunidade, como a chegada da
energia elétrica, essas histdrias ndo sdo tdo distantes delas. Essa fala da Camélia
dialoga com o que alerta, de certa forma, Bosi ao falar do parecer ser a época dos
avés um caminho apagado na distancia.

Refletindo sobre a escuta da memoria dos velhos, como ja apresentado neste
manuscrito muitas vezes, Bosi (1994, p.82) comenta que: “Momentos desse mundo
perdido podem ser compreendidos por quem ndo os viveu e até humanizar o

presente”.
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Na fala da Camélia sobre a motivacdo para o estudo e escrita do tema por ela
escolhido, ainda é possivel perceber o compromisso com a educacdo e a cultura.
Bosi (1994, p.413) formula a pergunta: “Como transmitiriamos a nossos filhos o que
foi a outra cidade, soterrada embaixo da atual, se n&o existem mais as velhas casas,
as arvores, 0S muros e os rios de outrora?”. Camélia parece caminhar na mesma
direcdo do questionamento feito por Bosi, ao passo que sem desconsiderar as
facilidades conquistadas ao longo do tempo, como demonstra ao estudar ja na
década de 1990 sobre a informatica na educacao, atenta-se, também, ao zelo pela
preservacdo das memdrias, demonstrada no cuidado com a casa centenaria, no
cativar-se pelas lembrancas das histérias do cotidiano vivido na comunidade e no
transmitir/compartilhar essas memdérias, jA concretamente, por exemplo, ao receber
escolas para visita, bem como imaginando forma de registro, ao mencionar a ideia
de documentério.

Na narrativa da Iris também esta presente o envolvimento com
compartilhamento de memdrias, no caso, sobre uma festividade, em processos
educativos em espaco formal da educacdo com criangcas. Como expde Candau
(2016), a memoria permite que o individuo capte e compreenda continuamente o
mundo; e a educacao, como afirma Brandao (1984), que pode existir em diferentes
lugares, é uma das maneiras de tornar comum - como saber, como ideia - 0 que é
comunitario - como bem, como trabalho, como vida.

A fala da Margarida faz mencdo a uma fotografia e a fala dos avés sobre a
historia que essa retrata. A partir do tema gerador da entrevista sobre a motivacao
para a escolha do tema, a narrativa da Margarida cativa para a construcdo, aqui, de
uma reflex@o sobre a fotografia na sua interface com a memoaria e a educacao.

A fotografia possibilita representar materialmente o tempo passado, podendo
0s sujeitos fazer dela o suporte de uma narrativa possivel (MUXEL, 1996 apud
CANDAU, 2016). Para Dantas (2000, p.5), as fotografias, quando lidas por meio de
um recorte espaco-temporal “(...) ttm o poder de desacelerar o olhar para ver, no
detalhe, enunciados, valores, desejos e compor narrativas que revelam sentidos

diversos, recicladores e alimentadores da existéncia humana”. Ainda:

A fotografia instiga o olhar para uma atitude investigativa do sujeito (...), p&e
em didlogo o universo visivel e invisivel cartografados nos arquivos da
memoria, através das lembrancas postas em movimento. A lente de
aproximacdo com a realidade revela o olhar desejante de “ver sempre mais
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do que |Ihe é dado a ver” deixando-nos a pensar sobre o carater movente da
realidade, mesmo quando se estar diante de materiais “congelados” pelo
tempo. A fotografia (...) Revela imagens e sombras de momentos que nao
se deixam verificar totalmente, mas recruta o arsenal cognitivo do que quer
ver (DANTAS, 2000, p.2).

A fotografia, segundo a autora, s6 tem sentido quando cativa na pessoa a
necessidade de descongela-la, pondo o enquadramento retratado em movimento,
dando continuidade narrativa. Tomando por base Roland Barthes, que diz que o(a)
leitor(a) da fotografia pode ter um interesse geral, sem acuidade particular, ou ser
atravessado por outro tipo de leitura (DANTAS, 2000). Assim, afirma que:

O ponto de partida € uma realidade dada pela composi¢cao do documento o
de chegada € o resultado do esforco empreendido pelo investigador em
“descongelar”, um documento cifrado pelo tempo, encoberto por camadas
de memoria que ficaram perdidas em seus recantos” (DANTAS, 2000, p.8).

Considera que nesse movimento, tecendo o itinerario do conhecimento, estéao
a aproximacao, a imaginacdo, 0os sentimentos como recursos metodologicos. Sobre
os albuns de familia, a autora entende que deles se pode retirar matéria que
conservam lacos, pertencimentos, sentidos e que: “Sendo a educagdo um processo
gue se realiza através de trocas diversas entre individuos, grupos sociais, entre
outros, a utilizacdo da fotografia tomada como narrativa propicia a comunhéo, a
generatividade, a genealogia” (DANTES, 2000, p.7).

Parece ter sido a aproximacdo, os sentimentos, o olhar atento, a postura
curiosa em torno da fotografia e da narrativa dos avds sobre a rua onde vive e a
participacdo do avd na abertura dessa, em um mutirdo contadas na infancia,
recursos metodologicos, como na ideia de Dantas (2000), que fizeram parte dos
mobilizadores do movimento da Margarida no eleger o tema e caminhar entre fontes
e vozes para ampliar o enquadre da fotografia e das narrativas ouvidas no passado,
no convivio familiar, uns dos pontos de partida da caminhada. Buscando
acompanhar as narradoras que colaboraram com este estudo em seus itinerarios de
construcdo do conhecimento, partiu-se, entdo, para outro tema gerador do dialogo

com elas.



105
4.2 Um olhar para o territério: o caminhar entre fontes e vozes

No encontro com as narradoras, outro tema gerador do didlogo foi sobre o
caminhar das participantes do Projeto “Construindo Histérias e Identidades” e de
seus desdobramentos no processo de coleta das informacdes sobre o tema por elas
escolhido, procurando conhecer as fontes que buscaram e como foi a vivéncia de
ouvir o outro. A esse respeito, Margarida que escolheu como tema de estudo e

registro a rua que seu avo ajudou a abrir em mutirdo e onde viveu conta que:

“Entdo, na época, minha avo tava viva, ano passado. Eu fui conversar com ela.
Porque ai assim, deu aquela vontade de pegar a foto, levar a foto pra ela e ai dizer
de novo, perguntar quem era o vo ali. Ela confirmou aquela pessoa ali da foto. S6
que a vo ndo tava mais tao lucida assim. Pra ela essa historia ndo era importante,
assim. Ja tava "al, que que é isso ai?" [fala bem baixo nesse momento, como se
imitando a fala da avd]. As pessoas antigas as vezes néo acreditam que elas tém
muito pra dizer, né?, que o que elas falam é importante e acham que num é, né? Dai
ela n§o me contou muita coisa. Dai eu comecei a falar com meu pai. Pai, eu preciso
de informacdes, com quem sera que eu converso? Dai ele disse "Ah, fala com seu
Mozinha”, né?, que é o senhor Moser que eu fiz uma entrevista com ele. Ele mora
ndo na rua, mas proximo assim né? Que... o pai diz assim que "Ele era tratorista”,
que "Ele ajudou depois com o trator”, "Ele é uma pessoa bem lucida, ele vai te
ajudar". Ai foi a primeira pessoa que eu conversei, com seu Mozinha. Dai o seu
Mozinha contou varias coisas, né? Ele conta a historia, bastante detalhes, sabe os
antigos que moravam, que eram 0s primeiros donos. Ele trouxe isso pra mim. O
contato dele com o senhor que doou as terras pra que fosse feita a abertura da rua.
Que a ideia da rua, dai ele coloca né?, que era do padre fazer uma igreja que
integrasse duas comunidades no topo do morro [...]. Que depois ndo deu certo, mas
enfim. [...] mas a rua ficou aberta. E ele teve contato, seu Mozinha com esse senhor
que doou esse terreno. Entéo ele fala muita coisa do que esse senhor falava. Eu
sinto que minha pesquisa ainda ta incompleta. Eu ainda tenho que procurar mais
pessoas, hé? Na época dai eu falei com mais um senhor, que sem querer, € um tio
do meu marido, que conversando na casa de minha sogra, assim tava falando que
estava fazendo essa pesquisa e ela falou "Mas o tio José também abriu essa rua",

que é irmao dela, né?, ndo é meu parente, no caso, é parente agora de casada. "O
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tio Zeca", no caso ela fala, né?. E conversando com ele... s6 que como ele foi morar
pra Gaspar, ha muitos anos, ele troca assim muita coisa. Ele néo ficou aqui em
Massaranduba, entdo ele... percebi assim que néo bate algumas coisas do que ele
fala, né?, de data, assim ele trocou, né?, enfim. Que depois seu Mozinha confirmou
e dai assim pelos dados também da época de que o padre estava realmente aqui,
entdo bate mais com a do seu Mozinha mesmo, seu Moser. E o tio dai coloca... sO
que dai ele coloca uma parte bonita desse sentimento de do movimento que o padre
fez. Porque ele era de uma regiéo, né?, de Massarandubinha, e esse padre envolvia
todas as regides de Massaranduba para um mutir§o que ele queria assim, sabe, pra
essa ideia dele, né? Ele chamava as pessoas que tinham ferramentas, né?, que
eram dispostas, agricultores. [...] E na época o tio tinha motosserra. I1sso ajudava a
serrar a lenha. Entéo foi ele e o pai dele, no caso, ja falecido, né? Entdo ele tem
hoje... quase oitenta anos vamos dizer assim, né? [...] Entdo, foi legal também
porque ele relatou porque ele tava la. O senhor Mozinha depois entrou com o trator
dai para fazer uma outra terraplenagem. Enfim, esses dois que eu conversei.
Conversei com meu pai, também, mas pai hdo era morador dali. Ele foi um dos
primeiros moradores, assim, ele conta, mas a rua ja estava aberta. E ai eu tenho
que conversar ainda com, é..., conversei com um senhor que mora ali, que mora
mais ou menos desde o comeco, é..., e tenho que conversar também com outro
também que ele me indicou, no caso, que foram os dois primeiros que eles queriam
até ta junto pra conversar, mas vai ser meio dificil, entdo, eu vou fazer isso ainda,
conversar com cada um. E tem uma pessoa que eu também quero buscar
informagbes que € a neta do senhor Bertodo Guesser, que mora ainda ali na
redondeza e ela disse que tem fotos, algumas coisas mais antigas. Eu quero
investigar isso. Essas trés pessoas eu ainda quero conversar, né? Logo né? [risos]

ta ai né?” (Margarida, 36 anos).

Questionada sobre como foi para ela ouvir essas pessoas, diz que:

“Ah, eu gosto de conversar com pessoa assim que, né?, dessas historias antigas.
Acho que isso me acrescenta, é... acrescenta historia, parte de conhecimento,
cultura, o respeito. Acho que isso me traz, sentimentos que me trazem, assim, que

eu aprendo com eles né? Eu gosto. Sempre gostei. Gosto de ser pesquisadora
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também, isso também me motiva né? Deixar algo escrito também, contribuir.

Enfim...” (Margarida, 36 anos).

Margarida inicia sua narrativa falando sobre sua busca pela avé e por suas
memorias. A avo foi uma das pessoas que cativou a curiosidade da Margarida ao
narrar e mostrar uma fotografia, ainda na sua infancia, retratando a participacao do
avd na abertura da rua onde ela viveu. Como diz Walter Benjamin, sobre o encontro
entre o(a) narrador(a) e quem escuta: "O narrador retira da experiéncia o que ele
conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes" (BENJAMIN, 1994, p.201). Recorrendo
ao acervo da vida, os avos da Margarida narraram no passado fragmentos da
historia da abertura de uma rua que tinha significado na experiéncia da pequena
Margarida. Anos depois, envolta por outras experiéncias ao longo da vida, Margarida
retoma 0 movimento de narrativa e escuta sobre 0 mesmo tema com a avo. Penso
ter esse tipo de vivéncia potencial de nutrir, com lenta mastigacdo e assimilacéo,
retomando aqui as ideias da Bosi (1994) quando compara narracao e 0 excesso de
informagdes da comunicacdo de massa, que podem inchar sem nutrir. Nao se quer
dizer com isso que as informacdes provenientes dos meios de comunicacéo de
massa devam ser ignoradas, e sim chamar a atencéo para o valor dos encontros,
narrativas, escutas, dialogos.

Para Margarida, as vezes, as pessoas com mais idade acham que nao tém
muito o que dizer e reflete que ela aprende com elas. Dialoga com as reflexdes da
Margarida as reflexdes da Bosi (1994), que considera a conversa evocativa de um
velho, termo utilizado pela autora, desalienadora para quem sabe ouvi-la. Importante
trazer, aqui, também, as reflexdes da Bosi sobre o velho, as lembrancas e seu

retraimento social. Diz que:

Nas lembrancas de velhos aparecem e nos surpreendem pela sua riqueza.
O velho, de um lado, busca a confirmacdo do que se passou com seus
coetaneos, em testemunhos escritos ou orais, investiga, pesquisa, confronta
esse tesouro de que € guardido. De outro lado, recupera o tempo que
correu e aquelas coisas que, quando as perdemos, nos fazem sentir
diminuir e morrer. Ele nos aborrece com o excesso de experiéncia que quer
aconselhar, providenciar, prever. Se protestamos contra seus conselhos,
pode calar-se e talvez querer acertar 0 passo com 0sS mais jovens. Essa
adaptacao falha com frequéncia, pois o ancido se vé privado de sua fungéo
e deve desempenhar uma nova, agil demais para o seu passo lento. A
sociedade perde com isso. Se a crianca ainda ndo ocupou nela seu lugar, é
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sempre uma forca em expansé@o. O velho é alguém que se retrai de seu
lugar social e este encolhimento € uma perda e um empobrecimento para
todos (BOSI, 1994, p.83).

O tempo passou e levou a av0 da Margarida. Procurando pessoas e suas
narrativas sobre a historia da rua em que viveu, Margarida foi em busca, também, de
outras pessoas idosas. Em meio as narrativas, deparou-se com falas com
informacgdes contrastantes, diferentes entre si. Como expde Bosi (1994), as vezes,
ocorrem falhas na localizagcéo temporal de um acontecimento. A autora entende que
os(as) memoralistas contam sua verdade, de forma que ser inexato nao invalida o
testemunho (BOSI, 2003). A mesma pessoa que parece ter feito um deslize na
localizacdo temporal de um acontecimento, péde narrar sobre ele, sobre
experiéncias vividas, envolto pelas lembrancas cativadas pelo momento presente,
pelo encontro e escuta da Margarida.

Margarida, ao conversar com as pessoas sobre a abertura da rua em que
viveu, realizou entrevistas gravadas, coletou os termos de cessao das entrevistas e
gue autorizam a publicacdo na integra ou em partes, materiais guardados no Museu
Historico Municipal de Massaranduba.

Cameélia, sobre o seu caminhar no processo de coleta de informacdes sobre 0

tema por ela eleito, narra que:

“Sobre a minha casa, né? Eu tinha ja uma entrevista com um senhor [...]. Ele é um
herdeiro da familia [...] que comprou la e construiu todo o complexo. Eles
compraram a minha casa que ja era uma venda. Mas isso foi de fala em fala. Nao
tem escritos. Entao assim, notas, fui atras de documentos, de notas, de registros em
livros de cartério. Achei assim os blocos, achei... Porque eu também ajudava a
minha sogra, entao depois que a gente desativou o comércio a gente guardou essas
coisas. Eu ja tinha esse capricho. Eu sempre quis guardar as coisas, nunca fui de
jogar fora, entéo... [...] Eu tenho assim... ndo sei... uma facilidade... ndo sei como
dizer... mas onde eu vou eu consigo e gosto de conversar sobre isso. Sobre quem
trabalhava la. Tipo "Ah, minha tia trabalhava la no comércio”. Entdo "Como que era
isso la?", "A mde comprava como um tipo de compra”, né? "O que eles compravam
la?", "Quem ia comprar?". E iSSO eu converso muito com as pessoas. Em todos os
espacos, assim. As pessoas vém la em casa ou quando eu saio, eu converso muito

sobre isso. Entdo as falas foram muito, mas escrito eu tenho muito pouco. E dai fui
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pra livros. Livros que traziam as mesmas historias, no mesmo espacgo de tempo, né?
Como é que era o comeércio, como é que foi essa colonizacdo do grupo que veio
naquela época. Tentei por ali, me identificando, né? A escola também, ajudou. O

livro da Ivoni ajudou muito” (Camélia, 53 anos).

Perguntada sobre como a escola ajudou disse:

“A escola... porque assim... A gente fazia muitos projetos na escola. Entdo fizemos o
projeto do cemitério, por exemplo. A gente fez toda a pesquisa do cemitério. Como
ele foi criado, quem foram os primeiros, como eles enterravam, como eles faziam.
Entéo isso ta registrado na escola, né? Em forma de apostila, mas ta registrado.
Entéo eu fui na escola, conversei com eles. Dai vi la pessoas que ainda estéo vivas,
que gostam de conversar. Fui na casa das pessoas conversar com eles, né? Eu
tenho um cunhado, ndo é muito mais velho, tem sessenta e poucos anos, mas ele
sempre ajudou o pai no comércio e ele tem uma memoria muito boa pras familias.
Quem morava mais la pra cima, né? Porque, né?, hoje tem regibes assim bem
pouco povoadas. Entdo ele também me ajudou nisso, a identificar essas pessoas. E
dai eu fui atrds. E a escola tem alguns projetos, sobre o Rio Massarandubinha,
sobre a producdo do arroz. E isso me ajudou a trazer dados pra colocar na minha,

no meu texto” (Camélia, 53 anos).

Camélia, ao olhar para o territorio e estudar e escrever sobre uma casa
centenaria, caminhou em meio a fontes escritas e narrativas orais em encontros
informais ao longo da vida. Sobre a vivéncia de ouvir as pessoas falarem sobre esse

tema conta:

“Gratificante é pouco. [Risos] E uma emocdo, é uma coisa... eu fico, parece...
flutuando no espaco. As historias parecem que passam na minha cabeca assim
como... com 3D. Eu consigo me colocar neles... e isso me faz muito bem. Me deixa
muito, muito alegre, muito contente. A... e nas conversas assim... eu poder, as
vezes, assim, interferir, ajudar eles, esclarecer algumas coisas. Isso pra mim é muito
gratificante. E acima de tudo entra muito o emocional também. Eu fico emocionada,

eu fico feliz, muito feliz em conversar sobre a familia do meu avo, a familia da minha
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tia, aquele grupo que veio e fez isso. Ah, como agora tem uma polémica na igreja...
entédo, ah falar com as pessoas, com a familia daqueles que ajudaram a fazer a
igreja, a construir aquela pequena parte e isso crescendo. Eu me sinto muito bem,

muito bem. E dai, também, eu me cobro” (Camélia, 53 anos).

Sobre o cobrar-se explica que:

“Eu acho que eu tenho uma responsabilidade grande nesse ponto também. Porque,
assim, muitos ndo estudaram, muitos nédo tém acesso a isso. E muitos... Parece que
ainda nossa comunidade, como é uma comunidade de... de... Assim... Eles acham
que os livros, a cultura em si esta na m&o... esta longe deles. Eles acham que eles
nédo sabem e na verdade eles sabem tudo. E eles sabem do modo mais simples,
que é aquilo que eles viveram com o0s pais, aquilo que eles viveram, passaram.
Tiveram que passar as coisas, né? Entdo, eu me sinto também responsavel em
ajudar eles e incentivar eles a passar pros filhos, passar pras pessoas que vem,
guardar. Hoje eu t6 com... assim, eu té vivendo um momento muito bom no... E igual
a historia... Todo lugar foi assim... E no meu lugar foi muito forte a época do jogar
tudo fora. "Ah veio o armario bonito sob medida de MDF, eu queimo o armario da
minha vo e boto o armario de MDF", Entdo, a gente passou por essa fase muito
dificil. Ver, as vezes, as coisas sendo jogada fora, sendo dada pra pessoas que
levavam embora pra vender, ou, pra, né?, colecionar. E hoje ja a comunidade esta
revertendo. Eles trazem coisas pra mim. "Ah, isso aqui, l& em casa nédo tem mais
lugar, mas eu ndo quero jogar fora. E eu sei que tu vai guardar”. Entdo, eles trazem
pra mim essas coisas e pedem pra eu guardar. Outros ja conseguem cuidar das
coisas que tém, ndo jogar fora. Entdo eu sinto muita alegria nisso, muito prazer
nisso, em ter contribuido pras pessoas se conscientizar que eu posso ter o novo, eu
ndo preciso me me privar, né?, da modernidade, do conforto, mas também né&o

preciso jogar fora a minha histoéria, a historia da minha familia” (Camélia, 53 anos).

Enquanto Margarida refletiu sobre as pessoas idosas pensarem, as vezes,
gue ndo tém muito o que dizer, Camélia refletiu sobre as pessoas que nao
estudaram acharem que a cultura esta longe delas e que ndo tém saberes, vendo,

contudo, muitos conhecimentos entre elas. As palavras da Camélia dialogam com o
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que diz Branddo (1981) sobre cultura, entendendo, o autor, ser tudo que foi
transformado da natureza e significado pelo ser humano. Brandao (2008, p.34)
entende ainda que, cada pessoa “(...) € uma fonte Unica e original de saber e de
sentido”. A fala da Camélia caminha na mesma dire¢cédo da ideia de Paulo Freire de
que ninguém sabe tudo e ninguém ignora tudo. A narrativa de um jogo proposto por
ele para um grupo de camponeses ilustra bem essa concepcéao.

Em uma roda de conversa, em 1982, encontro registrado e transformado em
um documento no mesmo ano, e relangcado em publicacdo do campo da educacéo
popular em saude em 2007, Paulo Freire conta que em uma casa camponesa no
Chile os camponeses estavam inibidos ndo querendo discutir com ele, considerado
o doutor. Paulo Freire propés um jogo de perguntas entre ele e os camponeses, de
forma que cada lado marcava um ponto quando o outro ndo acertava a pergunta.
Freire iniciou o jogo perguntando o que € a hermenéutica socratica. Conta que 0s
camponeses riram, ndo sabiam o que era. Em seguida, os camponeses fizeram uma
pergunta para Freire sobre semeadura, que ndo sabia a resposta. O jogo terminou
em 10 a 10 e Freire narra que 0S camponeses convenceram-se que ninguém sabe
tudo e ninguém ignora tudo (CECCIM, 2007).

Em sua narrativa, Camélia fala do seu movimento de escuta e de fala, ndo
“ao” outro(a), mas “com” o(a) outro(a). Fala do ouvir a palavra do(a) outro(a) e dizer
a dela, em movimento de dialogo. Para Freire: “Na medida (...) em que eu parto do
reconhecimento do teu direito de ‘dizer a sua palavra’, quando eu te falo porque te

ouvi, eu faco mais do que fala ‘a ti’, eu falo ‘contigo™ e reflete que, no Brasil, ha
muita gente falando “pra” gente e ndo “com” a gente (CECCIM, 2007, p.35). A escuta
nao diminui a capacidade de se posionar e sim permite melhor colocar-se do ponto
de vista das ideias (FREIRE, 2011).

Camélia reflete sobre os objetos na sua relacdo com nossas historias e sobre
o movimento humano de joga-los fora ou guardar. Nesse contexto, menciona o
armario bonito sob medida de MDF e o armario de v0, e defende nao o privar-se dos
confortos advindos com a modernidade e sim o desfruta-los sem, contudo, jogar fora
as nossas historias. Bosi (1994, p.441) também reflete sobre os objetos e considera
gue: “Mais que um sentimento estético ou de utilidade, os objetos nos ddo um
assentimento a nossa posi¢cdo no mundo, a nossa identidade. Mais que da ordem e

da beleza, falam & nossa alma em sua doce lingua natal”.
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Bosi discorre sobre os objetos biograficos e os objetos de status. Violette
Morin (apud BOSI, 1994; 2003) chama de objetos biograficos os que envelhecem
com o possuidor e que se incorporam a sua vida, representando uma experiéncia
vivida. A medalha do esportista e 0 mapa-mundi do viajante sdo exemplos de objetos
biogréficos (BOSI, 1994).

Os objetos de status, por sua vez, sdo objetos valorizados pela moda, mas
gue nao se enraizam nos interiores, ndo envelhecem com o dono, somente se
deterioram. A sociedade de consumo é rapida na producdo, circulagdo e descarte
dos objetos de status, criando o objeto descartavel. Acrescenta que: “Faz parte da
estética neocapitalista o desprezo pelas coisas gastas, usadas, com marcas do
trabalho e da vida. Preferem-se objetos novos, frios, protocolares. No entanto, os
velhos objetos estdo impregnados de biografia e de memaéria” (BOSI, 2003, p.167).

Assim como na fala da Camélia, entendo dessas ideias da Bosi ndo um
ataque contra 0 que € novo, pois como a propria autora afirma, “(...) as
representacbes da cultura estdo sempre ligadas as de liberdade” (BOSI, 2003,
p.157). E em outro momento, discorrendo sobre a memoria da cidade e a historia da
paisagem do bairro, diz que: “Faz parte da dialética do espirito moderno essa tenséo
diaria entre a transformacéo e a resisténcia. Mas ser moderno para Berman é nao
perder os vinculos com o passado para ndo sermos eliminados num sorvedouro”
(BOSI, 2003, p.77).

Sem desconsiderar a complexidade da dialética do espirito moderno, a autora
chama atencado para a nocao de que os objetos biograficos séo insubstituiveis e ao
envelhecer com as pessoas “(...) ddo a pacifica sensacdo de continuidade” (BOSI,
2003, p.26).

Sobre a dialética da memodria e da identidade, Candau (2016), por sua vez,

comenta que:

A memodria, a0 mesmo tempo em que nos modela, é também por nés
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma ha
outra para produzir uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito, uma
narrativa (CANDAU, 2016, p.16).

Como expde Candau (2016, p.18), “(...) o jogo da memodria que vem fundar a

identidade é necessariamente feito de lembrancas e esquecimentos (...)". O que
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guardar, o que deixar no esquecimento? As escolhas memoriais acontecem ao longo
da vida. Em meio a narrativa da Camélia e das ideias dos autores e das autoras aqui
em diadlogo, fica a reflexdo sobre a importancia ndo da petrificacdo do espaco
urbano, do impedimento de mudancgas no cenario, do congelamento no tempo, da
abdicacdo da incorporacdo no cotidiano de novos bens produzidos pelos seres
humanos, e sim da atencdo a memoria, matéria-prima das narrativas, das historias e
indissoluvelmente ligada a identidade, tendo em mente que, como expde Candau
(2016), a memdria esquecida ndo é sempre um campo de ruinas, podendo ser
canteiro de obras, pode ser necessaria aos lagos sociais de um grupo, bem como
para a afirmacao da identidade. Pode liberar as pessoas de lembrancas dolorosas
de seu passado.

Camélia, cativada pelo olhar para a casa centenaria, ja de longas datas
caminha entre fontes e vozes em seu processo de melhor conhecer a histéria local.
Seu caminhar € envolto por conversas informais em diferentes locais sobre essa
tematica, bem como pelos documentos existentes no local e por livros que narram
histérias de outras localidades que possuem semelhancas com as do territorio a que
pertence.

iris, sobre seu caminhar no processo de coleta de informacBes sobre a

manifestacao cultural Bom Principio de Ano Novo, narra que:

“Ah, fol muito legal. Assim... a gente ... Eu sempre vou falar da professora [...] que a
gente fez junta, né? E... Assim, as pessoas contar, sabe, a experiéncia que tiveram,
que nem meu pai, assim. Ele lembrou de coisas que nunca tinha contato pra gente.
Dai, das minhas primas, da minha prima que foi entrevistada por mim, dos meus
primos também, sabe. Entdo... Ah, foi muito bom, assim... das aventuras que eles
passavam quando saiam de madrugada. Como as familias se sentiam felizes em
recebe-los, né?, principalmente se era homem, né? Porque tem aquela coisa que a
gente até pesquisou, mas a gente acredita que é da cultura, sabe. Mulher ficava em
casa preparando as coisas, enquanto os meninos saiam pra desejar o Bom principio
de ano novo. Foi bem gratificante, assim, sabe, ouvir esses relatos dessas pessoas”

(Iris, 39 anos).

Questionada se o texto escrito havia sido baseando em relatos da familia, iris

conta:
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“Isso. Porque a gente procurou sobre isso, também, na internet. Tem até e € nas
outras cidades que também séo de origem italiana, assim, né? que nem Rodeio,
Ascurra, sabe. E é a mesma manifestacdo la, a mesma movimentacdo assim de
pessoas, de... a maioria de meninos, que saem também pela madrugada. Entdo, é
parecido com o0 nosso. Mas o0 que a gente escreveu é em cima das nossas historias,
daquilo que a gente viveu. No caso da professora [...] mais, porque ela viveu

mesmo. Eu n&o, s6 nos bastidores, sabe” (iris, 39 anos).

Em seguida, perguntei sobre a vivéncia de investigar sobre a ndo participacao
das mulheres no Bom Principio de Ano Novo em dada comunidade em dado tempo.

Conta:

“A gente perguntou pros nossos entrevistados todos, né? "Por que que as mulheres
nédo iam?". Ai eles ndo sabiam nos responder. Até as pessoas de mais idade
também n&o. "Ah, porque tinha que ficar em casa ajudando a mée a fazer o café, a
preparar os pacotinhos pra quando chegassem as pessoas”. Dai a gente pesquisou
em livro e na internet também. Isso é cultural, né? Que assim, a mulher ficava com
0os trabalhos domésticos e o homem ndo. Entdo, acompanhavam o0s pais 0s
meninos, acompanhava os pais. Mas depois de muita insisténcia, eu acho, das
meninas, elas comecaram a participar na comunidade, porque uma das
entrevistadas minha € a minha prima, menina, né?, e ela disse ndo, que ela
comecou a participar, mas s6 aos nove anos, sabe. Enquanto isso, meu avo, né?, o
nono, ndo deixava ela ir. Entdo, aos nove anos sim. Depois de tanta insisténcia sim.
Ent&o isso é uma coisa cultural. E ja na comunidade Segundo Brago do Norte ndo
teve isso, sabe, de as meninas ndo participarem. Elas podiam participar. Entéao,
razdo, uma logica pra isso a gente ndo tem, né?, uma explicacdo, assim, maior.

Nem os homens entrevistados sabiam dizer” (iris, 39 anos).
Sobre o que fica de reflexdo, narra:
“De que hoje a gente pode muito mais, a mulher, né? Ela pode fazer tudo, né?,

consegue muito mais coisas, tanto na area social, no trabalho, em tudo, no lazer e

antes ndo. E elas também ndo se questionavam "Ah, por que que eu vou ficar em
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casa?", né?, “Por que que eu ndo posso participar?”. Entdo essa minha prima ela diz
"Ah, eu sempre pedia pro nono pra ir, mas ele dizia que ndo que tinha que ficar
ajudando a minha méae", a mée dela, né?, "a fazer os pacotinhos, a receber as
pessoas”. Isso ai. Uma coisa de se perguntar, né?. Nunca ninguém parou e
perguntou, e... né? Sabe, de... fazer diferente. Que nem, assim, a professora [...]
disse "N&o, mas eu sempre participei la na minha comunidade.” E ja aqui, tao perto
as duas comunidades, ndo, s6 os homens. A gente ndo achou nada assim de real
"Ah, porque isso, iSsoO, iISSO", sabe. A gente pesquisou aqui Nos Nossos livros da
biblioteca e até na internet, as mesmas respostas. Hoje, a gente faz diferente, né?

Mulher participa de tudo” (Iris, 39 anos).

Falar em Bom Principio de Ano Novo é falar em uma festividade. As festas
populares, segundo Brandao (2008b, p.232), “(...) s&o imagens do que mulheres e
homens fazem juntos quando se reanem, numa quebra do cotidiano, para compartir
algo, para conviver, rememorar, celebrar, festejar, honrar um deus, um santo ou
alguma pessoa, enfim, comemorar algo: ‘festar™.

iris, sobre o Bom Principio de Ano Novo, escreveu em parceria com outra
professora. Caminhou entre suas proprias lembrancas e lembrancas contadas por
familiares. Esses aceitaram compartilhar lembrancas sobre o Bom Principio de Ano
Novo em entrevista e assinaram termo de cessdo das narrativas. Fez, também,
pesquisa em livro e na internet sobre o Bom Principio de Ano Novo, identificando a
existéncia dessa manifestacdo cultural, também, em outros municipios de origem
italiana. Considerou ser gratificante a escuta das narrativas dos familiares sobre as
vivéncias em torno dessa festividade. Sobre memoria e interacdo, diz Bosi (1994,
p.414) que: “O grupo é suporte da memoria se nos identificamos com ele e fazemos
Nnosso seu passado’.

Lancando olhar para a manifestacdo cultural Bom Principio de Ano Novo,
mencionou diferengas no que diz respeito a forma de participacdo das mulheres na
festividade em diferentes épocas na mesma comunidade e entre comunidades. Em
dada localidade e época, as mulheres participavam da festividade no espaco
doméstico, enquanto aos homens a rua também era uma possibilidade.

Cabe, aqui, uma breve reflexdo sobre o processo de socializacdo de mulheres
e homens. Segundo Saffioti (2015), as mulheres sdo socializadas para

desenvolverem comportamentos doceis e apaziguadores, ao passo que 0s homens
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sdo socializados para desenvolver condutas perigosas, que demonstrem forca e
coragem. Aos homens, sempre |lhes foram cobrado o prover as necessidades
materiais da familia. A manifestacdo de choro e de sensibilidade, por outro lado, &
comumente negada. O sexismo reflete uma estrutura de poder, com distribuigao
desigual entre homens e mulheres, prejudicando a ambos e sua relagéo, tendo nisso
a mulher um maior saldo negativo. Segundo a autora: “As mulheres sé&o
‘amputadas’, sobretudo no desenvolvimento e uso da raz&o e no exercicio do poder”
(SAFFIOTI, 2015, p.37). A mulher, por muito tempo, lhe coube o espaco doméstico e
suas atividades, enquanto aos homens couberam as atividades nos espacos
publicos. Os papeis e espacos atribuidos aos homens e as mulheres tém passado
por transformacdes, sendo socialmente construidos.

Uma festividade € uma manifestacéo cultural, sendo atravessada pelas visdes
de mundo de uma sociedade. Interessante observar que o langar olhar para uma
festividade traz consigo a possibilidade de perceber, por exemplo, as relacdes
existentes entre homens e mulheres, bem como as mudancas que ocorreram ao
longo do tempo. Uma festividade, assim como uma casa centenaria ou uma rua, sdo
elementos de um territério e possuem aspectos sociais e culturais que ao se lancar
olhar mediatizado por distintas fontes e vozes podem fomentar reflexdes,
aprendizados. Buscando compreender as contribuicbes da vivéncia de estudo e
escrita sobre um patriménio cultural da comunidade para seus processos
educativos, contando, também, com narrativas orais que se partiu para o quarto

tema gerador no didlogo com as narradoras colaboradoras deste estudo.

4.3 Pratica educativa mediatizada pelo patrimoénio cultural da comunidade e

pela narrativa oral: contribuicées para o processo educativo

O quarto tema gerador é um convite a reflexdo sobre a importancia ou ndo do
estudo, registro e escuta das pessoas da comunidade sobre o tema eleito pelas
narradoras para 0s seus processos educativos. A esse respeito, Margarida afirmou

gue sim e justifica contando que:

“Porque eu acho assim, nem tudo ta escrito, né? As vivéncias... Elas, é... O seu

Mozinha, por exemplo, ele também tem esse sentimento de querer deixar guardado
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as coisas, assim. De querer marcar assim. N&o de querer se aparecer, né? Porque
pelo o que ele me colocou, ele fez parte depois da reforma de uma igreja ali do
centro, né?, como nédo deu certo aquela. E ele disse pra mim que ele tem guardado,
que ele tomou cuidado de guardar, fazer uma lista de pessoas que iam ajudar, né?,
tinha uma lista pra assinar. Ele tem isso guardado, ele tem fotos desde a pedra
fundamental, entdo, assim esse valor que ele da, assim, isso foi legal. Se eu acho
que é importante? Sim porque eles tém muita coisa a contribuir que néo ta escrito,
que ndo ta... e eu acho que trazer isso a tona faz uma reflexdo... opa! de repente é...
quebra um paradigma que ja tava posto, que foi colocado, né?. Eles trazem as
vivéncias ali, de quem tava vivendo, o povo, como é que tava sentindo isso, como é
que Massaranduba tava se mostrando enquanto tava crescendo, nos bastidores,
vamos dizer assim. Ndo s6 aquela ideia de governo, de elite, de enfim, né? O
proprio... monumen... posso falar de coisas, é... materiais, enfim, né?, ndo assim...
vivéncias que trazem ali as situacbes realmente econbmica que se vivia, hé?,
situacdes culturais ali que se vivia, que se fazia, os movimentos religiosos, a familia,
tudo isso é trazido na historia oral, né? A histéria oral traz isso, né? Uma outra
percepgdo. E eu acho que também a gente nem consegue escrever iSSO tudo
também. Uma parte a gente traz, mas tudo ndo, né? Muita coisa se perde, ne?”

(Margarida, 36 anos).

Sobre a importancia do ouvir as pessoas, fazer estudo e registrar sobre um
patriménio cultural da comunidade, Margarida menciona o potencial de entrar em
contato com as percepcbes das pessoas a respeito do que viveram, do que
sentiram, contato com pontos de vista do povo sobre o vivido, bem como com o
potencial disso provocar reflexbes, quebrar paradigmas. Pode-se dizer, assim,
dialogando, aqui, com Freire (2011), que favorece a curiosidade epistemoldgica,
relacionada a capacidade de imaginar, perguntar, comparar, avaliar, refletir sobre o
objeto, curiosidade que é mais organizada que a simples curiosidade vital aos seres
humanos, compreendendo movimento que aproxima as pessoas de uma maior
compreensao sobre o objeto, curiosidade essa sujeita a limites éticos.

Margarida menciona a existéncia de narrativas enunciadas pelo governo, pela
elite, pelo povo, considerando importante a narrativa de quem viveu os episodios de
dentro. Bosi (2003, p.15) diz que, por meio da memdria oral, camadas da populacéo

nao incluidas na histéria ensinada na escola dizem sua palavra e acrescenta que: “A
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historia, que se apoia unicamente em documentos oficiais, ndo pode dar conta das
paixdes individuais que se escondem atras dos episodios”. Kessel (2004) entende,

por sua vez, que:

Vivemos hoje numa sociedade em que a escrita € fundamental. Ela é a base
para boa parte da comunicacdo e da transmissdo de informacoes e teve a
sua importancia potencializada pelas novas tecnologias de informacéo. Se a
oralidade ndo representa mais o veiculo privilegiado para a transmissao de
informacdes, ela é fundamental e insubstituivel para a transmissao de certos
tipos de saberes e para a construcéo de significados pelos grupos. (...) O
acesso as experiéncias dos grupos ndo seria possivel sendo pela narracéo
(KESSEL, 2004, p.57).

London e Kessel (2007) consideram que as narrativas orais articuladas a
outras disponibilizadas em jornais, livros, filmes, proporcionam diversidade nos
olhares e ajudam a entender o lugar em que vivemos.

Camélia, por sua vez, sobre a importancia ou nao do estudo, registro e escuta
das pessoas da comunidade sobre o tema por ela eleito para seu processo

educativo, afirma ter sido muito importante e conta que:

“Amadureceu, tranquilizou, eu me reeduquei. Amadureceu muito a minha postura

frente as outras pessoas” (Camélia, 53 anos).

Diante do meu desejo de melhor entender sua afirmativa narra que:

“Desde ama-las e sentir elas presentes na minha historia. A historia delas é muito
parecida com a minha. A minha histéria é muito parecida com muitas. Entdo so
ouvindo as pessoas que eu, a gente pode perceber isso, né? Nao importa se eu Vvivi,
ou escutei ou ndo escutei, mas hoje quando eu converso com as pessoas elas

passam isso pra mim. Ent&do, eu me sinto muito feliz, muito” (Camélia, 53 anos).

Sobre ter dito que amadureceu e tranquilizou explica que:

“Porque eu sinto esse amadurecimento da comunidade... em ja passar a historia, em
ouvir, também é importante, né? Eu ndo preciso so falar, mas eu também ouvir, ouvir

0s outros, ouvir meu avd, meu pai. Quando tem uma conversa que ta acontecendo,
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essa troca de ideias de contar o que eu passei, 0 que eu vivi, como era, como h&o
era, ficar ouvindo também. E nédo achar que isso é coisa de velho, né? Eu acho que

iSso, isso ta acontecendo muito hoje ja na nossa comunidade” (Camélia, 53 anos).

Sobre ter reeducado comenta que:

“Eu acho assim de de ... novamente ter vontade de escrever, né? Eu me eduquei, eu
aprendi, aprendi a ouvir, aprendi a registrar, aprendi a fazer do pequeno, mas fazer
aquilo que eu posso. E agora, com esse curso, eu de novo tive essa vontade de
fazer. E eu me senti bem fazendo. Eu acho que eu tava assim com um bloqueio que
eu ndo saberia escrever. Eu ndo sei escrever. E 0 grupo mostrou pra mim que da
pra escrever e que a gente pode escrever daquilo que a gente sente, daquilo que a

gente ver e ta bom. Acho que isso pra mim isso foi reeducar” (Camélia, 53 anos).

Por fim, acrescenta que:

“Eu hoje eu consigo ler livros e tirar dele aquilo... e esse curso ta me
proporcionando. Muito. Essa leitura da vida dos outros, a leitua das historias, né? ...
Como eu t6 lendo agora o livro "A religiosidade e a cultura de Ibituba”. Entéo
quantas coisas estao escritas la que a gente tem aqui e agente ndo escreve. Entao
essa Iniciativa, esse incentivo de escrever ta voltando em mim. E isso eu estou
gostando muito. Talvez venha um novo tema [risos], eu acho que sim [risos]’

(Camélia, 53 anos).

A escuta, estudo e registro sobre um patriménio cultural da comunidade
contribuiu, segundo Camélia, para o reconhecimento de pontos comuns entre sua
vida e dos demais. Expde, também, que tal vivéncia reavivou o desejo de escrever,
bem como deu outra tonalidade para suas leituras, valorizando a leitura de
experiéncias de vida. Menciona o reconhecimento de que assim como outras
comunidades a sua propria também tem o que contar. Kessel (2004, p.60) reflete
que: “Ao trabalhar com a memadria 0 grupo se constitui como produtor de saberes.
Adquirem uma imagem positiva de si mesmos, capazes de se constituir como seres

historicos, em estreita vinculacdo com a cultura de suas comunidades”.
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A narrativa da Camélia, ao meu ver, convoca para a reflexao sobre a atencéo
ao outro(a). Nesse sentido cabe trazer a fala da Bosi (2003, p.190) ao considerar
gue: “A educacdo compreende uma liberdade em relacdo ao objeto, um
desprendimento na visao do belo que derivam da qualidade de atencédo”. A
“liberdade para o0 objeto” seria 0 ndo se prender a si mesmo. A atencdo, no
entendimento da autora, € leve, é o contrario da certeza e da posse, € um sair de si.
Inspirada em Simone Weil, diz ser a atencdo uma forte generosidade.

A narrativa da Camélia faz refletir, também, sobre aspectos do aprender, que
segundo Branddo e Borges (2008c, p.17) ndo se limita ao adquirir novos

conhecimentos, sendo também uma reequilibracao de todo o ser. Afirmam que:

(...) aprender ndo se limita a adquirir quantidades de conhecimentos e
acumular por¢des do “adquirido”, mas significa, na outra margem do rio,
transformar toda a consciéncia de mim mesmo através da integracdo de
cada um novo saber carregado de sentido. Quando se faz um longo “ah!”,
quando se aprende algo novo e relevante, cheio de uma desejada novidade,
¢ porque se acabou de lograr algo mais do que “um novo conhecimento”. E
porque a consciéncia que aprende- e de quem aprende - descobre com
susto e alegria que ja ndo é mais a mesma, depois “daquilo” (BRANDAO;
BORGES, 2008, p.17).

fris também considerou importante para seu processo educativo ouvir as
pessoas, fazer o estudo e registrar sobre o patriménio cultural por ela escolhido.

Narra que:

“Hoje, quando a gente fala pros alunos, a gente fala mais assim "Ah, vocés tém que
ouvir mais as historias dos outros”, sabe. Porque eles ndo tém conhecimento do que
as outras pessoas podem contribuir para a vida deles. E... Eu me refiro, assim, a um
aluno que eu tenho que ele sempre conta as histérias que a avo dele conta, do
primeiro ano. E outros ndo sabem, ndo ddo bola pros avos ou pros pais. Entéo,
assim, hoje é muita tecnologia, né? E eles se perdem nisso. E eu penso, assim, de a
gente mesmo ... visitar essas pessoas, conhecer um pouco mais que foi muito bom,

sabe” (iris, 39 anos).

Sobre o entendimento de que as pessoas podem contribuir, pergunto com o

que ou como e iris conta que:



121

“Com essas historias que eles tém. Porque assim, meu pai mora comigo sempre,
sabe, mas ele nunca falou disso. Entdo, eu tive que elaborar essa pesquisa, essa
entrevista com ele pra ele poder me contar algumas coisas. E hoje ainda ele fala de
outras coisas, sabe, mas agora a gente ja escreveu, ja entregou, sabe. Entéo...
umas histérias bem... porque dai ele se junta com os irmaos, quando a gente vai la
na casa dos meus tios "Ah, lembra daquilo que aconteceu?”. Se eu sabia antes,

teria escrito sobre isso, né?” (iris, 39 anos).

Indago que tipos de ensinamentos ela pensa que iSso proporcionou para ela e
diz:

“Ah, assim, aprendizado pra vida, de..., como eu posso explicar assim... De que vai
ficar guardado, sabe. Ah, hoje ndo se faz mais la nessa comunidade, mas se tivesse
oportunidade participaria, n€?, faria... Eu ndo tenho filhos, né?, mas ... faria com que
ele participasse disso, né? Isso... Eu acho que é um legado que fica pra historia,

sabe” (iris, 39 anos).

iris reflete que as criancas se beneficiariam de ouvir mais as historias dos pais
e dos avos, estando elas muito envoltas pela tecnologia. Acreditando que essa
escuta pode contribuir para o processo educativo das criancas, diz ter passado a
estimular mais esses momentos de escuta das histdrias dos avos e pais. Reflete que
isso é benéfico ndo apenas para as criancas, mas também para adultos como ela,
sendo algo prazeroso. Kessel (2004, p.55), sobre a memodria-experiéncia, “(...)
memoria do vivido nos diferentes tempos das nossas vidas (...). Vivéncias que me
ensinaram coisas, como preparar melhor a carne, ou fazer um bolo, ou plantar, ou
consertar, ou construir. Lembrancas que sdo a minha propria historia” e o
compartilhar, reflete que na sociedade contemporanea tem havido pouco espaco de
troca desse tipo de lembranca de idosos e de jovens, de forma que ao passo que se
tem mais recursos tecnoldgicos para registrar as memoérias, hA menos espacos para

compartilhar a memdéria-experiéncia com os demais. Expde ainda que:

Na medida em que os espacos de compartilhar narrativas vém sendo
suprimidos na sociedade contemporanea, € preciso criar espacos e
situacbes em que as histérias possam emergir. E ai que a memoéria se
exterioriza e passa a se articular as memorias de todos. Na forma de uma



122

roda de conversa, por exemplo, garante-se o espaco de dizer, de dividir o
que se pensa, se sente e se descobre. Ali as memodrias trazidas pelas
criancas e pelos idosos, antes confinadas, podem ser partilhadas,
combinadas a outras memodrias presentes em relatos, imagens e textos
escritos. A memdéria externada pode, assim, se articular as memérias de
todos. Por isso é tdo importante construir projetos com esse objetivo
(KESSEL, 2004, p.58).

Diante da fala da iris, é possivel perceber que, ao fazer o estudo e registro
sobre o Bom Principio de Ano Novo, novos didlogos entre pai e filha aconteceram,
fomentando momentos de trocas. Assim, o olhar para um patrimoénio cultural da
comunidade foi um estimulador do dialogo.

Uma rua, uma casa, uma festividade... elementos de um territério com que as
narradoras estabelecem relacdo de pertencimento, elementos sobre os quais se

motivaram para lancar olhar, dialogar e escrever.



CONSIDERAGOES FINAIS

Cativada pela fala de participantes do Projeto “Construindo Historias e
Identidades” e por ideias da Bosi (1994) busquei caminhar movimentando-me entre
0 que me cerca, entre o simples, para melhor compreendé-lo, sendo a partir da
abertura para o mundo que a pesquisa comeca (STRECK, 2004).

Atravessada por questdes e objetivos, caminhando entre fontes e vozes
(narradoras, autores e autoras, colegas pesquisadores e pesquisadoras,
orientadoras) é que este estudo foi desenvolvido. Esta dissertacdo também €& uma
narrativa, uma narrativa escrita do meu caminhar durante a pesquisa, 0 caminhar
rumo a aproximacao a um territorio, territério que ndo é a simples superposicdo de
sistemas naturais e sistemas de bens criados pelo ser humano, sendo chéo e
populacdo um influenciando o outro (SANTOS, 2008); a uma vivéncia; a narradoras;
ao objetivo de analisar os efeitos de uma pratica educativa mediatizada pelo
patriménio cultural e pela narrativa oral tendo em vista a formac&o humana. E uma
narrativa construida atravessada pelo olhar da pesquisadora, pelas ideias
transmitidas pelas narrativas das pessoas entrevistadas que colaboraram com este
estudo e pelas ideias dos autores e autoras, postos todos aqui em dialogo.

Paulo Freire (2011; 2014) defende pratica educativa dialégica e que se parta
da realidade dos sujeitos. Paulo Freire (2011) e Carlos Rodrigues Brandao (1984,
2008) entendem que o ensinar e o aprender ocorrem em diferentes espacos, nédo
somente na escola e contribuem para o entendimento da educacdo e da cultura
como dimens0des entrelagadas. Em consonancia com a perspectiva do Freire, Maria
Célia Teixeira Moura Santos (2008) e Tamanini (2015) consideram necessaria pratica
educativa que tenha o patriménio cultural da comunidade como referencial.

Tendo em vista que os seres humanos se educam mediatizados pelo mundo
(FREIRE, 2014), pela realidade e pela intercomunicacédo, trouxe para o dialogo as
concepcdes da Ecléa Bosi (1994; 2003), que entende que por meio da memoria dos
velhos um mundo que ndo conhecemos pode chegar a nés e até humanizar o
presente. Ecléa Bosi reflete sobre a memoria dos velhos, enquanto Bandao (2008)
ressalta os saberes simples e complexos existentes na criacdo popular,
considerando importante a redescoberta do valor humano das criacbes populares.

No encontro com o outro, para que exista comunicacdo entre as pessoas, Freire
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(2011) menciona o dizer a sua palavra, a escuta e o siléncio para que o dialogo
aconteca, bem como o respeito a diferenca. O falar “com” é valorizado (FREIRE,
2011; 2014).

Sobre o ser humano, Freire (2011) o considera inconcluso e consciente de
sua inconclusdo, o que lhe coloca em permanente movimento de busca pelo
conhecer mais a si e ao mundo. Na proposta de escrita sobre um patriménio cultural
da comunidade, no contexto do Projeto “Construindo Histérias e Identidades”, os
temas eleitos pelas narradoras sdo elementos do territério onde vivem, sdo temas
relacionados as suas biografias. Partiram, assim, de realidades para elas familiares.
Entendo o partir de um patrimdnio cultural da comunidade em que se vive, elegido
pela pessoa, e com que se tem relacdo de pertencimento como uma vivéncia de
tempo vivo, no sentido dado por Bosi (2003), e como um importante motivador para
o estudo e registro escrito, como fomentador do engajamento na busca pelo
conhecer mais a si e ao mundo. A valorizacdo das memorias do municipio, o desejo
de deixar registradas para que ndo sumam e 0 compromisso com a educacao,
também foram marcantes motivadores.

Pessoas idosas, familiares, pessoas da comunidade, livros, fotografias,
internet. Essas foram as fontes com que as narradoras caminharam em seus
movimentos de busca, no itinerario da construcdo de uma escrita. Entraram em
contato com narrativas orais de pessoas da regido onde vivem, narrativas que
recorrem ao acervo da vida vivida e incorporadas a experiéncia das ouvintes, como
na ideia de Benjamin (1994). Sobre a experiéncia de ouvir os relatos das pessoas
(idosos, familiares, pessoas da comunidade) sobre o patriménio cultural por elas
eleito, foram mencionados, por alguma das narradoras, o prazer, o aprender, 0O
respeito, o perceber semelhangas com a vida do outro.

Sobre a importancia do ouvir as pessoas, fazer estudo e registrar sobre um
patrimdnio cultural da comunidade, todas as narradoras que contribuiram com este
estudo afirmaram sua importancia. Dentre os aspectos mencionados estao o contato
com pontos de vista do povo sobre o vivido, bem como com o potencial disso
provocar reflexdes e quebrar paradigmas; o perceber as semelhancas das préprias
histérias com as histérias das outras pessoas proporcionado pela escuta dessas; a
valorizagéao da fala das pessoas mais velhas e de familiares, vistas com potencial de

agregar conhecimentos, de ensinar; a valorizagéo de leituras sobre experiéncias de
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vida e o reconhecimento de que assim como outras comunidades a sua propria
também tem o que contar.

Diante da pesquisa realizada, entendo que o estudo, a escrita e a escuta
sobre um patrimonio cultural da comunidade a que o sujeito se sente pertencente é
um potente mobilizador para a busca do conhecer mais. Que o partir de tema com
guem se tem familiaridade possibilita a abertura para outros conhecimentos.
Compreendo, também, que a escuta da fala das pessoas, feita por sujeitos adultos,
no caso desta pesquisa, possibilita acessar diferentes pontos de vista, refletir
criticamente, comparar, buscar entender a perspectiva do outro e dizer a sua
palavra, de forma que a escuta ndo anula o sujeito que ouve. Entendo, ainda, que a
escuta do outro a quem se foi em busca pode proporcionar momentos prazerosos,
fomentar respeito e teias de dialogos. Desta forma, compreendo que o olhar para os
patrimonios culturais da comunidade e a narrativa oral podem contribuir para uma
formacdo humana, que caminha no sentido do respeito, do dialogo, das trocas de
conhecimentos e de afetos.

Assim, concordo com Freire (2011) sobre a importancia da curiosidade
epistemoldgica, movimento que aproxima as pessoas de maior compreensao sobre
0 objeto, movimento sujeito a limites éticos; com London e Kessel (2007) sobre a
possibilidade de melhor entender o lugar onde vivemos quando se articula narrativas
orais a outras presentes nos jornais, livros, filmes entrando em contato com
variedade de olhares; com Branddo (2008) quando entende que a poesia, a
matematica, a fisica e o saber popular serem formas diferentes de entender e sentir
0 mundo, atribuindo valor a elas; bem como, por fim, com a ideia de Freire (2011)
sobre a importancia da alegria e da boniteza no movimento de ensinar e aprender.

Estamos vivendo um momento social em que temos acesso a muitas
informacdes e a muitas ferramentas de comunicacéao (via internet e telefone celular).
Ter acesso a muitas informacfes, contudo, ndo € garantia de construcdo de
conhecimento, assim como facilidade de acesso a ferramentas de comunicacao nao
€ garantia de dialogo, de fala, escuta, siléncio, abertura para a busca pelo
entendimento da perspectiva do outro e dizer a sua palavra. Presenciamos um
momento social em que diversas informacdes circulam nas redes sociais da internet
e em que algumas pessoas tém dificuldade em lancar olhar critico sobre as
informacdes acessadas. Penso que a pratica da educacdo “bancaria”, no sentido

criticado por Freire, tem influéncia nisso, ao passo que nesse tipo de pratica as
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pessoas sdo habituadas a receberem “comunicados”, “depdsitos” que apenas se
memoriza e repete. Assim, entendo que praticas educativas que partem da realidade
do sujeito na busca pelo saber mais e que sejam mediadas pelo dialogo, pelo falar
“com”, podem contribuir para uma formagdo promotora de consciéncia critica e de
respeito aos demais.

Para compreender os efeitos da pratica educativa mediatizada pelo patriménio
cultural da comunidade e pela narrativa oral tendo em vista a formacdo humana,
caminhei, assim com as narradoras que contribuiram com este estudo, entre fontes
e vozes. A aproximagdo a um territorio por meio do estudo de livros, jornais, sites da
internet, pesquisa em arquivo historico, bem como pela circulacdo no territrio e por
alguma convivéncia com pessoas que o habitam foi essencial para compreender o
contexto em que as falas e reflexbes das narradoras e minhas estdo inseridas.
Como ja exposto acima, o estudo sobre a historia do estado e do municipio por
diferentes fontes contribuiu para melhor entendimento de atos cotidianos sendo
vistos em sua rede de relagcdes de sentidos construidos no passado com
desdobramentos no presente. Contribuiram, assim, para ampliacdo da minha
consciéncia histérica. E possivel extrapolar essa reflexdo para fora do contexto
desta pesquisa. E possivel afirmar que conhecer aspectos da histéria de um
territério por meio dos documentos oficiais e das narrativas orais dos diferentes
povos do povo oportuniza as pessoas, seja enquanto integrante de uma familia,
enquanto cidadao, enquanto profissional alocado em determinada comunidade, a
possibilidade de melhor entender os individuos, suas falas, suas ac¢des, as relacdes
entre sujeitos e instituicoes.

A escuta das narradoras que colaboraram com este estudo mostra como cada
ser é singular, como o vivido é sentido e significado de forma diferente, como cada
pessoa tem suas histérias e poténcias, como cada sujeito tem muito a compartilhar e
ensinar.

O estudo sobre educacao, préatica educativa, cultura, memadria e narrativa fez-
me olhar para os territérios com outro olhar. Como nao prestar atencado nas escolhas
memoriais retratadas em museus, em textos, em fotografias? Como ndo entender
gue ha diferentes fontes e vozes e diferentes pontos de vista? Como nao lancar
olhar para a forma de encontro entre as pessoas, para o0 complexo movimento de
abrir-se a perspectiva do outro, ouvir sua palavra e dizer a sua, falando “com” o

outro?
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Educacdo e cultura, categorias intrinsecas e inerentes a vida humana,
envoltas por encontros, memarias, narrativas. As reflexdes aqui apresentadas tém
muito dos saberes e fazeres das narradoras que colaboraram com este estudo, para

com quem tenho sentimento de gratidao.
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coordenacio da Prof* Dra ELIZABETE TAMANINL Este projeto de pesquisa se justifica mediante a necessidade de
analisar os efeitos produzidos pelo narar, escutar e registrar histdrias de vida e da comunidade para a formacio
humana bem como sua poténcia enquanto pritica educativa, para tanto, a Pesquisa acima citada, teve inicio em margo
de 2016 (estudos prévios), com término previsto para dezembro de 2017,

0Os dados serdo coletados por meio da realizacdo de entrevistas, mediante sua autorizacdo. Destacamos que, pelo
interesse cientifico, as entrevistas serdo registradas via anotagies em bloco de notas e por gravagdes de voz, desde seu
consentimento, transcritas e posteriormente apresentadas para a sua aprovacio. Importante ressaltar que vocé tera total
liberdade de se recusar a participar das atividades propostas pela pesquisadora se de alguma maneira sentir-se
constrangido (a), assim como também podera desistir da pesquisa a qualquer momento, sem que a recusa ou a
desisténcia acarrete qualguer prejuizo a vocé, E importante mencionar que vocé nio terd nenhum custo, nem receberd
qualquer vantagem financeira ao participar desta pesquisa.

Destacamos que a participacdo nesta pesquisa € opcional e que representa riscos ou desconfortos minimos,
apesar disso, vocé tem assegurado o direito a ressarcimento ou indenizagio no caso de quaisquer danos eventualmente
produzidos pela pesquisa. Conceitualmente toda coleta de dados envolvendo seres humanos acarreta em algum tipo de
risco, incluindo os riscos inerentes a vida (risco minimo). Lembramos ainda, que sua participagdo serd de suma
relevincia para o cumprimento do objetivo proposto por este estudo; promovendo beneficios de dmbito académico e
profissional para o campo das Politicas Piblicas e para a produgdo tedrica sobre a temdtica pratica educativa. Nesse
sentido, os resultados da pesquisa poderdo ser apresentados em congressos, perddicos cientificos e eventos
promovidos na drea de ciéncias humanas e da salide, para tanto, peco a sua anuéncia. De igual modo, é importante
lembrar que vocé terd direito a esclarecimentos sobre a pesguisa em qualguer momento, sendo sempre garantido o
sigilo de identidade e de informacdes confidenciais. Os dados da pesquisa ficardo sob responsabilidade da
pesquisadora durante cinco anos, apas este periodo, os documentos serdo devidamente destruidos.

Em caso de divida, vocé poderd procurar a professora ordentadora desta pesquisa Profa Dra Elizabete Tamanini
no Programa de Mestrado em Educagdo da UNIVILLE, pelo telefone (47) 3461-9077 ou no seguinte enderego:
Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, Rua Paulo Malschitzki, 10 - Zona Industrial, Campus niversitario -
Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco A, sala A, 227B. Bem como, com a pesquisadora, pelo telefone (47) 9106-7683,
que estara disponivel para esclarecimentos no horrio das 13h as 17h. Atencdo: A sua participagio em gualquer tipo de
pesquisa € voluntiria. Em caso de divida quanto ans seus direitos, escreva para o Comité de Erica em Pesquisa da
Univille. Endereco — Rua Paulo Malschitzki, 10 - Bairro Zona Industrial - campus Universitirio — CEP 89219-710
Joinville — SC ou pelo telefone (47) 3461-9235. Apds ser esclarecido (a) sobre as informacdes do projeto, no caso de
aceitar fazer parte do estudo, assine o consentimento de participacio do sujeito, que estd em duas vias. Uma delas € sua
e a outra é do pesquisador responsivel. Em caso de recusa vocé ndo serd penalizado (a) de forma alguma.

Pesquisador responsavel:

Nome:

Assinatura:

CONSENTIMENTO

Eu, . abaixo assinado, concordo em padicipar do presente
estudo como sujeito e declaro que fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) sobre a pesquisa e os procedimentos
nela envolvidos.

Local e data:

Assinatura do Sujeito ou Responsavel legal:

Telefone para contato:
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APENDICE C - Carta de Apresentacdo da Pesquisa a Instituicdo Coparticipante

CARTA DE APRESEN TACAD DA PESQUISA A INSTITUICAD CO-PARTICIPANTE

Joinville, 12 de setembro de 2016,

Prezada Secretaria Municipal de Educagio, Cultura, Esporie @ Turismo de Massaranduba-5C:

Antecipadaments, agradeco por sua colaboragio. O trabalbo pelo qual solicito a participacio do
Projeto “Consiruinde Histérias e [dentidades” da Secretaria Municipal de Educagio, Cultwra,
Esporte & Turkmo de Massaranduba-5C faz pane do projeto de dissertagdo: “Mamar, escutar e
regiarar histdrias de vida e da comunidade como pratica educativa: contribuigies para a formagio
humana®, do Mestrado que realizo junio a0 Programa de Pés-Craduagio em Educagdo (PPGE), na
linha de Pesquiza Politicas Piblicas @ Praticas Educativas da UNIVILLE - Universidade da Regidos
de Joinville, sob a orientagdo da Prof ®. Dr* Elizahete Tamanini.

Esta pesquisa tem como objetive investigar, por melo da observacio de campo, da analike de
documenios oficials, da andlise do comtexto emporal, terriorial e pedagigico do Projeto
“Construinde Histdrias e Mdentidades” da Secretaria Municipal de Educagio, Culiura, Espone e
Turismo de Massaranduba-5C e da entrevista com participantes do Projeto, analkar o6 efeitos
produzidos pelo namrar, escutar @ reglsitar historas de vida e da comunidade para a formacio
humana bem como sua poténcla enguanto pratica educativa. Tratase de uma pesquisa com unhis
qualitativo, que serd problematizada a pantir do apone tedrico de autores como: Walter Benjamin,
Ecka Bosi, Michael Pollak, Boavenwra Sousa Santos, losé Carlos Sebe B. Meihy, Fabiola
Hlanda, Verena A Ienti, Pauly Freire, Elizabete Tamanind, Maria Célia T. M. Santos e outras fontes
afins. Dessa fomma, os instrumenios de pesgquisa cltados aneriomente partisio de temas gerados por
esmas lelturas, tak como: praticas educativas, namativas, memorias, saberes comunitirios.
Considerando a imponiincia de participacio da Secretaria Municipal de Educagdo, Culwra, Espornie
e Turlsmo de Massaranduba-SC por meio do Projete “Comstruinde Hisdrias e Identidades” nesta
pesquisa, comprometo-me a resguardar o necessariy anonimato sobre os dados, informagies e
opinides a0s quals theer acesso, ndo permitinde que sejam identificadas as pessoas que panticipardo
desta pesquia. E impor@nte informar que as entrevistas somente serao realizadas apis a assinatura
do TCLE - Termao de Consentimento Livre & Esclarecikdo pelos panticipantes do Projeto.

Wale ressaltar também, que a presente pesquisa serd submetida ao CEP - Comité de Fiica e Pesquisa
da Univille, regulamentado pela resolugie CEPE n® 19907, para aprovagio.

Ma cereza de poder comtar com sua ocolaboragio, coloco-me &4 disposicio para possivels
esC larecimentos sempre que se fizer necessario.

Anenciosamente,

Camila Santiago da Focha
camilaninha@gmail.com



APENDICE D - DECLARACAO DE INSTITUICAO COPARTICIPANTE

PREFEITURAMUNICIPAL DE MASSARANDUBA,

ESTADO DE SANTA CATARINA
SECRETARIA DE EDUCAGAD, CULTURA, ESPORTE E TURISMO

DECLARACAQ DE INSTITUICAD CO-PARTICIPANTE

Massaranduba,l5 de setembro de 2016

Declaramos para os devidos fins que concordamos com o5 iens citados no Termo de
Consentimenis Livre & Esclarecido que serd assinado pelos sujeitos de pesquisa panticipantss de
mossa  [nstiicio.  Assim, awtorizamos a Profa. ELIZABETE TAMANINI, docente da
UNIVERSIDADE DA REGLAD DE JOINVILLE - UNIVILLE, a realizar a pesquia com o tiulo
“NARRAR, ESCUTAR E REGISTRAR HISTORIAS DE VIDA E DA COMUNIDADE COMO
PRATICA EDUCATIVA: CONTRIBUICOES PARA A FORMACAD HUMANA™,

Cumpriremos o que determina a Resoluwgdo CNS 46672012 & contribuiremos com a pesquisa
mencionada sempre que necessario, fomecends informaghes.

Sabemos que nassa [nstituigio SECRETARLA MUNICIPAL DE EDUCACAD, CULTURA,
ESPORTE E TURISMO DE MASSARA NDUBA-SC poderd a qualquer fase desia pesquisa retirar
exe consentimenie. Tambdm fol, pela pesquisadora acima mencionada, garantide o sigilo e
asegurada a privacidade quanio aos dados confidencials envolvidos na pesquisa,

Concordamos que o5 resultados desie esudo poderdo ser apresentados por escrito ou
orfalmente em congressos esu revistas clentificas, de maneira totalmente andnima.

Colocamo-nos & disposic o para qualquer divida que se faga necessaria.

Atenc iosamente,

P )
a Sow C L\

Professora de Histdra' Responsave]l Culura e Museu de Massaranduba

Fua 11 g Mowmbno, Z7E5E — Caniro — Massaranduba — 5C - Cop: B9108-000 - FomaFan - (47 ) 337 24800
el e oo M a3 avan duba 5C oov Dy - CHFC 8310 45 300001-62
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APENDICE E - MATRIZ DE REFERENCIA

Titulo da pesquisa:
Cultura, narrativas, escutas e registros de comunidades como pratica educativa —

olhares para o territério de Massaranduba/SC

Objeto de estudo:

Pratica educativa mediatizada pelo patriménio cultural e narrativas orais

Lécus da pesquisa:
Projeto “Construindo histérias e identidades” e seus desdobramentos da Secretaria
Municipal de Educacdo, Cultura, Esporte e Turismo de Massaranduba-SC,

desenvolvido em 2016 e com continuidade em 2017.

Participantes:

Para este estudo sdo entrevistadas trés participantes do Projeto “Construindo
Historias e Identidades” e de seus desdobramentos. Para a selecao das participantes
entrevistadas, foram critérios de exclusdo a nao conclusdo do curso de formacéo
proposto pelo Projeto, a ndo realizagdo de pesquisa e registro escrito sobre historias
de um patriménio cultural da comunidade contando, também, com narrativa oral de
pessoa do territério e ndo aceite em assinar o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido - TCLE.

Para garantir diversidade entre as pessoas a serem entrevistadas, foram eleitas
participantes do projeto vinculadas a gestao publica municipal, a rede de ensino e a
comunidade, entendendo aqui pessoa vinculada a comunidade como sujeito nao
vinculado a gestao publica ou a rede de ensino.

A eleicdo das participantes entrevistadas deu-se respeitando os critérios de exclusao
supracitados, bem como a busca pela diversidade acima exposta. Além disso, a
selecdo das entrevistadas deu-se segundo minha possibilidade de constatacédo de
engajamento das participantes no processo de pesquisa e registro sobre historias de
um patrimonio cultural da comunidade, por meio da observacao de alguns encontros
do Projeto e de seus desdobramentos, bem como facilidade de acesso as
entrevistadas. A justificativa da escolha de cada entrevistada sera apresentada no

capitulo de apresentacédo e andlise das entrevistas.



Abordagem:

Qualitativa

Instrumentos de Coleta:

Observacéao participante e Historia Oral Tematica

Analise de dados:

De acordo com orienta¢cdes do método da histéria oral
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Questao de
pesquisa:

Objetivo geral:

Objetivos
especificos:

Pergunta(s) do
instrumento de
coleta de dados
(roteiro de entrevista)

Que contribuicdes a
pratica educativa
mediatizada pela
escuta de narrativas
orais e o registro de
historias de
patrimonio cultural
da comunidade
trazem para a
formacdo humana?

Analisar os efeitos da
pratica educativa
mediatizada pelo
patrimonio cultural da
comunidade e a
narrativa oral tendo
em vista a formacao
humana.

Conhecer as
motivacdes para o
estudo e registro
escrito sobre um
patrimonio cultural
da comunidade por
pessoas nao
especialistas da
area,;

Na proposta de fazer
registro escrito sobre
um patriménio cultural
do seu municipio, feita
pelo Projeto
"Construindo historias
e identidades", o que
0/a motivou a escrever
sobre o tema por vocé
elegido?

Identificar e analisar
os efeitos da prética
educativa
mediatizada pelo
patrimdnio cultural
da comunidade e a
narrativa oral.

Como foi 0 processo
de coleta das
informagdes sobre o
tema por vocé
escolhido? (Como foi
chegar até as fontes?
Chegando as fontes
orais, como foi ouvir o
outro?)

\Vocé considera que
ouvir as pessoas, fazer
esse estudo e registrar
e/foi importante para
Seu processo
educativo? Por qué?




APENDICE F - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Blocos Tematicos para as narrativas dos(as) participantes do Projeto "Construindo
Histdrias e ldentidades" da Secretaria Municipal de Educacéo, Cultura, Esporte e
Turismo de Massaranduba-SC — apoiado em temas geradores - para o0 processo de
Pesquisa.

Narradora:

Ouvinte/pesquisadora: Camila Santiago da Rocha
Data: / [/ Horario:

Local da Narracgéao:

Tematica da 1* conversa: conhecendo o(a) narrador(a).

e Fale um pouco sobre vocé (idade, tempo de residéncia em Massaranduba,
grau de instrucdo, cargo ou funcdo que exerce e tempo de
experiéncia profissional).

Tematica da 22 Conversa: motivacao para a escolha do tema estudado

e Na proposta de fazer registro escrito sobre um patriménio cultural do seu
municipio, feita pelo Projeto "Construindo histérias e identidades”, o que o/a
motivou a escrever sobre o tema por vocé eleito?

Tematica da 32 Conversa: coleta das informacdes sobre o tema escolhido

e Como foi o processo de coleta das informacdes sobre o tema por vocé
escolhido? (Como foi chegar até as fontes? Chegando as fontes orais, como
foi ouvir o outro?)

Tematica da 4 Conversa: escuta e registro como pratica educativa

e \Vocé considera que ouvir as pessoas, fazer esse estudo e registrar é/foi
importante para seu processo educativo? Por qué?



AUTORIZACAO

Nome da autora: Camila Santiago da Rocha

Titulo da Dissertagdo: “Cultura, narrativas, escutas e registros de comunidades como pratica
educativa — olhares para o territério de Massaranduba/SC”.

Autorizo a Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, através da Biblioteca Universitaria,
disponibilizar cépias da dissertacdo de minha autoria.
Joinville, 10/01/2018.

Q

Camila Santiago da Rocha




