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RESUMO

A pesquisa/dissertacdo Artesania: formacgdo cultural, constru¢des identitarias e experiéncias sensiveis na terceira idade foi
desenvolvida na linha Politicas e Praticas Educativas, do Programa de Pos-Graduacao - Mestrado em Educacéo, e no Nucleo
de Pesquisa em Arte na Educacdo - NUPAE, na Universidade da Regido de Joinville 7 UNIVILLE. A questao inicial
mobilizadora desta investigacdo foi: como as experiéncias em artesania na terceira idade podem contribuir na formacao
cultural e construcdes identitarias dos idosos? Deste modo, buscamos investigar experiéncias em artesania com a terceira
idade, em espaco nao formal de educacéo, pelo viés da formacédo cultural, construcdes identitarias e experiéncias sensiveis.
Neste ambito, nosso desafio foi desenvolver uma pesquisa em que idosos tivessem a oportunidade de identificar e ampliar
suas potencialidades, a partir de praticas educativas em artesania, percebendo o quanto essas experiéncias podem contribuir
em suas vidas, baseando-se na sensibilidade. Além disso, a expectativa de uma experiéncia sensivel que impulsione a
formacdo cultural e as construcdes identitarias, em espacos nao formais de educacdo com um publico da terceira idade, e 0
olhar para esses espacgos em relacao a preservacao de memoria e de identidades culturais €, sem duvida, uma oportunidade
para os aprendizes, pesquisadores e idosos, que poderdo ampliar saberes e sentires referentes a artesania e a vida. Para que
possamos refletir sobre tais questdes, articulamos acdes tendo como plano de pesquisa o Servico de Convivéncia e
Fortalecimento de Vinculos dos ldosos - SCFV, na unidade do Centro de Referéncia da Assisténcia Social - CRAS, do Jardim
Paraiso, em Joinville, Santa Catarina. Para isso, fizemos uso da abordagem narrativa, guiadas por Benjamin (1975, 2012) e
Clandinin e Connelly (2015), somados as contribuicdes tedricas em artesania com Petrykowski Peixe et al. (2014); em terceira
idade com Bosi (1994) e Almeida (1998); em educagdo n&o formal com Gohn (2011, 2014); em formacdo cultural e
construcdes identitarias com Hall (2006), Bauman (2005, 2012) e Adorno (1993, 2003, 2005, 2010); e em experiéncias
sensiveis com Duarte Jr. (2010), Larrosa (2001, 2016), Pillotto (2007) e Meira (2014). Assim, a pesquisa/dissertacdo podera
ser de grande valia para professores que atuam na educacdo, especificamente, no reconhecimento de saberes da terceira
idade e na formacao e valorizacdo cultural desses sujeitos. Além disso, permitira propor reflexdes nos cursos de formacao
inicial 8 graduacdes e pods-graduacdes d , bem como para toda a sociedade que vive e convive com as mais diversas idades
em variadas situacoes.

Palavrasi chave: Praticas educativas; Artesania; Terceira Idade; Formacao Cultural; Experiéncias Sensiveis.



ABSTRACT

The research/dissertation Artesania: cultural formation, identity constructions and sensitive experiences in the third age was
developed in the line of Educational Policies and Practices, of the Graduate Program - Master in Education, and in the Center
for Research on Art in Education - NUPAE, at the University of the Region of Joinville - UNIVILLE. The initial mobilizing
question of this investigation was: how can the experiences in handcrafting in the third age contribute to the cultural formation
and identity constructions of the elderly? Thus, we seek to investigate the experiences in crafting with a third age, in non-formal
spaces of education, concerning cultural formation, in identity constructions and in sensitive experiences. In this context, our
challenge was to develop a research in which the elderly had the opportunity to identify and extend their potentialities through
educational practices in handcrafting, realizing how much these experiences based on sensitivity can contribute to their lives. In
order to reflect on such issues, we articulated actions having as a research site the service of coexistence and strengthening of
bonds of the Elderly - SCFV, in a unit of the center of social service - CRAS, in Jardim Paraiso, Joinville, Santa Catarina. To do
so, we used the narrative approach, guided by Benjamin (1975, 2012) and Clandinin and Connelly (2015), in addition to the
theoretical contributions in handcrafting from Petrykowski, Peixe et al. (2014); in old age from Bosi (1994) and Almeida (1998);
in non-formal education from Gohn (2011, 2014); in cultural formation and identity constructions from Hall (2006), Bauman
(2005, 2012) and Adorno (1993, 2003, 2005, 2010); and in sensitive experiments from Duarte Jr. (2010), Larrosa (2001, 2016),
Pillotto (2007) and Meira (2014). Thereby, the research / dissertation can be of great value to teachers who work in education,
specifically, in the recognition of the knowledge of the elderly as well as in the cultural formation and appreciation of these
people. Moreover, it allows reflections on the initial training courses - graduations and post-graduations - as well as on the
whole society that lives and coexists with the most diverse ages in all sorts of situations.

Keywords: Educational Practices; Handcrafting; Third Age; Cultural Formation; Sensitive Experiences.
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1. ALINHAVO (PRIMEIRO MOVIMENTO)

A imagem que abre este primeiro movimento conversa com a experiéncia aqui narrada, uma vez que a pesquisa € feita
de alinhavos, assim como nossas vidas, até chegar a maturidade. Entre as minhas melhores memérias, estdo os momentos de
encantamento e descobertas que vivi, desde a primeira infancia, entre retalhos e linhas, ao redor de uma antiga maquina de
costura, acompanhada de minha avé materna. Ela ndo era minha Unica avd, mas era a dona do meu coracao.

Nessas memodrias de infancia, esta em destaque a maquina de costura, aquela que parecia dar movimento as nossas
vidas. Foi adquirida com muito esfor¢o, por uma mulher admiravel que, como ninguém, soube me mostrar uma vida inteira de
possibilidades com tdo poucos recursos materiais, mas com um fazer artesanal impecavel, cheio de significados. Em minha
vida, estdo eu, minha avé e nossa cumplicidade nas artesanias.

Assim, cresci na melhor idade dela. Os cinquenta anos que nos separavam eram nada diante de nossa interagao.
Estavamos alinhavadas. Ela sempre esteve comigo e vice-versa. Eramos cumplices, aprendia com ela, por vezes,
aprendiamos juntas, por outras, aprendia enquanto ela ja se permitia a desaprender. E, veja que, como escreve Rubem Alves?:
fE muito mais dif2cil desaprender o aprendido do que aprender

Entre um ponto e outro, as vezes no bordado, outras na costura, ela foi me ensinando valores para uma vida inteira. De
fato, também aprendi alguns arremates, a légica na montagem de uma peca de roupa, um traco ou ponto que acompanhava
os fazeres das mulheres de minha familia. Teve muito mais. Aprendi, no tempo gasto na costura, a ouvir suas histérias:
entender 6os causos b6, saber das crendices e promessas, C0mo

relacionando seus personagens d a maioria de uma familia numerosa, cuja existéncia ndo atingira minha geracéo.

1 Ver DIMENSTEIN, Gilberto; ALVES, Rubem. Fomos maus alunos. Gilberto Dimenstein (Org). Campinas, SP: Papirus, 2003, p.107.
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Porém, o mais significativo foi aprender a observa-la e, mesmo quando meu tempo de adulta ja era diminuto, quando a
pressa em minha vida reduzia o per Zroebiaos thmpejessda mamobria quepasseavame 0 S e U S
em suas harrativas. Conhecia, pelo ponto do bordado, as vezes, mais frouxo, ou apertado demais, o quanto as forcas
escoavam nas m«os de sua idade. Nas cores &eleinmasd,alcemmnaeda
encontrava seus humores e o tamanho de suas saudades.

Nés duas falavamos da vida, dos sentimentos e tudo mais que a imaginacao permitia. A maquina de costura foi ficando
de lado, pois ja ndo havia forcas para lidar com ela, mas nos alinhavos liamos nosso mundo, aproveitando as tramas de
qualquer téxtil que nao nos fugia naquele instante, buscando energia, partilhando afetos e esclarecimentos para tecer outros
relacionamentos e aprendizagens.

Ao final, ela mudou a mistura de materiais. As costuras ficaram enviesadas. Ja ndo se preocupava com a selecao das
cores, nem com a exatiddo do plano. Assim mesmo, apresentava suas facanhas. Entendi que queria dizer outras coisas por
meio daquele arranjar. Por vezes, penso que nao tivesse mais consciéncia de minha presenca. Talvez ja estivesse
acostumada a tantas auséncias, mas prefiro acreditar que tenha alcancado a liberdade e a autonomia, que naquele fazer se
constituia em sua ultima fase da vida.

Ela 6passou a tesour a e mpetr uefledndoddse aodraballoo regliassld. Assima tivemos tempo de
nos instruir, de nos instrumentalizar para seguir nossos destinos. E, eu, a partir disso, fui construindo oportunidades. Em busca

de repetir esses ricos encontros de aprendizagem, me assumi artesa, empreendedora, até me dedicar a ser educadora.
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Foi entdo que, como aluna do curso de Licenciatura de Artes Visuais, na Universidade da Regidao de Joinville -
UNIVILLE, aceitei o desafio de ser bolsista na extensdo universitaria, participando do Projeto DESOL?, de 2013 a 2015. Nesta
época, nosso principal objetivo era o desenvolvimento dos empreendimentos artesanais por meio do design.

Na sequéncia, compreendendo melhor as caréncias do setor artesanal em nossa regido, ingressei no Projeto de
Pesquisa DZart?, coordenado pela professora Rita Inés Petrykowski Peixe, atualmente no IFSC-Itajai, para o qual investiguei
metodologias de desenvolvimento de produto adaptadas ao artesanato. Ao mesmo tempo, nessa caminhada, construi
proposicdo de Projetos de Formacdo em Cultura, aprovados no Sistema Municipal de Desenvolvimento pela Cultura -
SIMDEC, em Joinville, nos anos de 2014, 2015 e 2016, nos quais desenvolvi o estimulo a producao artesanal de referéncia
cultural (Projeto Viartesanias).

Assim, o Projeto Viartesanias foi minha primeira experiéncia como propositora em educacdo ndo formal. Do mesmo
modo como ocorre com 0s artesaos participantes, meu processo de aprender parte do fazer e suas inquietacbes guiam meus
alinhavos.

Durante o ano de 2017, no Viartesanias, tive a oportunidade de acompanhar por mais tempo 0 mesmo grupo produtor,

podendo assimilar melhor suas caracteristicas e as representacdes do fazer artesanal em suas vidas. Desenvolvi a formacao

20 Projeto de Extens«o Urein2009 coina EEO©I04, a paicde demansias apgesentadas no Férum de Economia Solidaria de

Joinville e Norte Catarinense. Submetido pelo Departamento de Design da Universidade da Regido de Joinville (UNIVILLE) ao edital interno de Extenséo
Universitariakeapr ovado nesse mesmo ano para in2cio em 20100. Ai nda, DES®OQ traxehdo o pr oj e
fuma proposta mais pontual no que se refere ao atendimento direto aos empreendimentos em artesania, consequéncia de sua prépria maturidade,

percebida ao longo de quatro anos, que tem resultado em trabalhos especificos junto a cada um dos assessorados e, consequentemente, um olhar

voltado especificamente para os empreendimentos e seus processos de artesaniad Projeto de extensao universitaria DESOL (online). Disponivel em: <
http://projetodesol.blogspot.com.br/p/historico.html >. Acesso em: 05 dez. 2017.

8 DZArt: investigacdo acerca das possibilidades metodolégicas do design e seu uso em processos de artesania. i Pr opost o c o minwestigabj et i vo
possibilidades metodol6gicas do design e seu uso em processos de artesania, o projeto de pesquisa teve como resultado aabordagem 3 Dés do Dzar
ancorada em experiéncias extensionistas importantes junto a arteséos, aliadas a estudos referenciando metodologias projetuais da area do design. As

producgbes resultantes da utilizacdo dessa metodologia pelos artesdos tém representado importantes contribuices no contexto do desi gn soci al
(CANONICA et al., 2016, p.5175). Disponivel em: http://pdf.blucher.com.br.s3-sa-east-1.amazonaws.com/designproceedings/ped2016/0443.pdf. Acesso

em: 06 jan. 2018.


http://pdf.blucher.com.br.s3-sa-east-1.amazonaws.com/designproceedings/ped2016/0443.pdf
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com um grupo remanescente de experiéncias anteriores, participantes oriundos de turmas formadas em 2015 e 2016. De
modo geral, as turmas se constituiram de artesdos das mais variadas localidades, moradores da area urbana e rural, maioria
mulheres, do lar ou aposentadas, muitas acima de 60 anos.

Testemunho que tanto as artesanias quanto os idosos carregam em si rastros do seu tempo e, observados juntos,
condensam muitos valores, constituidos de saberes. Esses valores, por vezes, permanecem adormecidos, mas, ao longo de
suas vidas, armazenam potencialidades, que ndo escapariam a qualquer um de nos.

Como no tempo com minha vo, percebo que, por meio do fazer, da artesania, nos momentos de conversa com 0s
grupos de artesaos, falando do desenvolvimento de suas criacdes, diante de uma peca criada ou esbocada, nossas andlises
estéticas revelam outras potencialidades. Nado raramente, escutei em algumas falas declaracdes de novos entendimentos
sobre si mesmos, seus ambientes e suas visdes de mundo.

Nessas experiéncias, no intuito de provocar os grupos de artesdos a produzirem de modo autoral, diante dos exercicios
de socializacdo de suas percepcdes, existiam dois momentos base, adotados em nossa pratica. Primeiro, o encontro individual
de assessoramento da producao artesanal, realizado em uma mesa de discussdes com um produtor artesanal e uma equipe
técnica orientadora (professores, designers, profissionais de destaque no setor). No segundo momento, no coletivo, em um
exercicio de criatividade, um grupo de artesdos, juntamente com a equipe técnica, apresentava seus protétipos, ideias ou
produtos e se desafiava a melhorar coletivamente o que estava posto em discussao.

Desse modo, no acompanhamento do desenvolvimento de um processo de artesania, € indispensavel conhecer o relato

do arteséo diante do seu novo produto ou protétipo, mobilizando-o a perceber que, como afirmado por Duchamp (1965, p.1):

No ato criador, o artista passa da intencao a realizagdo, através de uma cadeia de rea¢des totalmente subjetivas. Sua luta pela
realizacdo é uma série de esforcos, sofrimentos, satisfacdes, recusas, decisdes que também n&do podem e ndo devem ser
totalmente conscientes, pelo menos no plano estético.
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Ou seja, para afastar a declarada inseguranca de produzir deslocado de uma copia, habito muito comum nas
manualidades locais, buscavamo s at ender como 0 n or nraeiras vezes, sle quérmvantdva sapalhdr guwadop r
pela intuicdo, articulando sempre para que se permitissem testar, experienciar e ampliar, muitas vezes, seus proprios limites na
busca de voos criativos maiores.

Na sequéncia, por estarmos atuando em um exercicio coletivo, uma roda de conversa, a socializacdo do criador
alcancava o olhar de um publico e, entdo, como afirmava Duchamp (1965), o ato criador se completava, quando
experimentavamos a colaboracéo do publico diante do realizado pelo artista.

A meu ver, tudo isso era grandioso, mas ainda havia mais entre a subjetividade, a técnica e a interacdo, entre criador e
plateia. Estava pensando além da artesania, do produto e do fazer, na minha curiosidade em perceber as transformacgdes no
consciente do artesdo, das suas apropriacdes e de como eles se identificavam, se percebendo de modo diferente durante o
passar do tempo. Era em nossas conversas que observava, produzia registros e que minhas inquietacdes cresciam, a partir do
que ali estavamos construindo, diante de muitas falas, de cruzamento de olhares, de confidéncias construidas, muitas vezes,
somente em gestos.

Desse modo, certa de que ainda precisava mais, busquei auxilio, aprofundando meu entendimento sobre os elementos
da cultura, educacéo, interculturalidade e praticas pedagdgicas, ingressando no Grupo de Estudo e Pesquisa em Politicas e
Praticas Educativas i GEPPPE, na UNIVILLE. Na sequéncia, frequentei, em regime de matricula especial, a disciplina
Educacao e Cultura: Espacos Formais e Nao Formais, no Mestrado em Educacéo, na UNIVILLE.

Finalmente, tive a oportunidade de realizar o processo seletivo e, em novembro de 2016, fui aprovada no Programa de

P6s-Graduagdo i Mestrado em Educacdo, da UNIVILLE, na linha de Politicas e Préaticas Educativas. No mesmo periodo,
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ingressei como membro no Nlcleo de Pesquisa em Arte na Educacgdo - NUPAE®. Entre as tematicas abordadas nas producgdes
e estudos do grupo, as @xperiéncias sensiveisdbe 0os caminhos das @arrativasdirdo contribuir diretamente para minha base
epistemoldgica®.

Observando essas varias questfes de minha vida, apanho punhados das minhas vivéncias como artesa, estudante e
formadora, memoérias de multiplas aprendizagens no convivio com varios produtores artesanais, e, assim, percebo que possuo
0 entusiasmo para desenvolver, sob a orientacdo da professora Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto, a pesquisa/dissertacdo sob o
tema ANArtesania: forma-«o cultural, constru-»es identit8rias

Neste momento, tomo minha intimidade com a artesania para buscar explorar outros territérios que me sao muito caros,
relacionando-os com a terceira idade e, para isso, levo nas maos uma questéo inicial de investigacdo: Como as experiéncias
em artesania na terceira idade podem contribuir na formacao cultural e construcdes identitarias dos idosos?

Refletindo sobre a terceira idade, Brandéo, Sivae Rebel o (2003, p.20) afirmam que:
buscar a ressocializagdo, processo em que se repassam as relagdes ainda possiveis de trabalho social, politico e cultural de
ajuda m¥%Wtua na fam2lia, na c o ifcativa phia d eemdtica desth pesquidd/dissertacéos esperoc 0 mo
que tal investigacdo possa contribuir para a autonomia dos idosos, mobilizando-os ao fortalecimento de suas identidades e

formacdes culturais para uma vida mais significativa. Em busca disso, me guio pelo objetivo principal de investigar

4 O Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacdo 0 NUPAE, criado e legitimado pela Universidade da Regido de Joinville 8 UNIVILLE em 2003 e
cadastrado no CNPg no mesmo ano, tem como objetivo desenvolver a¢cdes no contexto interno e externo da instituicdo, com os seguintes parceiros:
FURB, UnC, Uniplac, e UMINHO & Braga/Portugal. O grupo é formado por bolsistas dos cursos de graduacdo, poOs-graduagdo e
professores/coordenadores dos cursos de Artes Visuais, Pedagogia, Matemética, alunos e ex-alunos dos Mestrados em Educacéo e Patriménio Cultural
e Sociedade da UNIVILLE. Contamos ainda com os coordenadores das Secretarias de Educacao dos municipios de Joinville e Curitiba e coordenadores
de Museus. Esse grupo retne-se com o intuito de desenvolver estudos, pesquisas e producdes nas seguintes linhas de pesquisa: Politicas Publicas e
Praticas Educativas: investiga a arte/educacdo e educacdo patrimonial com foco nas politicas publicas e préaticas educativas; Trabalho e formacao
docente: investiga a educacdo formal, ndo formal e informal, curriculo e avaliacdo. Fonte: Disponivel em: <http://gruponupae.blogspot.com.br/p/
nupae.html>. Acesso em 04 jan. 2018.

5 No proximo subitem deste movimento & Investigando em dados (o estado da arte) & , enumero as pesquisas/dissertacdes que aqui faco referéncia.
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experiéncias sensiveis em artesania na terceira idade, em espaco ndo formal da educacéo, pelo viés da formacéao cultural e

das construcdes identitarias. Seguindo, além disso, 0s seguintes objetivos especificos:

ARevisar a literatura referente as nocdes de artesanias, idoso e terceira idade, formac&o cultural, educacdo n&o formal,
praticas educativas e experiéncias sensiveis;
A Organizar pr&8ticas educativas em artesaemndiah, tendo a experi:
A Gerar dados para a pesquisa, a partir das experi°ncias nas
dados gerados por meio das praticas educativas em artesania, a partir de memarias e sentidos que possam estar presentes
nesta construcao (fazer);

A Apresentar resultados parciais e finais da pesquisa em eve.

Somada a esses objetivos, a expectativa de uma experiéncia sensivel que impulsione a formacdo cultural e as
construcdes identitarias, em espacos ndo formais de educacdo com um publico da terceira idade, e o olhar para esses

espacos em relacdo a preservacdo de memodria e de identidades culturais é, sem duvida, uma oportunidade para mim,

pesquisadora aprendiz, e para os idosos, que poderdao ampliar saberes e sentires referentes a artesania e a vida.
1.1. Investigando em dados (o estado da arte)
No percurso de me tornar pesquisadora, meu ponto de partida foi como artesd, quando busquei saber mais,

primeiramente como membro da comunidade assistida na extensédo da UNIVILLE. Posteriormente, segui como graduanda em

Artes Visuais (Licenciatura) a trocar experiéncias e saberes em outros projetos de extensdo, grupos e projetos de ensino e
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pesquisa, onde atuei como bolsista ou membro, até que ingressei no Mestrado em Educacao, e como integrante do NUPAE
dei inicio a este estudo.

O processo de investigacdo teve como base os registros do NUPAES®, que me auxiliaram nas questdes de educacéo nédo
formal, narrativas e experiéncia sensivel. Aqui aponto algumas das pesquisas/dissertacdes’ que de alguma forma conversam
com minha pesqui Medidcdoicaltaral:ratda eduetiva nmo museu de arte d e J o i, devNalid Bemadete

Garcia Baran de Oliveira (Dissertacdo de Mestrado em Patrimbnio Cultural e Sociedade - Universidade da Regido de

Joinvil IMe/d2i0al-0«)o; ciul t ur al para a pequena i nfo©nci a,:de Solanggpdeoj et o

Fatima Gabre (Dissertacdo de Mestrado em Patrimdnio Cultural e Sociedade - Universidade da Regido de Joinville/2011);

Bl og, identidade e forma-«o0o cont i nu ae Ratri@anrKrickeldarc ldermeo de iAradjoa nt i |

(Dissertacdo de Mestrado em Patriménio Cultural e Sociedade - Universidade da Regido de Joinville/2012); Mdiiacéo cultural
por mei o da dan-a/educa-«0 como pos s,de Ddniela @ridtima ibpa (Rissartaziiodde
Mestrado em Educacgéo - Universidade da Regido de Joinville/2 0 1 69entido$i e experiéncias na docéncia: processos de
aprendi zagem do i nst r udaelordeoCésarae Araujo @ines (Dissertacdo de Mestrado em Educacado -
Universidade da Regido de Joinville/ 2 0 1 7Vivéncids perceptivas com a infancia nos espacos da escola e do museu i uma
e x p er i, UenkaiinaadAlves Cargnin (Dissertacdo de Mestrado em Educacgéo - Universidade da Regidao de Joinville/2017);
flUma cartografia com a infancia: experiéncias e multiplas sonoridad e sd@ Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon (Dissertacdo
de Mestrado em Educacao - Universidade da Regido de Joinville/2016); iMlemarias e Sentidos na Terceira ldade: Experiéncia

pel a vida ,deAnEGisti@tQuintamihha Schreiber (Dissertacdo de Mestrado em Educacao - Universidade da Regido

6 Muito das producdes do NUPAE, bem como suas atividades, estdo em registros a disposicdo para consulta publica no blog:
http://gruponupae.blogspot.com

7 O termo pesquisas/dissertacdes ou pesquisa/dissertacdo é utilizado no NUPAE para explicitar o estudo desenvolvido durante o mestrado com a
finalidade formal de obtencdo de titulo, entendendo que, na palavra composta, se acrescenta o rigor exigido nessa fase de estreitamento do
desenvolvimento da investigacao cientifica e a produg¢éo do conhecimento, ampliando o ato de pesquisar (FONTE: NUPAE, 2018).

zagem
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de Joinville/2018); e Misicalizacdo: Memorias, Ex per i °nci as e Sensi bi | | dealdildas Natange
(Dissertacao de Mestrado em Educacéo - Universidade da Regido de Joinville/2018).

Maria Bernadete Garcia Baran de Oliveira € autora da pesquisa/dissertacdo fMediacdo cultural: acdo educativa no
museu de arte de Joinvilled apresentada ao Programa de Pdés-Graduagdo em Patrimdénio Cultural e Sociedade, na
Universidade da Regido de Joinville, SC, em 31 de maio de 2010, sob a orientacdo da prof.2 Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto, e
coorientacdo da prof.2. Dr.2 Mirian Celeste Ferreira Dias Martins, articulando questdes entre Arte, Cultura, Escola e Museu,
com o objetivo de construir Proposta de Mediacéo Cultural para o espaco do Museu de Arte de Joinville T MAJ.

De modo singular, Oliveira (2010) contribui com esta pesquisa/dissertacdo especialmente quando aponta para a
importancia do desenvolvimento das a¢cdes em educacao articulando educacao néo formal e formal, como modo de significar e
garantir a formacdo do conhecimento em arte, consciéncia de cidadania e pertencimento, preenchendo lacunas entre
comunidade, educacdo e museu. A pesquisadora apresenta os espacos de educacdo nao formal como local onde se

foportunizam processos de aprendizagem com atitudes interativas, na informacéo, na participagdoe na tr oca de

Ter ce

exper

Portanto enumera-os como territdrios de intercambio democratico de experiéncias, osquaisfipossi bi |l i tam t amb®m

interdisciplinares, resultando em uma ampliacdo cultural, conhecimento, participacdo social e construcdo da identidade
culturalo (OLIVEIRA, 2010, p.40).

Solange de Féatima Gabre foi pesquisadora membro do NUPAE durante o periodo em que apresentou a
pesquisa/dissertacdo fMediacdo cultural para a pequena infancia: um projeto educativo no museu Guido Viarog e mais alguns
anos depois com a liberacdo da Secretaria de Educacéo do Municipio de Curitiba. Contribuiu significativamente com o NUPAE
por meio de palestras, cursos e trocas de experiéncias. Seu mestrado foi no Programa de Pds-Graduagdo em Patriménio
Cultural e Sociedade, na Universidade da Regiao de Joinville - UNIVILLE, defendido em 16 de maio de 2011, sob orientacao

da prof.2 Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto, na Linha de pesquisa: Patrimbénio e Memdéria Social i ldentidade, com o objetivo de
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investigar a relacdo estabelecida entre os museus de artes e o publico da pequena infancia no que se refere a mediacdo
cultural.
Gabre (2011, p.39) dizque:ia i dent i davd @depedde enugrande parte da forma como ele se relaciona com
sua mem-r i ao. ajesgsisadoranhgaeddesenvolve seu estudo em um espac¢o de educacdo nao formal (o museu),
traz essa premissa que dialoga com o objetivo de minha pesquisa/dissertacéo, apurando minha atencéo para as relacdes entre
memoria, identidade e formacao cultural.
Patricia Kricheldorf Hermes de Araujo € autora da dissertacdo Blog, identidade e formacao continuada em educacao
infantil em Joinvilleq apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo em Patrim6nio Cultural e Sociedade da Universidade da
Regido de Joinville i UNIVILLE, em 27 de agosto de 2012, na Linha de pesquisa: Patrimbnio e Memdria Social, sob orientacdo
da prof.2. Dr.2. Silvia Sell Duarte Pillotto, e coorientagcdo da prof.2. Dr.2 Taiza Mara Rauen Moraes, tendo como questao
principal i dent idarctaird acdoensod op oRlleadag adlcontri buir nos processos de
aprendizagem no contexto da educacao infantil.
A pesquisadora fornece a esta pesquisa/dissertacdo a ampliacdo do entendimento referente a 6i dent i @daded e
6constrewmtdad 8ird anésses Brengstum cagater dialdogico, movel e estavel, mais precisamente ao apontar/analisar
as transformacdes na cultura midiatica. Aradjo (2012, p.12) dizque:Aio sur gi ment o da sociedade em r
formas comunicacionais e, sobretudo, novos processos discursivos de construcdo de identidades, induzindo assim a novas
formas de transforma-»es sociaisont&om Dsdent Adaétheodo ¢aAMma2r epubt
constante mudan- a, glantadaddsahojeesdiccconepreendidasi a@rmo um conjunto de fatores que podem ser
construidas, reconstruidas e desconstruidas, refletindo uma sociedade em constantes transf or ma - » e s 0 .
Daniela Cristina Viana é autora da pesquisa/dissertacdo fMediacdo cultural por meio da danca/educacdo como
possibilidade de aprendizagem na infanciag desenvolvida no Programa de Pds-Graduacao i Mestrado em Educacéo, na Linha
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de pesquisa: Politicas Publicas e Praticas Educativas, da Universidade da Regido de Joinville T UNIVILLE, defendida em 25
de fevereiro de 2016, sob orientacdo da prof.2. Dr.2. Silvia Sell Duarte Pillotto. Sua investigacdo desdobrou-se na analise do
movimento/danca em espacos de educacao formal e ndo formal como possibilidade de aprendizagem.
Viana (2016) coopera em muitos aspectos com meu estudo, pois me identifiquei prontamente com seu projeto e
processo, ja que ela opta em fazer uma abordagem de suas tematicas por um viés sensivel, ou seja, intrinsicamente amparada
pela experiéncia sensivel, fundamentada em Larrosa (2013, 2015) e Meira (2014). Além disso, amplia meu entendimento sobre
alguns dos descritores desta pesquisa/dissertacdo, dando pistas, especialmente, a conducdo de meu entendimento sobre a
6f orma-«o cul tur al 6o, dneasicsr ep/ree c ios atneenmmalavyas @ddriasuMianad(2016upes3) diz ser:
foparte do universo dito social o6, dando a esseaeaducacddeasastrdcdo constr
identitaria. Viana (2016, p.53) completaessaidei a ao escrever: i par a cdlwasddel fatd, anvolvem, s e c o n
subjazem e estdo contidas no social, na socializacdo, na interacdo com o mundo, com 0 outro e consigo me s mo 0 .
Jorge César de Araujo Pires € autor da pesquisa/dissertacdo fSentidos e experiéncias na docéncia: processos de
aprendizagem do instrumento na infanciag apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo i Mestrado em Educacédo, na Linha
de pesquisa: Politicas Publicas e Praticas Educativas, da Universidade da Regido de Joinville i UNIVILLE, defendida em 07 de
fevereiro de 2017, sob orientacdo da prof.2 Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto, e coorientagcéo da prof.2 Dr.2 Jane Mery Richter Voigt,
com objetivo de investigar os percursos utilizados pelos professores nos processos de mediagdo no ensino e na aprendizagem
de diferentes instrumentos musicais com criancas de 9 a 12 anos. A abordagem metodolégica do estudo de Pires (2017) foi a
de sentidos e significados junto a cartografia. Seu processo culminou em agregar a sua pesquisa autores como Larrosa (2014),
Duarte Jr. (2002, 2010) e Maturana (2014), o que também guiou para meu entendimento sobreas t em8t i cas de Oexpe

Oexperi°ncia sens2vel 0.
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Karinna Alves Cargnin € autora da pesquisa/dissertacdo iVivéncias perceptivas com a infancia nos espacos da escola e
do museu T uma experiénciaq apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo i Mestrado em Educacao, na Linha de pesquisa:
Politicas Publicas e Praticas Educativas, da Universidade da Regido de Joinville i UNIVILLE, defendida em 06 de fevereiro de
2017, sob orientacdo da prof.2 Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto. Seu objetivo foi desenvolver acées de mediagédo cultural em
espacos formais e nao formais da educacéo (escola e museu) com criancas pequenas, identificando como se dao as vivéncias
perceptivas e quais contribuices nos aspectos sensiveis.

Destaco Cargnin (2017), como fiz com outros membros do NUPAE, que trazem em comum o estudo nas tematicas da
Oexperdi encda espa-o0 de Oeduca-«0 n«o f or malfdrmacdp der minkao maser C omo
epistemoldgica. Além disso, registro que essa pesquisadora trouxe, além de outro ponto de vista sobre as relacfes entre os
seres humanos, seu passado e presente, suas memdrias e as experiéncias, uma rica narrativa de como em sua
investigacao/intervencao deixou (entre)lacar sua pesquisa/dissertacéo/experiéncia com as de Viana (2016) e Strapazzon
(2016), envolvendo, concomitantemente, as linguagens/expressées das artes, da danca/movimento e da musica, em um modo
de fazer pesquisa (entre)lacada.

Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon € autora da pesquisa/dissertacdo flUma cartografia com a infancia: experiéncias e
multiplas sonoridadesq apresentada ao Programa de Pds-Graduacédo em Educacao, na Linha de pesquisa: Politicas Publicas e
Praticas Educativas, da Universidade da Regido de Joinville i UNIVILLE, defendida em 08 de fevereiro de 2017, sob
orientacdo da prof.2 Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto, com a problematica centrada na quase inexisténcia de ac6es mediadoras
com criangas peqguenas em museus, especialmente na linguagem/expressdo da musica, pois a prioridade ainda é das artes
visuais.

A pesquisa/dissertacédo de Strapazzon (2016) € singular, pois na transparéncia de sua abordagem, mesmo optando por

cartografia, ndo deixa de trazer em si uma narrativa que possibilita acompanhar seus passos, seus olhos e até mesmo 0s sons
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gue sao os gatilhos das experiéncias que provoca em seu territério de pesquisa. Além de qualquer aproximacéo conceitual, no
seguir essa trinca de pesquisadoras (entre)lacadas, Strapazzon (2016), Viana (2016) e Cargnin (2017), aprendo a me situar
nesse continuo processo de saber/fazer/saber pesquisa, (entre)lacando-me a outros sujeitos e experiéncias, aprendendo nas
transversalidades.

Ana Cristina Quintanilha Schreiber € autora da pesquisa/dissertacdo fMemorias e Sentidos na Terceira Idade:
Experiéncia pela vida da Estéticaq apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo i Mestrado em Educacdo, na Linha de
pesquisa: Politicas Publicas e Préaticas Educativas, da Universidade da Regido de Joinville i UNIVILLE, defendida em 27 de
fevereiro de 2018, sob orienta¢ao da prof.2 Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto e coorientacdo da prof.2 Dr.2 Jane Mery Richter Voigt.
Seu objetivo foi analisar as praticas educativas pela via da estética na terceira idade, tendo como referéncia a acdo mediadora
e a sensibilidade, mobilizando memdrias e experiéncias como possibilidade de construcdo de sentidos e relacbes com o
cotidiano. Para Schreiber (2018, p. 27):fiopor t uni zar ao i do s tes aobjativapumia eeeducacacdde olfarp r i z o n
do sentir, do afetamento e do fazer/refletiro foi essence al n o
contribui diretamente para com o objetivo firmado em minha pesquisa/dissertacdo. Saliento, ainda, no estudo de Schreiber
(2018), a conciliacao originada de sua experiéncia pratica como educadora em um espaco de educacao nao formal, atuando
com grupos da terceira idade, as tematicas da experiéncia recheada de afetos, com referéncia a Larrosa (2002) e Duarte Jr.
(2003, 2002); terceira idade com Bosi (1994; 2003); pesquisa narrativa com Clandinin e Connelly (2015). Além ainda da
abordagem direcionadaad mem- ri a6 e deodumaad 60 onu«sej a, mesmo adotando outras
encontro em sua construgéo alguns dos descritores de minha proposta de pesquisa/dissertagao.

Hilda Natume € autora da pesquisa/dissertacdo fMusicalizacdo: Memorias, Experiéncias e Sensibilidades na Terceira
Idadeqg apresentada ao Programa de Pos-Graduacédo i Mestrado em Educacado, na Linha de pesquisa: Politicas Publicas e
Praticas Educativas, da Universidade da Regido de Joinville 7 UNIVILLE, defendida em 27 de fevereiro de 2018, sob
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orientacdo da prof.2 Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto e coorientacdo da prof.2 Dr.2 Jane Mery Richter Voigt. Seu objetivo foi
analisar as praticas educativas em musicalizacdo na Terceira ldade, tendo como referéncia a acdo mediadora e a
sensibilidade, mobilizando memorias e experiéncias como possibilidade de construcdo de sentidos e relagbes com o cotidiano.

Natume (2018) e Schreiber (2018) construiram juntas uma experiéncia de pesquisa (entre)lacada em espacos de
educacdo nao formal e com a terceira idade, mas com propostas diferenciadas. Enquanto Schreiber (2018) conduziu a
pesquisa pelo viés das linguagens das artes visuais, Natume (2018) elaborou seus processos ancorados na musicalizacao.

A pesquisadora renova minhanocdoacercad os o6i dosos @&@rgegmarede edi 2ss sujeitos das fe
e vividas no decorrer do tempo cronol -gicoo. Precisament e, oS
educativasd com esse grupo nothelrc comaeaue pares com s espadoss eomeadamiay e e st a
enf i m, com as suas atividades sociai s, O idoso pode constituir
2018, p.18). Além disso, Natume (2018, p.23) registra que: ia e d u c a - lkap semsizdl o cantexto da terceira idade,
requer mobilizar memorias e experiéncias dos idosos como possibilidade de construcdo de sentidos e relacdes com o seu
c ot i dDesse mado, ao apresentar o percurso de sua pesquisal/intervencao, fornece pistas importantes para que eu possa
visualizar a experiéncia de que € promotora junto a esse grupo de pesquisados, em uma narrativa sensivel de pesquisa viva.

O NUPAE tem como base epistemoldgica e metodoldgica articular as pesquisas, tendo como denominador comum a
sensibilidade e os espacos formais e ndo formais da educacdo. Além disso, propde realizar pesquisas (entre)lacadas, que
dialogam entre si, a partir dos sujeitos, objetos e espacos. Portanto, minha pesquisa/dissertacdo conversa com as descritas
anteriormente nas questdes referentes a educacgéo ndo formal e a sensibilidade.

Além dos registros do NUPAE, o Banco de Teses e Dissertacdes da Plataforma Sucupira (CAPES) e o Banco de Teses
da Plataforma CAPES me auxiliaram no caminhar desta pesquisa/dissertacdo. De modo que, nas plataformas CAPES, para

refinar a pesquisa, o levantamento do estado da arte seguiu as seguintes etapas: definicdo dos descritores; refinamento dos
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resultados entre teses e dissertacdes; busca e selecdo na base por titulo, no periodo dos ultimos trés anos (2014 a 2017);
opcao pelas Ciéncias Humanas como grande area de conhecimento; eleicdo da Educacdo como area de conhecimento;
selecdo pela leitura dos resumos dos primeiros 40 titulos por grupos de descritores pesquisados; andlise da busca e seus
resultados.

Entre os descritores utilizados, primeiramente, empreguei o grupo de palavras-chave desta pesquisa/dissertacao:
artesani ad, Opr8ticas educativasb©o, Oterceira i dadeogdadedemor ma - «c
localizar estudosc ont endo as palavras O6artesaniad e o6terceira idadeb6, ad
os as diversas combinacfes, em duplas de descritores. Deste modo, no total foram consultadas 19 combinacdes de
descritores; localizados 13.707 resultados (producdes em formato de teses e/ou dissertacdes); acessados 731 resumos e
selecionadas 14 pesquisas.

Na consulta inicial, utilizando o grupo de descritores composto pelas palavras-chave desta pesquisa/dissertacao:
Oaesani ad, O prv&atsiébcgasdéteduweecdtra i daded, 6f orma-«o <cultural 6, 0 e X
resultados, dos quais analisei os quarenta primeiros resumos. Desses, 33 eram trabalhos de mestrado e 7 doutorados em
educacdo ou processos socioeducativos e praticas escolares. Em relacdo a tematica, ndo foram localizados estudos
aproximados a proposta desta pesquisa/dissertacdo, mas houveram 9 resultados indicando tematicas relacionadas as
experiéncias, experiéncia estética, experiéncia educativa ou experiéncias pedagobgicas.

No intuito de refinar os dados, resolvi aplicar outros filtros a pesquisa. Deste modo, indiquei Educacdo como area de
avaliacdo, area de concentracdo e nome do programa, nas plataformas de teses e dissertacfes da CAPES. Em consequéncia,
osresul tados da pesqui s a, repetindo o primeiro grupo de descr

6forma-«o0o cultural 6, Oexperi°ncias sens2veiso, f or aBmtredetes, 35 4, d
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selecionei a dissertacdo fDiversidade Cultural em Cabinda: estudo sobre as identidades e praticas culturais dos Bawoio do
Yabig de Joaquim Paka Massanga, devido ao seu levantamento relacionando a identidade e a cultura.

A dissertacdo Diversidade Cultural em Cabinda: estudo sobre as identidades e praticas culturais dos Bawoio do Yabio
foi apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo - Mestrado em Educacdo da Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, MG, em 28 de agosto de 2014, sob orientacdo da prof.2 Dr.2 Nilma Lino Gomes, na
linha de pesquisa: Educacao, Cultura, Movimentos sociais e Ac¢les coletivas, e seu objetivo foi compreender as praticas
culturais vividas pela etnia Bawoio de Yabi, na provincia de Cabinda-Angola.

Por meio da histéria oral e da narrativa, Massanga (2014) compara tragcos da cultura Bawoio em memoérias de ancidos e
nas praticas de seus jovens no presente. A valorizacdo dos sujeitos por meio das narrativas e a relacdo entre o cotidiano
sociocultural e a formacéo da identidade, presentes nesse estudo, contribuem diretamente a esta pesquisa/dissertacdo quando
nos dispomos a demonstrar os termos formacgéao cultural e construgdes identitarias.

Na sequéncia, mudei a quantidade de descritores por consulta, iniciando a pesquisa por combinacdo de duplas de
palavras-c h av e . Assim sendo, ao |l an-ar as palavras: 6artesaniabd e O
analisando os resumos, por ndo encontrar aproximagdo com o tema desta pesquisa/dissertacdo, nenhum trabalho foi
selecionado.

A dificuldade de selecédo de pesquisas se manteve em consulta a outros descritores. De modo que, mesmo na analise

dos até quarenta primeiros resumos, ndo foram selecionados estudos, mesmo as consultas alcancando 0s seguintes

resultados : com as palavras Oartesaniad e Oterceira idadebo, 31 estu
6forma-«o0o cul tural 6, 302; com dartesanatod e oO6fodMmabHoco cwimt vt a&lr
idade6 e o6f orma-«o cul tural 06, 311; 6forma-«o cul tural 6, 302; co

Oexperi°ncias sens?2vei so, 320; com Oexperi°ncia 06s,en8s2;vedaodm &i6do
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Oexpe ncia sens?2vel 0, 66; com Opr8ticas educativasodo e Ot edr,cei

31; e O0i dosob, 15.

ra

Todavi a, ao consultar as pal avr as 0 ar t,eent@ ressésp elecienei @uasl o s 0 6,

pesquisas, sendo a tese: fEmancipacdo politica e educacéo: a¢Bes educacionais para o idoso nas instituicbes de ensino
superior publicas paranaensesq de Paola Andressa Scortegagna, pela consistente investigacdo sobre o idoso servindo de
referencial a minha pesquisa/dissertacdo. Também selecionei a dissertacdo: A gestdo dos processos no artesanato por meio
da formacdo de mulheres artesas, de Marcia Regina Becker, devido a originalidade como investiga o tema artesanato,
relacionando, em sua investigacdo, a formacédo das artesas e as suas habilidades de gestédo da producao artesanal.

Paola Andressa Scortegagna apresentou a tese de doutorado fEmancipacédo politica e educacéo: acdes educacionais
para o idoso nas instituicbes de ensino superior publicas paranaenseso ao Programa de Pds-Graduacédo 1 Doutorado em
Educacédo da Faculdade Estadual de Ponta Grossa, Ponta Grossa, PR, em 11 de margo de 2016, sob orientagéo da prof.2 Dr.2
Rita de Céassia da Silva Oliveira, na linha de pesquisa: Histéria e Politicas Educacionais. Teve como objetivo analisar as acfes
educacionais para o idoso desenvolvidas por projetos/cursos nas Instituicdes de Ensino Superior Publicas Paranaenses,
enguanto estratégias para emancipacao politica do idoso, fundamentadas na concepc¢éo de educacdo permanente.

No desenvolvimento da pesquisa, Scortegagna (2016, p.7) investiga junto a coordenadores e diretores das
Universidades Abertas a Terceira Idade concluindo que: fas a¢cbes educacionais para idosos visam processos emancipatorios,
embora ndo apresentem tal denominacdo em seus objetivos. Os trabalhos desenvolvidos possibilitam a atualizacdo, elevacéo
de autoesti ma, mel horia na qual i da essednedo,\ad apeeserdar umnperél do i¢oso,
descrevendo nosso acelerado e contemporaneo processo de envelhecimento, e ao tratar da educagéo ao idoso como proposta
de conquista e preservacdo da autonomia dos sujeitos da terceira idade, a autora traz relevantes contribuicbes para esta

pesquisa/dissertacao.

socCi

al
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A outra pesquisa selecionada foi a de Marcia Regina Becker, autora da dissertacdo A gestdo dos processos no
artesanato por meio da formacdo de mulheres artesdsq apresentada ao Programa de Pdés-Graduacdo i Mestrado em
Educacédo da Universidade do Vale do Rio dos Sinos, Sao Leopoldo, RS, em 21 de fevereiro de 2014, sob orientag&o da prof.2
Dr.2 Edla Eggert, na linha de pesquisa: Educagdo, Desenvolvimento e Tecnologias. Seu objetivo foi analisar a formagao das
artesads da Associacdo Municipal de Artesanato Cantinho das Artes, de S&o Pedro da Serra, RS, e compreender de que forma
essa formacéo influencia na gestédo do artesanato.
Fiz a selecédo do estudo de Becker (2014) movida pela dificuldade em localizar discusséo referente ao artesanato no
campo da educacao. Apesar da proposta da autora nao ter aproximagcdo com meu objeto de pesquisa, encontrei em seu texto
uma visdo bem constituida e atualizada do perfil do artesédo e do artesanato contemporaneo. Em seu percurso investigativo, a
autora faz a relacdo entre a formacdo educacional (pedagogia pautada na aprendizagem de modelos) de um grupo de
mulheres artesds com a gestdo do artesanato como fonte de renda, num cenério de trabalho cooperado.
Na consulta aos nieas@reétdoergpendiatheisa sens?2vel 6 sswavapidosasm 66 r ¢
primeiros quarenta resumos, duas pesquisas foram selecionadas. Sendo a tese: D ensino de permacultura na educacéo do
campo: circulacdo de sentidos entre saberes da ciéncia e da experiénciag de Marilia Carla de Mello Gaia; e a dissertagédo: A
experiéncia em Merleau-Ponty e o sentido da educacdo, de Denise Assis Fleury Curado & ambas escolhidas devido a
abordagem tem8tica de Odéexperi °nci ao0saldissertacgopr oxi mada ~ proposta d
Marilia Carla de Mello Gaia apresentou a tese de doutorado fO ensino de permacultura na educacdo do campo:
circulacdo de sentidos entre saberes da ciéncia e da experiénciadao Programa de Pos-Graduacdo i Doutorado em Educacéo
da Faculdade de Educacédo da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, MG, em 27 de fevereiro de 2015, sob

orientacdo da prof.2 Dr.2 Maria Emilia Caixeta C. Lima e coorientacdo da prof.2 Dr.2 Andréa Horta Machado. Tendo como linha
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de pesquisa: Educacao e Ciéncias, seu objetivo foi investigar a tensdo entre os conhecimentos de ciéncias naturais e 0s
saberes da experiéncia que emergem da vida no campo.
Gaia (2015, p . X1') ao escr e-tientifico atfiavessano asse mesmae sujaitb, icomoumamaimr | - gi c o
intensidade na narratividade, o que trouxe muitos elementos para compreender como 0s saberes da experiéncia funcionam e
como comparecem na sala de aula do campoo, apresenta como essa
relacionar o método narrativo at em8t i ca da Oexperi °nci aoreferéncamiacs sapares da egpar@einat e f az
apoiada em abordagens feitas pelos autores Larrosa (2002) e Benjamim (1994).
Denise Assis Fleury Curado defendeu a dissertacdo fA experiéncia em Merleau-Ponty e o sentido da educacaoo no
Programa de Pds-Graduacdo i Mestrado em Educacéo da Faculdade de Educacéo, na Universidade Federal de Goias - UFG,
em Goiania, em 28 de abril de 2015, sob orientacdo da prof.2. Dr.2. Rita Marcia Magalhdes Furtado e coorientacéo do prof. Dr.
Rodrigo Vieira Marques, na linha de pesquisa: Cultura e processos educacionais. Seu principal objetivo foi elucidar a nocéao de
experiéncia desenvolvida por Maurice Merleau-Ponty e seus desdobramentos para a educacao.
De outro modo, mesmo que Merleau-Ponty ndo esteja na base epistemoldgica desta pesquisa/dissertacao, selecionei o
estudo de Curado (2015, p.11), pois vislumbrei contribui¢des, relacionando o modo que a autora investiga e assegura: i [ ¢ 0 mo
a] nocao de experiéncia, contribuem, sobremaneira, para pensarmos e compreendermos nossa realidadeeducaci onal 0.
Seguindo, a o pr o sutgiramrquatéoarestltadesa entrex @s, quais selecionei a dissertacdo intitulada:
fPinturas de si: moda e artesania da existénciag de Ana Cleia Christovam Hoffman, com orientacédo da prof.2 Dr.2 Paola Basso
Menna Barreto Gomes Zordan. O estudo foi apresentado na Linha de pesquisa Filosofia da Diferengca e Educagédo, no
Programa de Pé6s-Graduacgédo i Mestrado em Educacéo da Faculdade de Educacédo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, em Porto Alegre, RS, em 26 de junho de 2015.
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O estudo de Christovam Hoffman (2015) é outro caso em que, apesar de exibir autores/conceitos de bases epistémicas
diferentes aos desta pesquisa/dissertacdo, contribuiaoapr esent ar um significado pawamo t er mo
0 processo do fazer do artesdo ou, ainda, como produto alcancado pelo processo de sua pratica artesanal, aproximado ao
entendimento do termo que utilizo nesta pesquisa/dissertagao.

Acombi na-«0o das palavras oOpr 8t i c amuxeldQresaltadosy ersldse destacado duasa - « 0 C U
pesquisas. Primeiro a tese: fDa pratica educativa a uma educacgéo pela préatica: o ensino de histéria com o museu e com a
literaturag de Julio César Virginio da Costa; assim como a dissertacdo: fAiTeoria critica, educacado e infancia: (im)possibilidades
formativas nas tramas da indlstria culturalg de Jussimaria Almeida dos Santos; por colaborarem respectivamente com a
fundamentacéo da pratica educativa e da formacao cultural para esta pesquisa/dissertacao.

Julio César Virginio da Costa apresentou a tese fDa pratica educativa a uma educacao pela pratica: o ensino de historia
com o0 museu e com a literaturag ao Programa de Pd6s-Graduacao - Doutorado em Educacéo da Faculdade de Educacéo, na
Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte, MG, em 26 de fevereiro de 2016, orientado pela prof.2 Dr.2 Junia
Sales Pereira, na linha de pesquisa: Histéria da Educacdo. Seu objetivo foi refletir sobre os desafios e perspectivas da
profissdo docente considerando os componentes criticos, reflexivos, dialdégicos e sensiveis da pratica educativa na relagéo
escola-museu.

Costa (2016, p. 8) conclui que entre as principais contribuicbes de seu estudo estdo: fa relacdo estabelecida entre os
docentes e os ambientes culturalmente estruturados (como 0s museus), e 0s processos pedagogicos por eles desenvolvidos
por meio de artefatos culturais (como os I|livros | iter&8r,aos) 0.
relevancia das préaticas educativas nos processos de formacdo dos sujeitos é atributo que vem em auxilio desta

pesquisa/dissertacao.
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Com o objetivo de refletir, analisar e relacionar a Teoria Critica da Sociedade com processos culturais contraditorios ou,
(de)formativos, considerando a tematica da infancia em meio as tramas da Inddstria Cultural, Jussimaria Almeida dos Santos
construiu a dissertacdo: fireoria critica, educacao e infancia: (im)possibilidades formativas nas tramas da industria culturalg sob
orientacdo da prof.2 Dr.2 Silvia Rosa da Silva Zanolla, apresentando-a ao Programa de Pés-Graduacdo - Mestrado em
Educacao da Universidade Federal de Goias, Goiania, em 26 de julho de 2016, na linha de pesquisa: Cultura e Processos
Educacionais.

Santos ( 201 6, p.7) vincula sua pes (gQritice da Shckedade db Hsooth alenfegamkfud,porda T e o |
meio dos seguintes autores: Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1 9 7 3 ) , dentre outroso. N €
esse referencial, Aargumenta sobre os des do)fformacavanetinvasle acceltsra e pr oc
e, principalmente, os proces sos de forma-«o cultur al no ©mbito for mal e inf
especial mente em Adorno, trazem reflex»es que contribuenmrnar a
minha pesquisa/dissertacao.

A palavra OptriBvtas@ds edmlbbinada a Oexperi®°ncias sens2veiso, t
resultados, foram selecionados, pela aproximacdo tematica com esta pesquisa/dissertacao, duas teses, sendo: fAs praticas
educativas dos agentes culturais em um programa de educacéo integralg de Saulo Pfeffer Geber, e fProfessores de Historia
em cenarios de experiénciaqg de Jezulino Lucio Mendes Braga, pela contribuicdo em referenciar pratica educativa e experiéncia
sensivel, respectivamente.

Saulo Pfeffer Geber, orientado pelo prof. Dr. Juarez Tarcisio Dayrell, apresentou a tese fAs praticas educativas dos
agentes culturais em um programa de educacédo integralg ao Programa de Pds-Graduagdo - Doutorado em Educacgédo da
Faculdade de Educagéo, na Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte,MG, em 31 de julho de 2015. Sua linha

de pesquisa era: Educacdo, Cultura, Movimentos Sociais e Ac¢des Coletivas, e seu objetivo foi compreender as praticas
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educativas dos agentes culturais contratados para a realizacdo de oficinas culturais, esportivas e de reforco escolar no
contraturno de programas de Educacao Integral.

Em uma abordagem qualitativa, investigando a partir dos sentidos e significados, o autor colabora com esta
pesquisa/dissertacdo quando demonstra as contribuicdes pelas praticas educativas realizadas por agentes culturais
(oficineiros), em oficinas culturais, em que um dos saberes identificados € o artesanato. Geber (2015) trata de acbes que
identificam como resultado a oportunidade de diversas aprendizagens, influenciando a formacéo identitaria, a socializacéo e o
saber de seus alunos/sujeitos. Em suas andlises, enumera que 0s bons resultados alcancados no campo observado sao
dependentes da qualidade da relacéo estabelecida entre educador e aluno/sujeito & a sinergia.

Jezulino Lucio Mendes Braga, sob a orientacdo da prof.2 Dr.2 Junia Sales Pereira, apresentou a tese fProfessores de
Historia em cenarios de experiénciag ao Programa de Pds-Graduacao - Doutorado em Educacao da Faculdade de Educacéo,
na Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte, MG, em 10 de dezembro de 2014. Sua linha de pesquisa foi
Educacédo escolar: Instituicdes, Sujeitos e Curriculos, e o tema de seu estudo as experiéncias sensiveis dos professores de
histéria no Museu de Artes e Oficios, Belo Horizonte, MG. Seu obijetivo foi buscar compreender quais concepc¢des de histéria,
memoria e narrativa estdo presentes nas atividades desenvolvidas e quais as interferéncias da relacdo subjetiva com a

exposi¢cao na historia ensinada em museus

Braga (2014, p.175) contribui para esta pesquisa/dissertacdo ao apontarque:ia entr evi sta caminhante

experiéncia sensivel, permitindo que os docentes se reconhecessem como sujeitos que vivem experiéncias no tempo e que
usam dessas experiénciasem suas a-»esS nas escol aso. OQu sej a, I ndi ca
estratégia de acao investigativa possivel de abordar a tematica da experiéncia sensivel, privilegiando os sujeitos, no seu caso,

professores de historia em interacdo com suas memoarias, objetos museologicos e obras de arte. Ou, ainda, no decorrer de sua

a

pesq
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pesquisa, quando 0s sujeitos apoiados em narrativas, localizam a partir de objetos a presentificacdo das ideias e sdo capazes
de se dispor a experiéncias sensiveis a partir desses contatos.

Feito esse levantamento pelo estado da arte, percebi que, apesar de mdultiplas producbes de teses e dissertacfes
envolvendo parte dos descritores, minha pesquisa/dissertacdo propde uma articulagdo ainda nao efetuada. Deste modo,
entende-se a importancia em se atentar ao estudo do tema, especialmente na terceira idade e em espaco ndo formal de
educacao.

Além disso, reconheco a significativa contribuicdo das produgdes dos colegas do NUPAE, das quais muitas estdo
envoltas na pesquisa e reflexdo de alguns dos descritores de minha proposta e citadas neste levantamento. S&o producdes
(entre)lacadas, que se constituiram, também, pela experiéncia de compartilhamento de saberes e, com isso, acabam por

enriquecer esta pesquisa/dissertacao.

1.2. O lugar (O CRAYS)

O campo de pesquisa escolhido foi o Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos dos Idosos, em uma das
unidades dos Centros de Referéncia da Assisténcia Social - CRAS, no bairro Jardim Paraiso, em Joinville, Santa Catarina.

O CRAS é uma unidade descentralizada da politica de assisténcia social. E responsavel pela organizagio e oferta de
servicos de protecéo social basica do Sistema Unico de Assisténcia Social - SUAS, nas areas de vulnerabilidade e risco social.
Operam no CRAS os servicos de Protecdo de Atencdo Integral a Familia 0 PAIF & e o Servico de Convivéncia e

Fortalecimento de Vinculos - SCFVS.

8 BRASIL. Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome. Orientacdes Técnicas: Centro de Referéncia de Assisténcia Social i CRAS.1. ed. i
Brasilia: Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome, 2009. Disponivel em:
<http://www.mpsp.mp.br/portal/page/portal/cao_civel/acoes_afirmativas/aa_diversos/MDS-Ori.Tec.CRAS.pdf >. Acesso: em 08 abr. 2017.
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Sobre 0 SCFV, Forster? ( 2016) explica: AEst e ®auxilimnapevenciio-de situacdesale iseont € g U ¢
social. Possui car 8ter preventivo, pautado na defesa dos direitos e nc
O Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos 8 SCFV d é ofertado a grupos de pessoas, organizados por
sua faixa etéria (criancas, adolescentes, idosos), com o objetivo de desenvolver a¢cBes para a prevencdo de situacdes de
vulnerabilidade e violéncia. Sdo espacos de convivéncia e fortalecimento de vinculos com a comunidade. Assim como
sugerem Brandao, Silva e Rebelo (2003, p.47) ao afir mar que: Ao simples fato de ser membro
inserido no processo de se educar, porque as tarefas e os desafios que a sociedade requer do individuo, estdo sempre
mudandodecont e*do e de significadoo. A edscagdo asompanhha tbda,a vidacongemrhanganod o q u e
assegurando a escolha em pesquisar a terceira idade e seus idosos, em um ambiente de educac¢édo nao formal.
Para refletir as questdes de pesquisa, foi necessario articular acdes, tendo o CRAS i Jardim Paraiso como fomentador
de experiéncias estéticas. Portanto, o trabalho de pesquisa visou potencializar tal espaco, mobilizando acdes e
experimentacgdes por meio da artesania para 0s idosos.
Para tanto, foram realizadas seis oficinas/encontros (praticas educativas), envolvendo um grupo de 11 idosos, com
idades entre 60 e 72 anos, participantes do CRAS i Jardim Paraiso. Os encontros foram semanais, com trés horas de duracéo
cada, resultando em 18 horas de atividades.
Foi no primeiro encontro 0 momento em que apresentei ao grupo a ideia para as oficinas em artesania. Feito o convite,
viabilizamos a documentagédo necessaria aos participantes, como o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido i TCLE e a
autorizacdo para uso de imagem e som.
Do segundo ao quinto encontro, produzimos um pand!®, no qual cada participante, ao seu modo, de acordo com suas

escolhas, a partir de qualquer técnica artesanal, deixou registrado, em uma producéo individual, um fato (momento, memoria)

9 FORSTER, Valquiria Viviane Rodrigues. Assistentes sociais refletem sobre servico de conveniéncia e fortalecimento de vinculos. Disponivel em:<
http://escola.ielusc.br/portal/PORTAL-NOT-4196>. Acesso: em 08 abr. 2017.
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importante de sua vida. Posteriormente, em coletivi d a d e , uni mos numa esp®cie de Acol cha de
producdes, seus registros, suas memarias, suas historias, todas alinhavadas em uma so peca.

Ainda no quinto encontro, durante a oficina de artesania, em nossa producédo coletiva, recebemos o grupo de
adolescentes/jovens!! que estavam, naquela mesma manhd, em atividade com a colega Leticia. Os idosos foram anfitrides do
espaco apresentando suas producfes, a0 mesmo tempo em que respondiam questbes sobre sua vida e sua relacdo com
Joinville, animados em colaborar atendendo as curiosidades dos visitantes.

No final, o sexto encontro nos serviu para perceber, ler e reler (usando todos os sentidos) nossos momentos juntos, e
rever quantos significados foram alcancados, percebendo-se os primeiros passos de uma pesquisa narrativa. Mais uma vez,

nesse encontro, estivemos reunidos, adolescentes/jovens e idosos, em uma expressiva experiéncia intergeracional.

1.3. Tempo de ser 0 a terceira idade e o idoso

Inicio este dialogo trazendo Almeida ( 1 9 9 8, p.36) quando diz que: i atdecognios o ter
|l i mites da vida em vida e com a morte em vidao. Essa ® uma fal a
pessoas. Assim, vamos situar a terceira idade como um espaco de tempo, espaco de esvaziamento da vida, e o idoso como o
sujeito deste tempo que, muitas vezes, sofre no processo de envelhecimento. Como bem lembra Bosi (1994, p.76):

10 Pang, de acordo com o Dicionario Aurélio ([2017], on-l i ne) , @ecorafive dei tetidd liso, estampado com aplicacdes ou pintado, etc., com ou

sem moldura, usado em paredes, para guarni¢cdo, complemento de cortina, etc. .0

1A colega de pesquisa, Leticia Jensen, a partir do estudo conceitual sobre os termos adolescentes e jovens, no desenvolvimento de sua

pesqui sal/disserta-«o, faz op-«o0 opvoern sedmp reevg adre ncc i taenrdmo efima ceodparantsEsostoenselind, ca o c at
quando refletem fase especifica da construc¢éo social do humano a partir da infancia e antes da fase adulta, considerando, deste modo, uma ampliacédo

conceitual que reflexiona o contexto histérico, cultural e social, indo além da inespecificidade em pontuar uma faixa etaria exclusiva.



38

Antes do afastamento definitivo ha um declinio lento, intermitente, acompanhado de dolorosa lucidez. Muitas vezes o idoso
repete: A® assim mesmo que deve acontecer, a gente perde a serve
para dar trabalho [...]0.

Todavia, o idoso é um ser humano como qualquer outro e deve ser respeitado em seu ritmo de vida. Precisa de mais
tempo para executar certas tarefas e inicia um processo de sele¢cdo de suas prOprias memorias, apagando as menos
importantes, o que, equivocadamente, muitas vezes, se toma como perda de memadria ou esquecimento. Além disso, como
acrescenta Al meida (1998, p. 38): Amuitas de nossas capacidades
e ativas; dependem, acima de tudo, da possibilidade de se alimentarem de projetos, deprojet os de vi dao.

Por isso, proponho revisitar a terceira idade como um (valioso) tempo de ser, no qual a constru¢cado dos saberes e de
sensibilidades continuam em ebulicdo e sedimentadas, possibilitando aos idosos estar em constante processo de movimento

mental e sensivel, 0 que o0s permite a nos ensinar sobre a vida.

1.4. O artesanato e seu processo & A Artesania

Artesania € uma expressao com significado mais amplo do que artesanato. Tem origem espanhola e ainda é pouco
utilizada no Brasil. De acordo com Petrykowski Peixe et al. (2014, p.41), artesania faz referéncia: fas compl exi dades
amplitude, tanto dos processos reflexivos e manuais que envolvem os fazeres artesanais, quanto dos produtos resultantes pelo
uso de tais habilidades, nesse caso, o artesanat o 0 . Tamb®m para Santos et al . (2016, p. 16¢
cultura e dos saberes e fazeres | ocaiso. Diante disso, podemos

e artesds, que misturam além da matéria-prima e da técnica: saberes, ritos e crencas, revelando suas praticas sociais.
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Todo artesanato comunica. Traz elementos culturais, ambientais, histéricos e sociais, que permitem ao consumidor
conhecer além da historia do produto, consentindo também o acesso a seu produtor, pois o resultado produzido esta amarrado
as suas escolhas e aos seus processos de desenvolvimento (KRUCHEN, 2009).

O conhecimento herdado e/ou construido, do saber-fazer artesanato, requer preservar a memoria e disponibilidade para
0 exercicio constante do fazer e ressignificar aquilo que ja se sabe ao longo da vida. O artesdo experimenta, repete, ensaia,
testa, constréi e reconstréi uma tradicdo de saber, a partir de uma pedagogia do aprender-fazendo, construindo
conhecimentos, métodos e fazeres quase sempre relacionados ao saber lidar com os recursos humanos e naturais do espaco
onde habita (RUGIU, 2001; NORONHA, 2016).

Experienciar artesanias, respeitando o contexto cultural dos idosos, € possibilidade de trazer o artesanato como recurso,
como linguagem, numa acdo geradora de experiéncia e educacdo. E, pela natureza desse fazer, possibilitar a ativacdo de
memoarias ou ressignificages, que nos permitam acessar multiplas identidades e culturas.

Neste cenario, artesaniar pode ser um exercicio ou uma acdo, que nos propicie encontrar (revisitar) saberes e
conhecimentos que fagcam parte de muitas geracdes de nosso patriménio imaterial. Também € experiéncia sensivel devido a
intrinseca necessidade de entrega ao fazer, ao se aventurar a construir (memaria), ao experimentar com a integralidade de
seus sentidos (percepc¢do) e a disponibilidade do didlogo com o objeto desenvolvido e através deste (imaginacédo) (VOGEL,
s.d; READ, 2001).

1.5. Construindo conhecimento - A educacao nao formal

A educacdo é recurso de uma comunidade. E por ela que os codigos sociais de conduta sdo replicados, vivenciados e

reinventados diariamente. Pela educacéo, sao transmitidos e registrados o saber de um grupo, de uma familia, 0 conhecimento
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das regras do trabalho, as crencas, os segredos da religido e da arte, do artesanato e todas as outras tecnologias.

Complementando a ideia, diz Brandao (2007, p.11):

[...] através de trocas sem fim com a natureza e entre os homens, trocas que existem dentro do mundo social onde a prépria
educacdo habita, e desde onde ajuda a explicar 0 as vezes a ocultar, as vezes a inculcar 8 de geracdo em geragdo, a
necessidade da existéncia de sua ordem.

A educacao nao formal é uma das formas de educacéo desenvolvida fora das escolas. Conforme define Gohn (2014,
p. 1): Afa educa-«0 n«o for mal ® aquela que se aprende &éno munc
experienci as, principal mente em espa-0s e a-»es coletivas cotidianas:s
Sobre essa questao, Freire (2016, p.142) orienta que a proposta educativa, seja no contexto formal, ndo formal ou
informal, leve em conta a realidade do sujeito, destacando que:

A educacao auténtica, repitamos, ndo se faz de A para B ou de A sobre B, mas de A com B, mediatizados pelo mundo. Mundo
que impressiona e desafia uns e a outros, originando visdes ou pontos de vista sobre eles. Visdes impregnadas de anseios, de
davidas, de esperancas ou desesperancas que implicitam temas significativos, [...].

Na educacédo ndo formal, os sujeitos possuem intencionalidade em aprender. S8o atividades, em sua maioria, praticas,
coletivas e organizadas em grupo. As operacionalizacbes dos conteldos atendem ao ritmo e aos objetivos do grupo em
sequéncias cronolégicas diferentes da escola formal, entretanto, os processos de aprendizagem ndo ocorrem de modo
espontaneo como na educagéo informal (GOHN, 2011).

Assim sendo, identificamos como lugar de experiéncia desta pesquisa/dissertacdo, o0 CRAS, como espaco que, dentro

de um planejamento com seu publico, valoriza e ressignifica saberes que estdo além dos de um curriculo escolar. Saberes
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esses tao necessarios para compreender o mundo e a vida e que, hoje, estdo sendo percebidos devido a adocdo de uma visado

mais ampla de educacao.

1.6. Os sujeitos e seus conteudos -Construcdes identitarias e formagéao cultural

Identidade, para Hall (2006), é conceito fragil nas ciéncias sociais. Esta afirmacéo corrobora o que percebemos ao nos
situar diante da mobilidade sobre a identificacdo do ser humano e sua constituicdo como sujeito.

A identidade cultural é constituida pelo conjunto de significados que estruturam a vida do homem ou de seu grupo
social. Estabelecemos sentidos (lealdade e identificacdo), que tomamos como sistema de representacao cultural: nosso modo
de comunicacéo, linguagem, familia, grupo, religido, etnia, cidade, nacdo. Nossas identificacdes, nas relacdes construidas, nos

representam além de nés mesmos (HALL, 2006).

Entre o sujeito e seu mundo exterior (sociedade) esta a identidade e, de acordocomHall (2006, p. 11): A[ .. .] a
ent «xo, costwura [...] o sujeito © estrutura. Estabiliza tanto os
Conf orme registra Hall (2006, p.13): Al . . . ] s e moambiaate def r ont ad

identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificard ao menos temporari amenteo.
dizer que desenvolvemos, ao mesmo tempo, Vvéarias identidades, todas relacionadas a reflexdo sobre nossa convivéncia e
praticas sociais.

Existem relagbes que estabelecemos com um grupo pela vida inteira e ha outras que sdo estruturadas por uma

variedade de ideias e principios. Deste modo, de acordo com Bauman (2005, p.17):
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[...] @ questdo da identidade s6 surge em exposicdo a fAcomuni dadesod da segunda categoria [
apenas porque existe mais de uma ideia para evascsar aeqmanser uei@a
nosso mundo de diversidades e policultural.

Bauman (2012, n.p) também conceitua cultura como um fenémeno social que pode ser aprendido, representado e

descrito:
A cultura é a Unica faceta da vida e da condicdo humana em que o conhecimento da realidade e o do interesse humano pelo
autoaperfeicoamento e pela realizagcao se fundem em um s6. O conhecimento cultural é [...] o Gnico conhecimento audacioso o
bastante para oferecer ao mundo seu significado, em vez de acreditar (ou fingir acreditar), com ingenuidade, que o significado

est4 ali, ja pronto e completo, a espera de ser descoberto e aprendido. A cultura, portanto, é o inimigo natural da alienacao. Ela
guestiona constantemente a sabedoria, a serenidade e a autoridade que o real atribui a si mesmo.

7

Portanto, o homem produz cultura desde sua primeira interacdo com 0 meio e ndo é nossa intencdo nesta
pesquisa/dissertacdo determinar a origem da cultura humana. Basta-nos compreender que historicamente a ideia de cultura
estd atrelada a cada impulso de compreender uma experiéncia, do ponto de vista intelectual, ou seja, resultado de um
comportamento social (LARAIA, 1986).

A formacéo cultural deriva e sustenta nossa autonomia, mas como adverte Adorno (2005, p.8), ela é:

[...], por esséncia, antinbmica [contraditéria]. A formagéo tem como condi¢des a autonomia e a liberdade. No entanto, remete
sempre a estruturas pré-colocadas a cada individuo em sentido heteronémico e em relacdo as quais deve submeter-se para
formar-se. Dai que, no momento mesmo em que ocorre a formacdo, ela ja deixa de existir. Em sua origem esta ja,
teleologicamente [do propésito], seu decair.

A partir dessa perspectiva, podemos dizer que a formacao cultural é resultado de uma acéo relacional, acolhendo a

multiplicidade presente em nossa sociedade, perpassando por ela, inclusive, relagbes de poder.
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Compreendemos que, num grupo relacional da terceira idade, cada componente traz consigo uma pluralidade de outros
relacionamentos estabelecidos com seus grupos sociais e entendimentos sobre eles. Estamos, entdo, diante de suas
construc@es identitarias, percebendo como identidade aquilo que o sujeito se reconhece ser diante da familia, do grupo, da
religido e em toda e qualquer de suas comunidades de relacionamento.

Dessa forma, ao realizarmos uma pratica educativa utilizando a artesania, um sistema de representacao cultural, como
linguagem e como canal de expresséo dos sentidos, se alcanca a possibilidade de o idoso repensar e/ou se reconectar com
suas memodrias, podendo, assim, restituir ou ampliar novas construcdes identitarias, ao mesmo tempo em que pela natureza da

artesania consiga revisitar elementos de sua cultura.

1.7. Os saberes para a vida -Experiéncias sensiveis e praticas educativas

Nesta pesquisa/dissertacao, o conceito referente a experiéncia é de suma importancia, pois na realizacdo das praticas
educativas (oficinas de artesania), que fazem parte da investigacdo, se busca alcancar a experiéncia sensivel. Para tanto,
buscamos uma definicdo em Larrosa (2016, p. 10), quando diz que:

A experiéncia ndo é uma realidade, uma coisa, um fato, ndo é facil de definir nem de identificar, ndo pode ser objetivada, ndo
pode ser produzida. E tampouco é um conceito, uma ideia clara e distinta. A experiéncia é algo que (nos) acontece e que as
vezes treme, ou vibra, algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo que luta pela expressao, e que as

vezes, algumas vezes, quando cai em maos de alguém capaz de dar forma a esse tremor, entdo, somente entdo, se converte
em canto. E esse canto atravessa o tempo e 0 espago.

O sujeito da experiéncia é aquele que a recebe, portanto, possui um carater de disponibilidade, de receptividade e de

aceite, poi s , conforme Larrosa (2016, p.18): Al . .. ] a experi °nci

experiéncia exige, portanto, uma predisposicdo, uma ac¢do, um envolvimento, mas também, determina a entrega, o risco, 0

a

®
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desafio. De modo rudimentar, experiéncia € uma troca que exige investimento e aprimoramento do sujeito. Iniciativa que
também concede retorno ao mesmo, novo vir a ser, gerando uma nova situacao a partir da inicial.
A experiéncia sensivel precisa ser alimentada e ampliada. Ela é a capacidade que possibilita um modo de saber-

perceber o mundo e pode ser alcangada, conforme sugere Duarte Jr. (2010, p.31):

Uma educacéo voltada para o sensivel pode, pela recuperacdo de velhas técnicas populares, contribuir para um melhor
aproveitamento daquilo que se tem a volta, com a consequente diminuicdo desse desmedido desperdicio tdo corriqueiro em
nossa sociedade contemporanea. Saber perceber o mundo ao redor, em termos dos materiais e substancias que o comp&em,
coletando-as e as trabalhando artesanalmente consiste, com efeito, numa maneira de estabelecer vinculos mais sensiveis com
a natureza. Assim, a ecologia, a sensibilidade e a educagéo revelam o quéo interligadas podem estar se ndo forem tomadas
como partes independentes de um fragmentario e desvinculado da vida de cada um.

Também para Meira (2014), as experiéncias sensiveis sdo movimentos que exploram os sentidos e, assim, 0 sujeito

experimenta o controle e a intensidade de todas as formas de percepcdo, processo este que contribui com o seu

desenvolvimento intelectual. A mesma autor a, em depoi ment o,

anos com a arte/educacdao trouxe a convic¢do de que possibilitar experiéncias sensiveis com diferentes realidades é sua maior
riquezao (MEIRA, 2014, p. 53).

Meira (2014) sugere entdo que diferentes e variadas interacfes (ha ideia da exploracdo dos sentidos), juntamente com a
ampla frequéncia das experimentacdes em praticas educativas, garantem a ampliacdo das decodificacbes e sinteses dos
sujeitos em seus processos de aprendizagem, visto que possibilitam um processo continuo de compreensdo do seu
imaginario, na construcao de seus processos de significacdo e representacdes de suas experiéncias.

Considerando a potencialidade da artesania, ao desenvolvé-la com os idosos em forma de préticas educativas, desafia-
se a internalizar as experiéncias sensiveis, criando disposicdo de sentir, de exercitar seus sentidos, de comunicar suas
percepcdes e mobilizar memoarias, que contribuam para manter ativadas as reais potencialidades, construcdes identitarias e

sensibilidades, reiterando a importancia dos processos em formacéo cultural.

nar
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1.8. PAP i Passo a passo (metodologia)

Comprometida com o conhecimento cientifico, busquei alternativas para desenvolver um estudo flexivel. Procurei
localizar um caminho para efetuar a producdo de uma pesquisa que me mantivesse junto com a participacao-expressado dos
pesquisados (interlocutores), como maneira de compreender dindmicas da vida social. Visto que, entre os dados desta
pesquisa/dissertacdo, estdo aspectos formadores do humano (valores, crencas, habitos representacdes, opinides e atitudes),
fatores que néo podem ser reduzidos a variaveis operacionais, adotamos a abordagem qualitativa (FLICK, 2004).

Em refer°ncia ° pesqui sa gualitativa, FI ick (2004, p.18)
individualizacdo humana e a diversidade de ambientes, culturas e formas de vida, requer [...] uma nova sensibilidade para o
estudo emp2rico das quest»eso.

Desse modo, método e metodologia foram selecionados para reiterar a ideia de que dentro de um recorte de dados,
estabelecido no cruzamento com a tematica desta pesquisa/dissertacdo, todos o0s sujeitos puderam se expressar
subjetivamente por meio de suas producdes e de suas falas. Para isso, 0 modo de instrumentalizar, sem afastar, sobretudo,
as sensacoes, 0s sentires e as sensibilidades, foi eleger como abordagem a narrativa.

Posicionando-me como pesquisadora acabo deixando a pesquisa criar seus préprios caminhos, articulando o que
aprendo com o que eu vivo, pois como diz Benjamin (1975, p.66):fia experi °ncia propicia ao narrad
a experiénciasejapr - pria ou relatadabo. Assim sendo, a narrativa ® uma |
humana trazida pelas experi®°ncias. i BPlr@a emnsid da cass hdfrada, madme umas s a d a ¢
informacg&o ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-l a del eo ( BENJAMI N,

221). Trazer, contudo, uma perspectiva narrativa de pesquisa proporcionou revelar, aléem dos aspectos da vida social, a
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relacdo que entrelaca as posicoes dos sujeitos da pesquisa, pesquisador e pesquisados (HERNANDEZ, 2017; CLANDININ e
CONNELLY, 2015).

Ao final, as praticas educativas (oficinas de artesania) com o0s idosos contribuiram para materializar alguns dos
movimentos provocados pela pesquisa. Sendo que, além da producdo de um pand coletivo, nessas oficinas/encontros, dados
foram gerados a partir das narrativas e didlogos dos idosos, em registros escritos, fotografados e filmados ou, ainda, na

observacédo de outras interlocucfes que tenha participado com eles.

1.9. Préximos passos - Os movimentos

A continuacdo desta pesquisa/dissertacao tem seus capitulos tomados como movimentos. Portanto, seguiremos no
pr-xi mo movimento (2U Cap?2tdubhgardapéPguit e®ad, osortoextour amloiszando o
Joinville, 0 CRAS, o SCFV, trazendo referéncias para apresentar quem sao os sujeitos desta pesquisa/dissertacéo (a terceira
idade e os idosos).

OPintar, bordar e ed ofieimfasdmiArnesdniaa 6 m@ mo rti arscei r o movi meomdeo do e
se apresenta a metodologia desta e 0 universo de uma proposta-sensivel-educativa, no contexto de um espaco de educacéo
nao formal. S&o relatos das narrativas produzidas, a partir das Artesanias como praticas educativas, que apresentam possiveis
relacbes entre memoaria, identidade e cultura no universo da producdo de conhecimento sensivel e na contribuicdo para
experiéncias intergeracionais.

Ao final, no quarto movimento 6 Ar r e madntaando/pontilhando costuras - al gumas ¢ o n sinatizamoa - » e s 6

possiveis (des)dobramentos para este estudo narrativo.

Y.y



2. PUNTEAR OS CONTORNOS T O LUGAR DA PESQUISA

Fonte: Da autora,
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2. PUNTEAR OS CONTORNOS 8 O LUGAR DA PESQUISA

Compreendo que a acao de escrever esta pesquisa/dissertacdo ndo encerra meu processo de busca em aprender sobre
a vida. Pelo contrario, significa que estou embarcada nesta busca e nas possiveis descobertas. Por isso, 0 desejo de se tornar
parte de uma pesquisa/dissertacdo também € um convite a adentrar neste lugar do desconhecido, tomar a consciéncia de ser
modificada pela disponibilidade em perceber o novo e/ou de (re)conhecer o que ja € ou ndo sabido.

De antemdao aviso: a passagem para acompanhar esta viagem, o0 ingresso para esta pesquisa/dissertacdo € estar atento
ao sentir. Tendo Benjamin (1975, 2012) como referéncia, posso dizer que estar por inteiro numa pesquisa significa tornar
pratica as acfes e narrativas que, carregadas de significacdes, sinalizam nossas trajetérias de vida. Nesse aspecto, é preciso
estarmos atentos, observando e criando significados em cada momento da pesquisa. A atencdo e a observacao sdo elementos

indispensaveis. Sobre essa questdo, Maturana (2014, p.83, [grifo nosso]) nos alerta que:

[...] devemos nos dar conta de que a conduta de um organismo € somente uma descricdo que o observador faz de uma
sequéncia de mudancas posturais (estruturais) que o organismo exibe em relacdo ao meio em que é observado. Essas
mudancas posturais sdo expressao da dindmica estrutural do organismo e surgem com a participacdo do sistema nervoso
guando esse existe. Dado que o observador distingue o organismo como um sistema que se move em um meio, conservando
necessariamente sua correspondéncia estrutural (adaptacdo) com ele (Maturana,1980; Maturana, Varela,1984), o observador
pode distinguir condutas que surgem no organismo associados as suas interagdes. E no contexto da associagéo entre conduta
e meio, configurada por essa distin¢cdo, que habitualmente se usa a palavra percep¢éo, supondo-se que tais condutas surgem
da determinagdo do organismo (ou de seu sistema nervoso), no nivel do encontro sensorial, por um objeto externo. No
entanto, pelo que ja dissemos, esta claro que o fendmeno que se conota pela palavra percepgédo ndo pode consistir nessa
determinacéo, mas consiste, isso sim, em uma regularidade de conduta exibida pelo organismo em seu operar em
correspondéncia estrutural com o meio, e que o observador aponta como se distinguisse um objeto, ao associa-la a
circunstancia ambiental que a desencadeou.

Em complemento, Maturana (2014, p.85) esclarece:
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[...] o fenbmeno conotado pela palavra percep¢cdo consiste na configuracdo que o observador faz de objetos perceptivos,
mediante a distin¢cdo de cortes operacionais na conduta do organismo, ao descrever as interagdes desse organismo no fluir de
sua correspondéncia estrutural no meio.

Com isso, busco especificar que nossa acao nao € uma manobra de busca para o reconhecimento automatico, em que
a percepcao ndo vasculha a memoria por identificacédo, na procura de efeitos Uteis. Para Duarte Jr. (2010, p. 221), a percepcao
® de certa forma uma apreens«o da realidade, seja na aten-«o dc
miriade de estimulos e maravilhas disposta pelo mundo ao nosso redor, seja através dos signos que a arte nos prové [...]o

Desse modo, a questdo da experiéncia se fortalece nesta pesquisa/dissertacdo. Visto que, conforme diz (Maturana,
2014, p.21): At odos osomnad emlk d esrtvaasd of raezse,m ecxi p’lnicciaandco o queem obser v
enunciado que se valha por uma explicagéo cientifica representa o dominio das experiéncias de um observador/pesquisador
e/ou de uma comunidade de observadores.

A escolha pelo percurso metodoldgico surge/inicia quando acesso as pesquisas desenvolvidas/em desenvolvimento no
Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacdo i NUPAE. Mais do que debater autores e conceitos, o contato com acdes para o
desenvolvimento em outras pesquisas (entre)lacadas orientou minha atengcéo para que se mantivesse suspensa, de modo a
me deixar perceber territérios, linhas, formas e forcas, e, contudo, afinar a concentracdo necessaria a questdo desta
pesquisa/dissertacao.

Logo no meu ingresso no NUPAE, foram as acbes (entre)lacadas, sustentadas em transversalidades e narrativas,
presentes nas pesquisas/dissertacdes das pesquisadoras-membros: Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon, Daniela Cristina
Viana e Karinna Alves Cargnin'?, um grande apoio para minha preparagdo a acédo de aprender/intervir/aprender, descobrindo

movimentos possiveis para uma pesquisadora/aprendiz.

12 Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon, Daniela Cristina Viana e Karinna Alves Cargnin sdo pesquisadoras membros do NUPAE. Junto aos estudos do
grupo, esse trio desenvolveu de 2014 a 2016 suas pesquisas/dissertacdes, de modo que suas agdes possuiam em comum: a infancia (criancas de 4 e 5
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Da pratica de produzir experiéncia num coletivo de pesquisadores, no qual a transversalidade provoca n-dialogos sem

apagar diferencas, Strapazzon (2016, p.18) escreve que:

Foi nesse atravessamento artistico/educativo e de ensinar aprendendo ou aprender ensinando, e, viver aprendendo, que nos
relacionamos sempre com muitas ideias, na busca pelo viés da educagdo com nossas distintas areas de atuagdo: musica,
danca e artes visuais através das sonoridades. [...] Embora estivéssemos tratando de linguagens/expressées diferenciadas, foi
impossivel ndo nos atravessarmos umas nas outras por meio das linguagens/expressoes.

A essa altura, vocé ja deve ter desconfiado que somos pesquisadora e interlocutores produtores de dados, somos
coletivo produzindo pesquisas/dissertacdes, acompanhando processos num campo de experiéncias. Também, presente nesta
pesquisa/dissertacdo, estd a contemporanea colega de mestrado e NUPAE, Leticia Caroline da Silva Jensen. Estamos todas
(entre)lacadas em pesquisas que se conectam em suas singularidades e diferencas.

Leticia com o tema "Experiéncias sensiveis atravessadas pela literatura em espacos ndo formais de educacéo"”
conversou durante todo o percurso da pesquisa/dissertacdo com minha tematica e meus interlocutores, por isso, estamos ca,
nos todas, (entre)lacadas. Eu e ela partilhamos experiéncias, iniciamos juntas esta viagem sem fim, e, com isso, ha varios
pontos de contato em nossas acdes de aprendizes/pesquisadoras e em nossas pesquisas/dissertacdes. Entdo, veja que nao
demora surgir por aqui alguma observacéo, sentido, voz ou escuta que tenha ligagdo com o saber-fazer-saber'3, imbricado ao
estar com Leticia em nossas acdes de pesquisa. Com isso, apreendo que a experiéncia desta pesquisa/dissertacdo € um

saber tramado no fazer. Ainda orientada por Maturana (2014, p.25), encontro o caminho metodoldgico no direcionamento que

anos), os campos de pesquisa: Colégio da Universidade da Regi@o de Joinville 8 UNIVILLE e o Museu Casa Fritz Alt, as experiéncias com as artes e a
cartografia. Por outro lado, suas escolhas destoavam nas linguagens/expressfdes abordadas nas respectivas pesquisas. Enquanto Mirtes enfatizava as
sonoridades da musica, Karinna as artes visuais (desenho e modelagem) e Daniela centrava-se nas questdes relacionadas a danca (corpo/movimento)
(STRAPAZZON, 2016).

13 No decorrer do terceiro movimento (capitulo), no item 3.5, apresento o detalhamento sobre 0 uso adotado para a expressdo &Gaber-fazer-saberénesta
pesquisa/dissertacao.
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escoa transversalmente do saber/ fazer ao fazer/ saber. Ou ainda, do
adequada, uma conduta congr uent e a <circunsto®©nci a na qual e S S a-se rarrs
experiéncias, portanto, tratando de conceber uma pesquisa-viva'4.

Em busca do saber, suscitamos um mundo e vamos a procura do conhecimento com a observagdo e a experiéncia.
Assim sendo, no acompanhar das pesquisas, do percurso dos ultimos trés anos do NUPAE, eu e Leticia visualizamos no
Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos - SCFV, na unidade do Centro de Referéncia da Assisténcia Social -
CRAS, do Jardim Paraiso, em Joinville, um espaco habitado por uma situacao social concreta.

Essa ideia se deu, mais precisamente, quando nossa atencao se prendeu a outro trio de pesquisadores nupaneanos,
cada um deles envolto nas especificidades de suas correspondentes pesquisas/dissertacdes, mas juntos nas experiéncias no
SCFV do CRAS - Jardim Paraiso. Tudo acontecia, mais ou menos, a0 mesmo tempo, no mesmo espaco, de modo que: Ana
Cristina Quintanilha Schreiber movia-se com ac¢des em artes visuais; Leandro Campos Barrocas indagava sobre as questbes
de politicas publicas para os idosos; enquanto Hilda Natume atuava com as atividades de mediacéo cultural em musicalizacdo
(NUPAE, 2018)

Desse modo, foi durante o contato com o desenvolvimento desses estudos do NUPAE, no acessar algumas narrativas e
entrevistas, com os grupos de pessoas atendidos no SCFV do CRAS-Jardim Paraiso, que adotei o grupo da terceira idade
(enquanto a Leticia optou pelos adolescentes/jovens), pelo potencial de estar/configurar em experiéncia, para junto deles
produzir minhas/nossas narragdes cientificas, contribuindo na investigacao proposta por esta pesquisa/dissertacéo.

Antes de apresentar 0s novos participantes desta pesquisa/dissertacéo, vou trazer aspectos desse espaco-localidade.

Entdo, como é o Jardim Paraiso em Joinville?

14 Pesquisa-viva surge da reflexdo sobre a condicdo enquanto pesquisadores. Ou seja, somos seres vivos, humanos vivendo na linguagem,
compreendendo a ciéncia na contrapartida da descricdo do seu objeto de observacédo e, ao mesmo tempo em que desenvolve o seu observar. E uma
atribuic@o a inesgotavel relagao entre viver e conhecer (MATURANA, 2014).

conhe
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2.1. O espaco-localidade: Jardim Paraiso, em Joinville

Segundo informa a Secretaria de Planejamento Urbano e
Desenvolvimento Sustentavel de Joinville - SEPUD, em sua
publicacdo Joinville Bairro a Bairro 2017%°, o Jardim Paraiso,
localizado ao nordeste da maior cidade catarinense, Joinville,
proximo ao aeroporto Lauro Carneiro de Loyola, distante 10,16
quildmetros do Centro, possui area de 3,22 quildmetros quadrados,
onde 82% do uso do solo é residencial, 4,8% de comércio e servico,
13,2% de terreno baldio e quase ndo possui industrias. Tem cerca
de 5.763 habitantes por quildmetro quadrado, sendo 50,5% homens.
A faixa etaria de sua populacao esté dividida em 38% até 17 anos,
57% de 18 a 59 anos e 5% acima de 60 anos. O rendimento médio
mensal no bairro € de 1,16 salarios minimos (JOINVILLE BAIRRO A
BAIRRO 2017, 2017).

O mesmo levantamento indica que o bairro foi constituido
pela Lei n° 3.508, de 25 de junho de 1997. Pertenceu até 1992 a

S&o Francisco do Sul, contando com a ocupacdo de lusitanos,
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Figura 1 - Mapa do Jardim Paraiso, Joinville, SC

15 Joinville Bairro a Bairro 2017 é um levantamento elaborado e disponibilizado a consulta piblica pela SEPUD e é fonte para alguns dados sobre o
Jardim Paraiso. Disponivel em <https://www.joinville.sc.gov.br/wp-content/uploads/2017/01/Joinville-Bairro-a-Bairro-2017.pdf > Acesso em: 23 dez.

2017.
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caboclos, germanicos e negros. Era chamado Cubatdo, mesmo nome do rio da regido, porém, mais tarde, foi batizado como
Jardim Paraiso, pela imobiliaria responsavel pelos loteamentos que tomaram parte do seu territorio, quando sua estrutura foi
separada em lotes nomeados por Jardim Paraiso |, Il, lll e IV (JOINVILLE BAIRRO A BAIRRO 2017, 2017; SCHWEBE, 2010).
Apesar da baixa renda, cerca de 82% dos domicilios do bairro sdo de proprietarios. Constituido de populacdo imigratoria, a
maioria é proveniente do Estado do Parana (JOINVILLE BAIRRO A BAIRRO 2017, 2017).

O relatorio fJoinville Bairro a Bairro 20170 enumera o0 CRAS como um dos servi¢cos de salde mantidos no bairro, que
conta também com seis Unidades Basicas de Salude da Familia - UBSF€. Ainda adiciona a descricdo de sua infraestrutura
unidades escolares, associagdes de moradores e o0 crescente investimento em saneamento e asfalto (JOINVILLE BAIRRO A
BAIRRO 2017, 2017).

Esse € o contexto urbano onde vamos encontrar 0s outros participantes desta pesquisa/dissertacdo e serao justamente
os idosos, mais adiante, quem concluirdo tal apresentacéo.

E sobre o CRAS? Como se constitui esse lugar?

2.2. CRAS 0 Que espaco é esse?

16 Unidade Basica de Saude da Familia i UBSF é uma unidade de atencdo basica em saude que atua, por meio de equipes de Saude da Familia (ESF),
na promoc¢ao da saude, prevencdo, diagndstico e tratamento de agravos e doencas mais frequentes. Cada equipe € composta por médico de familia e
comunidade, enfermeiro, técnico de enfermagem e agente comunitario de salde, e ficara responsavel por acompanhar até 4 mil pessoas em
determinada area geografica. Neste modelo, a equipe se dirige até as pessoas para acompanhar suas condi¢cdes de salde e recomendar 0 uso de
servicos de atencdo béasica. O cidadao também pode procurar a unidade de salude espontaneamente (PREFEITURA DE JOINVILLE, 2018). Disponivel
em: <https://www.joinville.sc.gov.br/institucional/ubsf-jardim-paraiso-i/>. Acesso em: 03 jan. 2018.
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Para responder a essa questdo busco pelo Ministério do Desenvolvimento Social - MDS''. Em 2009, enquanto
Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome, publicou as fOrientacdes Técnicas para planejamento, implantacéo
e funcionamento dos Centros de Referéncia de Assisténcia Social i CRAS?q

Segundo a fonte, o objetivo do CRAS é:

[...] prevenir a ocorréncia de situagBes de vulnerabilidades e riscos sociais nos territérios, por meio do desenvolvimento de
potencialidades e aquisicoes, do fortalecimento de vinculos familiares e comunitérios, e da ampliagdo do acesso aos direitos
de cidadania (ORIENTACOES TECNICAS: CRAS, 2009, p.9)

Por isso, seus servicos devem ser planejados sob o estudo das necessidades locais. Precisam estar instalados:

[...] prioritariamente, em territdrios com maior concentracdo de familias com renda per capita mensal de até Y2 salario minimo,
uma vez que as vulnerabilidades sociais podem ser agravadas pela situacdo de empobrecimento das familias
(ORIENTACOES TECNICAS: CRAS, 2009, p.34).

O documento Orientag¢Bes Técnicas: CRAS (2009, p.12) indica que um dos fatores identitarios assumidos pelo CRAS é
a matricialidade sociofamiliar, indicando a fAcentrali dacdse
as a-»es e servi-o0os da pol2tica de as s inisas: CRASI(2009,spd2) dizein gue a

17 O Ministério do Desenvolvimento Social i MDS, quanto a atualizagdo de sua nomenclatura, esclarece, nas informagfes publicadas em sua pagina
institucional n sEm isatemiero de @16, conh ia publicagém da L&i 13.341, o Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome,
criado em 2004 para tratar da superacédo da pobreza e da fome, foi transformado em Ministério do Desenvolvimento Social e Agrario (MDSA). Com a
medida provisoria n° 782, de maio de 2017, o Orgédo passa a ser nomeado como Ministério do Desenvolvimento Social (MDS). Disponivel em:<
http://mds.gov.br/acesso-a-informacao/institucional>. Acesso em: 04 jan. 2018.

18 Orientacdes Técnicas: Centro de Referéncia de Assisténcia Social i CRAS/Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome. 1. ed. T Brasilia:
Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome, 2009. Disponivel em: <
http://www.mds.gov.br/webarquivos/publicacao/assistencia social/Cadernos/orientacoes Cras.pdf> Acesso em: 04 jan. 2018.
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fam2l i a: A® o conjunto de pessoas unidas por |l a-0s consangu2n

reproducao social pressupdem obrigacdes reciprocas e o compartilhamento de renda e ou dependénciaecon * mi ¢ a o0 .

O CRAS é a unica unidade que desempenha as funcbes de gestdo da protecdo basica no seu territério e oferta do
Programa de Atencéo Integral & Familia - PAIF. Todos os seus servicos devem estar articulados ao PAIF (ORIENTACOES
TECNICAS: CRAS, 20009).

Para os idosos, o0 CRAS representa, prioritariamente, a porta de entrada para acessar 0s Servi¢cos e Programas Sociais
do Governo Federal, por meio do cadastro do Sistema Unico de Assisténcia Social i SUAS. A Carteira do Idoso?® e o Beneficio
de Prestacdo Continuada - BPC?° - sdo destaques entre os direitos que influenciam diretamente nas condi¢cdes de autonomia
dos idosos, segundo o Ministério do Desenvolvimento Social (DOMICIANO, 2016).

Além disso, pelo CRAS, casa de referéncia e contrarreferéncia da rede de assisténcia social do pais, os idosos podem
ingressar no Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos - SCFV (ORIENTACOES TECNICAS: CRAS, 2009).

Segundo Rodrigues (2015, internet), o SCFV é: ium servi -o da Prote-«o Sociaddde Brgna i

complementar ao trabalho social com familias realizado por meio do Servico de Protecdo e Atendimento Integral as Familias

(PAIF) e do Servi-o de Prote-«o e Atendi mento Especializa

19 fPor meio da inser¢do no Cadastro Unico, as pessoas com mais de 60 anos, que recebem menos de dois salarios minimos por més, também podem
solicitar o Cartdo do ldoso no Cras do municipio. O documento garante passagens interestaduais gratuitamente 8 dependendo da quantidade de vagas
0 oucom desconto de, no m2 ni mo, 5 0 %PBolitiba® Mboclis Aghiréntert 2ligriddde ao idose.r Dispaniyel em:
<http://mds.gov.br/area-de-imprensa/noticias/2016/setembro/politicas-sociais-garantem-dignidade-ao-idoso>. Acesso em: 04 jan. 2018.

207/ [ . BRClatermle, atualmente, mais de 1,9 milhdo de idosos. Para solicitar o beneficio, o idoso deve ter mais de 65 anos e a renda por pessoa da
familia deve ser inferior a ¥4 do salario minimoo DOMICIANO (2016, internet). Politicas sociais garantem dignidade ao idoso. Disponivel em:
<http://mds.gov.br/area-de-imprensa/noticias/2016/setembro/politicas-sociais-garantem-dignidade-ao-idoso>. Acesso em: 04 jan. 2018.



56

Especificamente sobre o Servigco de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos - SCFV, o Ministério do Desenvolvimento
Social mantém disponivel e atualizado o documento de referéncia intitulado: fPerguntas Frequentes: Servico de Convivéncia e

Fortalecimento de Vinculos i SCFV2'a A publicacédo de 2016 assegura que séo objetivos da oferta do SCFV aos idosos:

1 Contribuir para um processo de envelhecimento ativo, saudavel e autbnomo;

1 Assegurar espaco de encontro para pessoas idosas e encontros intergeracionais, de modo a promover a sua convivéncia
familiar e comunitéaria;

1 Detectar suas necessidades e motivacdes, bem como desenvolver potencialidades e capacidades para novos projetos de
vida;

1 Propiciar vivéncias que valorizem as suas experiéncias e que estimulem e potencializem a capacidade de escolher e decidir.
(BRASIL. MDS, 2016, p.13).

O documento Perguntas Frequentes: Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos i SCFV (2016, p.16)

observa que o SCFV tem especificidades determinadas a contemplar o ciclo de vida dos idosos. Deste modo:

[...] deve estar pautado nas caracteristicas, interesses e demandas dessa faixa etéria e levar em consideracdo que a vivéncia
em grupo, as experimentacdes artisticas, culturais, esportivas e de lazer, bem como a valorizagdo das experiéncias vividas
constituem formas privilegiadas de expressao, interacdo e protecdo social. As atividades com os participantes dessa faixa
etaria devem incluir vivéncias que valorizem as suas experiéncias e que estimulem e potencializem a capacidade de escolher e
decidir.

De modo abreviado, o0 CRAS é uma unidade publica do SUAS, que abarca todas as suas acdes relacionando-as com
seu principal servico, o PAIF, de onde deriva, de modo complementar, o SCFV. A partir disso, baseada no entendimento de
que o CRAS é uma referéncia no bairro, acompanhando diretamente a comunidade e seu territério na busca de garantir a
cobertura das necessidades sociais basicas, pergunto: como € o CRAS Jardim Paraiso-Joinville? Como € sua comunidade e o

seu territério?

21 Perguntas Frequentes: Servico de Convivéncia e  Fortalecimento de Vinculos - SCFV, 2016. Disponivel em:
<http://www.mds.gov.br/webarquivos/publicacao/assistencia_social/perguntas e respostas/PerguntasFrequentesSCFV 03022016.pdf>. Acesso em: 03
jan. 2018.
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2.3. CRAS Jardim Paraiso-Joinville 8 comunidade e territorio

Até neste momento, eram meus desconhecidos: o bairro (territério e comunidade), o Jardim Paraiso, bem como o
espaco, o CRAS. Confesso que, sobre o CRAS, sabia somente aquilo que é basico & entendia ser uma unidade de
assisténcia social. Da mesma forma, sobre o Jardim Paraiso minhas fontes eram as noticias, aquelas do tipo que correm de

boca em boca ou na imprensa local. Em Joinville, o
Figura 2 - O CRAS - Jardim Paraiso 6Para2sod ® conhecido como U
acercado pela criminalidade, e de um povo que luta
contra a exclusao social.

Essa minha visdo inicial sobre o bairro
também é endossada pela percepcdo de outros
pesquisadores que partilharam do espaco. Refiro-me

Schwede (2010, p.75) gue, r
Jardim Paraiso, no desenrolar de seu percurso de
pesqui s a, ol hav agapsaprodutosiees mi cr
produtores de processos soci ai

seja, buscava imergir no cotidiano do bairro.

Com isso, entre as agdes, Schwede?? (2010,

Fonte: Da autora, 2017

22 A dissertacdo de Schwede (2010): O paraiso das criancas nas cidades dos principes, ainda que de 2010, da voz a comunidade e, entre narracées,
palavras e imagens, nos possibilita conhecer um registro do Jardim Paraiso diferente daquele produzido pela administragdo publica. Em sua maior
parte, a pesquisadora permitiu a producao da informacdo pela comunidade, fato que revela valor a realidade retratada, principalmente, quando deixa
transparecer outra geografia do bairro, feita também de fronteiras internas e espacos vazios.
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p.76) fez a andlise de suas conversas com morador e s s obr e oPardisb8or,nadr oddouzi do no e
Associacdo de Moradores, com apoio de alguns lideres religiosos, empresarios e faculdade local, concluindo que a publicacao:

i ma n tsé®nmu intuito de mudar a visdo que a comunidade tem de seu proprio bairro, bem como mudar a visdo que a cidade

sobr e

tem do lugar, considerado por muitos como bairro violentoo.

Desse modo, além de minha ideia original, apreendo que ha um esforco coletivo da comunidade local em vencer o
estigma de violéncia e criminalidade que a eles € comumente imputado, mas vamos retomar essas percep¢des, mais adiante,
quando alcangaremos os sentidos atribuidos pelos idosos ao bairro.

Minha primeira visita ao CRAS do Jardim Paraiso ocorreu na entrega do projeto e encaminhamento dos documentos da
anuéncia a instituicdo para esta pesquisa/dissertacdo. Acompanhada pela colega Leticia, fui recebida pela coordenadora e
uma das instrutoras da unidade. Nessa oportunidade, coloquei todos os meus sentidos passeando por la. Com isso, além de
poder conhecer pessoalmente a estrutura da casa, o cendrio do bairro em seu entorno, tivemos uma agradavel conversa e
uma importante experiéncia.

Nesse processo inicial de aprender/pesquisar, os sentidos vao se alargando, pois como afirma Duarte Jr. (2010, p. 175):

Asentir o mundo consi st e, pri mordial ment e, em sentir aquela s

pensamento e racioc?2nio abstrato acerca dele possa acontecer a

23 O Jornal do Paraiso é produzido como projeto de extensdo em uma instituicdo de ensino local. E um periédico mensal, com cerca de 3 mil copias
distribuidas gratuitamente. Tem como objet i v @r.um in&o, um espaco para a expressao dos moradores do Paraiso. Dessa forma, o projeto busca
retratar o cotidiano e também as demandas da populacdo, tendo um enfoque cidaddo e proativo. Além de gerar uma viséo critica da conjuntura local a
partir da leitura do préprio jornal, o projeto também desenvolve oficinas de texto e de fotografia com alunos das escolas e das entidades envolvidas. As
pautas das edi¢bes sao discutidas, escolhidas nas reuniées mensais do Conselho Comunitario e revisadas pelo Conselho Editorial do Jornal. Os textos
séo produzidos pelo aluno bolsista do curso de Jornalismo [...] e também pela comunidade, alunos, professores, lideres comunitarios e integrantes de
entidades do bairro. Disponivel em:<http://faculdade.ielusc.br/jornal-do-paraiso/ >. Acesso em 06 jan. 2018.

u
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Numa abordagem narrativa todos os sentidos estdo a flor da pele, nos transformamos em contadores de historias e
como dizem Martins, Tourinho e Souza (2017) (re)vivemos na pratica de narrar aos outros e/ou a nés mesmos histérias de
uma vida intrometida em outras vidas.

Ainda sobre a forma como vivemos a experiéncia e como a contamos, Clandinin e Connelly ( 2015, p.48) expl
vida & como ela é para nos e para 0s outros 8 € preenchida de fragmentos narrativos, decretados em momentos historicos
de tempo e espaco,erefleti dos e entendidos em termos de unidades narrativas

Faz-se importante esclarecer que a pesquisa narrativa se alia de modo muito adequado a esta pesquisa/dissertacao,
pois possibilita: f...] identificar, documentar, tornar visiveis e publicamente disponiveis a diversidade de significados humanos
para dar conta do vivido, do experimentado e do representado, e a multiplicidade de projetos de vida decorrentes deles como
tra-os de horizontes de futuroo (SUCREZ, 2017, p.11).

O conversar condensa o emocional com a linguagem, constituindo o modo de viver, a ontogenia do ser humano
(MATURANA, 2014). A escuta, a espera, a atencdo aberta ao encontro, o observar ao mesmo tempo em que descreve o
observado, a narracdo. Os odores, as cores, 0S sons, 0s movimentos, os humores, a linguagem que saltam para a narragao,
consignando-a. Relevancias de vidas conectadas aos conhecimentos sentipensantes (MARTINS, TOURINHO e SOUZA,

2017). Sao todos pequenos movimentos ciclicos de uma pesquisa-pesquisador que desde sua fase embrionaria se
retroalimentam inconscientemente até produzir sentido (STRAPAZZON, 2016). E um sistema vivo em sua dinamica de devir,
unidos ao adensamento causado pela transversalidade do pensamento.

No processo de minha pesquisa/dissertacdo, (entre)lacada com ideias de outras pesquisas, fiquei atenta durante a
primeira visita no CRAS. Lembro-me bem o quanto a fala de nossas anfitrids foi mobilizadora. Em todo o tempo cuidadosas,

coordenadora e instrutora, estavam muito serenas e firmes nas informagdes. Elas narravam as vidas, um pouco das suas, na
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formacdo do espaco, as outras que ocupam o0 espaco, um espaco de vidas imbricadas e entrecruzadas. Enquanto isso, com
nossos sentimentos ao lado, tentavamos captar pistas.

Ficou perceptivel que o sentido era de nos acolher e nos passar informacdes esclarecedoras do CRAS e dos grupos do
SCFV, com bastante seguranca. O CRAS desenhou-se como um tempo-lugar que, sobretudo, valoriza a convivéncia, em
espacos de compartilhamento e socializacdo de pessoas.

Era uma casa/Muito engracada/Nao tinha teto/Nao tinha nada/Ninguém podia/Entrar nela, ndo/Porque na casa/Nao
tinha chdo. Os versos de Vinicius de Moraes, de certo modo, me transportam para a casa do CRAS. Apesar de ser um espaco
de servico publico, onde nem todo recurso € suficiente, onde as muitas goteiras nos dias de chuva limitam as acdes e fazem,
com frequéncia, os moéveis perambular pelas salas, fora da concretude de suas paredes, territério ou mazelas, de todo modo, é
uma casa ocupada, condensada num universo de experiéncias vividas, que esta alocada e mantida virtualmente,
principalmente por aqueles a quem se referencia. E um lugar e um tempo habitado e transitado por pessoas, que carregam
consigo suas histérias. Aquele lugar (o CRAS) para cada um dos idosos tem seus proprios significados. E a experiéncia e o
percurso de vida de cada um que os diferencia, ao mesmo tempo em que os fazem comum (LARROSA, 2016).

Entdo, vamos ao Jardim Paraiso, em Joinville, nessa unidade do CRAS, nessa casa muito engracada, conhecer

algumas pessoas que estdo presentes nesta pesquisa/dissertacao.
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2.4. Os idosos 1 participantes desta pesquisa/dissertacao

Figura 3 - Primeiro encontro com idosos no SCFV do CRAS - Jardim Paraiso

=

Fonte: Leticia Jensen, 2017 ,J
!

Antes mesmo de aportar meus pés no CRAS-Jardim Paraiso para encontrar com 0s idosos, sabia, pelas experiéncias
de minha vida, que estar com eles acarretaria em trocas generosas. Pois, as experiéncias do novo e do vivido se reinventam
nas misturas de memoarias trazidas pela convi v°nci a. AAcontece que preciso de voc
(MATURANA, 2014, p.49).
Desafiei-me a estar na terceira idade, descobrir seus interesses, seus cotidianos, sem procurar eleger homogeneidades.
Desse modo, também selecionei vozes da teoria, algumas captadas no processo de balanco das producdes, o estado da arte,
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nas plataformasda CAPE S, ¢ o mEmancipgag@as politica@ educacao: acbes educacionais para o idoso nas instituicdes
de ensino superior publicas paranaenseso , d e Miessd Scortdgagna (2016), que por vezes orienta meus pensamentos
pela relevancia nas tratativas sobre a educacgéo para os idosos.
Scortegagna (2016, p. 8) resume: Af . . . ] mesmo com | imita-»e:¢
conscientizacéo do idoso, podendo-se vislumbrar a emancipacéo politica a partir da relacdo dialética entre educagdo, homem
e s oci eQ@ mndogtante apontamento relacionando a educacdo ao idoso contribui para pensarmos que, apesar de
essencial, ainda tem abordagem insuficiente em suas préticas e traz a tona outro termo importante presente neste plano de
experiéncias que vai se moldando, refiro-me a educacéo nao formal.
Como ressalta Gohn (2011, p . 14), a educa- «0 n«@agodicodemal : A
formacdo para a cidadania, entendendo o politico como a formacao do individuo parainteragi r com o outro em soci
Sao esses preceitos que encontro no CRAS-Jardim Paraiso, quando o reconheco como espagco de garantia da
manutencao de sujeitos autbnomos e emancipados, cuja formacéo cidada aparece como pressuposto fundamental.

Ainda, se acomodar meus pensamentos concordando que:

A educacao existe onde ndo hé a escola e por toda parte podem haver redes e estruturas sociais de transferéncia de saber de
uma geracgao a outra, onde ainda ndo foi sequer criada a sombra de algum modelo de ensino formal e centralizado. Porque a
educacédo aprende com o homem a continuar o trabalho da vida. A vida que transporta de uma espécie para a outra, dentro da
historia da natureza, e de uma geracao a outra de viventes, dentro da histéria da espécie, os principios através dos quais a
propria vida aprende e ensina a sobreviver e a evoluir em cada tipo de ser (BRANDAO, 2007, p.13).

Sem demora, com auxilio de Maturana (2014), vou compreender que 0 ser humano é constituido por uma constante e
nata mobilidade renovadora, alimentada da relagdo continua do viver aprendendo a viver, principio posto na obra de Freire

(2015), e, com isso, ndo vejo como apartar a educacéo de alguma das fases da vida do homem.
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Para contribuir, procuro saber o que é essa terceira idade, fase na qual o idoso é sujeito e a velhice aprisiona. Em
qualquer classe social, a terceira idade chega estabelecida como uma categoria de dependéncia. O problema esta quando a
cultura de uma sociedade segrega os sujeitos acima de 60 anos?* por julga-los mais fracos e incapazes (BOSI,1994).

Infelizmente, € nesse entendimento que nossa histéria tem sido construida, sufocando os idosos dentro de sua condicao
de incapacidade imposta pelo tempo vivido, ou seja, pela velhice adquirida, ou ainda pior, pela sua baixa produtividade e, por
consequéncia, crescente dependéncia. Nesse sentido, ainda temos resquicios da cultura ocidental, que compreende o idoso
como ser improdutivo, em uma pratica de desvalorizacdo do velho, que anula suas habilidades cognitivas e fisicas (BOSI,
1994).

Em nossa sociedade, ser velho é lutar para continuar sendo homem [...] Ser velho, numa sociedade capitalista, é sobreviver.
Sem projeto, impedido de lembrar e de ensinar, sofrendo as adversidades de um corpo que se desagrega a medida que a

meméria vai se tornando cada vez mais viva, a velhice, que ndo existe para si, mas somente para o outro. E este outro € um
opressor (CHAUI,1979 apud BOSI, 1994, p.18).

Al meida (1998, p.37) ratifica essa pr emi s sfendmedoibip-psicabsocialj u e : A |
® um f at o s o cdefinicao de velmice b a conditém lde afastamento, no sentido de segregacao, € uma escolha de
nossa sociedade. O autor ainda completa dizendo gqueséals XI¥, t empo:
guando a velhice passou a significar decad®°ncia. Asso®erompe?®cul o >
Explica o autor que: A [ . . . ] foi na esteira da Revolu-«o I ndustrial e das

mar gi nali zadao (ALMEI DA, 1998, p. 38).

24 A Lei 8.842, de 4 de janeiro de 1994, que dispGe sobre a politica nacional do idoso, estabelece em seu Capitulo | - da Finalidade, Art. 2°: Cdfsidera-
se idoso, para os efeitos desta lei, a pessoa maior de sessenta anos de idaded (BRASIL, 1994). Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8842.htm>. Acesso em: 03 jan. 2018.
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Porém, em muitas outras sociedades, os velhos sdo valorizados e, de acordo com Almei da (1998, p.37), P O S
importante funcdo de garantir a reproducao simbdlica, ou dos valores que respondem pela identidade do grupo. Transformam-
se em 6deposit8rios vivosd, unindo o passado ao presente e auxi
No Brasil, o cidaddo com mais de 60 anos completos € considerado idoso, ingressa na terceira idade e tem direitos
garantidos, conforme o Estatuto do ldoso, instituido pela Lei 10.741, de 1° de outubro de 2003 e a Lei 8.842, de 4 de janeiro de
1994, que dispbe sobre a Politica Nacional do Idoso, criando o Conselho Nacional do Idoso e outras providéncias.
Entre as condi¢des preliminares e a constituicdo de direitos fundamentais estabelecidos no Estatuto do ldoso, esta
post o, no arti go teddBnBnto adiidosopfar-$e2atpor meio dd eonjumto articulado de agdes governamentais e
nao governamentais da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Munic2z2pioso. |l sso nos in
estruturacdo de uma rede intergovernos para assisténcia e atendimento dos direitos desse grupo da sociedade, bem como a
generalizacdo de espacos entre entidades publicas e privadas, que estdo habilitadas a atender tais questbes (BRASIL, 2003).
Desse modo, encontramos organizados 0s servigcos e programas ofertados aos idosos pela assisténcia social, SUAS, de
acordo com o ja explicitado nesta pesquisa/dissertacdo, no item 1.2, sobre o CRAS. Porém, conforme identifica Scortegagna
(2016, p.16), SsS«0 a-»es: Aapenas pal i atdemaancad..]dizrespeitocamuestde® nt am u
de cuidado emergencial, mas ndo se pautam numa reflexividade sobre a condicdo humana na sociedade capital i st a o .
Ainda sobre o Estatuto do Idoso, o documento traz, no capitulo V, composto pelos artigos 20 a 25 e paragrafo Unico,
instrucdes para, respeitadas as condi¢cdes de idade, que sejam promovidos o ingresso na educacao, cultura, esporte e lazer.
Assim dizo artigo 21: RO Poder PY%blico criar8 oportuni dades de ac
metod ol ogi as e materi al di d8tico aos programas educacionais a el e
conteudos voltados ao processo de envelhecimento, numa adequacédo de curriculos da educacédo formal para garantir a

valorizacdo e o0 respeito ao idoso. Nos artigos 24 e 25, os respectivos compromissos dos meios de comunicacdo e das
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instituicbes de educacdo superior em manter espacos de informacdo e formacdo para esclarecer os processos de
envelhecimento (BRASIL, 2003).
Ressalvo que o Estatuto do Idoso registra a necessidade de acdo para preservacdo da memoria e das identidades
culturais, no paragrafo 2°, do artigo 21, capitulo V, relatando que: Afos 1 dosos participar«o das come
ou cultural, para transmissdo de conhecimentos e vivéncias as demais geracdes, no sentido da preservacao da memoria e da
i dent i dadé€BRASIL, 2008)y. ai s 0O
Assim sendo, a legislacao parece colocar o grupo que ja ingressou na terceira idade como recurso para a preservagao
de nosso patrimdnio cultural, para o qual os idosos alimentariam as memorias futuras. Mas, na pratica, a maioria dos idosos de
nossa sociedade estdo a parte dela. Situam-s e ~ mar ge m, bem como | embra Bosi (1994, p .
da acéo, rememoram, fatigados da atividade. O que foi sua vida sendo um constante preparo e treino de quem ira substitui-
|l 0os?0.
Nesse entendimento, contando especificamente com os termos do Estatuto do Idoso, inquieta-me a ideia de que haja
ruptura minima com a condi¢do de desvinculacdo imposta pela sociedade (e, muitas vezes, até pelo proprio sujeito, mesmo
gue imperceptivelmente) ao idoso e a terceira idade, visto que as ac6es educativas sao poucas e esparsas (SCORTEGAGNA,
2016).
Do mesmo modo, sem grande alteracdo na matéria, no que diz respeito a educacéo, a Politica Nacional do Idoso?® nédo

acarreta alteracdes significativas além daquelas que observamos no Estatuto do Idoso. Suas providéncias ja tratavam de modo

25 Esta estabelecido na Politica Nacional do Idosos (Lei 8.842, de 4 de janeiro de 1994), em seu Capitulo IV - Das Ac6es Governamentais, Art. 10. Na
implementacdo da politica nacional do idoso, sdo competéncias dos 6rgdos e entidades publicos: Inciso lll -na 8rea de educa- «o:
curriculos, metodologias e material didatico aos programas educacionais destinados ao idoso; b) inserir nos curriculos minimos, nos diversos niveis do
ensino formal, contelidos voltados para o processo de envelhecimento, de forma a eliminar preconceitos e a produzir conhecimentos sobre o assunto; c)
incluir a Gerontologia e a Geriatria como disciplinas curriculares nos cursos superiores; d) desenvolver programas educativos, especialmente nos meios
de comunicacao, a fim de informar a populacéo sobre o processo de envelhecimento; e) desenvolver programas que adotem modalidades de ensino a

=14
Q
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diminuto a educacéo para/com o idoso, de modo que, na maioria das vezes, ndo mencionou questdes de educacéo sobre o
idoso e o envelhecimento (BRASIL, 1994 e 2003).

Scortegagna (2016, pedubacap pof rero tdaadqlescad e eflerdo solfireaos conhecimentos permite
ao idoso ndo apenas observar-se enquanto um sujeito social, mas lhe oferece subsidios para o enfrentamento das
contradi-»es presentes em sua vidao. P o r oderd seraadquindanguandorampliado
0 acesso a educacdo 0 uma educacdo constituida por experiéncias significativas, emancipatoéria, refletida dentro de sua
realidade sendo em qualquer fase de sua vida. Assim, adoto um viés que faz incremento nas propostas de educacao para o
idoso ou para o envelhecimento, visto que servem como fianga instrumentalizada para aquisicdo de conhecimentos, como
alternativas para a (re)edificacéo de sujeitos politicos, sociais e culturais (SCORTEGAGNA, 2016; FREIRE, 2015, 2016).

Em tempo, destaco que, para atender cuidadosamente ao estudo com a terceira idade, optamos pela pesquisa

qualitativa, seguindo a orientagéo de Flick (2004, p. 25):

De modo diferente da pesquisa quantitativa, os métodos qualitativos consideram a comunicagdo do pesquisador em campo
como parte explicita da produgcdo de conhecimento, em vez de simplesmente encard-la como uma variavel a interferir no
processo. A subjetividade do pesquisador, bem como daqueles que estdo sendo estudados, tornam-se parte do processo de
pesquisa. As reflexdes dos pesquisadores sobre suas préprias atitudes e observagbes em campo, suas impressdes, irritacdes,
sentimentos, etc., tornam-se dados em si mesmos, constituindo-se parte da interpretacdo e séo, portanto, documentadas em
diario de pesquisa ou em protocolos de contexto.

Foi justamente na acéo/relacdo que aprendi a pensar a terceira idade, seguindo sinais nas expressdes dos idosos,
quando reunidos comigo e Leticia, nas praticas educativas no SCFV, no CRAS do Jardim Paraiso. Foram pistas que surgiram

entre as narracdes de uma lembrancga e outra, na explicacdo de uma lenda, num pontilhar da costura, no cantarolar de uma

pa- «o

distancia, adequados as condi¢bes do idoso; f) apoiar a criacdo de universidade aberta para a terceira idade, como meio de universalizar o acesso as
diferentes formasdosaber 6 ( BRASI L, 1994) .
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cancao, as vezes vinda perdida l4 da infancia. Conforme orienta Maturana (2014), as memarias iam medrando, muitas vezes,
intercruzadas com outras, tornavam-se uma grande rede de memodrias coletivas. Estdvamos sujeitos em assuncao, onde o
individual e o social se interconstituem (FREIRE, 2015).

Ao final, foram os idosos do grupo de SCFV do CRAS-Jardim Paraiso que me trouxeram o contetdo para mergulhar na
terceira idade, para poder pesquisar os compreendendo (estando com/juntos). Foram, ao todo, onze idosos que iam e vinham
frequentando as oficinas de artesania, propostas como praticas educativas, nas oficinas/encontros desta pesquisa/dissertacao.
Nas oficinas/encontros do SCFV, no espaco do CRAS-Jardim Paraiso, éramos: eu e Leticia, acompanhadas por uma instrutora
da instituicdo (Qquem nos dava certa assisténcia), e seu José, seu Pedro, seu Jodo, seu Manoel, Dona Ana, D. Francisca, D.
Terezinha, D. Soini, D. Ernestina, D. Rosa e D. Anita.

Logo, relatarei brevemente sobre cada um deles, mas, com certeza, vai ser em nosso proximo movimento (capitulo), no
qual poderemos apreciar melhor suas poténcias. Onde também Bosi (1994), entre outros, virdo auxiliar a explicacdo sobre a
importancia de lidar com essas memarias que neste texto ja surgem latentes.

Desse modo, essa primeira apresentacao se faz com pequenos trechos de textos que foram extraidos das anotacfes do
meu caderno de experiéncias?®, acrescidos das fotos, que sdo também registros meus ou de Leticia, realizadas entre setembro

e outubro de 2017, durante nossos encontros para as praticas educativas em artesania.

26 A criacdo do termo caderno de experiéncias foi fundamentado conceitualmente nas discussdes e pesquisas anteriores do NUPAE e em especial nesta

pesquisa/dissertacdo, também, no terceiro movimento deste est udo, 6 Pi nt afuncharbnemédasr- o i ceisncaasr em artesani

fundamento seu uso, referenciada pelas palavras de Clandinin e Connelly, 2015.

aob



Fonte: Da autora, 2017

José, 62 anos

Sr. José manuseia um dos livros que levei com
imagens do artesanato brasileiro. Localiza a
figura de uma embarcacdo em uma das paginas
e logo dispara contando da sua relacdo com o
mar: @ melhor lugar do mundo!6 (Res)surge o
pescador.

Pedro, 66 anos

Sr. Pedro € um homem cheio de novidades.
Quase sempre ao chegar nos atualizava com
al gum coment 8hoje @ nodidadetéi
gue o bracgo esquerdo esta acompanhado de um
novo incObmodo na perna direit ai
completava dizendo e g
guando demais, faz mal]
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Fonte: Da autora, 2017

Jodo, 67 anos

O0f£ bem bonito quando a
gque ndo vou conseguir fazer!!! Nunca fiz
antes...Gosto mesmo é de jogar bola e saber

sobreost i mes. .. essas CoOi s,

Assim, sou informada de que ainda joga bola, é
goleiro. Diz jogar bem.

Manoel, 66 anos

®ue dia nublado.... Acho que ndo serd um bom
dia...estou com dor na perna, j& comecei o dia
assim...0 Conta seus problemas com a salde e
como ficou a vida apos perder a visdo ha
apenas sete anos.
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Fonte: Da autora, 2017

Ana, 64 anos

D. Ana descreve que construiu, ela mesma, a
casa onde mora. Pergunto detalhes, assim
compl ement a: 6constru?
mi nhas pr - pContasos qu & stésa
e que possui encomendas de croché.

Francisca, 64 anos

D. Francisca, revel a: isou surd:e
pouco. Sou analfabeta, ndo aprendi as letras.
Sou sozinha, mas tenho

Interessada em saber mais, procura o CRAS
para conhecer seus direitos e para socializar
com outros idosos.
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Fonte: Da autora, 2017

Terezinha, 64 anos

D. Terezinha, em nosso primeiro encontro,

enquanto eu ainda tensa me apresentava, ela,

respirando bem fundo, falava: Al mpo
Muito importante! Para mim isso tudo ja esta

sendo muito importante. Ainda mais falando de

v-, falando de fam2li at

Soini, 65 anos

D. Soini nasceu na lavoura, no Rio Grande do
Sul. Contou a vida desde a casa dos pais, 0
casamento e os esforcos para criar os trés
filhos. Com um olhar bem vivido, D.Soini é dona
de uma expressdo que parece nos colocar no
ambiente que narra.

71



Fonte: Da autora, 2017

Ernestina (D.Tina), 71 anos

D. Tina vende diversos produtos em uma
infinidade de catélogos. Nao é dificil encontra-la
ao telefone combinando algum outro afazer.
Contou que ja ha algum tempo pertence e gosta
de estar envolvida nas atividades de grupos de
idosos. Como outras senhoras do grupo, € dona
de uma conversa facil e recheada de
lembrancas.

Anita, 61 anos

D. Anita parece encontrar no CRAS um refagio.
Quando pergunto, curiosa, sobre o que ela esta
pespontando no pand, prontamente, responde:
Aminha fam2l i a! Mi nha

como me criei. E lugar que n&o vivo ha mais de
trinta anoso.
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D. Rosa, 60 anos

D. Rosa sempre ganha voz quando o assunto é
seu contexto 8 o0 campo, os ares da vida rural
ou, ainda, das madrugadas de trabalho virando
fumo.

Fonte: Da autora, 2017

Como o lugar da pesquisa deriva dos seus sujeitos, estamos todos aqui a puntear, dancar e costurar?’ em seus
contornos. Em um inacabamento?®, vamos construindo um lugar pela e na experiéncia. De narrativa em narrativa, vamos nos
constituindo também com o outro; jA ndo somos mais 0s mesmos...E no que nos constituimos? Em ideias, valores, razdo e
emocao. Mas, por certo, como indica Maturana (2014), a racionalidade nasce na emocdo. E quando nos encontramos numa
abordagem narrativa, os sentidos se fazem mais intensos e histérias e experiéncias se intercruzam, desvelando impressées da

vida; em que realidade e sonhos se misturam ao presente/passado.

27 Ao traduzir poesias de Rosalia de Castro, Bosi, substitui a palavra puntear, dando-lhe duplo sentido: costurar e dancar. Barbosa (1979, apud BOSI,
19914, p. 13, Pref8cio) diz: fi R o saard purdearjquegean galegantantossigndfica icasturar eaomd dados passdsada gaach
popul ar O6moinheirad.

%fiNa verdade, o inacabament o mroi ® eda oax pairai i mecioa cV iutsalo. ®Ompde hg§ vida,

h§

na
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Faco a incursdo por esses lugares (incluindo os autores) para estimar a artesania como possibilidade de pratica
educativa. Assim, procuro refletir sobre a artesania e 0 seu processo, independentemente de sua materialidade ou técnica,
como um espelho que reflete, mas também dialoga com o meio social, experimentando-os nas dimensdes de suas estruturas

culturais e identitarias.



Fonte: Da autora, 2017
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3. PINTAR, BORDAR E ESCARAFUNCHAR MEMORIAS - OFICINAS EM ARTESANIA

Neste novo movimento (capitulo) que se abre, trazemos a tona nossa percepcaolinterpretacdo sobre experiéncias, ou
seja, os sentidos desfiados por trds dos encontros em oficinas com os idosos, durante as praticas educativas e seus
processos.

Nas oficinas/encontros, as artesanias foram referéncia e base fundamentais para nossas a¢des. Para tanto, perfilamos o
pensamento, a linguagem, a percepcao, a memaria e a nossa capacidade interpretativa. Nesse lugar, permanecemos atentas
as narrativas de nossos interlocutores, as relagdes estabelecidas no grupo, envoltas de suas artesanias, alegrias e por vezes
tensdes, pois foram esses elementos que nos guiaram na pesquisa.

Como descrevem Clandinin e Connelly (2015, p. 121): finevitavelmente pesquisadores narrativos experimentam esta
tensdo, pois a pesquisa narrativa € relacional. [...]. Esta tensdo de mover-se retrospectiva e prospectivamente entre o completo
envolvimento e o distanciamento [...] construida pelo pesquisador e pelos partici p a n t Assim,.no (entre)lacamento de
nossas pesquisas/dissertacdes, Leticia e eu, organizamos e efetuamos nossas praticas no espaco do Servico de Convivéncia
e Fortalecimento de Vinculos - SCFV, do CRAS-Jardim Paraiso. Eu, com os idosos, e Leticia com os adolescentes/jovens,
mas sempre juntas/juntos, de modo a acompanhar, prestar apoio e aprender nas varias trocas do processo e construcdo de
saber-fazer-saber, numa relacéo que estreitou lagos afetivos entre pesquisadoras e pesquisados (interlocutores).

Para tanto, houve sempre cuidado no proceder, principalmente com a constru¢do das praticas educativas. Pois, como
advertem Clandinin e Connelly (2015, p . 120) : A Quando p estigam canga, elesamcamresddo alicdmov o0 s
mentes (sem corpo) registradoras da experiéncia de alguém. Elest amb®m est «o vi venciando uma exper

Com a implementacédo de nossas acdes, percebemos que, por muitas vezes, nossas percepc¢des foram potencializadas

ou garantidas por registros em diferentes suportes, tais como: filmagens para os registros em video; fotografias para as



77

imagens; gravacdes para os dialogos; pané artesanal e caderno de experiéncias do pesquisador (ou caderno de campo) para
reflexdes sobre nossas praticas educativas e poéticas.

Dos meios utilizados para a producdo de dados, o caderno de experiéncias representou significativa fonte de
aprendizagem, pois é:

Nossa forma de falar sobre o que é considerado dados na pesquisa narrativa e tendo em vista que os dados tendem a

carregar uma ideia de representacdo objetiva de uma experiéncia de pesquisa, é importante notar quao imbuidas de
interpretacdo séo os textos de campo.[...] [Mas,] os textos de campo, de forma bem relevante, também dizem muito sobre o
gue nao é dito e nem notado (CLANDININ e CONNELLY, 2015, p. 134).

O caderno de experiéncia para o pesquisador/aprendiz representa um outro lugar, um outro tempo, no qual em seu
processo concebe outra maneira de reinventar novos modos de si. Ou melhor, o uso do caderno de experiéncia é possibilidade
reflexiva e libertadora, na medida em que acolhe crivos de todos os modos pensados. Também cabem nele outras questdes,
tais como: memdrias, sentidos, afetos e todas as provocacdes resultantes da experiéncia de selecionar aspectos diversos do
campo de uma pesquisa (CLANDININ e CONNELLY, 2015).

Com base nesse entendimento, nesta pesquisa/dissertacdo, o caderno de experiéncia expressa a diversidade de
acontecimentos nas oficinas/encontros de artesanias, revelando as préaticas educativas com idosos, no espa¢o do SCFV, do
CRAS-Jardim Paraiso. Por conta disso, deste ponto em diante, iremos recorrer a ele, para (re)tomar, (re)fazer e (re)significar

momentos neste movimento (capitulo).
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3.1. Grupos de Convivéncia no CRAS-Jardim Paraiso

Ao adentrarmos no territorio desta pesquisa/dissertacdo, atentamos que o SCFV, na unidade do CRAS-Jardim Paraiso,
oferece em suas instalacdes, além de orientacdes e encaminhamentos psicolégicos ou juridicos, uma agenda de atividades
para os idosos, distribuidas entre: encontros em grupos de convivéncia, oficinas de artesanato e ginastica. As acfes séo
realizadas em dias alternados, com reunies semanais e orientadas por servidores técnicos especificos.

Por outro lado, ao nos deparar com a expressao de motivos que levam esses cidadaos idosos a conviver e aprender no
espaco do SCFV, ficou certo que buscam compreender o mundo e sobreviver a marginalizacdo. Deste modo, o SCFV do
CRAS-Jardim Paraiso mantém seus esforcos para evitar o risco de vulnerabilidade social e, em alguns casos, atender ao
fortalecimento dos vinculos com a familia ou outros grupos de convivéncia social, que envolvam a vida dos seus assistidos em
terceira idade.

Entendemos que, nesse acolhimento, por meio das atividades e orientacfes repassadas aos idosos, as praticas buscam
e efetuam o desenvolvimento das potencialidades desses sujeitos, de modo a contribuir para que se tornem conscientes de
seus direitos e deveres como cidadaos, instrumentalizando-os para o convivio social.

Nesse contexto, tomando o0 espaco em suas dinamicas como territério desta pesquisa/dissertacdo, habitamos um lugar
de educacédo ndo formal, que, para Gohn (2014, p. 40), nos conteudos: f{...] sempre ha recriacdo, reelaboracao interna, mental,
de tal forma que o que foi aprendido é retraduzido por novos cédigos, de dentro para fora, e ao se expressar como linguagem
ou comportamento, € um conhecimento elaborado. H4, portanto, um grau relativo de autonomia do sujeito que aprendeo .

Nessa logica, as praticas educativas representam um exercicio de resisténcia cultural e luta social, em um panorama em
gue as midias globalizadas impdem novas formas de dominagéao, principalmente culturais, na conveniéncia do lucro. Isso afeta

ainda mais os idosos, que frequentemente enfrentam toda sorte de marginalizagdes, incluindo as geradas pela acelerada
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mudanca tecnoldgica da informacéo. Por esse motivo, entendemos que a oportunidade de relacionar acdes de educacédo néo
formal com a educacéo formal pode contribuir para o combate a marginalizacdes e auxiliar para que tenham mais confianca
em suas a¢des como cidadaos participes da sociedade (GOHN, 2011).

A partir disso, consideramos que essa realidade suporta uma atualizagdo no conceito de educacéo, de modo a alargar
seus usos para além daqueles fundamentados no curriculo da educacao formal. S&o parcerias responsaveis que podem atuar
em espacos periféricos, onde os cidaddos estdo & margem, beirando a exclusio social. E nesse ponto que também esta nosso
investimento (GOHN, 2011).

Nesse caminho, na via de gerar consisténcia para nosso pensamento, constituimos e organizamos um mundo de
praticas educacionais, inspirados em Freire (2015), na autonomia do sujeito que aprende a partir de sua realidade. De modo
gue agenciamos nossas oficinas/encontros de artesania nos permitindo acompanhar o pensar e encontrar sentidos nos

lugares, para além da

_ . - " . A .
escola e da escolaridade. E se? e se? e se, .... Oficina / encontro confirmada, providéncias tomadas, materiais no carro,

documentos e planejamento em mao s, tudo pronto para ir ao encontro. Mas, as possibilidades ficam

32 Oficinas/encontros: pipocando na minha mente, nest a véspera, repetindo:

produces de pesquisa e E se (...)? e se (...)? E se (...). Apreenséo justificavel, logo penso, pois quero ser essa educadora

. sem tantas verdades, sem certezas.
sentidos outros

i ; Desejo experienciar a educagéo que me apontam Larrosa e Kohan (2015, apud Masschelein,
A fim de confirmar 10-&Xp ¢do q P ( P

. . Simons, 2015, pref8ci o), qguando apresentam o ato de educ«
0 sentimento inaugural de

- [que] nos permita liberar -nos de certas verdades, de modo a deixarmos de ser o que somos, para ser
nossas acoes, no

. outra coisa para al ®m do que Vvi mosexperiéntidshdé (extraz2do
encontro com 0s idosos,
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busco, em meu caderno de experiéncias, anotacdes de setembro de 2017, feitas na véspera da primeira oficina/encontro.

Desde a primeira oficina/encontro, jA percebiamos, eu e Leticia, que todos juntos (pesquisadoras e interlocutores)
eramos produtores de conhecimentos e saberes. Em alguns momentos singulares e em outros coletivos, uma rede de varios
fios, que se interligavam com suas histérias de vida, as vezes semelhantes e outras vezes diferentes. Estavamos disponiveis,
conforme orienta Duarte Jr. (2010)?°, a perceber o mundo e a viver as experiéncias.

Alicercamos a pratica educativa na artesania, de modo que a base para nossas acdes foram as possibilidades reflexivas
por meio dos seus processos. Assim, 0 pan® artesanal coletivo foi proposto como modo de expressao e experiéncia de
compartilhamento de memorias, sentimentos, afetos, possibilitado no encontro de vidas em meio ao fazer e na tessitura de
saberes.

Dessa maneira, a realizacdo das praticas educativas no espaco do CRAS-Jardim Paraiso, com um grupo de 11 idosos,
se constituiu em seis oficinas/encontros de Artesanias, organizadas em sucessivas semanas, para a criagdo de um pano
artesanal que Ihes representasse como sujeitos sociais e culturais.

A primeira oficina/encontro, em 5 de setembro de 2017, foi momento de conhecer pessoalmente o grupo de idosos e
teve como objetivo a apresentacdo do projeto de pesquisa, das artesanias por mim expostas (produtos desenvolvidos por
artesaos de Joinville e regiao e livros de referéncia do artesanato catarinense e brasileiro) e das providéncias com a
documentagéo.

Na segunda oficina/encontro, em 12 de setembro de 2017, foi proposto aos idosos o inicio de uma peca em pand com
a tematica dnemoériasg realizada individualmente. Cada idoso recebeu um quadro de algodao cru, de 30x45 centimetros, que
serviu de tela para que pudessem criar a imagem que retratasse uma memoéria especial, usando qualquer material ou técnica

artesanal.

2% Em seu estudo, Duarte Jr. (2010) aborda o sentido e a educacdo pelo sensivel apresentando formas pelas quais percebemos o mundo e as
possibilidades para o desenvolvimento do conhecimento humano.
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A terceira oficina/encontro, em 19 de setembro de 2017, teve como acdo a continuacdo da construcdo da peca
individual em pand. A quarta oficina/encontro, em 10 de outubro de 2017, foi destinada aos acabamentos nas pecas
individuais e primeiras ideias (planejamento dos idosos) para a montagem do pané coletivo, que se constituiu na construcéo de
uma peca Unica, em que foram arranjados a unido de todos os quadros de memorias construidos pelos idosos.

A guinta oficina/encontro, em 31 de outubro de 2017, se deu com a montagem do pand coletivo e o recebimento dos
adolescentes/jovens (grupo em atividade de pesquisa com a Leticia). Esse dia oportunizou a aproximacao entre duas geracoes
distantes que habitam o mesmo territorio.

Os jovens entrevistadores, acompanhados de Leticia, tinham como tarefa produzir um texto a partir da conversa com 0s
idosos. As questbes buscavam saber sobre suas vidas, filiacdo, origem, idade, familia e profissdes. Em varios momentos,
surgiu a curiosidade dos adolescentes/jovens em compreender os significados contidos na producéo artesanal, que o grupo de
idosos ainda desenvolvia. Em outras conversas, o0 viver no bairro Jardim Paraiso apontava, curiosamente, outras possiveis
aproximacdes nas experiéncias das distintas geracoes.

Por fim, na sexta oficina/encontro, em 07 de novembro de 2017, realizamos a abertura de uma Mostra Artistica das
producdes dos grupos (idosos e adolescentes/jovens), sendo exposto o pand coletivo e os textos produzidos pelos
adolescentes/jovens a partir das entrevistas com 0s idosos e outras producgfes textuais (poemas). Em nosso encerramento,
estivemos reunidos em um momento de confraternizacdo e didlogo entre os dois grupos.

Na programacdo de nossas praticas educativas, as atividades conjuntas nos pareceram ser o fechamento mais
significativo com idosos e adolescentes/jovens, pois a interatividade e as trocas de experiéncias sdo caracteristicas de nosso
pesquisar (entre)lacado.

As praticas educativas, nas oficinas/encontros, foram fundamentais para que eu e Leticia aproximassemos 0s dois

grupos (idosos e adolescentes/jovens) por meio de experiéncias, mesclando os sentidos entre Artesania e Literatura. Esse
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(entre)lacamento promoveu um importante dialogo, garantindo o encontro de saberes entre geracdes, num compartilhamento
de sentimentos, (re)afirmando identidades na revisitacdo aos vinculos socioculturais de seus criadores.

Compreendo que, ao descrever (em parte) movimentos do universo das nossas praticas educativas (as
oficinas/encontros de artesanias), identifico multiplicidades em que cada sujeito tem seu tempo, com suas singularidades
culturais. Estdo la, em meio a dinamica de nossas oficinas/encontros, as velocidades; sdo os agenciamentos atribuidos pelos
nossos tempos: tempos de pausa, tempos de acdo. O agenciamento € como respirar, um fluxo do pensamento desses
sujeitos, que hora sdo uno e, por vezes, sao todos. Ndo demora também perceber que, nesse mesmo grupo de idosos, estédo
presentes varios Unicos, entdo falamos de multiplicidades (MALDONATO, 2014).

Por isso, neste movimento (capitulo), temos mais uma oscilacdo dessa multiplicidade, em que sempre haverad um
recorte, um retalho, uma fenda, um rasgo, um respiro dos multiplos momentos, das nossas oficinas/encontros, na dinamica de

nossas praticas educativas.

3.3. Compreendendo o artesanato para além da técnica

Para iniciar a primeira oficina/encontro, separei num grande cesto objetos de minha vida como artesa: alguns produtos
que me acompanharam no desenvolvimento em encontros com artesdos de Joinville (aqueles que eu sabia a histéria e seus
significados), livros e o0 pand da turma em que realizei meu estagio de docéncia & Licenciatura em Artes Visuais. Todos 0s
itens foram referéncias que levava comigo para a sala no CRAS-Jardim Paraiso. Tudo na tentativa de despertar no grupo de
idosos algum desejo em participar ou, ainda, em firmar uma parceria de convivéncia entre nds pesquisadoras e eles.

Acima de tudo, estimava ser acolhida, pois queria estar junto/dentro/com, fazendo dos meus interlocutores, coautores

dessa pesquisa/dissertacédo. Com isso, recorri a Geber (2015) em seu estudo fAs praticas educativas dos agentes culturais em
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um programa de educacdo integralg quando evidencia as contribuicdes pelas praticas educativas realizadas por agentes
culturais (oficineiros), em oficinas culturais, em que
Figura 4 - A exposi¢éo de artesanias mostra produtos e livros sobre o artesanato de
um dos saberes identificados é o artesanato. referéncia cultural
Ao analisar as acdes no campo de sua
pesquisa, listando resultados, Geber (2015) indica a
importancia da sinergia estabelecida entre os
participes, ou seja, aponta a existéncia de uma
relacdo dependente entre os resultados auferidos e a

qualidade da relagcdo que se estabelece entre

educador /pesquisador e aluno/suijeito.

Permiti que a aproximagdo com o0s idosos
fosse o caminho. Entéo, para a recepc¢do do grupo,
combinei com a instrutora, ne véspera, comecgar o

encontro com o café da manha. Apesar do lanche

Leticia Jensen, 2017

matutino ser pratica comum, desta vez, huma mesa
ao lado, teriamos uma pequena mostra de produtos
artesanais e livros de referéncia sobre o artesanato
catarinense e brasileiro, numa pequena exposicdo de artesanias. Na verdade, era tudo um pretexto para alargar com

seguranca minha apresentacédo e afiancar nosso envolvimento num dialogo.



Desse modo, assentei a minha atencdo a
espreita, disponivel em se formar na (inter)acdo com o
outro. Assim estdo as percepgdes nas primeiras paginas
do meu caderno de experiéncias, no qual descrevo a

nossa oficina/encontro inaugural.

Figura 5 - Dona Francisca

- Y "9

Fonte: Leticia Jensen, 2017
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Ao desembarcar no CRAS, encontro D. Francisca, na f eliz
coincidéncia de ser eu, recém -chegada, a fazer sua recepc¢do. Era
para ela, também, o primeiro dia no CRAS. Foi em busca de uma
atividade @ara preencher o dia § como me contou. Interesso -me em
ouvi -la, pois estava ansiosa e, prontamente, sem pausa, de  screvia suas
expectativas com as atividades para os idosos do CRAS. Ela sabia,
por uma amiga préxima, como eram as acbes e acreditava que 0s
diversos fazeres das oficinas e as recomendacdes em direito e sa ude
do idoso prometiam ser essenciais para os cuida dos com seus dias

futuros.

D. Francisca é cristalina, com fala mansa e um olhar miudo,
guase envergonhado, logo revela:  &ou surda, escuto muito pouco.
Sou analfabeta, ndo aprendi as letras. Sou sozinha, m as tenho e amo

minha casinha! 6

Com a grandeza dela, nessa apresentacdo breve, se revelava
toda uma existéncia, esta senhora faz a abertura do primeiro
contato com meu universo de pesquisa, mesmo que eu ainda
estivesse com as maos carregadas de materiais , na porta do CRAS

(extraido do caderno de experiéncia  s).
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D. Francisca me traz esse algo que eu esperava encontrar, uma alegria/inquietacdo. Esse encontro me constituiu como
pesquisadora e interlocutora da pesquisa. E como diz Larrosa (2001, p. 3 9 )So lerido (ou escutando), [...] alguém se faz
consciente de si mesmo. SO escrevendo (ou falando), [...] alguém podef abr i car um euo.

Atenta as falas, indago: o que D. Francisca esta narrando? O que significa se apresentar assim? Seriam provocacdes
para nos fazer pensar em quantos paralelos estamos em um sé momento?

Da emocdo visivel do nosso encontro, em que a sensibilia®® pulsa no olhar vivo, na pele corada, no tom da fala
empolgada em que tudo parece muito significativo e assertivo, também ha, no minimo, um outro discurso, aquele nas palavras
escolhidas por ela, para se apresentar, quando diz: &ou surda, sou analfabeta, sou sozinha, mas...6 Como quem enfrenta um
contexto de opressao, estando a margem da sociedade, aprendendo na pratica de sua terceira idade, na tentativa de justificar
a dignidade em cuidar de seu futuro.

Logo no primeiro dia, na grande sala do auditério do CRAS-Jardim Paraiso, a hora do encontro surge e 0 grupo se
avoluma, um a um vao surgindo. Envoltos na conversa, no café, no artesanato e suas artesanias, os idosos foram se
apontando, identificando-se e desenhando o cenario de suas relagcdes, numa conversa que se desenrolou fluente, ativa e
interessada.

Desse instante, tomei nota no caderno de experiéncias:

30 Sensibilia é termo do latim com sentido sinbnimo de sensibilidade. Disponivel em: <http://www.dicionarioinformal.com.br/significado/sensibilia/8934/>.
Acesso em 20 fev. 2018.



Logo de inicio, apresento a minha histéria de infancia: a relagéo
com minha avé e as nossas producdes artesanais. Fagco uma narrativa,
descrevendo a maquina antiga, as pecas de retalho, as coisas que gostava
de fazer. Fui contando como cresci enredada no artesanato e

acompanhada da familia (minha av6 e minha méae).

D. Terezinha faz uma reflexdo comentando (emocionada) que ja

gostava da conversa, pois lembrava também da avé e da familia.

Na sequéncia, comeco a apresentar 0s produtos da mostra, todos
produzidos artesanalmente. Inicio pelo Igor, um boneco de pano que
representa os imigrantes suigos, primeiros moradores de Joinville . Conto a
histéria da producéo dele e tudo que representa para Aurea, artesa que o

desenvolveu.

Sendo o Igor colonizador, despert  ou muita identificacdo com esse

grupo de origem rural e migratéria (80% € natural do Parand).

Seu Pedro diz: d&stamos aqui e queremos ouvir toda essa historia! 8

Muito sério, fala de um modo que assegura o interesse de todo 0 grupo

naquele instante (extraido do caderno de experiéncias).

Figura 6 - Eu, D. Rosa e D. Terezinha

Fonte: Leticia Jensen, 2017
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Figura 7 - Sr. Pedro atento a minha fala sobre as Artesanias

Figura 8 - Igor: o imigrante austriaco, colonizador de Joinville

Fonte: Leticia Jensen, 2017

Importante apontar que desenvolvemos um dialogo, visto
que foi por meio da descricdo dos elementos das Artesanias,
colocados no centro de nosso encontro, que o grupo de idosos

acessou memorias, (re)significando passagens de suas vidas. A

linguagem (fluxo pulsante desse encontro) elucidou quem eram Fonte: Leticia Jensen, 2017
sujeitos e grupo, assumindo suas identidades nas producdes
ponteadas entre tecidos, fios e agulhas, mas, principalmente, nas

narrativas.
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3.4. Revisitando Memorias

Tomados de memorias e sentimentos, colocamos a Artesania além do modo de confeccionar. A partir de Petrykowski
Peixe et al. (2014), compreendemos que ela é o produto e a reflexdo de sua processualidade ao fazer. Com auxilio da
pesquisa de Christovam Hoffman (2015) e a reflexdo que vem de nossas oficinas/encontros, identificamos a artesania,
sobretudo, como ato que permite ao criador se (re)constituir ou, ainda, se (re)inventar nas suas feituras.

A memodria ndo é uma ocorréncia que chega ao idoso®.. Bosi (1994) nos ajuda a compreender que, pelo contrario, é
evocada por ele. E um processo ativo, em que procura, até mesmo questiona outros idosos em busca de confirmac&o sobre o
detalhamento delas. Desse modo, a memodria esta relacionada ao processo de ontogénese e a definicdo de uma realidade
individuada. Podemos dizer ainda que a memadria esta num movimento entre presente/passado/presente, sempre em continua
(re)significagéo.

Os idosos, mais do que outros sujeitos, se ocupam longa e atentamente do passado, especialmente pelo percurso
percorrido por mais tempo, acolhendo referéncias de familias e de culturas. Sao resultados, constru¢cdes de memodrias,
visualizadas em cenérios diversos (BOSI, 1994).

O que colocamos em destaque € que para o idoso a memoria € um processo consciente, vinculado a um devir
sucessivo de sua individuacdo, sendo construido ativamente, sem a ideia de sonho ou fuga. A memodria, portanto, esta
articulada as experiéncias cotidianas. Pela sua trajetoria, o idoso reconstr6i com a memoria um plano de fundo mais carregado

das culturas e relagbes sociais por onde possa ter vivido. Com isso, apesar de sua capacidade de memorizar parecer ser

31 Este entendimento foi gerado a partir de Bosi (1994) quando cita que foi Halbwachs quem considerou excepcionalidade o carater onirico da memoéria.
Referindo-s e a Hal bwachs, Bosi (19914, p.55) escreve: iNa mai or parteardcams vezes,
imagens eideiasdehoj e, as experi°ncias do passado. A mem-ria n«o ® sonho, ® trabal hoo
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motivo de prestigio ou de orgulho, suas memdrias podem estar acometidas de padrbes ideoldgicos, preconceitos e
preferéncias, impostos pela sociedade em outros tempos, criando um distanciamento com a atualidade (BOSI, 1994).

A manifestacdo de D. Francisca, D. Terezinha e seu Pedro, na oficina/encontro, indica que nas narrativas estdo
manifestadas as suas leituras de mundo, (re)significando o seu vivido, o que lhes acontece e o que lhes constitui. Aqui,
concordamos com Bosi (1994, p . &@igprima dg teeordaca@o ndoeaffobarem esgadoepuro ifiea mat
linguagem do falante que lembra; ela é tratada, as vezes estilizada, pelo ponto de vista cultural e ideolégico do grupo em que o

Ssujeito est§ situadoo.

Figura 9 - Artesaniando a vida i quando o encontro com 0 artesanato conta mais do que a técnica

Fonte: Leticia Jensen, 2017
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Ao saber da vida e dos processos pelas artesanias apresentadas, os idosos do CRAS foram revisitando e fazendo
ligacbes entre suas memoarias, construindo narrativas que elucidam que sujeito é esse idoso; o que € ser idoso; 0 que é ser
idoso naquele grupo; o que é ser grupo de idosos no CRAS; e o0 que é ser territério e comunidade no Jardim Paraiso.

Por isso, pela linguagem, enquanto acesso cada um do grupo, suas dindmicas e outros lugares, também encontro

tracos e movimentos formativos das questdes de sua prépria identidade e cultura.

3.5. O tecer de redes entre memoria e identidade

Para a segunda oficina/encontro, no dia 12 de setembro de 2017, mantive a percepcao preparada para captar o que
pudesse estar além do que fosse visivel. Segui orientada por Benjamin (2012), especialmente no que se refere as narrativas
dos idosos com suas histérias de vida. Nas oficinas/encontros, fui construindo com razéo, emocéo e vida o entendimento que
me formava pesquisadora/aprendiz.

Foi no (entre)cruzamento de pesquisadoras, interlocutores e pesquisa que as acdes e aprendizagens brotavam nos
constituindo pesquisadoras reciprocamente (eu e Leticia). Entdo, confiantes, ampliamos nossos olhares no aprender-estar-
pesquisando com os idosos e adolescentes/jovens, respectivamente, nesse espaco que privilegiava a convivéncia no CRAS-
Jardim Paraiso.

Permaneci com a postura de pesquisadora/aprendiz e, além da exposicdo de artesanias (organizada na primeira
oficina/encontro), com a participagcéo de Leticia, montei uma mesa de trabalho, com diversos retalhos de tecido e feltro, fitas,
botdes, migcangas, agulhas, tesouras, colas e fios. Tudo arranjado para ser um convite atrativo ao atrevimento de experimentar

o desconhecido. Para nos situar, recorto algumas anotacdes do caderno de experiéncias, de 12 de setembro de 2017:
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Figura 10 - Mesa de trabalho i comeg¢ando a segunda
oficina/encontro

Eles iam chegando, anuncia ndo seu dia e se acomodando.
Alguns tomavam café e outros ndo deixaram a conversa que ja se
enredava. Enquanto isso, eu ia cortando os quadros de tecido de
algoddo cru para comecar a  construgcdo do pand (a ideia era
distribuir um retangulo, de aproximadamen te 30x45 cm, para cada

idoso).

Entre um comentario e outro havia no siléncio aquela
divida que pairava no ar: @& que vamos fazer aqui hoje? &

(extraido do caderno de experiéncias).

Fonte: Leticia Jensen, 2017

No auditério do CRAS, aquela manhd comecava arrastada. Eles chegavam aos pouquinhos. J& tinha ouvido falar que
atrasos eram comuns, mas a maioria estava sempre la. Mesmo assim, o momento me fez lembrar até uma entrada ensaiada,
aguelas cenas em que cada personagem vai adentrando por vez a sala de espetaculo e faz sua fala de abertura.

Sem demora, comecamos a retomar nossa conversa da oficina/encontro anterior e, deste modo, iniciar as praticas

educativas por meio dos elementos da artesania.
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Foi assim que conheci o Sr. José, naquele instante em que se apresentou como pescador. Tinha a empolgacdo de um
menino diante do revisitar de sua memaoria, 0 que mobilizou meu entusiasmo em observar que suas memoarias desenhavam
identidades. Construindo a narrativa de seu passado, Sr. José nomeava lugares, pessoas, barcos, peixes e tudo mais que

preenchia de sentidos suas memorias.

Coloco um boneco, @ Caicara § sobre a mesa, fato que
deixou Sr. José muit o0 curioso, mas quase ndo falo dele. Sigo para
outro assunto (pensava em falar do que poderia se produzir em

pand), quando, num salto, Sr. José me pergunta sobre o boneco com

0 peixe.

Surpresa com a expressao de curiosidade no olhar do senhor,
retorno. Com o fiz com o Igor, conto toda a sua narrativa: quem fez

e as significacdes do produto para o seu produtor.

Entdo, ele dispara contando da sua relacdo com o0 mar.

Confessa: @® melhor lugar do mundo e eu nem me lembrava mais! &

(extraido do caderno de experi  éncias).
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_ _ _ Apresento o Caicara quase que num bate -papo combinado,
Figura 11 - Sr. José artesaniando as memoérias de pescador
fazendo um paralelo com a narrativa que Sr. José vai construindo . Ele
nos conta a medida em que a memoaria vai lhe mostrando como era ser

pescador embarcado.

Ele fala de barcos e de peixes e parece muito feliz
(entusiasmado), como se tivesse despertado uma meméria muito

importante, admite:  @uase nem me lembrava!

Ao f inal, as mdos se embrenham na atividade transformando
felpudo e fios em simbolos e significados, enquanto o rio vira assunto ,
entre todos, na memoria de pescarias, afazeres da vida adulta e

brincadeiras de infancia (extraido do caderno de experiéncias).

7z

A atividade, por ser forca motriz do humano, também é o que movimenta esta pesquisa/dissertacdo (MATURANA,
2014). Para seguir, retomo a ideia posta no segundo movimento (capitulo), quando o autor comenta que os caminhos
metodoldgicos sdo constituidos do saber-fazer ao fazer-saber, do saber na experiéncia a experiéncia do saber, num viés

transversal.
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Compreendo aqui, a pesquisa como sendo pesquisa-vida ou, como nos fala Maturana (2014), pesquisa-viva, em que ao
mesmo tempo que vivemos conhecemos e vice-versa®?. A partir dessa ideia, adoto a expressdo Gaber-fazer-saberg como um
ciclo vivo, de uma forca formativa que parte do saber na experiéncia, indo até a experiéncia do saber e que, novamente,
retroalimenta o saber na experiéncia.

Nesse sentido, nesta pesquisa/dissertacdo, no fomento ao saber-fazer-saber, transmite-se pela linguagem3® memorias
aprontadas num exercicio geracional que intercala o sujeito ao social, construindo um movimento em educacéo, trazendo a
experiéncia sensivel como potencializadora do humano. Esforco referenciado em Freire (2015, p.51), quando afirma que: f...]
guanto maior se foi tornando a solidariedade entre mente e maos, tanto mais o suporte foi virando mundo e a vida, existéncia,
na proporcdo que o corpo humano vira corpo consciente, captador e apreendedor, transformador, criador de beleza e néao
@spacodvazio a ser enchido por conteudosa

Essa prética educativa, corporificada na oficina/encontro, teve na artesania a construcdo de outros saberes,
(re)significando memodrias individuais e coletivas (social). O sujeito (individual) e o coletivo (social) se apresentam de acordo
com o sentido posto por Maturana (2014, p. 49) , Ou sesptuemono que
social, mas o social € o0 meio em que os individuos se realizam como individuos. [...], [portanto, individual e social] sédo
mut uamente gerativoso.

Por meio das artesanias, todos nds, pesquisadoras e interlocutores/coautores, nos colocamos disponiveis, mantendo
durante a oficina/encontro varios movimentos. Entre esses, por vezes, experimentdvamos a construcdo de um novo produto
artesanal e/ou a percepcédo e construcdo de (re)significacdes a outro artesanato ja produzido. Haviam também, numa espécie

de movimento inverso, momentos em que as artesanias pareciam nos (re)produzir. Digo isso porque esses movimentos foram

82 Graciano e Magro (2014, p.33) registram que: i Mat ur a n a eohhecerré &ivelg eiviver € conhecero .

¥Neste estudo, empregamos filinguagemo, de AcooddemrmadadMat oanaams RI0sLl4de pceiOdY
autor compl et #nguaghn &dmo precesso,ando tem lugar no corpo (no sistema nervoso) de seus participantes, mas no espaco de

coordenacdes consensuais de conduta que se constituinoflurnos seus encontros (MATURANAAZ20BL, pR@L orrent eso
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produzidos em linguagens e expressdes, em modos de conduta, principalmente em narrativas, em que foi possivel encontrar,
na descricdo de caracteristicas proprias do artesanato, o reconhecimento de elementos da cultura. Compondo acfes, assim
como diz Freitag (2 0 1 5, p. 64): Ai mportante][ s] na constitui-«o0o da[ s]
crengas, dos rituais e dos sistemassimbol i cos de uma determinada sociedadebo

Sr. José, ao se identificar pescador, nos presenteia com esse entendimento de nossos movimentos na acao/relacao
desta pesquisa/dissertacdo. Algo naquele caicara, em sua artesania, desencadeou uma memodria adormecida, que se
(re)inventa na oportunidade de partilhar no grupo sua experiéncia, quando a memaria conversa com outras memorias. Mas, o
Sr. José pescador segue além, ao desencadear outro movimento, justificado na acdo que (re)afirmava sua identidade
restaurada, quando resolve desenhar e pintar, criando, a partir das cenas de sua experiéncia, construindo o pané artesanal.
Em sua artesania, se ocupou em detalhar, em forca e forma, a representacéo do que julgou ser o melhor em sua vida.

Em suas narrativas, o Sr. José abstrai de suas memorias o que lhe € mais significativo e nesse movimento (re)significa
histéria, realidade e imaginacao. A artesania, nessa trama de linhas (inter)cruzadas, torna palpavel e ao mesmo tempo obscura
a vida (entre)lacada ao objeto (produto) e ao sujeito (individuo). Benjamin (2012, p. 221), sobre essa questdo, afirma que: a
narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesdo 8 no campo, no mar e na cidade & ¢é ela prépria, num certo
sentido, uma forma artesanal de comunicacdoa

Assim, nas praticas educativas, por meio da artesania, pelo viés da experiéncia sensivel, oportunizamos um @ncontrod
de corpos conscientes entre os idosos. Freire (2015) nos provoca quando diz que mente e corpo estdo a disposicdo da
experiéncia, envoltos no saber-fazer-saber, em que as memorias despertadas mobilizam a socializagdo, a educacédo e a
formacao cultural. Nessa perspectiva, as aprendizagens podem acontecer quando, conforme explica Duarte Jr. (2010),

empregamos toda nossa sensibilidade como fonte na construcéo das significacdes. Deste modo, preenchemos de sentidos os

dent
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(entre)meios (inter)gerativos do individual e social, finalizando no fortalecimento de suas (re)construcdes identitarias e vinculos

culturais.

3.6. Memodria e identidade

Assim, eis que a memoaria floresce novamente no percurso deste caminhar narrativo. De inicio, relutava em olhar para
ela. A teimosia me fez dar voltas e, por vezes, a dlvida me levou a assistir repetidamente as cenas das filmagens de nossas
praticas educativas. Outra surpresa foi a poesia que me acalentou e finalmente percebi que € a memdéria quem costura tudo

em nossa experiéncia.

A memoria é a costureira, e uma costureira caprichosa. A memoéria faz a agulha correr para dentro e para fora, para cima e
para baixo, para 4 e para c4. Nao sabemos o que vem a seguir ou 0 que vira depois. Assim, o movimento mais comum do

mundo, como o de sentar-se & mesa e puxar para si o tinteiro, pode agitar mil fragmentos dispares e desconexos, ora
brilhantes, ora embacados, pendendo, flutuando, mergulhando, tremulando, como a roupa branca de uma familia de 14
pessoas numa corda ao vento. Em vez de serem uma obra simples, clara, firme, da qual nenhum homem necessitasse se
envergonhar, nossos atos mais comuns estdo envoltos por um trémulo e vacilante bater de asas, um acender e apagar de
luzes (WOOLF, 2011, p.35).

Fisgada nesse instante, na expectativa de relacionar as reacdes diante da experiéncia desvelada nesta
pesquisa/dissertacdo, apoio-me em lzquierdo (2011) para compreender os processos de memoria, e em Candau (2016) para
buscar o entendimento sobre a ligacdo entre memoaria e identidade, apontando alguns possiveis (entre)cruzamentos.

A memoria é como uma narrativa do passado (re)significada sobre uma perspectiva do presente, constituida na selecao
entre lembrancas e esquecimentos. Desse modo, no instante do (re)visitamento de uma memoria, seu autor ndo rememora
integralmente o passado. Com isso, a capacidade de mutacao e volatilidade da memdria ao mesmo passo que pode, a cada

instante, renovar e alterar seus perfis, também pode comprometer a manutencéo de certas referéncias e identidades. E como
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esclarece Candau (2016, p. 16): fia memoria, ao mesmo tempo em que nos modela, é também por nés modelada. Isso resume
perfeitamente a dialética da memdria e da identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para
produzir uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito, uma narrativa. Ao final, resta apenas o esquecimentoa

Candau (2016) nos alerta, ao relacionar tanto o nivel individual quanto o coletivo, que a manutencgéo, restituicdo ou
perda de memorias, implicam, simultaneamente, a correspondente manutencao, restituicdo ou perda de suas identidades. Em
outras palavras, afirma que o alimento das identidades dos sujeitos esta em suas memorias.

Ainda, nesse caso, pOdemos dizer que a memoria nao € Figura 12 - Sr. José observa a pequena baleeira desenvolvida por arteséo
uma simples caixa de guardados. De acordo com Izquierdo
(2011, p.9), a memodria significa: Afaqui si - «o0,
conservacdo e evocacdo [lembrancas ou recordacbes] de
infor ma - »e s 0. Por t an mofaz manuteangéo em
seus componentes. Com lzquierdo (2011), se pode verificar que
na ocasido da acdo, no momento presente do seu
desencadeamento, atualizamos a memoria e, com isso,
tornamos o passado novo em amplo sentido, pois pode estar
renovado ou ter uma novidade incorporada. Contudo, o presente
efémero ja é passado, mas também nesse interim planejamos o
futuro, numa relacédo de afeto consigo mesmo.

E o conjunto das memérias que atribui ao sujeito a

qualidade de ser unico. Como sujeitos, todos temos memoarias e

enquanto podemos acessa-las mantemos as condi¢cées de nos

Fonte: Da autora, 2017
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identificar. Por isso, a memoaria esta presente nas questdes que definem quem somos e o que dizem nossas identidades
(IZQUIERDO, 2011).

Nessa perspectiva, Izquierdo (2011, p.14) afirma que as memdrias sao feitas por neurdnios, armazenadas e evocadas
por redes neuronais. Mas, ainda:is « 0 modul adas pelas emo-»es, pel o n2vel de con:
nos auxilia a ter nogdo de sua constituicdo e funcionamento. Para Candau (2016, p.19): fi @ fato, memoaria e identidade, se
entrecruzam indissociaveis, se reforcam mutuamente desde o momento de sua emergéncia até sua inevitavel dissolucdo. N&ao
h& busca identitaria sem memoria e, inversamente, a busca memorial € sempre acompanhada de um sentimento de
identidade, pelo menos individualmenteo .

Tomando a orientacdo de lzquierdo (2011, p.14), temosque:ios mai ores regul adores da aqui s
evocacdo das memorias sao justamente as emocdes e os estados de animoa Por isso, podemos concluir que, em nossa
acdo/relacdo, durante a oficina/encontro de artesania, algo serviu de gatilho para despertar as memoérias do Sr. José em suas
praticas como o pescador que fora. As cenas de marina que ele fez questdo de desenhar e pintar, na execucao de seu pand
artesanal, vieram acompanhadas de sentimentos importantes que renovaram a poténcia de algumas de suas identidades
apagadas.

O fato de estarmos entrosados, em grupo, comentando sobre o personagem 6 o Caicara pescador d , permitiu a cada
idoso revisitar suas relagdes com o mar, com 0 rio, Com 0 peixe, com a pesca ou com qualquer outra aproximacao que fizesse
parte de seu cotidiano. Isso ndo significa que ficamos a unificar as memdrias e/ou as respectivas identidades renovadas pela
acao, pois cada memoria é singular, embora possam se atravessar umas nas outras.

Até mesmo se nosso propodsito fosse determinar uma identidade cultural a esse grupo, seria importante considerar que

as estratégias das memorias dos membros sdo mais sutis. Em suma, séo varias as suas representacées como membros de
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um grupo, por isso, a dificuldade em determina-las a partir de uma condicdo de extrema igualdade. No geral, sdo definidas
pela sua maioria (CANDAU, 2016).

3.7. O ser idoso como construtor de identidades

Nessa mesma oficina/encontro, outros dialogos apontaram que o principal fluxo na interacdo do grupo era a trama
identitaria com dissemelhantes. A maioria de suas express@es procurava apresentar o que € ser idoso, sempre recorrendo as
memorias que os descreviam, ao mesmo tempo em que os estabeleciam como pessoas de direito. E importante ressaltar que
estdvamos com um grupo de idosos assistidos pelos servicos do CRAS-Jardim Paraiso que, a medida em que acessavam 0S
beneficios ofertados pelo Sistema Unico de Assisténcia Social i SUAS, compreendiam que, apesar do processo de
envelhecimento, ndo deixavam de ser sujeitos sociais (DOMICIANO, 2016).

Por isso, o debate em torno da questdo do envelhecer, muito frequente nesse grupo, sempre aflorava na identificagéo
que difere o velho do idoso. O idoso, ao contrario do velho, é sujeito participante, protagonista em aprendizagens e
construcdes sociais e culturais (NATUME, 2018; SCHREIBER, 2018). De todo modo, a identidade desenhada diante da
aquisicdo de idade nos leva a refletir com eles o que € envelhecer.

Mesmo cientes de tais definicdes, a reflexdo em torno da maturidade ndo gerou um unico perfil, sendo influenciada,
muitas vezes, pela causalidade e/ou pela coincidéncia. A atividade em grupo (artesaniando a vida) foi espaco para que essas
diferentes identidades, cada qual no seu ritmo e modo, (re)surgissem apoiadas na linguagem, principalmente nas narrativas,

nos revisitamentos de memoarias e na atenta e mutua confianca que um espaco de educacado pode assegurar.



Momento oportuno para pensar que nesse
tempo-espaco-lugar que vivemos, de modo
diferenciado e todos ao seu ritmo, respeitadas as
subjetividades, todo ser humano que, na
conducdo de sua vida, ao envelhecer e
ultrapassar os sessenta anos de idade, se
percebera convidado a aderir a nova condicao, a
sua identidade de idoso. Papel esse que acaba
por ser limitado e/ou definido pelas suas relacdes
socioculturais.

Na vivéncia da vida, o envelhecer é
mudanca atada a nossa estreita relacdo com o
tempo. Assumir ser idoso € ter consciéncia do
seu envelhecer. Porém, essa criacdo de si esta
no tempo, no agora, N0 momento presente que
define o conhecido, por outro lado, pela natureza
do fluxo, estara sempre fadado a ser
(re)atualizado (MALDONATO, 2012).

Esse tic-tac dos relégios

€ a maquina de costura do
Tempo a fabricar mortalhas.
(MARIO QUINTANA, 1998)
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A conversa segue descontraida , quase todos falando da dificuldade
gue o Sr. Pedro tem nos dedos de uma das maos, mas ele logo desconversa,

dizendo: dudo bem, isso faz parte! o

Sr. Pedro, na verdade, estd mais preocupado em aproveitar a atencdo
do grupo para faz er um comentario com o colega, S r. Jodo. Agora, posso
perceber que el e parecia estar ensaiando a fala ja do caminho de casa até o

CRAS.

Ele tem fala alta e clara e pergunta ao colega: @uando pega uma certa
idade é aumentativo ou diminutivo?  dRepete a pergunta de modo a deixa -la bem

clara.

Sr. Jodo reponde: @& diminutivo &

Sr. Pedro replica, gargalhando: & diminuitivo mesmo, porque tu falou:
&ou no negdcio dos velhinhos ali! &

Sr. Jodo reponde: @-alei, falei, mas ndotevi &

Sr. Pedro compl eta: @i é que est 4 tu ndo me viu § deixando
transparecer um ar de repreenséo ao colega.

D. Ernestina (D. Tina) colabora dizendo: @®ependo do qué, os anos séo
aumentativo né? OE a conversa segue entre 0s pares.

Eles encontram uma maneira descontraida de t ocar na questdo do

idoso, como se estivessem ensaiando modos de se apresentar (extraido do

caderno de experiéncias).



101

Mario Quintana, em sua poesia, nos faz lembrar dessa maquina do tempo que vai cosendo3* tudo, sem pausas,
apressando a necessidade de entendimento que constantemente precisamos (re)significar sobre nés mesmos.

Talvez, por isso, em tantos momentos foi comum verificar os sujeitos do grupo (re)significando definicdes para se ajustar
a essa identidade 8 o idoso, tentando lidar com as questdes do envelhecer. Esse comportamento também poderia ser fruto da
busca por entendimento sobre as noticias diarias em torno das estatisticas do crescimento da longevidade, ocorréncia cada
vez mais presente nas geragoes.

Como diz Maldonato (2012), os idosos realizam a experiéncia consistida no desafio da vida presente que levam, na
constancia de preparar o futuro e refletir sobre o passado. Reinventamo-nos num jogo de continuas selec¢des, desembaracos
subsecivos que revelam a assidua mutacdo de nossos desejos, preferéncias e decisées. Nesse movimento constante, por
horas, testam os proprios limites (corpo e mente), na atualizacdo de seu perfil. Por vezes, explicitam sobre as limitacGes
impostas pelo entendimento da familia, da sociedade, de seu circulo e espacos de convivio. Nessa relacao viva, (re)constroem

a cada dia suas identidades e consequentemente suas culturas.

3.8. Culturas e identidades

As manifestacfes identitarias surgem quando sujeitos idosos estdo expostos as praticas educativas, nesta
pesquisa/dissertacdo, por meio das artesanias, pelo viés da experiéncia sensivel, em um espaco de educa¢do nao formal. S&o
muitas as questdes que se anunciam, mas a nossa indagagao principal busca estreitar a natureza da constituicdo de uma

identidade em sua relagdo com a cultura, ou seja, elucidar tragos de como a formagao identitaria e cultural se conectam.

34 Coser significa: Unir com linha, ou qualquer fio, e agulha, dando pontos: coser a bainha; cosia o decote do vestido; tinha o habito de coser. [Figurado]
Unir-se; ficar muito perto de outra pessoa ou coisa: cosia 0 ouvido na porta; coseu-se atrds da porta para se esconder. Disponivel
em:<https://www.dicio.com.br/cosendo/>. Acesso em: 25 fev. 2018.



https://www.dicio.com.br/cosendo/
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Em auxilio, Massanga (2014), em sua dissertacdo, ao indicar que as praticas culturais cotidianas contribuem na

formacdao identitaria do sujeito e/ou de seus grupos, analisa os termos cultura e identidade, de modo que:

[cultura] deve ser entendida como toda maneira de existéncia do homem e da mulher enquanto sujeito no mundo. Trata-se de
um processo de adaptacdo e reinvencdo, de atribuicdo de significados na relacdo desses sujeitos com o meio natural
e humano, proprias e comuns de cada época e lugar. Processo esse que sofre modificacdes ao longo da histéria numa
relagdo com o trabalho e nas dindmicas da vida social (MASSANGA, 2014, p.51, grifo nosso).

Referente a identidade, o autor ressalta que: fi...] saber-se quem é e ndo se perder, na relagdo com o outro, num mundo
de intensa desigualdade e mudancas culturais €, de fato, uma forma de poder. Nesse sentido, 0s sujeitos sociais se afirmam
também como sujeitos culturais e ndo podem ser considerados como objetoso(MASSANGA, 2014, p.55).

Como outros tantos pesquisadores, Massanga (2014) apresenta identidade como um fenédmeno sociocultural. Sendo
assim, trata-se de um manifesto correspondente ao interior do sujeito/das sociedades onde estdo abrigados. Isso explica,
prontamente, que tratamos de outro termo de significados plurais e cambiaveis, assim como ocorre com a cultura e a memoaria.

A partir de Hall (2006), assumimos que identidade é uma atribuicdo de modo, acao politica cotidiana, eleita pelo sujeito
para que possa se colocar em oposi¢ao a natureza, na intencao de se civilizar, de pertencer, de fazer parte. Como dizem Silva,
Hall e Woodward (2014), é um processo constituido no jogo das diferencas, nas praticas de significacdo. No sujeito, € uma
atitude nuclear, ou seja, conforme propde Gohn (2011), é acdo que determina, mas também é formada por suas relacdes
sociais e culturais. Assim sendo, de acordo com o conceito, ao se identificar, 0 sujeito estara empoderado a agir social e

culturalmente.
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Figura 13 - As producdes individuais apoiadas no coletivo No auditério do CRAS, durante esta oficina/encontro, os idosos iam
encontrando solugbes particulares para construir o quadro de pand
individual A a primeira etapa na criagdo de um pand coletivo que 0s

representasse .

Cada um deles escolheu um modo de fazer (técnicas artesanais),
separou para si mat eriais (botbes, linhas, tecidos, tintas), no intuito de
representar uma memoria significativa de algo que ja havia vivido (extraido

do caderno de experiéncias).

Fonte: Leticia Jensen, 2017

Observando seus movimentos, de inicio, ndo era possivel ter clareza do que cada um tinha por objetivo ou se a deciséo
de suas escolhas ja vinha pronta na memdéria. Era certo que, pelas narrativas, todos se apoiavam entre si. Ficava visivel o

compartilhamento entre o grupo ao acessar a memaoria um do outro ou dar significado a uma forma ou cor que surgia no pand.



Figura 14 - Sr. Pedro bordando o gato que comia amendoins

Fonte: Da autora, 2017

Fonte: Leticia Jensen, 2017
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Sr. Pedro resolveu bordar em seu pané um gato que comia
amendoins. Contou que o gato foi companheiro em sua infancia. A
cada amendoim bordado no pand, relembrava uma histéria do
percurso de sua vida que fazia mencéo ao envelhecer e ao quanto

a relacdo soci al com o velho foi mudando no decorrer de sua vida.
[...] chamamos novamente para o café, mas Sr. Pedro volta
a pedir licenca para contar uma outra histéria dian te do grupo.

(Ele precisava verbalizar!).

Diz que certa vez uma senhora que passou do tempo d

(¢]

casar queria impressionar um pretendente a esposo, mostrando que
enxergava bem. Ela disfarcou e fez de conta que encontrava, no
assoalho de madeira da antiga ca sa, a pequena agulha, que parecia
uma farpa de tao fina. O feito deveria ter impressionado o s ujeito,

mostrando que a senhora ainda era jovem.

Assim, ele aponta, justificando o motivo pelo qual, sobre

nossa mesa, teriamos agulhas de diversos tamanhos.

Eu complemento a fala dizendo:  &im! Temos agulhas para

todas as idades! d(extraido do cadernod e experiéncias).
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Sr. Pedro, com sua fala compartilhada no grupo, faz uma boa costura entre a artesania e aquilo que, a ele, a
oficina/encontro desperta. Observando-o percebo que traz consigo relacdes sobre a idade, intensificadas pelo decorrer do
tempo vivido, comportamento constante em busca de aceitacao/atualizacdo da sua condig&o/identidade de idoso.

Sr. Pedro matutava, certamente, sobre o degdécio dos velhinhos§ que ouviu do Sr. Jodo, pois foi assim que diante
daquela mesa cheia de materiais diferentes, foi deixando se envolver e, como 6timo observador e contador de historias, trouxe
em sua narrativa contribuicbes que pareceram, em outras palavras, me dizer: folha! Aqui estou eu, sujeito idoso, mas que
estou ligado, esperto, desperto, percebendo aquilo que me acontece. Posso até disfarcar e brincar com a idade, tentando
tapea-la, com o0 modo como me comporto, mas, na verdade, estou me reposicionando diante das minhas capacidadesa Esse
mesmo modo de agir de Sr. Pedro revela um gigantesco transito de sentimentos (sentido capturado) e sensacles
(percepcoes), que parece se repetir no grupo.

Com isso, Sr. Pedro e Massanga (2014) colaboram para compreendermos que o sentimento humano de saber se
reconhecer dentro de um grupo ou sociedade, delimitado e constituido por certo aspecto de uma cultura, determina o conceito
de identidade cultural, tomando-o como um conjunto dos predicados de um grupo, oriundo da forma de interagir com o mundo.

Mas, também, sdo justamente nessas construcdes que ficam emoldurados os comportamentos ditados pela sociedade
contemporanea, ja que construimos nossas identidades ligadas aquilo que esta posto em nossas relagdes sociais e culturais.
Assim, muitas vezes, sdo nessas oportunidades que se instala a (de)formacéo cultural que, de acordo com Santos (2016),
soterra a formacdo critica desde a infancia, entre outros aspectos. Com isso, absorvendo as manifestacdes plurais do grupo de
idosos, presentes na linguagem e no sistema simbdlico, muitas vezes atualizados no passado na (re)significacdo da memoria,
com auxilio de Woodward (2014), percebemos caminhos que constituem a formagéo de suas identidades de grupo, de género,

de classe e de cultura.
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Nesse sentido, num movimento de continuidade, faco o esforco de assegurar o repertério para o envolvimento e
mobilizacdo do grupo em estar disponivel para essas experiéncias. Enquanto ainda apronto minha percepcao para seguir, com

um pouco mais de conversas e tratativas, nossa oficina/encontro se encerra (tudo tao rapido!).

3.9. Relac¢des com o tempo no espaco de experiéncia

Novo dia e tudo novo na terceira oficina/encontro. Amanheco diferente nesta terceira data das praticas educativas, em
19 de setembro de 2017. Apesar de manter aquele aperto no peito, a dor na barriga devido a apreenséo e a euforia de estar 14,
permaneco em suspenso! Meu corpo cedia lugar a um inexplicavel nervosismo, motivado pelo cuidado em contatar e interagir

com as significacdes de vida dessas pessoas.

Apesar disso, ndo deixei de levar adiante e Como de costume, confiro se todos os materiais,
com entusiasmo nossa proposta educativa. Coloquei artesanatos e livros estdo no carro, me despeco de mim mesma,
tudo novamente a caminho do CRAS-Jardim Paraiso tenta ndo deixar o0s temores em casa. Estranho o transito das 8h,
e fui com Leticia para esta terceira oficina/encontro, mas sigo para apan har Leticia. Ela sempre me encoraja, pois me
na qual dariamos continuidade as artesanias dos empresta seus sentidos e peculiar raciocinio para dar energia a
pands individuais. minha tarefa (sou grata).

O CRAS parece diferente hoje ou seria eu? B em, vou tentar
me concentrar no meu exterior (extraido do caderno de

experién cias).



Na conversa deles ndo havia um enfoque na crueldade
dos feitos, mas sim, nas quantas vid as jovens envolvidas e
fatalizadas e, também, a proximidade da convivéncia com a
violéncia.

O grupo vai chegando e D. Tina (71) relata a saudade do
tempo do sitio e da mocidade. ®&Naquela época tinha mais
liberdade, menos violéncia! &

@& gente dormia de janela aberta! N&o tinha luz ou
ventilador § comenta Rosa (60).

&ra lampada de quer osene, mas a gente andava sem
medo § diz Soini (65).

@&h, mas a gente trabalhava a noite toda! Plantava fumo,
né!d replica D. Tina.

Assim, a conversa engata com outras senhoras que ja
haviam chegado, narrando madrugadas de trabalho, mas também
de outr as liberdades plas madas no tempo passado (extraido do

caderno de experiéncias).
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Os idosos vao chegando para 0 encontro aos poucos e surge
na conversa o assunto sobre a violéncia no bairro. Mesmo ja tendo
manifestado em outras ocasides descontentamento em torno do
estigma de @ Jardim Paraiso ser lugar do crimed§ nesta manhd, a
ocorréncia de um homicidio muito proximo aos seus grupos de
convivio, desencadeou, na maioria deles, a reflexdo sobre o quanto,
no decorrer de suas vidas, a falta de seguranca crescentemente

marcava presenca.

Figura 16 - D. Anita registra a vida de outrora

Fonte: Da autora, 2017
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N&o demorou para que eles se colocassem no lugar desses jovens, relacionando como era a vida na juventude.

Enquanto as méaos artesaniavam, ocorria a formacdo de cenarios de outrora. Esses idosos, ao falar em juventudes,

desencadeavam nas narrativas das memorias e da saudade uma forte relagdo com o trabalho, acdo que fundamenta todas as

histérias de vida, nas interagdes sociais e culturais do grupo.

3.10. Mdltiplos tempos

No movimento desse diélogo,
suscitados por algum aspecto dos
produtos, processos ou produtores, na
experiéncia da préatica educativa pela
Artesania, nosso grupo de idosos foi
deixando escoar, individual e/ou
coletivamente, por meio das narrativas,
sua identificacdo com cenarios que

foram brotando na memoédria.

Sr. Jodo é um daqueles que ndo estava conosco desde a primeir a
oficina/ encontro, en tdo, ao explicar o desafio da construgdo de um pand

coletivo, pergunto: Vamos fazer?

Ele prontamente responde: &ntendi tudo o que a senhora falou, mas,
s6 talvez ndo va conseguir fazer. Mexer com estas coisas de desenho e coisa

assim, (unhnn), gosto muit o é de futebol, coisas de desenho, ndo! &

Sugiro, entdo, ja q ue ele gosta de futebol, que comecemos por
encontrar uma bola entre as estampas dos tecidos sobre a mesa e colocar em
sua composicdo. Entdo, ele responde: ® comecamos por ai! § surpreendendo -

me, demonstrando que havia a possibilidade d e se envolver.



Sentido, 0 que ha para sentir? Vou olhando as
acOes de cada um deles, procurando, sem julgar,
observar as solugbes que surgem, tentando ndao me
prender a elas. Por sua vez, eles também véo deixando
acontecer. Cada qual dos idosos, como era de se
esperar, comportava-se de modo diferente. Alguns
desenhavam, outros recortavam, outros cantavam,
outros, ainda, imoveis ficavam. Todos tateando e
interagindo com 0s materiais e com seus pensamentos.

Assim, acabo por concordar com Maldonato

(2012, p. 16) quando diz que: it odo i nstante

ato inaugural do existir. Mas o instante ndo € do tempo,
énot empoo

O tempo aparece presente nas falas de diferentes
modos: nas brincadeiras, nos contos, nas piadas, na
saudade, nos afazeres, na lembranca. Constante
referéncia ao tempo: passado, de infancia, de aprender,
de costurar, de trabalhar, tempo para o tempo. O tempo
é multiplo (MALDONATO, 2014).
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Enquanto o grupo esta enga jado nas suas criagfes, a fala do
futebol vai guiando possibilidades, contaminando o resistente Sr. Jo&o.
Fala do (eixe § ou seja, do Santos, do Pelé, do Neymar, das estrelas. Conta

uma vida inteira.

Assim, fico sabendo que ele  ainda joga futebol, é gole iro. Diz jogar
bem. Foi atleta desde o tempo de quartel (10 meses de sua vida). Correu,
fez atletismo. Foi padeiro, aprendeu com 11 anos, um tio levou. N&o foi a

escola.

Lembra com saudade de fornear pdo, de cilindrar, mas as veze s
deixava a m&o no cilindr 0. A escola, s¢ ia para levar queijo para os peixes
® cria-«o,
criados pelos padres. Os peixes poderiam comer o queijo, mas ele nao

podia sequer provar. La, com os padres, aprendeu a fazer seu nome.

Ele solta a conversa: ®eu sobrinho era sa ntista, fiquei santista @
Conta das viagens assistindo ao Santos. (Por fim, executa o0s recortes e

comecga a demonstrar preocupagdo em colocar sua histéria no pand).

Sr. Jodo, na tarefa de justificar o simbolo daquele que lhe
representa o maior time de fut  ebol, onde estéo seus idol o0s, descreve sua
vida inteira. Sua narrativa  percorre uma vida, ora indo para infancia ora
na direcdo da velhice ou, ainda, introspectiva , feita em pausas e siléncios,
ou, por outras vezes, euférica, cheia de aceleragdes, perpassa ndo

qualquer ordem cronolé gica (extraido do caderno de experiéncias).



Figura 17 - D. Soini artesaniando memorias

o N Sy

Fonte: Da autora, 2017

Retorna ao tempo quem perpassa em diversos
atravessamentos neste plano de pesquisa/dissertacéo. E ele
gue pulsa em nosso constante (re)fazer. Suas linhas estédo

espalhadas na tessitura de todos os movimentos. O tempo é
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D. Ana fala do bosque que Ihe lembrava a infancia. ®a minha
terra do Parand, onde nds brincavamos com 0os meus primos, ha muitos

anos, que nao lembro mais @

Sr. José comenta: &e o cara ndo tiver uma memoria  boa, o cara
ndo faz! Fiquei mais de trés horas para desenhar & (Referindo -se a
paisagem de marina que desenhou detalhadamente, uma cena da

memoria de seus dias de pescador).

D. Soini, por sua vez, ao se envolver na costura, comenta que
remendava a roupa d a lavoura. O universo que ela revisita es  ta todo
relacionado ao tempo em que vivia na propriedade do pai e trabalhava
na agricultura. Com seu auxilio, lembramos das falas da semana
anterior, referidas aos dias de chuva, o dia de fazer remendo. Eles,
guase todos, afirmam: @®ia bom era para ir para a lavoura! 6

(extraido do caderno de experiéncias).

o ritmo das experiéncias, gerando as emocdes que tratam da memoria, pautando nossa selecdo exclusiva na composicéo de

uma identidade, que na extensao dessas escolhas faz colar e/ou descolar em multiformes cenarios culturais e sociais.

Inevitavelmente, a todo instante, vivemos novos arranjos, buscando o cruzamento de afinidades, construindo

identidades que nos fazem sentir humanizados, mas sem nunca deixar de ser diferente.
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Francisca (64) tem problemas de audi¢do. Muito tempo quieta, Figura 18 - Dona Francisca pespontando seu pang

construindo algo que ndo me lembra nada, me faz perguntar: O que a

senhora lembrou para me contar? @i nda nada! § responde.

Entdo, pergunto se a memoria é da casa, pois sempre gosta de
falar do assunto. A primeira resposta desdobra a conversa sobre sua
vida, cercando o cultivo das flores e da familia, a quem ela dedicara

a vida.

Desconfiada, insisto em saber o que representa aquela
composicao criada para o pand. O que ela poderia expressar com
agueles blocos de tecidos engendrados por pespontos quase

disformes sobre o tecido?

Ela reage e, num instante, quase me arrependo de insistir em

saber (extrai do do caderno de experiéncias).

Fonte: Da autora, 2017



A expressao de D. Francisca, que coloca as duas maos espalmadas e
fixas sobre os tecidos que me parecem ainda desconexos naquela composicéo,
emprega uma forca, uma poténcia i  ncrivel. Fico presa naquele instante! Tem

muita energia ali!

Num primeiro moment o, ela ainda nao verbaliza, mas gesticula, respira
fundo, sorri e, entdo, enfrenta meu olhar com outro olhar extremamente
sincero e é dona de uma das melhores falas que ouvi neste encontro: dlas séo
outras coisas que quero te mostrar! § respondendo -me firm emente (extraido do

caderno de experiéncias).

3.11. A artesania como experiéncia sensivel na terceira idade
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Nas oficinas/encontros com os idosos no CRAS e
especialmente nessa experiéncia com D. Francisca
concordo com Benjamin (2012, p.239), quando diz que:
f...] a narracdo, em seu aspecto sensivel, ndo é de
modo algum o produto exclusivo da voz. Na verdadeira
narracdo, a mao intervém decisivamente, com seus

gestos [...]a

Em 10 de outubro de 2017, realizamos a quarta oficina/encontro para as praticas educativas com os idosos, no CRAS-
Jardim Paraiso. Para este momento, precisei aprender a ser generosa com o tempo, para compreender os tempos multiplos de
um O6encontrob, alargando minha aten-«0 ao pistasy eom & percépcao ativa
para percorrer sentidos varios no decorrer da sucessdo do tempo. Ou, ainda, na atencdo aos ritmos que se multiplicam
exponencialmente entre os percursos. Por fim, seguia a controlar aguele impeto que acelera tudo na busca automatica de

simplesmente finalizar uma tarefa ou produto.

quem

€



D. Ana, sem apresentar tristeza ou alegria, mas sim espanto, faz uma
leitura de sua producdo, quando finalizada.
tantas idas e vindas, tantos territérios diferentes

fazendo referéncia ao tempo em que viveu com os indios nas missées e nas

colénias com a familia.

Apontando uma trama de croché (uma longa correntinha)

linha sinuosa ocupa o centro de sua producéo, menciona:

gue vai e volta é a fronteira que as vezes me deixava do lado de |a, outras vezes

me colocava do lado de ca. Ja vivi muito!

Fonte: Da autora, 2017

Figura 19 - D. Ana tecendo a vida

MdNossa! Estou vendo minha vida,

por onde vivi 6 , omenta,

, que num a

@qui no meio , este fio

O(extraido do caderno de  experiéncias ).
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Tudo justificavel, jA& que nessa data, em
nossas construgbes, os pands individuais aos
poucos se concluiam. Nesse fazer, entre
acabamentos e ajustes, entre fios e aviamentos,
outros aderecos ainda vinham povoando os sentidos
dos seus criadores, que continuavam a (re)ver

memorias e sentimentos diante de suas artesanias.

Figura 20- Detalhe do pand de D. Ana

Fonte: Da autora, 2017




D. Ana se observa por meio de sua criacao.

O processo de envolvimento com a artesania

causou efeitos e atualizagbes significativas em

suas memorias, em que a saudade, tantas vezes

mencionada, se torna presente. Acontece como
menciona Falci (2014, apud MALDONATO, 2014,

p.14, Prefacio):

Na experiéncia vivida da propria
biografia, torna-se a p6r em jogo
as articulagbes da temporalidade,
novas alquimias, durante as quais
ou ao findar delas podera surgir
uma histéria inédita, imprevista,
nao mais somente uma
reconstituicdo do passado, mas
uma histéria inscrita no devir, que
ja comegca a escrever-se no
presente.

Para seguir, tomo como entendimento as
palavras de Pillotto (2007, p.120):

A face subjetiva da experiéncia de
alguém & a sua consciéncia e as
acOes pelas quais da sentido aos
signos, ndo acontecem da mesma
forma e com a mesma intensidade
para todos os alunos em todos os

momentos.
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Logo que entramos em nossa sala de trabalho, percebo a presenca de uma
nova figura, o Sr. Manoel. Ja previa quem era, pois estava acompanhado de D.
Tina e, também, observei que era deficiente visual. Tinha ouvido falar dele pelo

proprio grupo.

Ele falava muito, dominava a atencdo da sala. O grupo, que ia chegand o,
por sua vez, demonstrava interesse por ele, pois havia ficado ausente por longo
tempo. Por isso, fui me acomodando, conversando com um e outro, até que

alguém nos apresentou.

@om dia! Como é bom dia se ndo clareou o dia ainda? Como pode ser bom
dia?9 fala Sr. Manoel, recebendo a todos, brincando com sua prépria condigéo.

Ele tem tido problemas com depresséo. Perdeu a visdo ha apenas 7 anos e
vive sozinho. Parece ter dificuldades de relacionamento com a familia. Seus
familiares estdo em Sédo Paulo e S& o Francisco do Sul. Em Joinville, confia na

vizinha e amiga D. Tina (71), quem o acompanha até o CRAS.

Quando inicio meu didlogo com o grupo, ele muito diretamente se
posiciona: &u sé vou ficar ouvindo! &

Tomo uma peca de madeira no formato de coracdo e descrevo meu
coracao para ele. Vou falando: @oracédo velho, rodado, arranhado! @ Vou falando
tentando iniciar um di  4logo. Passo para ele conferir as pecas de um colar e a
peca do coragdo, buscando memarias ou seu interesse para que resolva participar

(extraido do caderno de experiéncias).



Figura 21 - Criando com outros sentidos

Fonte: Da autora, 2017

Figura 22 - Detalhe da composi¢éo que representa Sr.
Manoel, no pané coletivo

Fonte: Da autora, 2017
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Ele, ao seu modo, se envolve, escuta falar dos processos que
estamos envoltos, nas artesanias e, deste modo, fica durante um tempo
apalpando as continhas, me acompanhando de ouvido, prestando
atencdo em minhas instrucbes para os colegas e enredando nossas
conversas em suas histérias (memodrias).

Combinamos que ele ser& m eu assistente. &/ou ficar so
fiscalizando!! & Sr. Manoel comenta. Ele fala sobre acdes como ver e
escrever, sempre tentando fazer graga. Mas, reconhece o quanto
precisou treinar a mente para conseguir se adaptar. Creio que esta
tentando ser simpatico, mas é um homem fra nco, bem direto e
reconhecido por ser @ouco paciente 0

Com o Sr. Manoel descrevendo a vida, o encontro foi todo
diferente. Foi rica a oportunidade de ver o mundo desse homem por sua
narrativa. Ele contou muita coisa: da vida profissional, das cidades que
conhece, das pessoas de sua vi da, da sua origem, do seu dia a dia.
Apesar de ter, ha pouco tempo, passado dias sem se levantar da cama e
deixado de se alimentar, sua expressédo era boa. Interagiu com todos com
certo animo.

N&o bordou, ndo colou, ndo costuro u, mas, a todo encontro,
mencionava o0 coracdo, e volta e meia manuseava -0 e retornava a
perseguir suas memoérias imbricadas as outras narrativas que se
desenrolavam naquele espaco -tempo de artesanias.

Ao final, o coracdo do Sr. Manoel ganhou espaco central no

pand coletivo (extraido do caderno de experiéncias ).



116

Por conta da deficiéncia visual, a percepcao do Sr. Manoel esta distribuida, talvez, com mais énfase, em outros 6rgaos
dos sentidos. Nao sei ao certo se por um desejo proprio, baseado em alguma necessidade individual especifica ou, ainda, em
cogitar atender expectativas minhas ou do grupo, o fato € que ele interage com nossos processos e se deixa envolver na
experiéncia proposta pela oficina/encontro em artesanias.
Entre suas palavras e gestos, as narrativas carregadas de emocdes deixam claro onde ele alimenta as imagens
pincadas da memdéria. Mesmo com as dificuldades de um corpo que vai definhando aos poucos (situacdo comum aos idosos),
encontra modos de seguir se renovando. Conforme diz Benjamin (2012, p.239), foit ecendo fnarr ati vas, nas
historia abraca um gesto, como a hera abraga um murog num artesaniar que condensaasc o o r d e nda @naasdo élho e da
maoo .
Desse modo, Sr. Manoel transforma sua relacdo com o mundo (objetivo e subjetivo), produz seus novos universos e, a

partir disso, se apropria de novas aprendizagens refletidas em suas posturas identitarias e culturais.

3.12. A matéria do sensivel nas experiéncias em Artesania na terceira idade

Mas o que significa fazer experiéncia de alguma coisa? Seria uma pergunta indtil se isso nao significasse transformar essa

flal gomasad em um movi ment o da n asaqemcaconumicolandsiea quepm estagm voleas t e n
Produzir a imagem de uma experiéncia vivida significa, portanto, transformar a experiéncia em fendbmeno, o fenbmeno em
conhecimento experimentado e a experiéncia em um evento (MALDONATO, 2014, p. 103).



Nessas artesanias atravessamos muitos caminhos,
mao e contramédo em todas as direcdes. Viajamos sem
destino certo, transfigurando memorias em identidades
errantes. O caminhar ndo é um simples passeio. A
realidade acelera seu esvaziamento de significados para a
terceira idade. Com isso, a identidade tem dificuldade em
se mostrar, quando o corpo parece estranhar seu lugar da
experiéncia e do sentir.

Estamos reduzidos a intuicdo do encontro, em que
a sensibilidade, conforme Pillotto (2007, p. 114):

Designa a intuicdo como o modelo de
apreensdo empirica. Ser sensivel é estar
sintonizado com a relacdo entre objetos e
situacdes e compreender esta
relagdo/mensagem, que pode ser explicita
ou implicta e que é apropriada e
internalizada por nés de forma légica ou nao.

7

Ostrower (2013) aponta que a intuicdo é um dos
elementos que estruturam a experiéncia sensivel e, nessa
trama de cognicdo e emocédo, age como combustivel para

NosSso movimento constante.
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Novamente, D. Francisca acha graca quando percebo o
pontilhado e as trocas de cores das linhas tramadas na composi¢do do

seu pand. (Puxo conversa).

O trabalho da D. Francisca (64) é o que mais me i  ntriga. Agora
tem um recorte que parece uma blusa, sobreposta a varios tecidos
acomodados em quadros, muito bem amarrados, pespontados, colados.

Foi feito caprichosamente. Fico feliz que ela, entregue a sua criacao,
ndo se deixou levar pelos cendrios que a s colegas mais proximas

construiram (as casas, a familia, a infancia, os bichos, os pais).

Entédo, seguimos conversando. Momento em que ela se explicou,
dizendo: &oia afei - «o, as s i duilo que intaiw).i ndeors
nunca entrei nessas coisas, né 76(A atividade e o CRAS). &ntéo, achava
uma blusa, né?! Gostei, ai fiz! d(revela a imaginacdo despertada e logo faz

uma pausa na fala) (extraido do caderno de experiéncias).



A linguagem parece ter dificuldade em descrever
a realidade na sua completude, mas, mesmo assim, é
ela criacdo e auxilio em expressar 0 que sentimos.
Assim, surgem palavras e imagens (PILLOTTO, 2007).
Em palavras que, por vezes, parecem dispersas, mas
sempre gravidas de sentido e, em imagens que tém, a
priori, aparéncias desconexas, mas sao reveladoras, D.
Francisca se apresenta tramando com 0s seus/meus

sentidos e razao.

Figura 23 - Detalhe do pané de Dona Francisca

Fonte: Da autora, 2017
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D. Francisca segue dizendo: @& que posso te respond er? Pensei que
era assim: que era o que eu sabia fazer. Eu com 64 anos e sem saber
responder a senhora. A gente nunca fez nessa coisa assim 6 (Fica timida e
faz uma pausa). Ela retoma, procurando expressar o que sente: @gora
chegou o tempo de a gente viver  assim. Acho que assim, par a mim, esta né!?d
(Faz um gesto como se dissesse: esta bom!). Mas D. Francisca ainda segue se
justificando:  &0is foi 0o que eu soube fazer. Nunca tinha pegado para
fazer 8 E, imediatamente, num sorriso, conclui: &u gostei!! Gost eild

(verbaliza a emocéao) .

D. Francisca escolheu, entre os tecidos, um de estampa de
bicicletas. Aponta uma flor na estampa de um outro, entre os tecidos
escolhidos.

Achou graga logo que falei: @ senhora trouxe bastante coisa para

seu trabalho 6

Apont o para um tecido, um daquel es aplicados por ela, estampado
de flores, e pergunto: & aqui, o que pode ser? 6 Ela responde: @&m
quadrinho, mas pode ser um jardim! & Assim, sorrimos juntas (ela estava
criando seus cenarios)

(extraido do caderno de  experiéncias ).



119

A criacdo estara sempre ligada a experiéncia.
Foi o que observei com Dona Francisca, quando se o . . : 3
Ela justifica o jar dim, pois o recorte € um quadro (Fala como

permitiu se aventurar com tudo o que sentia e sabia. um jardineiro que sabe por onde distribuir suas flores). Do restante

Nesse sentido, potencializa seu processo de criagéo, A x N
diz: &ao coisinhas que vdo me dando na cabeca d&(narra o alcance de

que culmina ndo apenas no produto (pand), mas suas percepgOes) (extraido do caderno de experiéncias).
também nas narrativas revisitadas e criadas a partir de
suas memodrias.
Ela recorda, deixando submergir da meméria,al gumas 6écoi sinhasdéd. As |l embran-as v°m
relacdo que desenvolve com o meio (BOSI, 1994). Conforme orienta a mesma autora (1994, p.46), é a percep¢ao concreta
qgue, se valendo do passado, dei xa Avir " tona 0O que estava sLu
considerando o f-eésefrorreenmr eesd r? tmau-l <00 0, O pr essupescented eu sumd | c@n dieers
afloramento do passado combinajr-s e com o processo corporal e presente da percep
Essas memorias revisitadast r azem consi go, segundo Bosi (1994, p. 46) , Amet
i magenso, mu isapagadasvdaszpersepcdes reais que os acompanhavam. Com isso, na opinido da autora, no
estudo da memoria®®, o revisitamento, movimento intrinseco da percepcdo encharcada de memdria, possibilita novas
significac6es que serao refletidas na producédo de novas memodrias, criacdes, aprendizagens, numa constante atualizacdo da
vida consciente. O entendimento dos processos da percepc¢ao colabora para que a matéria do sensivel se torne protagonista

no cenario da educacao, pois, de acordo com Pillotto (2007, p.117):

35 Bosi (1994), no estudo da memoria, compara Bergson e Halbwachs, de modo que atribui a Bergson uma visao individualista e a Halbwachs uma visao
social. Porém, acaba por esclarecer o movimento dos processos da memaoria em consulta a percepcao, independentemente da posi¢cdo dos autores os
quais analisa, quando fala do revisitamento.
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O conhecimento construido é mais do que intelectual, é também intuitivo, € um conhecimento global das coisas. Internalizamos
varios aspectos de um fendmeno, interpretando-os a partir da percepgdo que temos do que vemos, de onde estamos e da
historia que construimos. Essa selecéo passa pelo limiar do racional e do sensivel. Assim, a histéria que construimos a partir
dos fragmentos que temos T afetos, emoc¢des, associacdes 1 integra um conjunto de elementos que se relacionam formando
uma rede subjetiva de significados. Esse processo é sempre um novo conhecimento, sobre n6s mesmos e sobre 0s outros.

Em sua artesania do pand, nas imagens e em poucas palavras, D. Francisca sintetiza ideias e sentimentos, deixando
transparecer a busca por novas aprendizagens. Se me atrever a uma andlise, encontro nas formas escolhidas a légica do corte
e costura, na figura da blusa cortada em uma modelagem bem definida, (talvez essa seja a memodria de algum velho
aprendizado). D. Francisca também se incomodou com as bicicletas do tecido selecionado, pois algumas ficavam de ponta a
cabeca, e caprichou nos recortes e fixagdo dos quadros que poderiam organizar um plano para um jardim (conforme ela
identificou), indicando, curiosamente, a possibilidade de uma preciséo (organizagéo), repassada da sua vida (da narrativa de
uma vida regrada), para a representacao que ela criou.

Nesta oficina/encontro, a maioria do grupo finalizou seus panés, conversando longamente sobre as criacdes/producdes
e, ainda, nos preparando para a proxima etapa 0 a constru¢cdo de uma peca coletiva, um pand construido pelo grupo, unindo
todas as criagdes individuais.

Ao final, a pausa também serviu para verificar suas manifestacdes sobre os significados da convivéncia no CRAS. A
maioria deles tem ciéncia de que a relacdo desenvolvida no espaco é fonte de salude e conforto, mas, também, é lugar de
conhecer seus direitos civis e, principalmente, representa o ambiente onde buscam findar a necessidade de preencher de
sentido essa fase de sua vida.

Neste percurso, tecendo um didlogo sobre artesania, terceira idade e experiéncias, cruzamos por desterritorializacdes e
reterritorializacdes, quando a maioria dos idosos descreve as memorias de vidas surgidas em outros espagos. Homens e
mulheres, a maior parte de origem humilde e rural, de outras regides do pais, que precisaram encontrar em outro tempo e

espaco um modo de ser na nova cidade, no novo bairro e diante de novas individualizacdes.
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Figura 24 - Detalhe do pand de Dona Tina i com elementos pingcados da memoéria, sobre a figura da mae, cria um cenario que retrata a terceira

idade ativa

o **

Fonte: Da autora, 2017
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A sociedade por vezes nédo percebe os movimentos dos idosos, que néo estdo estaticos. E preciso compreender o idoso
como um ser pensante, num constante devir, num outro modo de ser, pois eles reagem e podem se subverter.
(Sobre)viventes, buscam alternativas, agcdes que se manifestam presentes em muitas das narrativas desse grupo. Assim

como:

D. Tina (71) quando diz: &N&o me sinto velha! Nao sou velha! Pois n&o d& para falar como se eu fosse uma invalida, que néo
fizesse nada e nem saisse de casa, pois tem jovem que € assim! Nao sou assim! Nao sou esse velho que todo mundo diz. Vivo em
atividade! Ja participei de um grupo, antes de vir para ca, por 15 anos. Saindo daqui vou ao saldo, ao centro e tenho as minhas

vendas para organiza r (extraido do caderno de  experiéncias ).

3.13. Artesania e Literatura num encontro intergeracional

Sabia de véspera que seria um dia atipico, pois, pela primeira vez, iria ao encontro do grupo de idosos sem a presenca
de Leticia, visto que era necessario que ela estivesse logo ali, na sala ao lado, preparando as oficinas estéticas de sua
pesquisa/dissertacdo, com o seu grupo de adolescentes/jovens. Endossava a justificativa de minha apreensdo, misto de
preocupacao e euforia, saber que para esta quinta oficina/encontro, haveriamos de concluir a construgdo do tdo trabalhado
pand coletivo, como peca de representacdo do grupo de idosos. Além disso, iriamos receber a visita dos adolescentes/jovens,
em nossa primeira experiéncia intergeracional. Assim, levava comigo a certeza de que, de qualquer modo, construiriamos

muito, diante do que haviamos programado para o0 momento.
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Ao adentrar o auditorio do CRAS, naquela manha de 31

. Eu colocava um pané individual ja finalizado, a exemplo,
de outubro de 2017, e seguir encontrando o grupo completo, . J 2

) . ) - sobre o grande pedaco de feltro, pa ra ir provocando 0 grupo
algo me trouxe aquele estimado sentimento de aceitagéo, e SR . e grup

~ . ~ , . ~ presente a pensar um formato para iniciar a construcdo de nosso
sensacao de @star entrebou @star juntod Ao mesmo tempo em

. pand coletivo.
que estendia sobre a mesa o grande quadro de feltro na

proposta de construcdo coletiva do pand, a ser concluido pelo

. L. Dona Rosa chega falando a Dona Ana e aos demais: ®ao é
grupo, recebia seus retornos, comentarios e gestos, que me

. i assim, ndo adianta nos chamar de velhos, ndo me sinto velha, pois

faziam sentir como parte daquele grupo e daquele contexto.

. L ) ) ) estamos aqui em atividade! & (Senti a disposicdo deles entre as

Percebia que ja estavamos interligados naquela
) ) afirmacoes).

construgdo, pois 0 processo para a peca artesanal continuava

a nos revelar. A artesania nos constituiu por meio da
_ . . ) . Neste mesmo tempo, D. Tina abre a bolsa e me entrega
manifestacdo de memorias, em (re)leituras construidas a
. ) . . muitas fotos. S&o dos tant 0s grupos de convivéncia que formou e
muitas maos, de diversas e sucessivas selecdes, reinventando
_ ) participou nos Ultimos anos de sua vida: @ramos 140 pessoas!d
modos de fazer, sentir, compreender e aprender, em registros
comenta, enquanto explica as rotinas de passeios, bingos,
de visdes plurais que percorreram as esferas do sujeito .
encontros de producéo e feiras para as vendas de suas producdes
(individual) ao coletivo (social). Até que me acalmei ao _ .
artesanais. (extraido do caderno de experiéncias).

perceber que o procedimento do grupo abrigara a mim e a

esta pesquisa/dissertacao (nao estava sozinha).
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Assim, no decorrer de nossa oficina/encontro, enquanto pespontdvamos a montagem do grande pand, eles continuaram

se expondo em narrativas e gestos, enquanto sentia a responsabilidade de estar tdo proxima, diante de suas verdades,

reflexbes e aprendizagens.

Figura 25 - O pand coletivo foi confeccionado colaborativamente pelo grupo de

idosos
Figura 26 - Criacao coletiva do grupo de idosos do SCFV - do CRAS-Jardim

Paraiso

Fonte: Da autora, 2017

Fonte: Da autora, 2017
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Enfim, nesta quinta oficina/encontro, dia de muitas surpresas, o grupo de idosos também concluiu a construcédo do pand
coletivo. Todos participaram, atribuindo detalhamentos nas formas e apregoando sentidos. De modo que, alinhavando quadros
que representavam histérias particulares, sua artesania se constituiu em uma trama de saberes que, pela busca das
memodrias, (re)afirmou identidades.

Na adequacdo comum aos nossos caminhos no decorrer das oficinas/encontros, a Literatura se trama com as
Artesanias, e os adolescentes/jovens com 0s idosos, no decorrer desta quinta data das praticas educativas, culminadas em
oficina/encontro. Tudo surge no desencadear das praticas educativas em nossas pesquisas/dissertacdes (entre)lacadas,
quando, Leticia e eu, ao vislumbrar o cruzamento e o contadgio dos grupos, na possibilidade de realizar momentos de
convivéncia especificos, criamos um modo de concretizar o encontro intergeracional, na promocdo de experiéncias
compartilhadas, incluindo o fechamento de nossas intervencdes no CRAS-Jardim Paraiso. Lima (2007, p. IX) em sua

dissertacao aponta que:

Tendo-se em conta os dados que apontam para uma expectativa de vida cada vez mais alta, os estudos sobre a
intergeracionalidade ganham proeminéncia na literatura e se constituem em um material efetivo para fomentar um
envelhecimento ativo e com boa qualidade. [...] em algumas situacdes sociais positivas, os velhos ensinam o conhecimento do
envelhecer, transmitem a memoria cultural e valores éticos fundamentais do seu grupo, e as outras geracdes lhes ensinam os
conhecimentos tecnoldgicos e os colocam em contato com as transformacdes sociais em curso, o que enfatiza o papel do
dialogo entre as geracfes como fundamental na prevenc¢éo da dependéncia do idoso e do preconceito etério.

Com isso, considerando o contexto de grupos de relacoes com membros de diferentes idades, o (entre)cruzamento das
geracdes ou, ainda, o encontro intergeracional, pode potencializar melhorias de vida a todos, pois suas diferentes relacdes
com o mundo, quando conectadas, podem servir de lentes, no sentido de ampliar as possibilidades de conhecimento
(FERREIRA, etal., 2015).
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Cabe observar que, curiosamente, adolescentes/jovens e idosos sdo vitimas de preconceitos etarios. Isso ndo deveria
ocorrer em uma sociedade de quadros familiares de tipos cada vez mais plurais, em formatos cada vez menores e de indices
de expectativa de vida cada vez maiores. Na andlise da formacdo da familia contemporanea, Oliveira (2009) e Lima (2007)
escrevem considerando as transformacdes da sociedade a partir do advento da urbanizagcédo, na ocasido da revolucéo
industrial, chegando a analoga compreensédo de que mesmo vivendo uma revolucdo na constituicdo familiar, a nova familia
vivida, e as suas derivadas relacdes sociais, precisam encontrar lugar para unir geracoes.

Talvez, no entendimento de abrandar as mudancas sociais estabelecidas apds o0s processos de compatibilizacdo da
individualidade, fortemente instalados nas relagbes familiares na contemporaneidade, em que os papéis sociais dos membros
familiares s@o apagados, chegando ao individualismo, a relacdo intergeracional € apontada em diversos estudos (OLIVEIRA,
2009).

Para a UNESCO?%%, Kaplan (2001) desenvolve o estudo &chool - based Intergenerational Programs§ em que,
considerando 0S processos em programas intergeracionais implementados e desenvolvidos no espaco das escolas, com
intuito de examinar politicas sociais, aponta:

The focus of this paper is on intergenerational programs implemented in schools. Discussion centers primarily on how such

initiatives enhance and reinforce the educational curriculum, contribute to student learning and personal growth, enrich the lives
of senior adult participants, and have a positive impact on the surrounding communities3” (KAPLAN, 2001, p.3).

% UNESCO ¢é uma organizagcdo das Nagbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura. Disponivel
em:<http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/lhome/>. Acesso em 15 fev. 2018.

87 O foco deste trabalho é sobre os programas intergeracionais implementados nas escolas. Centros de discussado principalmente sobre como tais
iniciativas melhoram e reforcam o curriculo educacional, contribuem para a aprendizagem dos alunos e crescimento pessoal, enriquecem a vidas de
participantes adultos seniores e tém um impacto positivo no entorno das comunidades. (traducdo das pesquisadoras Rita de Cassia Fraga da Costa e
Leticia Caroline da Silva Jensen, 2017).
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Entre outros aspectos da relacdo intergeracional no ambiente educacional, Kaplan (2001) destaca a contribuicdo das
narrativas dos idosos, como recurso nas aulas com sessdes de historia oral e outras atividades que reafirmam a gpassagem da
culturadentre geragoes.
Também Lima (2007, p. 3), a partir do levantamento bibliografico realizado no desenvolvimento do estudo de sua
dissertacéo, afirma que: A 0 S e n c oergéraciormis prapitiam trocas de afetos e de conhecimentos que podem contribuir
no combate ao preconceito et8rio, seja das gera-»es mais vel has
Com base nesses estudos intergeracionais, em diferentes perspectivas, podemos evidenciar que, pensar coletivamente,
para Lima (2007, p.2) éif ort al ece [ r ] o fechamento de grupos et8rioso, ® o

humanos, em todos e quaisquer formatos de familias, espacos sociais e em suas relacdes intergeracionais.

Figura 27 - O encontro de geracdes

Fonte: Da autora, 2017



Conforme combinado com Leticia, num certo momento da
manhd, enquanto o grupo de idosos estava  envolto nos processos para a
construgdo do pand coletivo, quando a maioria transitava ao redor de
uma mesa instalada no centro do auditério do CRAS, onde a grande
peca estava sendo preparada com o auxilio de muitas maos, o grupo de
adolescentes/jovens cheg a de pranchetas nas méaos, acompanhados pela
pesquisadora, com o intuito de fazer entrevistas com 0s idosos.

As atividades seguem paralelas. Os adolescente s/jovens
perambulam pela sala, elegendo seus pares e em rapidas intervencdes
iam tirando dos mais vel hos informacdes, sorrisos e suspiros. De outro
lado, os mais velhos, cercavam o pand coletivo atribuindo -lhe pontos e

pecas para sua concluséao.

Tudo acont ecia a0 mesmo tempo e, eu, tentava acompanhar com
todos meus sentidos. Mas era muito, muito acontecia naquele momento

de multiplos encontros.

Tinha muita alegria, um movimento alegre e barulhento

(extraido do caderno de experiéncias).
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A oficina/encontro foi surpreendente. Os idosos foram
anfitribes acolhedores daqueles tdo novatos (humanos de
pouca idade, as vezes, tomados pela timidez). Por outro
lado, os adolescentes/jovens chegaram decididos e
interessados, pois nenhum foi embora sem tomar nota
daquilo que pretendiam saber acerca da vida dos seus
entrevistados.

Todos tinham ritmos muitos pessoais, mas
conseguiram interagir sem dificuldade (ou vencendo seus
intimos bloqueios), tanto que ideias e sentimentos iam
surgindo nas narracdes e gestos de todos no grupo e nas
notas da atividade produzida. Desse modo, concluimos que
a entrevista foi instrumento mobilizador no intercambio entre
as geracdes, mesmo diante da sua longinqua distancia
etéria.

Conseguimos, Leticia e eu, ter melhor nocdo da
abrangéncia deste encontro somente na montagem da
Mostra Artistica que incluiu as producdes dos
adolescentes/jovens e dos idosos, especialmente quando
textos  dos

fomos  surpreendidas, ao ler o0s

adolescentes/jovens, baseados nas entrevistas.
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Pela producdo dos adolescentes/jovens, minhas percepcdes se ampliaram. Num corte transversal, as palavras dos
pequenos artistas me apresentavam muitos outros planos possiveis nos territorios de nossas pesquisas.

Pela artesania, conheci o Sr. José pescador, homem do mar, que se atreveu desenhista e pintor para dar vida a uma
memo©ria significativa. Mas, foi através do texto de um adolescente/jovem/pesquisador/poeta que esteve envolvido em nossas
pesquisas/dissertacdes, que acessei a dimensdo do tamanho da sua familia, da sua relacdo com filhos e netos e da sua
origem.

Assim ocorreu com o0s demais em que, na relacdo intergeracional proposta pela oficina/encontro, foi possivel suscitar
tracos das suas relacdes culturais e sociais (por vezes esquecidas), como também, outras caracteristicas de suas identidades
(surgiram o av6, a mae, o filho, o religioso, etc.).

Trazendo personagens inventados ou (re)significados nas representacdes presentes nas producdes pela Literatura ou
pelas Artesanias, as préaticas foram oportunidade de invencdo de si e de construcdo de novas possibilidades de existéncia.
Ocasiao de acionar processos de producédo de subjetividades para este grupo intergeracional.

Nesta oficina/encontro, Leticia e eu, adolescentes/jovens e idosos, sem propor¢cdo ou ordem definidas, mas, com
certeza, todos implicados, participantes (inter)cruzados, sustentamos um novo plano de afetos, sentimentos e histérias,
estendendo os territorios destas pesquisas/dissertacdes. Nestes estudos (entre)lacados, na experiéncia intergeracional, um
movimento carregado de poténcias se constituiu.

O encontro intergeracional, ocorrido em nossa oficina, ndo estava exatamente planejado no inicio de nossas propostas
de pesquisas/dissertacdes. Também nado parece ser agdo comum para os idosos e adolescentes/jovens, atendidos pelo SCFV
do CRAS-Jardim Paraiso. Isso poderia ter se tornado facilmente um obstaculo ou problema, mas, mesmo que possa ter
causado estranhamento ou surpresa para todos, revelou-se como oportunidade de interacdo. A experiéncia conjunta foi maior

que as palavras ou imagens que a linguagem consegue registrar. Na interacdo com os adolescentes/jovens, 0s idosos se
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(re)inventaram e, por sua vez, os adolescentes/jovens, ao conhecer os idosos, tiveram oportunidade de (re)significar seu

mundo, pelos olhos de outras experiéncias.

3.14. Finalizando os encontros: a pratica intergeracional

Ao final, na sexta oficina/encontro, juntamos novamente adolescentes/jovens e idosos em um encontro Unico. Para isso,
combinamos para aquela manha reunir os dois grupos no auditério, do CRAS-Jardim Paraiso.

Para esta data, 7 de novembro de 2017, eu e Leticia, além de uma Mostra Artistica, com a exposi¢cao das producdes
dos respectivos grupos (0 pand coletivo e os textos) e um apetitoso lanche, preparamos uma apresentacdo de video,
construido a partir dos registros de filmes e fotos produzidos durante as intervencfes nas oficinas/encontros e oficinas
estéticas. Ou seja, uma producdo com parte dos registros de pesquisa elaborados durante toda a pesquisa/dissertacao.

Na ocasido da ultima oficina/encontro, os sujeitos da pesquisa sdo novamente desafiados a se situarem como
personagens de sua propria histéria, ao assistir a flmagem no encerramento da pesquisa de campo.

Naquele momento de encontro, foi possivel notar que a convivéncia e ndo a diferenca de idade, constituia o principal
fluxo presente nas relacdes e nas narrativas. Independente de identificar suas diferencas, como sébios, eles reagiram ao se
encontrarem como participes nos processos de outras historias que se (inter)cruzavam também com as suas.

Eu e Leticia também vamos nos (re)significando, tracando novos vinculos, alterando nossa relacdo com o social, a

pesquisa/dissertacdo, seu territorio e entre nos, personagens autoras dessas pesquisas/dissertacdes (entre)lacadas.
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Nas filmagens, te stemunhamos o movimento do (com)viver, contido no senta e levanta atras de um material, nos sorrisos, nas maos que
desenhavam as palavras expressadas. Nao ha ensaio, tdo pouco encenacao, tem a (re)significacdo das memdrias, temos encontros de (re)fazer a
vida e de renova -las.

Sinto -me honrada de poder conhecé -los assim! Fico-me prestigiada em com eles ampliar meus conhecimentos e saberes, sinto -me
simplesmente, outra...

Por sua vez, eles, ao assistirem, atentos, conferem a filmagem: sorriem, apontam, gesti culam, conversam sobre, confirmam, buscam na
memo©ria, observam, partilham, se ativam diante do registro.

E tudo tdo vivo que  num momento uma das jovens chora, chora a ponto de ser consolada nos bragos de D. Ana. A menina chorava, pois

temia o fim dos encon tros e o futuro de seus dias. Ela se sentia segura naquele grupo (extraido do caderno de experiéncias).

Figura 28 - Encontro de confraternizagdo com idosos e adolescentes/jovens, na Mostra Artistica das producdes desenvolvidas nas praticas

educativas 0 pané e poesias

Fonte: Da autora, 2017



A pesquisa/dissertacdo nos formou atentas a aguardar o
encontro da compreensdo daquilo que nos inquieta, mas,
repito, sabemos que no0SsoS percursos sdo recheados de
incertezas. E séo elas, justamente, que nos impulsionam na
caminhada.

No trajeto dessa caminhada, nos encontramos em
experiéncias ao mesmo tempo em que ja estamos inseridos
nela e a alteramos. Por isso, é vital que mantenhamos, em
qualquer tempo, mobilizados @s modos de sentir e agirbpara
potencializar os procedimentos, compreendendo-os no seus
varios (entre)cruzamentos, para que mesmo diante de
possiveis frustracbes, possamos ampliar as linhas para novas
possibilidades de conexdes com o mundo.

A partir desse entendimento, é no proximo e ultimo
movimento & Arrematar i pontuando/pontilhando costuras 0 ,
desta pesquisa/dissertacdo, que uma constelacdo de ideias
poderd sinalizar possiveis (des)dobramentos deste estudo
reflexivo e desta experiéncia que encarnou em nossos COrpos e

mentes para sempre.
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Mesmo tendo nogdes sobre os grupos do SCFV no CRAS,
esse foi o momento inaugural de testemunhar 0 quanto é
significativo ter ess e espaco de convivio, t empo-espaco de
aprendizagem e o quanto pode fazer diferenca na vida e na saude
desses participantes. Opor tunidade para o saber -fazer -saber.
Momento de partilhar, de estar juntos, de dialogar, de conhecer,

de aprender, de criar, de sentir, de dividir e de s omar saberes e

afetos.

Em todas as ocasides de nossos encontros, retorno para
casa empolgada. Meu corpo todo sente. Fico horas imersa em
salvar videos, audios e fotos e, ainda, construir essas anotagdes.
(Re)vivendo. Quando chega o horario do proximo comp romisso,
sofro para sair da pesquisa. Saio das oficinas /encontros do
CRAS, mas as praticas ndo saem de mi m (extraido do caderno de

experiéncias).
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Figura 29 - Para guardar na memoria 8 encerramento das intervengdes
com adolescentes e idosos no CRAS-Jardim Paraiso

Fonte: Da autora, 2017
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4. ARREMATAR i PONTUANDO/PONTILHANDO COSTURAS

Como uma costureira que, ao criar sua pega num processo de acabamento ou montagem, segue unindo as suas partes,
ornamentando-as com o0 emprego de pequenos pontos, pontilhando-os sem muito aperto, para que se necessario possa lhes
refazer em novos trajetos, apresentamos este movimento que pretende arrematar®® esta pesquisa/dissertacao.

Em busca de saber: como as experiéncias em artesania na terceira idade podem contribuir na formacao cultural e
construcBes identitarias dos idosos? Esta pesquisa/dissertacdo teve como objetivo principal investigar experiéncias
sensiveis em artesania na terceira idade, em espa¢o nao formal da educacdo, pelo viés da formacdo cultural e
construcdes identitarias. Para isso, articulamos acfes com um grupo de onze idosos, entre 60 e 72 anos, assistidos no
Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos dos Idosos - SCFV, na unidade do Centro de Referéncia da Assisténcia
Social - CRAS, do Jardim Paraiso, em Joinville, Santa Catarina. Durante o processo de pesquisa, o grupo de idosos foi
mobilizado a produzir artesanias, por meio da construcdo coletiva de um pané de memdrias como forma de socializagéo e
aprendizagem.

No campo de pesquisa, a nossa disponibilidade a experiéncia e a Mostra de artesanias e livros sobre o artesanato
catarinense e brasileiro, montada junto ao café da manh&, no auditério do CRAS, na recepcdo do grupo de idosos, consistiu
em nosso ponto de partida. A partir da Mostra, eu e Leticia exibiamos aos idosos possiveis sentidos e significados de seus

produtos, enquanto nos apresentavamos. lamos tecendo um didlogo que pincava e (entre)lacava vidas. Assim, exibimos o

38 Arrematar € usado nos sentidos d e dar@demate a; concluir; f i n a le i6 £ a poaitos de acabamento em (trabalho de costura ou ma | h Bi$pbnivel
em: <https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/arrematar>. Acesso em: 15 ago. 2018.
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convite para as oficinas/encontros ou,ainda, a um modo de acolchoar3® aprendizagens no desatar memarias despertadas pelas
artesanias e suas experiéncias.

Nesta pesquisa/dissertacédo, a artesania foi pretexto para que a cada oficina/encontro, em torno de aprontar pandos,
colocassemos pesquisadoras e interlocutores em prontidéo para lidar com afetos e memarias. Pois, no caminho que é préprio
da artesania, na reflexdo processual da constru¢cdo de um produto artesanal, elaboramos novas lentes para perceber o mundo
e dimensionar outros modos de relacionamento, por vezes (re)afirmando comportamentos ou (re)novando posturas.

Nesse interim, a acdo de artesaniar movimentou trocas entre nds, constituindo processos de aprendizagem num dialogo
que permitia, em qualquer tempo ou ordem, esbocar um gesto, aprontar um ponto, selecionar uma cor, fazer um recorte, dar
forma a uma ideia, inventar um sentido para uma representacao téxtil, de modo que todos criamos dentro de um turbilhdo de
emoc0des e pensamentos que nos ocorriam, combustivel de nossas oficinas/encontros.

A experiéncia foi aquilo que se fez diante da nossa percepcao enquanto transitivamos entre razdo e emocdo, ao
mesmo tempo em que, ao criar revelando subjetividades, instigados pela intuicdo, despreocupados em conferir clareza ou
determinacao a nossos fluxos, permitiamos as memoarias dancarem entre passado e presente. Conforme Benjamin (2012), a
experiéncia perpassa ocupando todos os nossos sentidos, de modo que, com nossa fala, gestos e almas, imbuidos em
narrativas, tramavamos artesanalmente nossas experiéncias sensiveis.

Foi com D. Francisca, em sua disponibilidade em frequentar o CRAS e suas oficinas, em busca de aprontar modos de
viver e aprender mais na sua terceira idade, que ativei minha observacdo de aprendiz/pesquisadora para identificar que,
promovendo agdes coletivas no compartilhamento de conhecimentos, mas sempre considerando a realidade de seus sujeitos,

nosso campo de pesquisa, 0 CRAS- Jardim Paraiso, possibilitava acesso a muitos saberes.

39 Acolchoar é empregado no sentido de rechear. Disponivel em: <https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/acolchoar>. Acesso em: 15
ago. 2018.
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Alongando esse entendimento, logo conferimos a esse espaco um perfil de educacédo ndo formal, especialmente ao
constatar que mantém as portas abertas para a continua construcdo de conhecimento e saberes, acolhendo no SRVF grupos
distribuidos por faixa etéria, em atividades que promovem a (re)habilitacdo de seus vinculos socioculturais e o afastamento da
margem de risco de vulnerabilidade social, especialmente no acompanhamento de questdes basicas de saude, educacgéo e
direitos civis (GOHN, 2011 e 2014).

Mas, ao adentrar no CRAS e ficar atenta aos seus movimentos no encaminhar de acdes tdo diversas sempre envoltas
de cuidados, destaco o @colhimentodcomo acdo fundamental de sua equipe de profissionais, que representam o corpo que
constréi esse espaco. Apesar de tantas caréncias que unem seu publico, I14 todos sdo atendidos em suas singularidades. Essa
postura intensificou minha percepc¢ao para que eu pudesse entender que, além de minha preocupacao primeira em categorizar
0S idosos em um grupo, descritos por caracteristicas comuns, estava em contato com a maior rigueza do humano, sua
subjetividade. Assim, aprendi a aprontar meus olhos para as suas unicidades e, a partir disso, perceber em cada ser seus
possiveis mundos em diversas potencialidades e multiplas identidades.

Ultrapassar os 60 anos de idade nao confere ao sujeito um estado de invisibilidade. O idoso continua seu caminho
sonhando, planejando, criando, apesar de muitas vezes nao ser percebido pela sociedade (BOSI, 1994). Infelizmente faz parte
de nossa cultura ndo observar os idosos em suas individualidades e suas urgentes necessidades num mundo célere no
envelhecimento de seu povo, resultando, ainda, em infimos estudos que nos direcione a pensar, programar e implementar
acOes educativas intergeracionais e para a terceira idade.

Nos percursos desta pesquisa/dissertacdo, ao estar entre/com a terceira idade e os adolescentes/jovens, percebi que as
necessidades desses grupos, a priori, s&o pouco diferentes, pois para se assegurarem em Seus processos de construgéo

identitaria e formacado cultural, ainda enquanto se ajustam na transformacdo constante de seus corpos e mentes,
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independente das faixa etarias, esses sujeitos precisam, e tém por direito, a continuidade do acesso a educacéo, de modo que
0s acompanhem na busca de novos modos de pensar e sentir.

Na lupa das experiéncias desta pesquisa/dissertacao/(entre)lacada, podemos apontar que a educacédo nao formal como
proposta para a terceira idade ganha relevancia na medida em que consegue atender caracteristicas peculiares do contexto
dos idosos, seja fazendo relacdo a seus processos de percepcdo, memoria e raciocinio na elaboracdo de conteudos ou, ainda,
no modo que suas atividades conferem um tempo social e respeitoso ao acompanharos O0r i t mosdé de seus

Propor préticas educativas através das Artesanias, a um grupo de idosos, num espaco de educacdo nado formal, trouxe
a tona as narrativas, como possibilidade de revisitamento de memoérias. Nas diferentes e mdltiplas interagbes dos sentidos
adensados a um processo de cria¢do, nossos interlocutores, pesquisadores/artesaos imbuidos em suas construcdes internas,
mas, a0 mesmo tempo, em conexao interativa com o grupo, ampliaram suas decodificacdes e sinteses em aprendizagens
singulares, que se constituiam num movimento alegre de reflexao que (re)significava constantemente sentidos e significados.

Nesse movimento, navegando entre memorias e fios, Sr. José nos leva, quando ao pintar sua cena de marina diz: ®©
mar ® o mel hor |l ugar do mun 8ando assim,cé’°possivelaconstatae que & aatesania despertolg e
acomodou narrativas. Pela experiéncia, a artesania se constituiu linguagem possibilitando fluxos de multiplas relacdes entre
todos os envolvidos nesse pesquisar/refletir. Como se a agulha anotasse histérias sobre os tecidos, encontramos na artesania
as marcas de seus criadores e, assim, € exatamente como escreve Gagnebin (1985, apud BENJAMIN, 2012, p.10, Prefacio),
citando as ideias de Benjamin:

[...] o artesanato permite, devido a seus ritmos lentos e organicos, em oposicao a rapidez do processo industrial, e devido a
seu carater totalizante, em oposicdo ao carater fragmentario do trabalho em cadeia, por exemplo, uma sedimentagéo
progressiva das diversas experiéncias e uma palavra unificadora. O ritmo do trabalho artesanal inscreve-se em um tempo mais
global, tempo onde ainda se tinha, justamente tempo para contar. [...] 0S movimentos precisos do artesdo, que respeita a
matéria que transforma, tem uma relacdo profunda com a atividade narradora: ja que ela também €, de certo modo, uma

maneira de dar forma a imensa matéria narravel, participando assim da ligacdo secular entre mao e voz, entre o gesto e a
palavra.

suj ei

(@)}
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Aquilo que vinha em palavras e gestos logo ocupou espaco entre as formas desenvolvidas em linhas, tecidos, tintas e
outros materiais aplicados sobre os panfs. Esse artesaniar condensava a concretude da criacdo de um novo produto e a
virtualidade dos fluxos de sua acéo criativa. Acéo articulada com o constante (re)significar de memaorias num aprontamento de
aprendizagens. Na multiplicidade de seus ritmos, 0 movimento desse artesaniar ensaiava um relato de identificacdo do préprio
autor, fazendo contatos com suas subjetividades e revelando a sua construcdo identitaria, como também desencadeava, a
partir da pauta de suas escolhas, reflexdes sob/com as suas relagdes no coletivo (o0 social), ponto comum a sua formacéo
cultural.

E deste momento que visualizo, entre os fluxos provocados pela/na linguagem, a oportunidade de refletir sobre a
formacdo cultural, ja que é na performance de alteracdo e difusdo, relacionada ao exercicio do gquestionamento humano
(reflexdo-critica) e nossa capacidade de socializar (producdo de conhecimento/aprendizagem), que historicamente vamos
alterando a cultura (LARAIA, 1986).

Os tracos da cultura (objetos, acdes, ideias) vao sendo mantidos por tradicdo, por repeticdo de comportamentos ou
costumes. No entanto, a partir do momento em gque os elementos minimos de seus significados ja ndo se sustentarem mais,
haverd novas culturas indicando mudancgas internas na prépria cultura e/ou aculturamentos, resultado do contato entre
diferentes sistemas culturais, gerando, também, novos significados (SANTAELLA, 2003). Para Cuche (1999, p.11), a ideia de
gue MAnada ®napmalrna hoement. Mesmo as funcdes humanas que correspondem as necessidades fisioldgicas,
como a fome, o0 sono, 0 desejo sexual, etc., sdo informados pela cultura: as sociedades ndo dao exatamente as mesmas

respostas a estas necessidadeso.
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Deste modo, percebo que a formacéo cultural, como escreve Ador no (2005, p . 2) : Anada mai s
pel o | ado de sua apropria-«o0 subjetivado e, ainda, com base em N
dindmica uma forma dialégica, entre autonomia e adaptacdo, compondo um fenébmeno social importante.

A formacdo cultural para Adorno (2010, p.64):ir equer amor; e o defeito certaménte se
por esse caminho que a pesquisa/dissertacdo segue, compreendendo que pesquisar com idosos implica na construcdo de
vinculos afetivos e amorosidade. E preciso, portanto, estar aberto ao mundo, alimentando a potencialidade de se abrir ao
desconhecido. E nessa direcdo, formacdo cultural significa entender o longo processo historico, que tem buscado a
humanizacgéo do sujeito na sensibilidade, na corporeidade e na racionalidade (BENJAMIN, 1975).

As praticas educativas, que se conectam a formacéo cultural, possibilitaram a cada idoso se inserir em seu processo
histérico como sujeito da experiéncia, em que seu eu singular misturava-se ao seu eu plural. Ou como afirma Adorno (2003),
nao se pode negar a intrinseca relacdo entre educacao/formacdo e emancipacao, como possibilidade de o sujeito sair do seu
estado de minoridade a que esta submetido para um outro lugar.

Ao longo da histéria, as praticas educativas tiveram e talvez tenham ainda hoje a incumbéncia de adaptacédo do sujeito
ao mundo, formando seres ajustados. No entanto, h4 que se pensar que nesse processo privilegia-se o acumulo do maior
namero de informagfes no menor espaco de tempo em detrimento da qualidade. Adorno (2005, p. 410), sobre essa questao, €
enfatico ao dizer que uma pratica educativa:in«o pode se esqui v ade prareoveradosnueio cututaliqglei d a d e
favoreca o desenvolvimento de uma identidade autocritica, buscando recuperar as potencialidades que, no processo de
barbariza-«o0o humana, ficaram i mpedidas de se realizaro

Dessa forma, a artesania e a arte podem ser o reflgio para pensar o sensivel. Adorno (1993) diz que, pela arte, o sujeito

seexpbeem n2veis mut8veis de sua autonomi a; ao seu outro, del e
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verdade numa dupla acepcéo: conserva a imagem do seu objetivo obstruida pela racionalidade e convence o estado de coisas
existente de suairracionali dade, da sua absurdidadeo (ADORNO, 1993, p. 68)

Dessa maneira, nas experiéncias ocorridas nas oficinas/encontros com 0s idosos, assegurando-as como praticas
educativas, reflito que pela artesania foi oportunizado aos idosos outro modo de comunicar e de preservar identidades e
culturas. Durante os processos de artesania, 0s idosos perpassaram por caminhos de auto (re)conhecimento e de (re)invencao
em sua identificagdo com pensamentos e sentidos, refletidos no contexto de seu tempo-espaco-lugar. Isso aconteceu na
expressao de suas escolhas, de suas crencas, de seus saberes e na indicacdo de seus simbolos e significados. Também, em
outras manifestacfes de suas relacdes socioculturais, contidas no modo (técnica), propésito (usos) e materiais (recursos) de
sua construcdo e na manutencao ou alteracéo de suas identidades e culturas.

A experiéncia de nossas oficinas/encontros, guiada pela artesania, percorreu 0 espaco intimo do sujeito e suas
subjetividades, amoldando seu mundo interno, (re)afirmando identidades em suas relagbes sociais, se constituindo em
formacdo cultural.

Esta pesquisa/dissertacdo, portanto, nos convida também a (re)pensar o artesanato e sua acdo reflexiva como
criacao/producdo, que agrega valores, simbolos e significados. No entanto, ainda existe um grande equivoco, especialmente
em nosso pais, quando limita a artesania apenas ao processo mercadoldgico e passagem de tradi¢cdes entre geracdes. Essa
situacao ¢ visivel, especialmente quando se coloca em pauta a comparacao entre arte e artesanato, mantendo longa distancia
entre ambos e colocando em lugar de destaque a arte em detrimento da artesania. O artesaniar, nesta pesquisa/dissertacao,
gerou potencialidades e um canal de sensibilidades, na medida em que mobilizou os idosos interlocutores a se (re)conectar
com suas memorias. Assim, restituindo e ampliando novas constru¢des identitarias, a0 mesmo tempo em que revisitaram
elementos de sua e de outras tantas culturas. Um dialogo sensivel que propiciou ao grupo e pesquisadoras sair do seu lugar

em busca de outros lugares e de outros saberes.
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No convivio com os idosos durante as oficinas/encontros, percebi que no revisitamento das memorias, a formacao
cultural péde contribuir como possibilidade de conscientizacéo e subjetividades, em que o sujeito se reconhece como patrticipe
do processo histérico e cultural em que esta inserido. E, por conta disso, foram mobilizados mente e corpo, (inter)cruzados em
acOes mutdveis e continuas (ADORNO, 2010). Assim, esta pesquisa/dissertacdo também artesaniou pelo universo da arte, da
memoria, das construcdes identitarias e dos sentidos, constituindo-se em formacao cultural. Compreendo que € direito de
todos 0 acesso a educacao, respeitando os sujeitos em suas singularidades.

Artesaniar a vida em experiéncias com os idosos me permitiu adentrar em espacos sensiveis revelando as misturas
entre vestigios materiais, imagens e memdérias de um tempo/espaco vivido. Nessa perspectiva, as oficinas/encontros tiveram
vida proépria, quando inscreveram seus participes numa dinamica, num espaco social, huma rede de relacdes, em que a
criacao/producdo do pano artesanal deixou marcas sensiveis ao (re)significar sentidos.

No caminhar desta pesquisa/dissertacdo, me coloquei como aprendiz (re)pensando minhas praticas educativas, mas
principalmente me (re)inventando como pessoa. No processo de complexidades subjetivas, me vi identificando sinais no outro
gue eram meus, ou seja, a0 mesmo tempo em que nos faziamos singulares, também nos encontrdvamos no coletivo. As vozes
se misturavam e iamos nos identificando por semelhanca e por diferencas, tecendo nossas proprias costuras, que se
encontravam com outras tantas no complexo ato de viver. Chego ao final desta pesquisa/dissertacdo entendendo que o fim é
sempre um comeco, comeco de outras histérias, outras aventuras e outras inquietacdes, que podem estar inseridas na arte, na

educacao e na formacéao cultural.
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APENDICES

APENDICE A'i Autorizac&o para uso de imagem e som

AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E SOM

Eu, , RG , autorizo nos termos da Constituicdo da Republica
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APENDICE B i Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para participante da pesquisa

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO T TCLE

Vocé esta sendo solicitado (a) a participar, como voluntério (a), em uma pesquisa desenvolvida pela mestranda, RITA DE CASSIA FRAGA DA COSTA, vinculada
ao Grupo de Pesquisa Politicas Publicas e Praticas Educativas do Programa de Pés-Graduacéo - Mestrado em Educagédo da UNIVILLE.

O objetivo dessa pesquisa € investigar experiéncias em artesania com grupos da terceira idade, em espagos nao formais da
educacao, pelo viés da formacdo cultural, constru¢cbes identitarias e experiéncias sensiveis.Os dados serdo coletados, mediante sua
autorizacao, via anotag6es em um diario de bordo, registro fotografico e atividades desenvolvidas junto aos idosos.

Importante ressaltar que vocé tera total liberdade de se recusar a participar das atividades propostas pela pesquisadora se de alguma maneira, se sentir
constrangido(a), assim como também podera desistir da pesquisa a qualquer momento, sem que a recusa ou a desisténcia acarrete qualquer prejuizo a vocé.

Destacamos ainda que a participa¢do nesta pesquisa é opcional e que representa riscos ou desconfortos minimos. Assim, como nao implicara em recebimentos
ou ressarcimentos de qualquer ordem.

Em caso de recusa ou de desisténcia em qualquer fase da pesquisa, vocé, como ja mencionado, ndo sera penalizado(a). De igual modo, é importante lembrar
que voceé tera direito a esclarecimentos sobre a pesquisa em qualquer momento, sendo sempre garantido o sigilo de identidade e de informacgdes confidenciais. Esses
dados da pesquisa (dados dos grupos focais, observacdo de aulas, anotagdes, gravacgdes, fotografias, filmagens, produgcdes musicais) ficaréo sob a responsabilidade do
pesquisador por um periodo de cinco anos, apos o qual serdo devidamente destruidos.

Lembramos ainda que, a sua participagéo sera de suma relevancia para o cumprimento do objetivo proposto na pesquisa; sendo que os beneficios dessa pesquisa
serdo de ambito académico e profissional para o campo das Politicas Publicas e Praticas Educativas para a cidade de Joinville. Nesse sentido, os resultados deste estudo,
poderdo ser apresentados em congressos, periddicos cientificos e eventos promovidos na area de ciéncias humanas, para tanto, pego a sua anuéncia.

Em caso de duvida, vocé podera procurar a professora orientadora desta pesquisa Prof.2 Dr2 Silvia Sell Duarte Pillotto no Programa de Mestrado em Educagéo
da UNIVILLE, pelo telefone (47) 3461-9077 ou no seguinte enderec¢o: Universidade da Regido de Joinville i UNIVILLE, Rua Paulo Malschitzki, 10 - Zona Industrial, Campus
Universitario - Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco A sala A 227B. Bem como, a pesquisadora, pelo telefone (47) 999793662. Se vocé tiver alguma duvida a ser esclarecida
sobre a ética que envolve a referida pesquisa, entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP), pelo telefone: (47) 3461-9235 ou no endereco: Universidade
da Regido de Joinville i UNIVILLE, Rua Paulo Malschitzki, 10 - Zona Industrial, Campus Universitario - Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco B, sala B 31.

Apos ser esclarecido sobre a pesquisa, no caso de vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é sua
e a outra é do pesquisador responsavel.

CONSENTIMENTO

Eu, , RG , declaro ter sido suficientemente informado(a) e
concordo em autorizar a participagdo voluntaria na pesquisa descrita acima.

Joinville, de de 2017.

Assinatura Rita de Céassia Fraga da Costa
Pesquisador Responsavel
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APENDICE C - Carta de anuéncia

CARTA DE ANUENCIA

Declaro para os devidos fins que o0 CRAS (CENTRO DE REFERENCIA DE ASSISTENCIA SOCIAL) esta ciente e concorda

em participar da pesquisa intitul ada: AArtesani a: f or ma- eeima ¢

i dadeo, cuj o obj et i vasem®artedaniancone gupas gaterceimxdpde,rein espagds ndo formais da educacéo,

pel o vi®s da forma-«o cultural, constru-»es identit8rias e ex
Coordenadora

Adriana Schneider

Endereco i Rua Crater s/ni Jardim Paraiso i Joinville i Santa Catarina
Telefone 1 (47) 3427-2980
E-mail i crasjparaiso@gmail.com
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APENDICE D i Declaragéo de Instituiciio Coparticipante

DECLARAGAO DE INSTITUIGAO COPARTICIPANTE

Eu , RG , coordenadora do CRAS (Centro de Referéncia de

Assisténcia Social), localizada na Rua Crater, s/n, Jardim Paraiso, Joinville i SC, declaro para os devidos fins que concordo em participar da pesquisa
intitulada: A Ar t esani a: forma-«o cultural, constr u- »es eirad elmtdidsd8estiarald emeedueagdp Ritai ° nci as
de Céssia Fraga da Costa, a qual estard sob a orientacéo da Prof. Dra. Silvia Sell Duarte Pillotto da Universidade da Regido de Joinville T UNIVILLE,
cCujo objetivo ®: fi: i nvest i g apos daxerara idddey eni esgacog mio farmdiseda edndacgdio, peln wiés gla formacao
cultural, construg@es identitarias e experiéncias sensiveiso .
Declaro que realizarei a leitura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido i TCLE, que cumprirei o que determina a Resolugdo CNS
466/2012 e contribuirei com a pesquisa mencionada, sempre que necessario, fornecendo informa¢des. Também fui informado que, de forma alguma,
havera identificagdo dos idosos, bem como da instituicdo, sendo garantido o sigilo e assegurado a privacidade em relacdo aos dados confidenciais
envolvidos na pesquisa. De igual modo, sei que é possivel, em qualquer fase dessa pesquisa, retirar esse consentimento, e que nao receberei nenhum
pagamento ou ressarcimento pela pesquisa.
Concordo que os resultados desta investigacdo possam ser apresentados por escrito ou, oralmente, em congressos e periédicos da area da
educacéo, desde que preservada a identidade dos alunos, professores e 0 nome das instituicbes envolvidas.
Coloco-me a disposi¢ao para qualquer divida que se fagca necessaria.
Atenciosamente,

Adriana Schneider

Coordenadora
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