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RESUMO

A dissertacado “Vivéncias perceptivas com a infancia nos espacos da escola e do museu —
uma experiéncia’, foi construida no ambito do Programa de PoOs-Graduacdo — Mestrado em
Educacao (Linha de Pesquisa em Politicas Publicas e Praticas Educativas) da Universidade
da Regido de Joinville/UNIVILLE e no Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacdo — NUPAE.
A partir de minha incursdo no mestrado e integragdo no NUPAE, surgiu a seguinte
inquietag@o-problematica: como se déo as vivéncias perceptivas com criangas de 4 e 5 anos
nos espacos da escola e do museu, a partir de acdes de mediacéo cultural? As reflexdes
sobre essa questdo me levaram ao seguinte objetivo: Desenvolver agdes de mediagcao
cultural em espagos formais e ndo formais da educacédo (escola e museu) com criancas
pequenas, identificando como se dao as vivéncias perceptivas e quais contribuicdes nos
aspectos sensiveis. Essas reflexdes foram construidas nesta dissertacdo/pesquisa,
adotando a cartografia como base teorico/prética, especialmente por esta ser tomada como
atitude investigativa, pela qual as experiéncias se convertem em pistas norteadoras dos
processos da pesquisa qualitativa. Assim, as experiéncias com a infancia nos possibilitaram
desenvolver agdes que buscassem ampliar a sensibilizagdo e o pertencimento das crian¢as
aos espacos culturais, bem como proporcionar praticas nas linguagens/expressodes da arte
para as criangas em espacgos diversificados na escola. Portanto, foi de fundamental
relevancia a participacéo das criangas de 4 e 5 anos do Centro de Educacdao Infantil Jardim
Sofia nas experiéncias relacionadas com acbdes de mediacdo cultural na
linguagem/expresséo das artes visuais, ocorridas no espaco do CEl e agregadas as acdes
na expedicdo ao Museu Casa Fritz Alt, tendo como mobilizadoras em um primeiro momento
as fotos/imagens e posteriormente as obras do artista. No desenvolvimento e nas
argumentacdes tedrico/conceituais acerca do tema, alguns autores nos acompanharam, a
exemplo: Passos, Kastrup e Escoéssia (2014), Deleuze e Guattari (2010), Duarte Janior
(2010), Martins (2014), Martins e Picosque (2012), Leite (2007, 2011), Darras (2009),
Ostrower (2002), Larrosa (2011, 2015), como também a literatura de Calvino (1990),
Saramago (1998), Barrie (2013), Colasanti (2005) e outros. Dessa maneira, as experiéncias
por meio das linguagens/expressdes das artes visuais se constituiram, integrando as
criangcas em uma investida de vivéncias perceptivas e interlocugdo, compreendendo-as
como sujeitos de busca pelo conhecimento. Por fim, apresento os resultados da
investigagéo relacionados a seis pistas cartograficas, destacando a relevancia das
experiéncias com as linguagens/expressdes da arte e seus atravessamentos nos espacos
da escola e do museu como mobilizadores para a ampliagao de repertérios e vinculados aos
processos de criagdo. A presente dissertagcdo/pesquisa enfatizou a construgcao de relagdes
entre 0s seres humanos, os objetos, as histdrias e as memorias; o passado e o presente,
procurando conectar as experiéncias perceptivas com a infancia em sua complexidade,
articuladas a educacéo.

Palavras-chave: Praticas Educativas; Crianca/Infancia; Experiéncia; Escola; Museu.



ABSTRACT

The dissertation "Perceptual experiences with childhood in school and museum spaces - an
experience", was built within the scope of the Postgraduate Program - Master in Education
(Line of Research in Public Policies and Educational Practices) of the University of the
Region of Joinville/UNIVILLE and at the Nucleus of Research in Art in Education - NUPAE.
As a result of my foray into the Master's program and integration in NUPAE, the following
problematic concern arose: how do the perceptive experiences with children of 4 and 5 years
in the spaces of the school and the museum take place, based on cultural mediation actions?
The reflections on this question led me to the following objective: To develop cultural
mediation actions in formal and non-formal spaces of education (school and museum) with
young children, identifying how perceptive experiences are given and what contributions in
sensitive aspects. These reflections were constructed in this dissertation/research, adopting
cartography as a theoretical/practical basis, especially since it is taken as an investigative
attitude, through which the experiences become the guiding clues of the processes of
gualitative research. Thus, experiences with childhood enabled us to develop actions that
seek to increase children's awareness and belonging to cultural spaces, as well as to provide
practices in the languages/expressions of art for children in diverse spaces in the school.
Therefore, it was of fundamental relevance the participation of the children of 4 and 5 years
of the Jardim Sofia Children's Education Center in the experiences related to cultural
mediation actions in the language/expression of the visual arts, occurred in the CEI space
and added to the actions in the expedition to the Museum House Fritz Alt, having as
mobilisers in a first moment the photos/images and later the works of the artist. In the
development and in the theoretical/conceptual arguments about the theme, some authors
followed us, for example: Passos, Kastrup and Escossia (2014), Deleuze and Guattari
(2010), Duarte Junior (2010), Martins (1990), Saramago (1998), Barrie (2013), Colasanti
(1990), Lear (2007), Darras (2009), Ostrower (2002), Larrosa 2005) and others. In this way,
the experiences through the languages/expressions of the visual arts were constituted,
integrating the children in an invested with perceptive experiences and interlocution,
understanding them as subjects of search for knowledge. Finally, | present the results of the
investigation related to six cartographic tracks, highlighting the relevance of the experiences
with the languages/expressions of the art and its crossings in the spaces of the school and
the museum as mobilisers for the expansion of repertories and linked to the processes of
creation. The present dissertation/research emphasizes the construction of relations between
human beings, objects, stories and memories; The past and the present, trying to connect
the perceptive experiences with the childhood in its complexity, articulated to the education.

Keywords: Educational Practices; Child / Childhood; Experience; School; Museum.
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PERCURSO 1. PERCURSOS PESSOAIS, PROFISSIONAIS E TEORICOS:
DESVELANDO ILHAS DESCONHECIDAS

“Nao ha um unico sentido para a sua experimentagdo nem uma mesma
estrada. Sdo multiplas as estradas...”.
Passos, Kastrup e Escoéssia

“Vocé viaja para reviver o seu passado? - Era, a esta altura a pergunta do
Kahn, que também podia ser formulada da seguinte maneira: - Vocé \iaja
para reencontrar o seu futuro?”.

italo Calvino 2

De passados e futuros e de outras tantas minlcias sado construidos os
guestionamentos dos pesquisadores. O movimento da pesquisa nos possibilita o
didlogo com as praticas e, frente a teoria, abre novas perspectivas que revelam o
complexo processo resultante de nossas vivéncias.

Aqui, esses percursos se cruzam, caminhos se alongam, algumas ruas nao
tém saida; e assim diversos fatores sdo determinantes para 0S percursos que
trilhamos ilha a fora. Assim, as linguagens da arte e da literatura se entrelagcam
nesta dissertacdo/pesquisa para expressar nossas experiéncias com o outro.

Alguns passos foram decisivos e dados na direcdo da
dissertacdo/pesquisa, com a intensa vontade de discutir a ocupacdo dos lugares
escolares e culturais como possibilidades de vivéncias perceptivas para a educacéo

infantil. Nesse sentido, € que compartilhamos as reflexées que se seguem.

1.1 Percursos pessoais

Revisitando minhas memorias, lembro-me de um tempo em que a minha
cidade estava estilhacada em milhdes de pedacinhos como um espelho (e ndo é o

da Branca de Neve), que foi ao chéo silenciosamente...Falo de minha méae, traducéo

'Passos, Kastrup e Escdssia (2014).
?Calvino (1990).
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de alegria, perseveranca, vontade de viver! Sua passagem ja foi h4 algum tempo,

mas sua presenca sera eterna em minhas memaorias e em meu coracéao (Figura 1).

Figura 1 — Mamée e eu

Fonte: Da autora.

Levei algum tempo para aceitar e compreender essa passagem, juntando 0s
pedacinhos da cidade que sobraram e tentando organiza-los em outro lugar-tempo
da vida. Um desses pedacinhos-cidade levaram-me para um tempo como se
estivesse me movendo pela cidade de Zaira®. Estava ingressando como aluna
especial no Programa de Pés-Graduacdo — Mestrado em Educacdo com minhas
bagagens afetivas e profissionais, vendo-me num contexto que guardava grandes
surpresas para mim.

Paralelamente ingressei no Nucleo de Pesquisa em Arte na Educagdo —

NUPAE* (Figura 2), grupo que integra o Mestrado em Educacdo, que sinalizou

3Zaira, uma das cidades da memodria, dos muitos lugares \isitados por meio da leitura do livvo “As
cidades invisiveis”, de ltalo Calvino, no qual Marco Polo, com sua observagdo apurada e imaginag o,
descreve suas complexas viagens ao imperador Kublai Kahn. Zaira, descrita por Calvino (1990, p. 14-
15) é feita “das relagGes entre as medidas de seu espago e os acontecimentos do passado. (...) Mas
a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as linhas da méo (...)"

* O NUPAE, criado e legitimado pela UNIVILLE em 2003 e cadastrado no CNPg no mesmo ano, tem
como objetivo desenwlver agcbes de pesquisa no contexto interno e externo da Instituicdo, com
parceria da UMINHO, Braga/Portugal. O grupo € formado por bolsistas dos cursos de graduacdo e
pés-graduacédo; professores/coordenadores dos cursos de Artes Visuais, Pedagogia, Matematica,
Historia, Design; alunos e ex-alunos dos Mestrados em Educacdo, Patrimdnio Cultural e Sociedade
da UNIVILLE e membros de outros Estados (SP e PR). Esse grupo atua nas seguintes linhas de
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algumas pistas com relacdo aos primeiros passos da investigacdo académica. Foi
um momento de grande expectativa e realizagbes de planos pensados tempos atras.
Esse nucleo é como as cidades de Calvino e as estradas de Passos, Kastrup e
Escossia. Cidades construidas de corpos com prédios e ruas, formadas por um
grupo de pesquisadores com suas singularidades e desejos, que somados formam

um todo de fragmentos de histérias, experiéncias e conhecimento.

Figura 2 — Equipe NUPAE

Fonte: Acenvo do NUPAE, cedido a autora.

Minhas histérias ficavam perdidas pelas vielas escuras das ruas da cidade,
onde tentava reunir meus fragmentos, que me convidavam a pensar outras cidades
e outros caminhos, para mim ainda desconhecidos.

Uma das lembrancas mais persistentes dos primeiros anos de escola, por
exemplo, € a do quadro negro e de certa “miscelanea visual” em torno dele. Tinha
muitas informacBes coladas, muitas letras e formas coloridas e também havia
propostas para preenchimento com bolinhas de papel crepom colorido em folha
sulfite. As aulas ndo me motivavam para a provocacao/reflexdo do conhecimento ou

mesmo para a criacdo artistica e também ndo me sentia incluida nas atividades

pesquisa: 1. Politicas Publicas e Praticas Educativas: invwestiga a arte/educacdo e educacaO
patrimonial com foco nas politicas publicas e praticas educativas; 2. Metodologia, Formacéo,
Curriculo e Avaliacdo: investiga a educacgdo formal, ndo formal e informal, curriculo, e avaliagdo. O
Ndcleo tem vasta publicagdo e atuacdo em ewventos cientificos, a fim de socializar conhecimentos
com a comunidade, em especial com as redes publicas.
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propostas — desenhos e manualidades. Minhas memorias mais significativas nao
séo das aulas de arte na Educacéo Bésica, em especial nos anos iniciais.

As experiéncias que mais me afetaram sdo aquelas que tive em casa na agao
de desenhar, imitando e criando formas parecidas com os papéis de carta. Papéis
esses, como os cartdes postais de Maurilia®, que revelam a multiplicidade do que a
cidade se tornou sem deixar de reconhecer a importancia do que foi ou daqueles
que ali viveram.

Acredito que, nesse ponto, consegui aproximar uma compreensdo do que
expos Deleuze e Guattari quando escreveram (2010, p. 196) que ‘[...] pintamos,
esculpimos, compomos escrevemos sensacgdes”. Assim, minhas memorias
conservam ainda mais do que as sensacdes e percepcdes de crianca, celebram o
gue me aconteceu e auxiliam a reunir minhas pecas e abandonar ou revisitar minhas
rotas, buscando na intensidade da crianca que fui, meus argumentos para desvelar
as experiéncias atuais. Como afirmam Deleuze e Guattari (2010, p. 198), ndo “com
lembrancas de infancia, mas por blocos de infancia, que sdo devires-crianca do
presente”.

Recordo assim que aquilo que me impressionou realmente nesse percurso
havia sido a entrada no 6° ano (na época 52 série) do Ensino Fundamental. E muito
mais do que a divisdo por disciplinas foram os livros...Os de histéria e de lingua
portuguesa me encantavam. Ganhavamos os livros ja usados e devolviamos no final
do ano letivo, com capas novas e coloridas. Enquanto ficavam comigo, cuidava
deles e folheava todas as paginas em busca de diagramacbes diferentes,
llustragdes, quadrinhos e imagens de obras de arte.

Entremeada a essa passagem, chega uma memodria jA da universidade.
Fizemos uma viagem a S&o Paulo para conhecermos o Museu de Arte Moderna, a
Pinacoteca e a Mostra do Redescobrimento, entre outros lugares. Nao tenho muitas
palavras para descrever, mas ocorreu que aquelas imagens dos livros de histéria e
literatura e lingua portuguesa sairam de suas impressfes, tomando forma e se

transformando em realidade bem na minha frente®...

®> Em Maurilia (Calvino, 1990, p. 30), “o viajante é convidado a visitar a cidade ao mesmo tempo que
observa uns velhos cartées-postais ilustrados que mostram como esta havia sido, (...) mediante o que
se tornou pode-se recordar com saudades daquilo que foi”.

Gratificante e instigador foi ler um relato semelhante no liwvo Mediagdo Cultural para Professores
Andarilhos da Cultura (2012), em relag&o ao encontro com 0s espacos culturais e os objetos artisticos
de nossas referéncias como viajantes culturais.
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O pavilhdo de Arte Barroca Brasileira na Mostra do Redescobrimento Brasil
+500 com o seu cenografico “mar de rosas” e as pinturas que retratavam o Brasil
Colénia na Pinacoteca e na Mostra eram grandes, algumas imensas em relacdo a
propor¢gao que imaginava vendo as imagens nos livros, outras eram pequenas e
extremamente cheias de detalhes, semelhantes a um instante eternamente
capturado por uma fotografia... Foi um encontro arrebatador... (Figura 3).

Figura 3 — Encartes de exposi¢cBes e mostras que a autora recolheu em seus percursos com a arte

Fonte: Da autora.

A lembranga chegou como um relampago, um paréntese no meio da conversa
com meus amigos de faculdade e, de repente, percebi o que nela tinha de tédo
singular. Estava repleta de perceptos e afectos e também carregada de conexdes e
rizomas’ que compunham uma teia com o meu agir e pensar atual.

Senti que se tratavam desses conceitos quando as lembrancas eram puras
sensacgles e efeitos que ja haviam ultrapassado os objetos dos blocos de perceptos
e afectos que os artistas utilizaram em sua criagdo. Elas emanavam, conservavam-
se a si mesmas, pois “mesmo se o material durasse apenas alguns segundos, daria
a sensacao o poder de existir e de se conservar, na eternidade que coexiste com
esta curta duragao” (DELEUZE e GUATTARI, 2010, p. 197).

" O rizoma na perspectiva de Deleuze e Guattari (1995, p. 33): “[...] ndo comega nem conclui, ele se
encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A anvwre é filiagdo, mas o rizoma é
alianca, unicamente alianca. A arvore impd&e o verbo ser, mas o rizoma tem como tecido a conjuncao
“‘e...e...e”. Ha nessa conjungéo forga suficiente para sacudir e desenraizar o ver ser’.
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Ainda, Deleuze e Guattari (2010, p. 197) ao falar dos perceptos e afectos
como pura sensagado e percepcdo que nao remetem a um objeto, a semelhanga ou

mesmo a materialidade, nos falam que:

O objetivo da arte, com os meios do material, € arrancar o percepto das
percepcdes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar os
afectos das afecc¢des, como a passagem de um estado a um outro. Extrair
um bloco de sensac¢des, um puro ser de sensacdes.

1.2 Percursos Profissionais

Meu percurso tomou outros rumos na vida e em uma dessas reviravoltas que
a vida da, precisei atuar em outras areas, sem deixar de lado a participacdo em
Semanas de Arte e Cultura e cursos livres de ceramica, que tanto gostava. E uma
passagem ardua aceitar os desvios e fracassos. Alves (2014, p. 29-30) comenta que
0s descaminhos sao intervalos onde se aprendem 0s percursos e as alternativas
para 0 pensamento e nao sO revelam os resultados. Para ele, é preciso provocar o
pensamento antes de chegar as conclusdes, senao, “..] as experiéncias
malsucedidas, hipoteses equivocadas e erros VAo para o lixo do esquecimento. E
como se nao tivesse acontecido”, ndo deixando espa¢o para o inusitado, novos
rumos e encontros — como Nnos serpenteares das conversas —, e restando somente
pontos iniciais e destinos acabados.

Neste porto, atraquei em Fedora, a metropole das possibilidades, lugar em
que o ideal e o real se confundem e da espaco a suposi¢ao. “Uma reune o que é
considerado necessario, mas ainda ndo o €é; as outras, 0 que se imagina possivel e
um minuto mais tarde deixa de sé-lo” 8. E, mesmo receosa e ndo totalmente certa
em minhas escolhas profissionais, os textos de Rubem Alves (2005), a Caixa de
Ferramentas, a Caixa de Brinquedos e Educacao dos Sentidos |, deixaram-me mais
confiante. Alids, texto que reencontrei no Mestrado em Educacéo.

Ja muito cedo estamos demasiadamente preocupados com a nossa caixa de
ferramentas, pois nos instrumentalizam. Porém, quando estamos préximos da nossa

real capacidade de pensar de forma criativa, critica e autbnoma, comecamos a fazer

® CALVINO (1990, p.33).
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perguntas e, consequentemente, abrimos nossa outra caixa — a de brinquedos. As
incertezas e algumas angustias vao dando lugar a outras, talvez mais profundas,
como revela Alves (2014), a maturidade e as metamorfoses trazem também o
discernimento, como uma luz que enche um espaco desvelando o essencial.

O que ha de mais intenso em minha jornada €, sem davida, o espaco para a
imaginacéo, aquele que ndo pode ser preenchido por descricbes ou um ponto fixo.
Pode ser um ponto infinito no qual o passageiro vé-se em Ipasia®, cidade na qual a
lingua, referindo a simbolos, palavras e coisas ndo sdo as mesmas que vocé julga
conhecer. Para entender seus habitantes, seria necessario desprender-se do que
procurava significar antecipadamente e observar as novas relagdes de coisas que se
apresentavam ao seu redor.

Ao cartografar esses momentos do percurso de minha dissertagéo/pesquisa,
aproprio-me de algumas palavras do capitulo inicial do livro “A paixdo segundo
G.H.”, de Clarice Lispector (2014, p.19), em que a escritora elucida, ao menos para

mim, que relatar ndo é viver, mas criar a partir do vivido:

Mas como me reviver? Se ndo tenho uma palava natural a dizer. Terei que
fazer a palawa como se fosse criar o que me aconteceu? Vou criar o que
me aconteceu. SO porque viver ndo é relatawel. Viver ndo é vivivel. Terei
que criar sobre a vida. E sem mentir. Criar sim, mentir ndo. Criar ndo é
imaginacdo, é correr o grande risco de se ter a realidade. Entender € uma
criagdo, meu Unico modo. (...) Até criar a verdade do que me aconteceu.

E até onde pode chegar a criagcdo? Um vislumbre, uma aproximacdo do
entendimento daquilo que se passou, marcada pela experiéncia criadora e pelo
espaco aberto para o conhecimento sensivel que a arte pode impulsionar. E, enfim,
posso confessar como me exige o grande Khan com o siléncio em seu olhar: “Eis o
que eu gostaria de saber a seu respeito; confesse 0 que vocé contrabandeia:

estados de animo, estados de graca, elegias” *°.

° Calvino (1990, p. 48) narra que em Ipasia “os simbolos formam uma lingua, mas nao aquela que
vocé imagina conhecer. (...) Compreendi que devia me liberar das imagens que até ali haviam
anunciado as coisas que procurava: sé entao seria capaz de entender a linguagem de Ipasia”.
Ocanino (1990, p. 93).
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1.3 Pesquisas (Entre)lacadas: pensando o outro em mim e 0 eu no outro

Nessa minha caminhada, percebi no NUPAE e, em especial, em duas
pesquisadoras desse nicleo, Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon e Daniela Cristina
Viana, ideias e inspiracbfes que viriam a somar nesse meu novo mundo de
descobertas. De tal forma que estreithvamos o0s lagcos entre as
linguagens/expressdes das artes (Figura 4). Pois, “lagco € uma espécie de nd que

quando é visivel, enfeita, e quando ¢é invisivel, estreita” (FALCAOQ, 2011, p. 52).

Figura 4 — As pesquisadoras Karinna, Mirtes e Daniela (direita para a esquerda)

Fonte: Da autora.

Daniela estava desenvolvendo sua pesquisa em torno da danga/movimento e
Mirtes das sonoridades na musica; ambas na educacao infantil e assim nos vimos
enredadas em um lugar de mililtiplas possibilidades, que envolvia estudos,
pesquisas, experiéncias, entre outros aspectos que constituram nossas
transversalidades.

Nesse contexto, as pesquisas, incluindo em minha busca a companhia da
musica com a Mirtes e da danca com a Daniela, sempre sob o olhar e incentivo da
nossa orientadora comum, professora Silvia Sell Duarte Pillotto, foram tornando-se
visiveis, audiveis e corporais nos projetos que traziam a mediacdo cultural para a
infancia como elemento central de nossa acdo e mobilizadora de nossas vivéncias.
Transitavamos por meio das trés linguagens/expressdes das artes — corpo, som e

percepcao visual.
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No NUPAE, também fui apresentada a alguns textos, projetos de pesquisas e
modos singulares de ver a infancia, a mediagdo cultural e a experiéncia na educacao
em artes e suas linguagens/expressdes. E com muita atencdo ouvia 0s comentarios
nas apresentacfes de outros pesquisadores, tentando desvendar os mistérios e
fazer minhas conexdes, como nas brincadeiras de passa anel, lembram? (Figura 5).
Sempre tinha um passador e um adivinhador, que nesse caso sentia como se fosse
eu... Fui interpelada de tal modo que as vezes retorno aos textos e ainda encontro

alguns aspectos que me intrigam e me provocam pensamentos outros.

Figura 5 — Metafora do passa anel, com as pesquisadoras Karinna (acima) e Daniela

Fonte: Foto de Rodrigo Madruga, aceno da autora.

1.3.1. Percursos pela arte: ensaio fotografico

As investigacoes em arte permeiam a dinamica das atitudes criativas. Assim,
em nossa proposta incluimos a experimentacdo poética na concepcao de um ensaio
fotogréfico privilegiando os elementos de esséncia das linguagens/expressfes da

arte que nos apropriamos para realizar as vivéncias perceptivas com a infancia.



Figura 6 — Ensaio fotografico, atravessamentos

Fonte: Da autora.
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Segundo Marin Viadel (2013), as pesquisas em educacdo em artes estdo
propensas a abordar metodologias que busquem combinar a investigacao cientifica
com qualidades da criacdo artistica e assim manifestar criativamente o objeto
pesquisado. A utilizacdo do recurso poético das imagens, das palavras, dos sons,
dos movimentos, ultrapassa o sentido estritamente comunicativo, podendo trazer
novas perspectivas para as investigacées em educacéo. Ja que educacdo também é
poesia, é portugués, € mateméatica, é historia, geografia e arte, e sobretudo,
gentileza. '

A necessidade de uma experiéncia diretamente com a linguagem das artes
(fotografia, movimento e sonoridades) nos impulsionou a concretizar o0 ensaio.
Escolhemos como lugar de experiéncia o Conservatério Belas Artes de Joinville, que
tem como objetivo despertar a sensibilidade artistica, envolvendo os alunos em
experiéncias estéticas. Nesse lugar, ao som de musicas diversas e em contato com
instrumentos musicais, argila, panos coloridos e instantes de magia, nos deixamos
levar pelo prazer em compartilhar sensibilidades.

Movimentos individuais e coletivos, expressdes e sentimentos nos permitiram
vivenciar as artes e o corpo em todos os sentidos, possibilitando novas formas de
ver a pesquisa e seus processos singulares e plurais. Aqui, estavam latentes a
pesquisadora, a professora e a artista, num intenso jogo de sentidos. Nesta
experiéncia, foi possivel manifestar as intencdes artisticas e estéticas de nossa
proposta, estabelecendo  também  caminhos  diversos, utilizando as
linguagens/expressdes as quais estamos conectadas. Este foi um dos percursos de

minha dissertacao/pesquisa, entre outros tantos, que estarei explorando a seguir.

" Trecho adaptado de FALCAO, 2011.
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Figura 7 — Ensaio fotografico, linguagens/expressfes das artes

Fonte: Da autora.
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1.4 Percursos de uma pesquisa

Dois dos textos indicados para estudo e explorados pelos pesquisadores do
NUPAE: “Dos repertorios as ferramentas: Ideias como ferramentas para a
compreensdo das obras de arte’, de Michael Parsons, e “Funcbes da arte e
educacdo estética”, de Dmitry A. Leontiev*?, foram promotores de interrogacées que
deram origem as ideias iniciais da minha dissertacdo/pesquisa. E alguns dos
pensamentos desses autores foram fundamentais para aprofundar conceitos, a
exemplo da questdo da relevancia do ensino da arte e o fortalecimento da atitude
dialégica no encontro com o0s objetos artisticos, em que transcende a esfera da
identificacdo e da compreenséo, alcancando uma abertura para a elaboracdo de
novos sentidos e significados (LEONTIEV, 2000).

Os trés campos abordados pelo autor: recreagdo, socializacdo e
desenvolvimento pessoal, operam em niveis diferentes de complexidade. Ao atingir
o desenvolvimento pessoal por meio dos efeitos da interacdo com a arte, pode ser
possivel romper com formas estaticas de observacdo e se preparar para analisar a
realidade criticamente.

Nas questdes abordadas por Parsons (2000), em seu estudo sobre a
observacdo dos objetos artisticos e o desenho na infancia, o desenvolvimento da
arte, da percepcao artistica e da arte/leducacao, pressupéem modelos com muiltiplos
trajetos que se cruzam e variados pontos de chegada. Refletem, pois, a diversidade
de referéncias e de aspectos culturais, tais como ferramentas que compdem o0s
momentos criativos. Assim, a expansdo das atitudes expressivas, comunicativas,
contemplativas e a interpretacdo dos significados sdo construidas em diferentes
niveis de aprofundamento, e avancam como uma rede por meio das
linguagens/expressbes para integrar o que designamos como repertorio.

Assim como uma cidade que é constituida por ruas, prédios, casas, arvores,
pessoas e um milhdo de outras coisas, as ideias desses dois autores (Parsons e

Leontiev) me causam um misto de estranhamento e ao mesmo tempo uma

?Esses textos fazem parte do livo Educacdo Estética e Artistica: Abordagens Transdisciplinares
(2000) que reuniu as nove comunicagfes apresentadas na Conferéncia Educacao Estética e Artistica
— Abordagens Transdisciplinares realizada na Fundacdo Calouste Gulbenkian, em Lisboa, em
setembro de 1999.
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identificacdo com as discussbes acerca das teorias e praticas educativas da
educacdo em artes para a infancia.

Neste momento, provocacOes/problematicas tomaram conta de mim. Como
se dao as vivéncias perceptivas com criancas de 4 e 5 anos nos espacos da escola
e do museu, a partir de acdes de mediacdo cultural? As reflexdes sobre essa
guestdo me levaram ao seguinte objetivo: Desenvolver acbes de mediagao cultural
em espacos formais e ndo formais da educacédo (escola e museu) com criancas
pequenas, identificando como se dao as vivéncias perceptivas e quais contribuicbes
nos aspectos sensiveis.

A vista disso, a questdo sobre a preparacdo de vivéncias em mediacio
cultural para o publico infantil com idades entre quatro e cinco anos e a expedicao
com esse publico ao museu, mobilizou experiéncias, com as linguagens/expressdes
das artes, tanto das criancas quanto das pesquisadoras. Surge entdo, o tema desta
dissertagdo/pesquisa “Vivéncias perceptivas com a infancia nos espacos da
escola e do museu —uma experiéncia”.

Ja tinhamos, cada uma das pesquisadoras, seus respectivos temas, a
problemética de uma pesquisa, e agora nosso caminho seguia na direcdo das
opcOes pelos sujeitos e campos de pesquisa: Centro de Educacao Infantil — CEI, e
uma turma de criangas entre 4 e 5 anos, e o Museu Casa Fritz Alt.

O mobilizador para a escolha dessa faixa de idade teve influéncia de Leontiev
(2004), quando diz que essa fase, chamada por ele de pré-escolar, € um periodo
importante para a crianga, uma vez que toma posse do mundo concreto, envolto de
lugares, objetos, pessoas e situacOes, relacionados também ao seu potencial
imagético. Ou seja, aqui o faz de conta se presentifica na relacdo do real e do
imaginado em situagdes vistas por meio de brincadeiras.

A partir da definicdo da faixa etaria, escolhemos um Centro de Educacao
Infantil — CEl para compor esta pesquisa. Nossa opc¢do foi também pela Rede
Publica (municipio de Joinville), pois, € com esse contexto que a universidade esta
comprometida com o fomento para o desenvolvimento de politicas publicas, que
compreendem esse lugar como espaco de aprendizagens e sensibilidades.

Assim, o Centro de Educacao Infantil Jardim Sofia foi nossa escolha (Figura
8), por ser um centro de educacdo infantil proximo da Universidade com amplo

espaco para as acgOes de vivéncias perceptivas e acolhimento daquela comunidade



23

as nossas propostas de pesquisa. Ademais, essa instituicdo contemplava os
principios da educacdo infantil em assegurar o direito ao brincar, ao ludico e as suas
formas de expressdo. Também incluem em seu Projeto Politico-Pedagdgico e suas
praticas educativas, 0 compromisso de promover o acesso das criangas aos bens

culturais e ao desenvolvimento ético e estético*®.

Figura 8 — CEI Jardim Sofia

Fonte: Imagem do Google Maps“.

Com relagdo a um espago cultural, a nossa escolha centrou-se no Museu
Casa Fritz Alt (Figura 9), pois € um lugar acolhedor, ludico e que comporta nédo
apenas obras do artista local Fritz Alt, como também objetos e utensilios do referido
artista. Obras, objetos e utensilios séo pistas da historia do artista no contexto da

cidade e que podem nos dizer muitas coisas das culturas de ontem, hoje e amanha.

13 Concepcédo apropriada do Projeto Politico-Pedagdgico do Centro de Educacédo Infantil Jardim Sofia,
Joinville, 2014.

Imagem frontal do CEI Jardim Sofia, retirado pelo aplicativo Google Maps. Disponivel em:
<https://goo.gl/maps/232FtvQq8yC2>. Acesso em: 12 maio 2016.
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Figura 9 — Museu Casa Fritz Alt

6 ;§;@

Fonte: Aceno do Museu Casa Fritz Alt, cedido a autora.

As parcerias com o CEIl Jardim Sofia, Museu Casa Fritz Alt e a Universidade
foram essenciais no desenvolvimento da pesquisa. Embora cada um dos espacgos
tenha suas singularidades, sdo formados por uma cidade com ruas onde transitam
pessoas com seus sonhos e desejos. Seria essa a cidade de Calvino ou a cidade da
pesquisa? Isso s6 o tempo dira.

Enquanto isso e durante todo o percurso, encontramos aproximagcao com a
descricdo de Gonzalez Rey (2005) em que a investigagdo acompanha de forma
sistémica a teoria e a pratica, acolhendo a processualidade e abrindo caminhos para
a producdo de conhecimento dindmico e construgdo de “zonas de sentidos”. Esse
conceito é abordado pelo autor como “espacgos de inteligibilidade se produzem na
pesquisa cientifica e ndo esgotam as questdes que significam, sendo que pelo
contrario abrem a possibilidade de seguir aprofundando um campo de construgao
tedrica” (GONZALEZ REY, 2005, p.6).

Logo, para que as narrativas e reflexdes desta investigacdo ocorressem de
forma significativa, optamos pelo método da cartografia, que tem em seus
pressupostos a intervencdo, com pistas que podem nos nortear na atividade
investigativa que se apresentam “[...] como referéncias que concorrem para uma
manutencdo de uma atitude de abertura ao que vai se produzindo e de calibragem
do caminhar no préprio percurso da pesquisa [..]" (PASSOS, KASTRUP E
ESCOSSIA, 2014, p. 13).

O entendimento de pesquisa intervengcdo aqui tratado diz respeito ao

engajamento, interesse e comprometimento com a realidade, ou seja, como
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intervencdo no sentido de tomar parte, estar presente. Nesta intervencdo, a
interacdo entre o conhecimento produzido e vivenciado, as analises, 0s sujeitos e as
experiéncias se tornam compartilhadas e transversais. O pesquisador desencadeia o
processo de pesquisa com a crianca favorecendo que a construgdo de
experiéncias/vivéncias entre todo o contexto e seus sujeitos torne-se 0 mobilizador
da investigagdo (CASTRO e BESSET, 2008).

Aliado a isso, a busca inventiva e criativa na pesquisa pode contribuir para
que possamos avancar em nossos guestionamentos, abrir espagos para conexdes e
associacdes entre 0 pensamento objetivo e cientifico e linguagens que busquem
acrescentar experiéncias e narrativas que evidenciem 0s processos dessa
construcdo do conhecimento. Maldonato (2012, p. 112) aborda essas questfes de
forma a transmitir a ideia de que “[...] pensar, conhecer, descobrir € tornar a propria
evidéncia das coisas um problema: sempre ha um além, um fundo do fundamento a
ser alcangado”.

Assim, a abordagem metodolégica propée um caminhar em que foram
experienciadas, empenhadas e manejadas as metas no decorrer de seus achados.
Os processos, a exploracdo e a decorréncia das experiéncias vivenciadas fazem
parte do movimento da pesquisa. Passos e Barros (2014, p. 18) informam que a
cartografia/intervencdo enquanto método de pesquisa “[...] € o tracado desse plano
de experiéncia, acompanhando os efeitos (sobre o objeto, o pesquisador e a
producdo do conhecimento) do proprio percurso de investigacao”.

Sim! Nesse tracado habitamos também em Zora'®>, onde cada rota
acompanha o olhar e percorre a grafia das notas nos livros que passam aos ouvidos,
e irradiam no corpo inteiro..Em cada instante, por cada parte e intersecdo dessa
cidade, o que tinha de semelhanca e distingdo buscava também a memdria. Mas
saimos de |l com passos lentos e silenciosos para relatar nossas aventuras antes
que fossemos capturadas para sempre e la ficarmos presas a s6 uma cidade, até o
esquecimento... A ideia, portanto, € que a pesquisa conhec¢a outras tantas cidades.

E olhando para tras tenho vestigios do que sou agora, meus interesses, meus
receios, minha vontade de continuar...Como na pergunta imaginada do Kahn ao

vigjante: “- Vocé viaja para reviver seu passado?”’ ou ‘[..] para reencontrar seu

> calvino (1990, p. 19) conta-nos sobre Zora, que “tem a propriedade de permanecer na memoaria
ponto por ponto. (...) O seu segredo é o modo pelo qual o olhar percorre as fotografias que se
sucedem como uma partitura musical da qual ndo se pode modificar ou deslocar nenhuma nota”.
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futuro?” Quem vai saber... ou na resposta ideada por Polo em que sonha “conseguir
explicar a si mesmo que aquilo que ele procurava estava diante de si”.*®

Vistos por este prisma, percebemos que o0s lugares educativos podem
constituir-se em transversalidades. Assim como em Ercilial’, em que a trama
disposta em fios entrelacados € que unem, dao forma e orientam a vida de seus
moradores, a pesquisa também se constitui em tramas, tracando seus proprios

caminhos.

1.4.1 A pesquisa e seus primeiros percursos tedricos

Pensando desse modo, podemos considerar ser possivel mobilizar novas
experiéncias e sentidos, quando atravessamos 0s muros da escola e trazemos o0s
conteudos dos espacos culturais para dentro da escola e vice-versa. De maneira
que articular as experiéncias nesses lugares, proporcionar vivencias sensiveis
dentro e fora da escola e possibilitar seu intercambio, torna-se imprescindivel na
contemporaneidade.

A educacao em arte hoje reivindica por espacos diferenciados e saberes
plurais. Desse modo, instigar encontros sensiveis pode ampliar o entrelacamento de
significados e percepc¢des das criangas com aquilo que as cercam.

Nesse contexto, a mediacdo nos espacos culturais e em especial nos museus
vem sendo pensada de outras maneiras, pois, de acordo com Martins, (2012a, p. 13)
formam também “[..] encontros que exigem atitudes pedagdgicas que podem
reforcar e instigar a construgcado de significagdes”.

Assim, as propostas vivenciais em mediacao cultural trazem um olhar singular
gque busca proporcionar encontros com a arte e suas linguagens/expressdes, com a
cultura e com o patriménio, em que cada espectador possa ser sensibilizado a
compor seus sentidos e significados. Para que iSso ocorra, a atuagdao do mediador

necessita avivar o interesse de seu publico, de modo que possibilite o acesso, o

®calhino (1990, p. 28-29)

" As cidades e as trocas, uma das partes da geografia fantastica de Calvino (1990, p. 72), apresenta
Ercilia, cidade em que “para estabelecer as ligagbes que orientam a \vida da cidade, os habitantes
estendem fios entre as arestas das casas (...). Teias de aranha de rela¢gdes intrincadas a procura de
uma forma.”
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reconhecimento e a identificacdo com o0s objetos, artefatos, obras e espacos
culturais.

Torna-se um processo em que se incluem e excluem problematizacdes, se
intervém ou intermedia, ou também se estabelecem planos que se cruzam ou se
cortam. Portanto, a mediacdo cultural pode oportunizar experiéncias estéticas
promovidas por meio de encontros significativos com a arte, motivadas pelo olhar
atento das criancas e para criancas e seus processos (MARTINS, 2014).

Darras (2009, p. 36-39) também compreende que o mediador e a acdo
mediadora promovem o cruzamento do “..] objeto cultural mediado; as
representacdes, crencas, conhecimentos e expertises do mediador e o mundo
cultural de referéncia”. Dessa maneira, multiplas variaveis atuam sobre o mediador e
sobre o publico, assim como também os seus efeitos, encontrando ou nao
acolhimento.

Entdo, tal como nos relatérios de Marco Polo, nos quais o desbravador
tentava transmitir ao imperador Khan a grandeza, os assombros e as maravilhas de
seu império, as vivéncias em mediacdo cultural nesta pesquisa propdem
compartilhar experiéncias e saberes por meio de movimentos dialdégicos
configurando-se em interlocugdes.

A respeito das experiéncias e sentidos, Larrosa (2015, p. 18) nos diz que a
“experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca”. Esse talvez
seja 0 mais significativo dos conhecimentos!

Por esse horizonte, desponta a feicdo da infancia como acontecimento, como
alteridade, intempestiva e imprevisivel; nem passado, nem futuro, mas antes de tudo
presente. E, neste presente, como afirma Larrosa (2011, p. 285), a educacédo se
apresenta como uma das formas de relagcdo peculiar com a crianga e que possa ser
“[...] um acontecimento que produz o intervalo, a diferenca, a descontinuidade, a
abertura do porvir’; ndo como garantias de manutengdo do passado e preparacéo de
futuro certo, mas onde haja espaco para as multiplicidades da vida.

E, ao mobilizar os processos criativos das criangas em meio aos lugares da
escola, buscamos provocar sua curiosidade para participar das acdes de mediacéo
cultural, bem como promover o didlogo e trazer para elas um contato maior com o

patriménio cultural da cidade.
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Os processos educativos vivenciados com as criangas em nosso contexto
buscaram conectar as linguagens/expressbes das artes com as experiéncias
estéticas e 0s seus saberes, integrando o conhecimento sensivel com o inteligivel.
Dessa maneira, Duarte Junior (2010, p. 221) fala da educacdo dos sentidos como

forma de nos auxiliar na percepcéo e apreensédo da realidade em que vivemos:

[...] dar atenc&o aos sentidos e auxiliar o seu refinamento, seja com base na
miriade de estimulos e maravilhas disposta pelo mundo ao nosso redor,
seja atraveés dos signos que a arte nos prove, tocando a nossa
sensibilidade, constitui uma missdo fundamental para o educador [...].

Assim, na perspectiva de construcdo de saberes, experiéncias e inventividade
com as criancas, a arte pode contribuir na construcdo de vinculos afetivos e
simbdlicos, enriquecendo e ampliando a sua leitura de mundo, em que as
experiéncias se ligam a percepcao, a imaginacéo e a criacdo. Dessa forma, notamos

por meio da fala de Pillotto (2007, p. 22) que:

As \ivencias, artisticas, estéticas e culturais, como fazer bolinhos e
utensilios de barro, desenhar na terra, na areia do mar, -cantarolar,
dramatizar a partir de personagens imaginarios, movimentar o corpo has
brincadeiras e dangas, ouvir o \violeiro, histérias, lendas e contos, sao
praticas do cotidiano das criangcas, ou pelo menos deveriam ser, pois
nesses momentos em que o simbdlico se faz presente elas também estdo
aprendendo. Entretanto, além dessas experiéncias cotidianas, existem
outras possibilidades de conhecimento que as instituices educacionais tém
o dewver de desenwlver, e as criangas, o direito de usufruir.

Incentivar a criacdo e a percepcdo com as criancas, ser multiplos como a
infancia é questdo essencial da educacdo estética, em uma forma de deixar fluir
modos Unicos de ser e de inventar um mundo novo de possibilidades, assim como o
olhar singular que elas tém para a realidade. Nesse anseio de conhecer o mundo, as
criangas empreendem investigacdes e experiéncias que as auxiliam a desvendar os
mecanismos da vida. Da mesma forma, Barbieri (2015) percebe os espacos: escola,
cidade, ateliés como lugares que trazem materialidade e ferramentas os quais as
possibilitam relacionar-se com o0 mundo, oportunizando assim mobilizacdes e
desafios para elas (criancas), da mesma forma como os estados da arte

proporcionam aos artistas, deslocando questdes sensiveis e perceptivas.
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O universo infantil € Unico, € o0 momento dos primeiros contatos com a vida e
com tudo que a cerca. A crianga carrega consigo caracteristicas sociais, historicas e
culturais, somadas ao seu desenvolvimento biolégico e psicoldgico.

A concepcao de infancia vem, ao longo do tempo, sofrendo transformacdes,
acompanhando o papel exercido pelos sujeitos no contexto social. De tal forma que

possamos, como nos fala Kohan (2008, p. 41), perceber a infancia na atualidade:

[...] a partir do que ela tem e ndo do que lhe falta: como presenca e ndo
como auséncia; como afirmacdo e ndo como negacdo, como forca e ndo
incapacidade. [...] Nao temos certezas nem pretensfes fundacionistas.
Apenas buscamos ser honestos e afins a infancia. Estamos atrds de
nascimentos, nows inicios, para 0 pensamento, para 0 pensado e também
para 0 ndo pensado.

As palavras de Kohan de alguma forma me remeteram aos idos da minha
infancia, quando la pelos meus dois anos presenciava uma nuvem de borboletas
que mais pareciam pétalas caidas de uma arvore. Cheguei correndo na porta de
casa e disse: “Mamée..Vem! Vem ver as florzinhas que voam!”. E o imaginario
infantil mobilizando o pensamento, talvez a caracteristica mais importante que uma
crianga pode ter.

Ou seja, eu ja era uma observadora de situacdes, de objetos, de sons, de
imagens, de lugares.... Acompanhava tudo o que me chamava atengdo e adorava
quebra-cabecas (mas ndo podiam ter qualquer imagem!). Nao queria os infantis,
queria 0s que os adultos utilizavam — com varios detalhes e cores diferentes, livros
e contos, histérias em quadrinhos, desenhar e contar histérias, ilustrar...

lustrar pode ter muitos significados, desde 0s mais incertos aos mais
explicitos. Mas o que pode ser a ilustracdo na vida de uma crianca? Estampar,
desenhar, pintar, modelar, imitar, imaginar, enfim, compreender o mundo.

Parece-me que com o desenho e a modelagem a crianca expressa 0 seu
imagindrio (Figura 10), ao passo que também quer, com entusiasmo, entender o que

vé desse mundo novo, tentando alcanca-lo com todas as forgas.
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Figura 10 — Composi¢éo de fotos/imagens das criangas nas mediagdes em artes visuais

Fonte: Da autora.

A realizacdo de encontros das criangas com as linguagens artisticas
concedem um momento distinto de apropriacdo da realidade que, relacionado ao
seu mundo imaginério, promove as tentativas de dominio dos sentidos e do proprio
corpo, tentativas de habitar, de pertencer a si mesmo. Derdyk (1994, p. 10) relaciona
o0 olhar da crianga com um aventureiro espionando o0 mundo que pretende
conquistar, e assim, “vive em estado de encantamento diante dos objetos, das
pessoas e das situagcdes que a rodeiam”.

Ha uma complexidade de descobertas a serem desveladas e, nesse cenario,
o mundo apresenta-se as criancas também por meio da tridimensionalidade,
ampliando suas percepcOes tateis e suas relagcbes com o espaco. Em sua acdo de
explorar os materiais, 0s objetos, as dimensdes entre outros, as criangas podem
manifestar seu potencial criativo e imaginativo com as mais diversas
linguagens/expressdes. Nessa perspectiva, Cunha (2014, p. 16) revela que é “[...] na
interacdo da crianga com o0s objetos de conhecimento (desenho, pintura,
modelagem, etc.) que o processo expressivo se constitui”.

Em virtude disso, as relagbes entre as criangas e entre elas e os adultos,
variam de acordo com cada realidade e contextos apresentados e sao substanciais

para a construgdo dos sujeitos. Assim, elas participam de um processo que
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possibilita a vivéncia e a estruturagcdo de conhecimentos. Esse encontro com o outro
é fomentado também pela escola, um espaco construido para as acdes e
interlocucdes pedagogicas comuns a todos nos; criancas, professores e demais
profissionais envolvidos com a educagao.

Assim, levando-se em consideracdo a perspectiva do pensamento de
Dewey'®, seria relevante para a escola abordar a experiéncia na educacdo da
infancia a fim de se tornar verdadeiramente democratica e participativa. Sob esse
ponto de vista, sua concep¢do de educacdo perpassa a experiéncia como um
fenbmeno que provoca conexdes e dialogos entre 0s sujeitos e as coisas. Logo,
adquire amplitude pela qual as relagdes entre o eu e 0 mundo se modificam, quando
o inteligivel e o sensivel entrelacam suas estruturas, agrupando elementos que
possibilitem nos levar a percepcdo, a andlise, a pesquisa, entre tantos outros
aspectos que compdem os saberes, os fazeres e a construcdo de conhecimento
(WESTBROOK; TEIXEIRA, 2010).

A infancia, dessa maneira, apresenta-se como um momento intenso e latente
no periodo escolar para apropriacdo de saberes que prosseguirdo ao longo da vida.
Portanto, cabe também aos mediadores, nesse periodo, buscar condi¢cdes que
mobilizem experiéncias, aliadas a ambientes férteis que possibilitem despertar
processos significativos e cada vez mais complexos.

Portanto, as relacbes de saber, efetivamente, comportam aspectos relacionais
gue dizem respeito também a identidade do sujeito. Do mesmo modo, sendo o saber
constituido de relacbes, os processos que levam a aprendizagem, trocas e
apropriagdes de conhecimento carecem de ser representados e relatados pelos
sujeitos, ja que “a educacdo é uma producdo de si por si mesmo, mas essa
autoproducdo sO € possivel pela mediagdo do outro e com a sua ajuda [...] numa
troca com os outros € o mundo” (CHARLQOT, 2000, p. 54).

Dessa maneira, em meus empreendimentos de relacdo com o mundo e com
0S outros, as minhas memodrias apontam que escrever, ler, desenhar e modelar
foram acbes que permearam meu cotidiano, assim como a brincadeira, inseridas na

maioria das acgoes.

'® De acordo com Westbrook e Teixeira (2010, p. 11), John Dewey (1859-1952) foi o fil6sofo norte-
americano mais importante da primeira metade do século XX [...] O compromisso de Dewey com a
democracia e com a integracdo entre teoria e pratica foi, sobretudo, evidente em sua carreira de
reformador da educacéo.
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A vista disso, para narrar e refletir sobre esses passos minuciosos,
organizamos os desdobramentos desta dissertagcao/pesquisa, de maneira que no 2°
Percurso — HABITANDO A ESCOLA E O MUSEU: POR ONDE ANDAM AS
BORBOLETAS? — possamos apresentar os espacos de pesquisa, contextualizando
suas propostas educativas na companhia de Manoel de Barros.

Entre contexto real e imagético, o 3° Percurso — PROPOSTA CONCEITUAL.:
SERA ESSA A ILHA DESCONHECIDA OU A TERRA DO NUNCA? Saramago, em
sua ilha desconhecida, e Barrie nos apresentam Peter Pan, que mobiliza nossas
experiéncias com as linguagens/expressfes das artes: a modelagem e o desenho e
processos de vivéncia-mediacao-interlocugdo entre nés pesquisadoras, professores,
gestores e criangas.

Em nosso 4° Percurso — ESCOLA E MUSEU: VIVENCIAS, ANALISE E
DESCOBERTAS - destacamos a importancia das vivéncias em mediacédo cultural e
experiéncias para a ampliacdo das percepcdes visuais das criancas. Os repertérios,
experiéncias e atravessamentos sonoros, corporais e visuais podem significar
relevantes ferramentas para a imaginacao criadora e sensibilidade.

E, no 5° e Ultimo Percurso — CHEGADAS E PARTIDAS - PERCURSOS
FINAIS —, em companhia de Marina Colasanti, deixarei minhas marcas, impressoes,
afectos e perceptos que vivenciei durante o processo desta dissertacdo/pesquisa.
Também nesse final, sempre incompleto, voltarei as questbes — problemas iniciais,
apontando o que de |4 para cA mudou e o quanto fui afetada pelas criangas, pelas
pesquisadoras Mirtes e Daniela e tempos depois, Jorge e todos aqueles que
protagonizaram esta historia.

Que nos sintamos invadidos pelas inquietudes, incertezas, encantamento e
provocados a abrir caminhos para cidades desconhecidas em companhia com as

artes e culturas, repletas de amorosidade.
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PERCURSO 2. HABITANDO A ESCOLA E O MUSEU: POR ONDE ANDAM AS
BORBOLETAS?

“Perdoai. Mas eu preciso ser Outros.
Eu penso renovar o homem usando borboletas;’é
Manoel de Barros

Para o percurso 2 haviamos realizado algumas conversas informais com as
coordenadoras da educacédo infantii da Secretaria de Educa¢do do Municipio de
Joinville e, com a direcéo, coordenacao e professora do Centro de Educacéao Infantil
Jardim Sofia, a fim de compreender melhor quais as expectativas e as realidades do
local onde pretendiamos efetivar o trabalho de campo.

Conversamos com a coordenadora pedagoégica do Centro de Educacdo
Infantil - CEI Jardim Sofia, que esteve presente nas conversas/reunifes iniciais, e
observamos que o CEIl era bastante ativo, ligado a comunidade e tinha um grande
interesse em ofertar aos seus pequenos (criancas) inUmeras possibilidades de
descobertas, tanto dentro do ambiente escolar quanto fora dele.

Procuramos também por um museu, um espaco cultural amplo e que pudesse
oferecer aos nossos pequenos visitantes manifestacdes da arte local como também
propiciar experiéncias ludicas ocupando o ambiente como um todo. Assim, o Museu
Casa Fritz Alt, com sua equipe, entra em cena proporcionando vivéncias impares,
discutidas em meio a sua paisagem natural. Remexiamos em busca de um
espacinho vazio meio cheio nos lugares para ocupar. Como as criancas, talvez até
gostassemos mais do vazio do que do cheio, 0os vazios podem ser até maiores e
infinitos.... Quem sabe o que poderiamos encontrar ali??°

Reunimo-nos entdo com o coordenador do Museu e com sua equipe
educativa para a escolha das imagens de obras, monumentos e objetos do artista
Fritz Alt, que seriam utilizadas na Mostra que organizariamos no CEIl Jardim Sofia
para que as criancas tivessem um primeiro contato com a producdo deste artista

local. A Mostra serviria também de referéncia para a mediagdo cultural que

% BARROS, Manoel de. Retrato do Artista Quando Coisa. Rio de Janeiro: Editora Record, 1998, p.
60.
% Trecho adaptado da obra Exercicios de Ser Crianca de Manoel de Barros (1999).
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estariamos desenvolvendo com as criancas. Pretendiamos participar da partilha do
sensivel, como evidencia Ranciere (2009), intensificando a forma de pensar as
relacbes e os modos de fazer e ser, incorporando maneiras de tomar parte das
histérias, culturas e vida comuns e, ainda assim, conter em si as partes exclusivas e

singulares.

2.1 Centro de Educacao Infantil: que espaco € este?

O espaco na educacdo infantil engloba caracteristicas de um local
preparado para as descobertas das criancas e para despertar nelas suas
potencialidades, respeitando as suas singularidades. Contudo, as questbes dos
espacos na educacdo infantil ultrapassam as demandas apenas fisicas e se
constituem em lugares de experiéncias que compreendem relacées com o mundo,
identidades e construcbes de sentidos.

Destinados a interacdo e ao estimulo das criancas, os ambientes na
educacao infantil externalizam modos de pensar de professores, gestores e
comunidade em relacdo a infancia e a educagdo para as criangas, pois estes
espacos também influenciam o convivio e, de forma simbdlica, falam sobre aqueles
gue os habitam ou nele transitam. Pillotto e Mognol (s/d), sobre essa questao,
ressaltam a influéncia e a relevancia da crianga como protagonista na ocupacgao
deste espaco destinado a sua aprendizagem, privilegiando dessa maneira as
relacbes entre as proprias criancas e as atividades que as possibilitem explorar,
descobrir e agir nesse ambiente.

A autonomia da crianga necessita ser preservada e um lugar onde sejam
disponibilizadas mudltiplas relagcdes pode ser um agente determinante na educacéo
infantil.  Além da apreciacdo, a acdo pode ampliar conexdes das criancas com 0
conhecimento, sendo que para isso é requerido um lugar no qual as individualidades
e a coletividade orientem a educacdo em torno das praticas de liberdade.

Na educacdo, 0os espacos representam além da arquitetura do local, um
instrumento de ligacdo entre o privado/particular e o coletivo. Abrangem também

aquilo que é simbdlico e cultural e sua organizacao busca concretizar as ideias e
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concepcbes que permeiam sua ocupacdo, pois é estruturado na convivéncia. O
ambiente oferecido as criancas se torna um aliado no processo de construgdo do
conhecimento motivando 0s sujeitos a explorarem 0s objetos, seus contextos e
potencialidades.

Para que o espaco fisico incorpore as dimensdes possiveis, criativas e
desafiadoras — e a crianga possa progressivamente adquirir confianga para testar
suas suposicles e percepcdes sobre a realidade —, este deve ser revestido de um
conjunto de atividades, de um pensar pedagdgico coordenado e multifacetado.
Dessa maneira, “a crianca, ao estabelecer relagdes entre o0 mundo e as pessoas,
interage com o0 meio, manifestando suas emogdes, seus sentimentos, suas
conquistas, que podem modificar o ambiente”, conforme salienta Frison (2008, p.
170).

Assim, alguns dos documentos norteadores da Educacdo Infantii como o
Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infanti (RCNEI, 1998), as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantii (DCNEI, 2010) e mais
recentemente a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2016) em andamento,
ressaltam, de formas diferentes, na educacédo para e com a infancia aspectos como
o desenvolvimento da autoconfianca, a afetividade, a utilizacdo de diferentes
linguagens para se expressar, o conhecimento das manifestagcoes culturais plurais e,
entre outros, a percepcdo de si como agente transformador e explorador do
ambiente — sendo este natural ou transformado pelo homem — e dessa forma
integrar-se, estabelecendo identidades; construindo vinculos capazes de contribuir
para a preservacdo, o cuidado e a conservagao, promovendo a consciéncia do
sujeito como parte também de uma coletividade.

Ainda salientam a crianga como sujeito histérico e de direitos, para as quais
0s principios da aprendizagem necessitam seguir 0s eixos éticos, envolvendo sua
autonomia e modos de agir e ser no mundo; politicos, compreendendo o estimulo ao
pensamento critico e democratico; e estéticos, impulsionando 0s processos criativos
e a expressividade. Os documentos também frisam a relevancia das instituicbes em
proporcionar vivéncias e experiéncias em ambientes que fomentem as

aprendizagens e o0 desenvolvimento na infancia, estabelecendo “campos de
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experiéncias”®

, NOS quais sao atribuidas relacées e sentidos para as situacdes com
que as criangas se defrontam no cotidiano.

Portanto, o desenvolvimento da criangca pressupfe também que o0s
espacos e 0s materiais disponiveis proporcionem para elas condi¢des de explorar
seus processos criativos e diversas possibilidades de aprendizagem, de forma ludica
e interativa, sendo versateis e suscetiveis a acdo das criangas e demais envolvidos

nos projetos e atividades educativas.

2.1.1 Experiéncias com a arte no contexto da infancia no espaco do Centro de
Educacéao Infantil Jardim Sofia

O CEl Jardim Sofia que leva o nome do bairro, um dos menores da cidade de
Joinville, localizado na zona Norte, se formou com um loteamento na década de
1980 e conta com cerca de quatro mil habitantes®?. O CEI atende hoje em torno de
190 criancas da comunidade em seu entorno, em regime matutino, vespertino ou
integral.

Entre as concepcdes de crianca/infancia e de educacdo infantil, apresentadas
em seu Projeto Politico-Pedagdgico (2014), o CEIl ressalta as mudancas ocorridas
nas ultimas décadas com a vigéncia da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
(1996), privilegiando o agir pedagogico voltado para o desenvolvimento e integracéao
de aspectos cognitivos, afetivos, sociais, entre outros, das criangas; respeitando
dentre outros principios “[...] o acesso das criancas aos bens socioculturais
disponiveis, ampliando o desenvolvimento das capacidades relativas a expresséo, a
comunicacao, a interacdo social, ao pensamento, a ética e a estética” (CEUS, 2014,
p. 5-6).

2 Denominagdo para o arranjo curricular proposto pelo BNCC (2016) para a Educacgédo Infantil.
Dados extraidos da reportagem: http://anoticia.clicrbs.com.br/sc/noticia/2010/02/jardim-sofia-e-
pequeno-mas-cheio-de-solidariedade-2809188.html
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Figura 11 — Espaco de sala de aula do CEl Jardim Sofia
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Fonte: Da autora.

Ja os objetivos privilegiam os processos de construcdo de significados,
identidades e capacidade de se exprimir, propondo enfoques na apropriagao e
integracdo de linguagens/expressdes diversificadas, também por meio da ludicidade,
das experiéncias, e, de forma participativa, respeitando as diferentes manifestacoes
culturais, a curiosidade e a diversidade.

Seguindo as suas proposi¢des pedagdgicas, o corpo docente do CEIl Jardim
Sofia motiva as criangas a utilizarem as linguagens/expressdes da arte como um
enfoque lidico e expressivo para as atividades, oportunizando momentos de
interacdo entre elas e a exploracdo de materiais disponiveis (papéis diversificados,
canetinhas, giz e lapis coloridos, tintas guache, cartolinas, tecidos, cenarios, EVA’s,
materiais alternativos, entre outros), nas salas de aula e em ambientes ao ar livre;
bem como prezando pelo espago educativo vivaz em cores e texturas e procurando

dialogar com as diferentes manifestacdes culturais.
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2.2 Museu Casa: que espaco €é este?

A arte realizada em Joinville teve um salto de desenvolvimento na década de
1970, pois conforme comenta Rossi (2014), é a partir desta data que se
concretizaram a Coletiva dos Artistas e sdo criadas as principais galerias, espacos
culturais e museus em Joinville, como a Galeria Lascaux, Galeria Bel'Art, a Galeria
Municipal Victor Kursancew, a Casa da Cultura Fausto Rocha Junior e o Museu de
Arte de Joinville.

Seguindo em sua apresentacdo das circunstancias da cena artistica e cultural
local, Rossi (2014) descreve que o Museu Casa Fritz Alt (MCFA) foi inaugurado
oficialmente em 1975, apos a residéncia/atelié do artista, com um belo panorama da
cidade, ter sido comprada pela Prefeitura Municipal de Joinville, em 1970. Possui,
em seu acervo, obras, moldes, objetos pessoais, ferramentas, fotos, entre outros,
como também a casa em si como patrimdnio, que construida entre os anos de 1944
e 1945, em parceria com o arquiteto Paul Helmuth Keller, possui varios esbocos,
plantas-baixas e vistas efetuadas pelo artista.

O MCFA possui, além de seu acervo e sua historia, um desdobramento de
seu patriménio na paisagem local e a sua circunvizinhanga que agrega um aspecto
natural/ambiental também para as suas acdes, oferecendo ao publico a sensacao de
pertencimento a um sistema mais amplo, dinamico e coletivo.

Como ressalta Nascimento (2014), o Museu Casa foi criado pelo interesse de
amigos e intelectuais que se mobilizaram para que o acervo e a casa do artista
fossem preservados, seguindo o movimento dos museus na atualidade que engloba,
além de suas atribuicbes convencionadas de guarda, conservacdo, exposicdo e
pesquisa, a participacdo da comunidade na criacdo de vinculos efetivos e afetivos
com o espaco onde se encontram. Dessa maneira, 0 museu necessita ser
compreendido como algo que ndo se esgota na acao contemplativa de um passado,
mas efetivamente em relacdes de estimulo, de formacéo e informacdo conectadas
ao presente.

Assim, as caracteristicas dos museus incorporam instituicdes que
procuram relacfes mais abertas com 0 seu meio e contextos sociais, explorando

diversas possibilidades de proximidade de suas dimensdes histdrico-sociais,
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ambientais, culturais, educativas, entre outras, com o publico, tornando-os, por suas

experiéncias e vivéncias, participes de sua propria histéria (NASCIMENTO, 2014).

2.2.1 Fritz Alt e suas marcas deixadas pela arte

Por meio da arte produzida na cidade, podemos identificar nossas préprias
historias e a trajetéria do lugar ao qual pertencemos e habitamos. Nesse contexto, 0
artista Fritz Alt fez parte da formacéo da identidade e da presenca artistica e cultural
local.

Filho de um professor, Friedrich Alt (Lich, Alemanha — 1902, Joinville/SC,
Brasil — 1968), chegou ao Brasil em 1922. Primeiramente instalado na cidade do Rio
de Janeiro/RJ, foi considerado imigrante sem profissdo, pois ndo havia concluido
seus estudos no Instituto Estadual de Arte em Frankfurt, assim foi enviado para
trabalhar nas lavouras de Alberto Finder em Joinville/SC. Ap6s contrair uma doenca,
foi tratado por um médico militar no 13° Batalhdo de Cacadores, comecando a fazer
servicos de pintura. Neste periodo, passa a viver apenas do oficio de escultor, 0 que
lhe traria precariedade e dividas, mas também muito potencial para a criagéo,
expresso em inimeros bustos, monumentos e obras (ROSSI, 2014).

Era uma pessoa extrovertida e participativa no circulo social e nas rodas de
conversa por seus conhecimentos; e seu gosto pela leitura dos filosofos, acredita-se
ter herdado do pai, e os compositores classicos de sua preferéncia, Beethoven e

Chopin. Pois, “a maior riqueza do homem é sua incompletude”?®

e talvez seu desejo
de aprender e criar sempre mais...

Casou-se com Léa Richlin, filha de uma familia tradicional da cidade, com
quem teve trés filhos, herdando como dote a propriedade onde construiram sua
residéncia. Assim, entre altos e baixos em sua carreira e a atuacdo em outras areas,
Alt ndo abandonou suas esculturas e aspiracdes artisticas, tendo criado também
projetos de tumulos, baixos-relevos arquitetbnicos para a Sociedade Harmonia-Lyra
e painéis mosaico para a fachada do SESI na cidade e para a Biblioteca Municipal

(ROSSI, 2014).

> BARROS, Manoel de. Retrato do Artista Quando Coisa. Rio de Janeiro: Editora Record, 1998, p.
60.
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Das edi¢cOes da Exposicdo de Flores e Artes (EFA - iniciada em 1936) e do
contrato com a Sociedade Amigos de Joinville (SAJ — décadas de 1940-50), relata
Heinzelmann (1991) que surgem obras significativas como as esculturas “O
Friorento” (sem data) e “Wieland, o Ferreiro” (sem data), assim como o Monumento
ao Imigrante (idealizado a partir de 1947 e inaugurado em 1951) em comemoracgao
ao centenario da cidade de Joinville, e no qual Fritz Alt procurou sintetizar a
formacdo e origens da cidade, em local proximo ao da chegada dos primeiros
imigrantes.

Ainda, segundo Heinzelmann (1991, p. 15), “[...] a historia de vida de Fritz se
parece com um conto classico sobre o triunfo do talento e da coragem sobre a
adversidade”. O artista viveu entre o reconhecimento de alguns de seus projetos
artisticos pela comunidade e a desilusdo de ndo executar ou concluir outras de suas
obras.

O artista foi desafiado pela modernidade, embora retornasse sempre ao
classicismo que era sua formacao inicial e pelo qual se consagrou em suas obras
principalmente monumentais. Vivia entre a industrializacdo e a guerra europeia que
deixou para tras e o sonho de uma nova realidade em outro pais que ainda
comecava a se modernizar, afirmando-se como escultor e tentando transmitir com
intensidade a criatividade e a sensibilidade minuciosa de suas obras.

Fritz Alt movimentou e foi precursor da cena cultural catarinense no inicio do
século XX, influenciando também outros artistas e intelectuais da época. Em 1968, é
homenageado pela Casa da Cultura de Joinville, com a inauguracdo da Escola de
Artes que leva o seu nome e, por fatalidade ou emocéao, faleceu no dia seguinte
proximo ao Monumento do Imigrante (GUERREIRO, 2007).

2.2.2 Proposta Educativa no Museu Casa Fritz Alt

Estando em um local privilegiado por sua paisagem e dimensdes
conectadas ao ambiente, o0 MCFA relne aspectos de Museu Casa, de museu de
artes, de museu historico-biografico, associando caracteristicas e potencialidades de

um territério compartilhado, onde as vivéncias da comunidade de hoje e de outrora
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estdo inseridas e constantemente ressignificadas. Dessa maneira, Nascimento
(2014) comenta que o Museu Casa busca em seus projetos educativos enfatizar a
historia local pela perspectiva artistica de Fritz Alt, bem como o patrimoénio cultural,
natural, material e imaterial formadores de seu contexto.

Compartilhando e socializando o conhecimento em meio ao espaco do Museu
Casa, os visitantes sao provocados a relacionar seus saberes, fazeres, os
transformando continuamente. Ainda, Nascimento (2014) expfe que 0 museu,
também por sua acdo educativa, torna-se um lugar de interacdo e integracdo da
escola e as atividades em sala de aula com a comunidade e seus processos,
vivéncias e historias.

A proposta educativa procura despertar o espirito critico e criativo, motivados
pelo didlogo e reflexbes constantes, instigando formas diferenciadas de
apreendermos a nossa realidade. Para aproximar a relacdo do Museu Casa com as
escolas e pelo fechamento temporario do museu para restauracdo e readequacéao
arquitetbnica (vem ao longo dos anos retornando as atividades e esta parcialmente
aberto ao publico), o corpo técnico elaborou exposicdes itinerantes a fim de que se
possibilitasse a divulgacdo do espaco museal e também como forma de enfatizar a
historia e a arte locais, como menciona Nascimento (2014).

Contudo, € um museu atuante, que procura dinamizar seu ambiente e
também disponibiliza um espaco para a realizacdo de oficinas, mantendo ativa a
proposta de atelié do proprio artista, agregando um espaco de patriménio, memoria
e identidades e um espaco ludico, envolto a natureza e com mdltiplas alternativas de
acao.

Nesse item, portanto, buscamos dar visibilidade aos espacos que habitam a
escola e o museu, enfatizando os aspectos conceituais, bem como as propostas
evidenciadas, tanto no CEI Jardim Sofia como no Museu Casa Fritz Alt.

Identificar esses aspectos foi fundamental para que pudéssemos colocar em
pratica nossas acfes em mediacdo cultural com as criancas e identificassemos as
vivéncias perceptivas dos pequenos na escola e no museu por meio das
linguagens/expressdes da arte. E no final..descobrimos, como o menino, que
escrever era como carregar agua numa peneira! Aprendemos a usar as palavras

para contar histérias e viver o mundo!?*

** Trecho adaptado da obra Exercicios de Ser Crianca de Manoel de Barros (1999).
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PERCURSO 3. PROPOSTA CONCEITUAL: SERA ESSA A ILHA
DESCONHECIDA OU A TERRA DO NUNCA?

“[...] quero encontrar a ilha desconhecida, quero saber quem sou eu quando
nela estiver; Nao o sabes, se ndo sais de ti, ndo chegas a saber quem és...”
José Saramago

Neste percurso, avangcamos, caminhando..Tudo nos invadia ao mesmo
tempo: estudos e discussdes sobre crianca/infancia, mediacéo cultural, curadoria,
abordagem cartografica e as experiéncias. Pensavamos o0 tempo todo na
importancia dos atravessamentos das linguagens/expressbes das artes, mas
também na articulacdo CEIl e museu. Autores como Ostrower (2002) e Obrist (2014)
nos ajudavam a entender melhor essas relagbes entre desenho/modelagem e
imaginacéo, e formas outras de sentir/aprender.

Além dos autores e das experiéncias, evidentemente, estardo conosco 0s
personagens do Conto da llha Desconhecida de Saramago e do classico de J. M.
Barrie, Peter Pan. Pensando no porqué dessa escolha, chego a conclusdo de que
ndo foi exatamente eu que os escolhi...Peter Pan e os demais personagens me
escolheram...Desejaram trilhar caminhos imagéticos com as criancas, professoras e
pesquisadoras. Aqui com meus botbes, penso que as escolhas nos remetem
também as nossas histérias de infancia, de adolescéncia, de alguém que busca nos

caminhos da vida a esséncia de ser e estar no mundo.

3.1 Pensando a Curadoria nos espacos do Centro de Educacao Infantil Jardim Sofia:

desatando os nos

A selecdo de fotos/imagens, referentes as obras, objetos pessoais do artista
local Fritz Alt, bem como de monumentos espalhados pela cidade e espaco externo
do Museu Casa Fritz Alt, antiga morada do artista, nos absorveu e nos inspirou na

realizagdo de uma curadoria nos espagos do CEl pois “[...] ndo ignoro que todas as

25Saramago (1998, p. 40).
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ilhas, mesmo as conhecidas, sdo desconhecidas enquanto ndo desembarcamos
nelas [...]".

Dessa maneira, para que pudéssemos selecionar as fotos/imagens, foram
necessarios muitos encontros/reunibes no Museu Casa para que pudéssemos
revisitar o local, pesquisar arquivos, livros e conversar longamente com o atual

coordenador do Museu Casa.

Figura 12 — Conwersas no Museu Casa Fritz Alt

Fonte: Da autora.

Foi nas intermindveis e significativas conversas até o entardecer, que
decidimos conjuntamente utilizar dez fotos/imagens das obras e vida do artista Fritz
Alt (Figura 13). Escolhemos as fotos/imagens (entre)lacando ideias entre as trés
linguagens/expressdes da arte (musica, danca e artes visuais). Ampliamos para o
formato A3 e plastificamos para dar firmeza e mobilidade. Queriamos que as

fotos/imagens fizessem parte da mostra que seria organizada no CEI e
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posteriormente no Museu Casa, do dialogo, da histéria e do percurso! O processo de

criacdo, de curadoria criativa, pensado para a infancia, ja havia dado inicio.

Figura 13 — Composicao das fotos/imagens das obras/vida do artista Fritz Alt

Fonte: Da autora.

Chegamos ao consenso desse numero para que pudéssemos instigar o
interesse e as perguntas das criancas e do publico em geral (jA que aconteceria no
mesmo periodo um encontro com a comunidade na escola), sem cansa-las ou
tirando a expectativa do que viriam a experienciar posteriormente.

Marcamos uma visita ao CEIl Jardim Sofia para escolhermos o ambiente da
mostra, elegendo o espaco de passagem para as salas de estudo/lazer das
criancas. Escolhemos um lugar de travessia porque “[...] a crianca viaja. Atravessa.
Passa entre suas travessuras. E assim, ela entra na pausa sem saber que esta na
pausa. Abre o tempo como quem abre um brinquedo. Desarma o0 tempo como
desarma a linguagem” (SKLIAR, 2014, p. 27). Desejava, como dizia Saramago
(1998), ‘[...] encontrar a ilha desconhecida..” no CEIl Jardim Sofia. Ahl Como
desejava!

Apoés alguns encontros e decisGes com nossa equipe e a coordenacdo do
Museu Casa, fomos até o CEI para dar inicio a expografia, instalando as
fotos/imagens, j& causando uma agitacdo no local, afinal éramos ainda estranhas as
criancas. Foi um rebolico total! As criancas queriam saber se o0 que estdvamos
organizando era para elas e o que nds fariamos ali. Algumas professoras paravam
para conversar um pouco conosco e saber mais da proposta de curadoria, e dessa

forma o suspense pelos acontecimentos pairava no ar (Figura 14).
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Figura 14 — Processo criativo de curadoria/expografia, antes, durante e depois...

Fonte: Da autora.

Precisdvamos organizar as fotos/imagens e 0s recursos que selecionamos
para compO-las no local escolhido. A nossa curadoria contou, assim, com a
preparacdo do local, a construcdo de livros de assinaturas para as criangas, um

painel para as contribuicbes e impressfes da comunidade em geral, um texto critico
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e a sinalizacdo das fotos/imagens. Pois, esses espacos podem ser instigadores de
experiéncias, sensibilidades e aprendizagens mdltiplas, envolvendo o
observador/fruidor/visitante e seus mediadores.

Dessa maneira, a curadoria educativa também se constitui como processo
criativo que permeia e mantém lacos com a educac¢do; quando comunica, dialoga,
relaciona, provoca sentidos, saberes e fazeres, e da mesma maneira mobiliza as
manifestacbes expressivas no outro e com o outro. Marinho (2014, p. 63) nos fala
que “...] tanto na criagcdo como no aprendizado, a criatividade, a tomada de decisao,
a sinestesia com 0s outros e com 0 mundo sao dispositivos atuantes que influem em
todo processo artistico-pedagoégico”.

A curadoria para nos €, inclusive, uma ferramenta pedagodgica, mediante a
experiéncia e a atitude colaborativa, trazendo o compartilhamento da aprendizagem
por meio das linguagens/expressfes da arte e a pratica artistica, interligadas. Faz
também do exercicio pedagdgico uma préatica de criacdo e meio fértil para as
percepcbes em torno da arte, de seus objetos, de seus observadores, e de seus
meios expositivos (MARINHO, 2014).

A construcdo de um banner (apéndice A) contribuiu para que as pessoas que
ali transitavam e interagiam com a mostra (comunidade interna e externa da
instituicdo) pudessem melhor compreender nosso objetivo e especialmente o que se
pretendia com a curadoria naquele espaco.

O texto critico para o banner, assim como o processo de curadoria, nos
possibilitou refletir sobre as diferentes formas de instigar experiéncias sensiveis,
dentro e fora dos muros da escola, e a complexa empreitada de desenvolver
pesquisas incorporando saberes e fazeres, unidos e compartilhados, com impactos
e efeitos singulares para todos os integrantes.

Escrever o texto para o banner foi um exercicio muito significativo para nés,
pois possibilitou pensarmos na pesquisa (entre)lacada que estdvamos
desenvolvendo; articulando as linguagens/expressdes sonoras, visuais e corporais e
as acOes de mediagcdo cultural, inaugurando um percurso de experiéncias.
Estavamos fazendo parte da construcdo de identidades naquele lugar e do
desenvolvimento cognitivo e sensivel das criancas, das pessoas em nosso entorno e

de nés mesmas.
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Na mesma semana da construcdo curatorial, o0 CEIl recebeu os familiares e a
comunidade do bairro Jardim Sofia, em um evento de integragdo/interacdo. Na
oportunidade, apreciaram também a mostra, deixando suas impressées no mural de
recados.

Figura 15 — Foto/Colagem do mural no CEl — Jardim Sofia

Fonte: Da autora.
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A ideia foi deixar esse espaco harménico para as mediacdes que se seguiram
posteriormente, potencializando também a nossa atuagdo e a nossa ViSdo como
mediadoras/interlocutoras/participantes nesse processo.

Na sequéncia, criamos e confeccionamos também cadernos de assinatura
para as criancas (Figura 16). Amplos, coloridos e convidativos. O objetivo dos
cadernos foi possibilitar, assim como ocorrem nos livros de assinaturas das
exposicoes em espacos culturais, que elas pudessem registrar suas marcas e
impressdes (rabiscos, desenhos, manchas, nomes espelhados ou ndo...), apos as
experiéncias com a acdo mediadora e expedicdo pela mostra, de forma ludica e
integrada, pois os deixamos em mesas com lugares para quatro/cinco criancas

simultaneamente.

Figura 16 — Cadernos de assinatura das criangas

riange4

Fonte: Da autora

Essas questdes nos remeteram a Larrosa (2004, p. 152) quando diz que ‘[...]
nao pensamos com pensamentos, mas com palavras [...], para que com a
argumentacdo do pensamento associado a palavra possamos dar sentido ao que
nos acontece, da mesma forma o que nos acontece e o que nos afeta também séo

mais do que simplesmente palavras. Em meio a esse multifacetado evento em que
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estdo as possibilidades de producdo de sentidos, a partir desses mecanismos
existenciais e estéticos € que se pretendeu pensar a educagdo valendo-se da
experiéncia (LARROSA, 2004).

Dessa forma, procuramos na mostra apresentar um olhar pedagdgico,
buscando uma integracdo entre os aspectos educativos e a curadoria — sem que
um se sobrepusesse ao outro, atentas aquilo que seria imprescindivel para a
apreciacaol/intervencdo das criancas, como fotos/imagens de boa qualidade, que
possibilitassem 0 manuseio, dispostas na altura delas, com boa iluminagéo.

E, com a curadoria, consoante as observagoes feitas por Martins e Grupo de
Pesquisa: Mediacdo Arte/Cultura/Publico (2012b, p. 64), pretendiamos “[...] ampliar o
olhar, mais profundo e inquieto, (...) ndo somente centrado na Figura, mas em uma
experiéncia, um caminho que leve a pensar a vida, a linguagem da arte, provocando
leitores de signos [...]".

A curadoria tem, conforme Vergara (1996), o intento de propor uma dinamica
na relacdo do sujeito com o mundo, expandindo o processo de consciéncia critica,
percepcdo imaginativa e identificacdo cultural pelo viés da experiéncia estética.
Dessa maneira, trazer a arte para perto das pessoas, problematizando-a, bem como
tornando-a acessivel aos mais diversos publicos, é fundamental no processo de
construcdo de identidades e na ampliagdo do ser sensivel.

Expandir a experiéncia do olhar e da percepcdo das criancas com a arte,
potencializando sua atividade criativa e criadora, foi nosso intento com a curadoria e
a mostra. Entendemos também que o trabalho de curadoria deva ser fortalecido nas
escolas e centros de educacéo infantil, pois permite relagbes entre a arte, 0s sujeitos

e a sociedade, intensificando sua acao cultural.

3.2 Vivéncias e mediagéo cultural no Centro de Educacgao Infantil Jardim Sofia

Chegou a hora de alinhavarmos as ac¢des da mediacao cultural, que fariamos
junto as criancas da turma de 4 e 5 anos, tendo a companhia sempre atenta da

professora da turma. Para isso, preparamos um roteiro para nos basearmos, ja que
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uma acgdo estatica e pré-determinada ndo estava em consonancia com a nossa
proposta.

Arrumamos mesas e cadeiras da altura das criancas, cortamos a argila em
pequenos pedacos e separamos palitos sem ponta e copinhos de acrilico. Também
arrumamos 0s instrumentos musicais no palco e o papel Kraft no chdo, aguardando
a mediagdo em musicalizagdo e danga/movimento.

Para a sequéncia, foram pensadas estratégias que mobilizassem a
passagem das criancas pela mostra, encorajando o didlogo entre elas e, entre nés,
pesquisadoras e elas. Na mediacéo, se fariam presentes as linguagens/expressoes
das artes visuais, da musica e da dangca/movimento, formando um conjunto de
experiéncias e sentidos. Como declara Ostrower (2002, p. 34), as
linguagens/expressbes da arte configuram também a materialidade de
potencialidades da nossa imaginacdo, dos elementos, formas e meios, e da
realidade, “[...] pois na forma a ser dada configura-se todo um relacionamento Nnosso
com 0S meios e conosco mesmo [...]". E assim nos fala Saramago (1998, p. 40) “se
ndo sais de ti, ndo chegas a saber quem és...”; quem sabe esses momentos de
mediacdo nos desvelariam a pesquisa-intervencdo, quem somos e se as relacoes
entre todos os envolvidos contribuiriam para as vivéncias nessa misteriosa jornada
de mediacoes.

Dando prosseguimento, fomos até a sala onde estavam as criancas e, a0 som
da flauta tocada por Mirtes, convidamos aqueles pequenos de olhos e ouvidos bem
atentos, a passear pela mostra que haviamos organizado especialmente para elas.

Como as fotos/imagens estavam na altura dos seus olhos e das suas maos,
as criancas circulavam entre elas, num misto de curiosidade e prazer. Podiam pega-
las, dancar com elas e é claro fazer muitos comentarios e perguntas também: “quem
é esse?”, para uma foto/imagem de Beethoven®; “quem é essa?”, referindo-se &
foto/imagem de Dona Francisca®’; “por que estd sem cabelo?”, sobre a foto/imagem
de A Vida e Morte?®, “é uma caveira?” Opinaram também sobre a bicicleta de Fritze

uma das criancas comentou que j& havia visitado o Museu da Bicicleta®® com os

%6 Busto em bronze de Beethoven, s/d. GUERREIRO, 2007, p. 53.
Z Busto a Dona Francisca, de 1926, primeira obra publica do escultor. GUERREIRO, 2007, p. 31

A Vida e a Morte, de 1955. GUERREIRO, 2007, p. 53.
? O Museu da Bicicleta faz parte de uma unidade da Fundagdo Cultural de Joinville denominada
“‘Estacdo da Memodria”, reinaugurado em 2013. Disponivel em: <http://www.museudabicicleta
.com.br/index2.html>. Acesso em: 30 jun. 2016).
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familiares, e observando a foto do Museu Casa, uma delas exclamou: “como essa
casa é velha!”. NO0s as encorajavamos a fazer mais perguntas, ndo prontamente as
respondendo, mas motivando novas questdes, dando espaco para mudltiplas
interpretacdes e percepcoes; para que dessa maneira possibilitasse a construcao de
um dialogo e para que de certa forma tentdssemos capturar as conexdes/relacdes
gue seriam provocadas pelas criangas com a mostra.

Foi uma festa e de verdade ndo esperavamos tanta intervencdo das criancas.
Elas se expressavam das mais variadas formas: pelo corpo, pela sonoridade e pela
visdo. Muita curiosidade estava instalada naquele grupo de criancas que, naquele
momento, estavam experimentando, apenas.

Essa € a crianca que encontramos, cheia de entusiasmo, participante,

construtora de identidades e atuante como sujeito de seu aprendizado. Para elas:

[...] h& um mundo nowo, criag¢éo, transformacdo porque ha a infancia, porque
€ possiwel frutificar o acontecimento que leva consigo cada nascimento. A
infancia é o reino do “como se”, do faz de conta, do “e se as coisas fossem
de outro modo...? a forma Unica, e, a uma sé vz, multipla de todo
acontecimento [...] (KOHAN, 2008, p. 47).

As criangas carregam em si a potencialidade para a criacdo, elas estao
abertas para o novo e o mundo ressurge por meio delas em todo o seu devir. E a
experiéncia, a interacdo com o outro e com 0 meio, sdo condi¢des pelas quais se
manifestam mais intimamente os sentidos e significados.

As vivéncias na infancia evidenciam os modos de ser crianga com suas
multiplas linguagens, experimentacdo de fazeres, construcdo de saberes e sentidos.
Revelam-se como sujeitos que adquirem e produzem conhecimentos socialmente
acumulados e universalizados pela escola, com inicio na educacao infantil e também
em contato com o mundo sensivel.

Esse mundo, formado de espacos diferenciados e com a contribuicdo de
campos de conhecimento como a sociologia, a antropologia e a arte, promovem
novos encontros com as criangas, possibilitando a ndés, adultos, ver e escutar seu
jeito singular de ser (OSTETTO, 2007).

Sendo assim, apos a primeira etapa do passeio pela mostra, ja com as mesas
preparadas para a experiéncia com modelagem, convidamos as criancas a
ocuparem seus lugares. Num primeiro momento, a relacdo foi entre a crianca e o

material (Figura 17). Cheiravam, amassavam, cortavam a argila, usando os copinhos
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e palitos disponibilizados como acessoérios e quando nos perguntavam o que

deveriam fazer tentdvamos reverter perguntando o que desejavam fazer.

Figura 17 — Criangas modelando com argila

-

Fonte: Da autora

Percebemos que a argila, para as criangcas, era uma textura muito mais
compacta e macica do que as massinhas de modelar comerciais com que ja haviam
tido contato. Mas quando colocaram agua, comecaram a examinar a relacdo da
argila e sua viscosidade com o que ja haviam brincado ou passado na rua e em
terrenos conhecidos...Era lama! O mundo e suas descobertas...E como nos fala

Saramago (1998, p. 40) “ndo o sabes, se ndo sais de ti". Sim, aquelas criangas
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vagavam em mundos desconhecidos e ndés acompanhdvamos esse processo,
vagando também para zonas desconhecidas!

As criancas entdo iniciaram a acdo desembaracadamente: sozinhas, em
dupla ou mesmo em grupos, conversavam e davam opinides ou ainda colaboravam
umas com as outras. Algumas, com o olhar distante, davam a impressao que
estavam a imaginar o que fazer. Em seguida, testaram a consisténcia da argila,
distribuindo-a em partes, separando e juntando, comentando sobre a sua
consisténcia: dura, mole, molhada, lisa, escorregadia.

E, assim, a experiéncia continuou. As criancas criaram com a argila diversas
formas: altas, baixas, compactas ou volumosas de onde surgiram algumas cabecas,
de personagens, animais, que felizes colocavam nomes e contavam histérias. Leite
(2007, p. 50) enfatiza que “...] a crianga produz cultura quando atribui significados
as suas experiéncias. Ela (re)significa o vivido, o ouvido, o visto, o sentido, o
provado, o cheirado e os transforma de maneira prépria e autoral’. E, dessa
maneira, cada histéria ou narrativa parecia remeter as experiéncias e preferéncias
das criancas, com a familia, a escola, os desenhos animados, os animais

fantasticos, entre outros. Era o contexto cultural invadindo suas almas!



Figura 18 — As formas da imaginacdo na modelagem?

Fonte: Da autora.
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Dessa maneira podemos constatar que o tridimensional pode contribuir para
que as criancas desempenhem suas potencialidades também pela apropriacdo das
vivéncias que possibilitam a percepcdo da organizacdo espacial, do volume, do
peso, da textura entre outras. As experiéncias com a tridimensionalidade promovem
também a relacdo do corpo com o espaco, desenvolvendo a coordenacdo motora
ampla, a abstracéo, a expressividade e a interagao social (STAMM, 2007).

Estavamos bastante ansiosas e com duvidas se as criancas fariam alguma
relacio com a mostra de fotos/imagens e 0 que ouviram e comentaram sobre
esculturas e monumentos. As relacdes ndo vieram pela voz das criangas, mas, la no
fundo achdvamos que em algum momento perceberiamos essas relacdes. Nao
havia pressa..Agora era tempo de deixa-las absorvidas pelo fazer, pelo brincar
simplesmente. A ludicidade estava no ar!

No entanto, para nés adultos, como é dificil a espera pelo resultado e pelo
imediato. Inicialmente, ndo comentei com nenhum dos envolvidos na pesquisa sobre
minha angustia, mas me senti um pouco derrotada, ndo havia ainda compreendido a
processualidade da nossa atuacdo e que a crianca tem um tempo diferente do
NoSso.

Dessa maneira, a abordagem cartografica é assumida como performance de
pesquisa em que O0S processos e 0S movimentos da investigagcdo séo
acompanhados e ndo somente resultados sdo apontados. No plano da experiéncia,
0s objetivos e a problemética procuram aproximar conhecimento e criagdo que se
configuram como politica cognitiva, enquanto trata da complexidade ética-estética-
politica da acdo do pesquisador. Essas praticas de producdo de conhecimento e
intervencdo sobre a realidade constituem uma caminhada de pesquisa, que tem em
consideragdo a produgdo coletiva de conhecimento, o deslocamento de pontos de
vista, a ocupacdo de territérios, os movimentos e a apuracdo da atencdo entre
outros percursos (PASSOS, KASTRUP e ESCOSSIA, 2014).

As criancas sdo sempre surpreendentes. Para minha surpresa, quando
propomos migrar para a proxima mediagdo, algumas delas reclamaram, dizendo que
ainda tinham ideias sobre o que fazer com a argila e que ndo haviam terminado...
Naquele momento, percebemos ser necessario disponibilizar mais tempo para elas e
segundos depois todas ja estavam com a atencdo voltada para outros interesses.

Foi quando ouvimos uma voz que vinha de cima de um banquinho...O menino pulou,
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dizendo: “eu fiz uma arte que nem a do Fritz!”. Nossa! Estariamos n6s encontrando
uma das ilhas desconhecidas de Saramago (1998)?

Na sequéncia, as levamos para outro espac¢o, agora no intuito de tratar da
musicalizacdo, com Mirtes coordenando a mediacdo. Os instrumentos (Sinos)
coloridos e a flauta rosa foram 0s meus instrumentos favoritos...E de algumas
criangas também. Tocamos e cantamos juntos, numa pequena orguestra sonora e
visual.

No inicio, Mirtes estava ao teclado, e eu e Daniela em frente as criancas
ansiosas também pelo que iria acontecer. Cantamos entdo com elas algumas
musicas conhecidas e aprendemos tentando ensinar outras, como Bao Ba La Lé&o,
senhor capitdo, espada na cinta e ginete na mao! Ainda posso ouvi-las em minhas
memorias. Logo, estavamos as trés em frente ao palco (Figura 19), cantando e
movimentando, explorando sonoridades, gestos e toda a visualidade daquele

momento Unico.

Figura 19 — Em outra dimen[som]

Fonte: Da autora.

Por certo que nas mediacdes tinhamos nossas acdes com cada
linguagem/expressao e colaboragcdo com as demais, mas em alguns momentos nos
sentimos assim como as criangcas — afetando-nos mutuamente e descobrindo novas
experiéncias e formas de aprender.

A experiéncia da acdo mediadora com as criangcas procurou explorar a

complexidade dos acontecimentos e das vivéncias e as relagbes provocadas ou ndo
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no cotidiano, valendo-se de uma nova postura “..] abrindo o campo do
conhecimento ndo apenas aos saberes disciplinares, mas também as histérias de
vida e aos saberes ndao académicos e as tradi¢bes” (MORAES e BATALLOSO,
2015, p. 93), conectando-se com a multiplicidade de referéncias e aspectos de ser,
estar, aprender e ensinar no mundo.

Em vista disso e passada a mediacdo em musicalizagdo e com Mirtes ainda
ao teclado, entra em cena Daniela, dando inicio a mediacdo em dangca/movimento,
com movimentos lentos e rapidos sobre o papel Kraft colocado ao chdo, em um
bailado esvoacante, risonho e divertido (Figura 20).

Distribuimos em seguida canetbes para as criancas e, ao som do teclado
tocado por Mirtes, elas marcavam com 0s canetdes suas impressdes sobre o papel.
O corpo em movimento, acompanhando os ritmos do teclado, ora lentos, ora rapidos
se enroscava no papel. Uma dangca que ndo sabiamos mais quando iniciava o
rabisco, 0 movimento e os olhos que percorriam brejeiramente cada passo, cada
experiéncia. Como bem diz Saramago (1998, p. 40) “se ndo sais de ti”, ndo

consegues sentir o sentido!

Figura 20 — Corpo, musica e arte

Fonte: Da autora.

Apdés muitos movimentos, 0 corpo ja cansado, as criancas deitavam-se
languidamente pelo mesmo papel Kraft que agora as acolhia. E, entdo, a musica

cessou e as criancas buscavam pelo espaco onde estavam seus sapatos... “O meu
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esta 13", dizia uma das criangcas, correndo em dire¢cdo ao sapato. E assim cada uma
delas colocou os seus amarrando-os silenciosamente. O que estariam a pensar?

Entre movimentos e pensamentos sera que conseguimos fazer desse nosso
encontro um momento instigante e repleto de sensibilidades? A mediacéo cultural
procura estabelecer um dialogo entre a producdo e objetos artisticos, o espaco, 0
fruidor e o intermediario/mediador. A mediacdo tenta captar e potencializar as
descobertas, as sensacdes, a imaginacdo, a memaria, a percepc¢ao, entre outros
aspectos, e muitas conexdes que envolvem os contatos entre 0s sujeitos, a arte e a
cultura.

S&o muitos os mediadores possiveis, como a acao educativa, a curadoria, a
midia, os livros, os familiares, as praticas provocativas de educadores, viver novas
experiéncias...Mas o maior propdsito em nossa pesquisa foi provocar a vivéncia das
criancas por meio de uma educacdo sensivel possibilitando-as “[...] perceber como o
homem e a mulher, em tempos e lugares diferentes, puderam falar de seus sonhos e
seus desejos, de sua realidade e de suas esperangas atraves da linguagem da arte”
(MARTINS, 2012a, p. 29).

Assim, quando as criancas acharam que tudo havia terminado, as
convidamos a passear pela mostra novamente. Porém, dessa vez a experiéncia foi
muito diferente...Elas seguiram cantando e, ao chegar agora na mostra, paravam e
olhavam detalhes que antes haviam passado despercebidos. A conversa entre elas
foi mais divertida e curiosa. Ja ndo mais perguntavam, mas narravam situacoes
cotidianas, fazendo suas proprias relagdes e criacoes.

Diziam: “minha casa também tem grama e € pequena”; outra: “moro num
apartamento, mas, minha mae me leva no parquinho...”; e outra: “minha tia € bem
parecida com aquela mulher”, se referindo a imagem da Dona Francisca. Em nossa
aventura, navegamos por mares distantes e retornamos, uma vez que ‘..] €
necessario sair da ilha para ver a ilha, que ndo nos vemos se ndo saimos de nos
[.]°°. E, quantas narrativas de vida estavam ali presentes pela voz daquelas
criancas! Quanto aprendiamos também com elas!

(Entre)lacamos o0 ensinar e o0 aprender dessa vivéncia por meio da

experiéncia e, “...] tampouco causaria surpresa dizermos que, no processo de

30Saramago (1998, p.41).
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conhecer, h4 um percurso que passa pela curiosidade, pelo mistério e pela magia do
mundo, alcangados pela experiéncia” (OSTETTO, 2007, p. 36).

A acdo mediadora ndo se refere apenas e tdo s6 a comunicacao de saberes,
mas, sobretudo, permite praticar o olhar atento e a generosidade, inseridos em um
espaco de trocas, de contato com as descobertas e as singularidades do outro, e
com a multiplicidade de realidades que cada processo apresenta (DONATO, 2014).

Logo apds a passagem pela mostra, convidamos as criangcas a registrarem
suas impressdes nos cadernos/livros que haviamos preparado especialmente para
elas. Ali, poderiam registrar os seus momentos com canetinhas e giz de cera (Figura
21). Entre desenhos, garatujas e esbocos de letras, nossos pequenos criativos
queriam guardar e narrar suas memoaorias, impressdes e também agradecimentos

pela manhad que passamos juntos.

Figura 21 — Criangas nas mesinhas de assinatura

Fonte: Da autora.

Esta etapa de percurso e de conto nos fez pensar sobre nossas agodes e,
assim como para Martins (2014, p. 214), refletir acerca da “[...] aproximagao sensivel
com a arte, com a provocacdo de experiéncias estéticas, a ampliacdo do repertério
cultural e a contaminacdo da curiosidade, da abertura, do querer se aproximar mais
das manifestagdes artisticas [...]".

Quando os pais vieram busca-las, se despediram novamente de nés,

perguntando se podiam levar suas produgcdes para mostrar aos familiares, e
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apontando e contando aos pais 0 que havia acontecido naquela manha e “[...] pela
hora do meio-dia, com a maré, A llha Desconhecida fez-se enfim ao mar, a procura
de si mesma’3' Os pais ficaram curiosos e seguiram com as criancas
conversando...

Ao final das vivéncias, acomodamos os materiais, arrumando os espacos do
CEIl como estavam dispostos inicialmente, recolhendo também as producbes das
criancas. Em seguida, organizamos uma roda de conversa com as duas professoras
(a de classe e a auxiliar), a coordenadora pedagogica e a diretora do CEl e a
coordenadora da Secretaria de Educacéo do Municipio de Joinville (SEMJ).

Vale ressaltar que nao fizemos entrevistas e sim colocamos a roda a
funcionar com questdes que foram importantes na visdo de cada uma. Neste
momento, muitas questdes vieram a tona! A coordenadora do CEIl comentou sobre a
importancia que foi para ela acompanhar todo o processo e que foi também um
grande aprendizado. Pois ver as criangas dangando, ouvi-las cantando e modelando
possibilitou perceber que muitas vezes ndo identificamos os diversos potenciais
expressivos que as criangas tém. A coordenadora da SEMJ destacou a relevancia
da pesquisa, afirmando que a parceria universidade e rede publica é fundamental
para que se tenha uma educacdo democratica, que vise 0 sujeito critico, autbnomo e
sensivel.

Em seguida, uma das professoras destacou o grande valor de buscarmos
alternativas de outros espacgos, mesmo dentro do CEl, para realizarmos um encontro
com as artes. Ela discutiu o fato de ter ficado impressionada quando um corredor de
passagem havia se tornado espaco de mostra de arte. Também se interessou pela
utilizacdo do refeitério, que se transformou em minutos num espaco musicado e de
danca.

A diretora comentou sobre 0 momento em que as criangas se apropriaram da
argila para criar formas e narrativas. Visto que havia percebido um brilho nos olhos
das criancas ao modelar a argila e perceberem quantas formas e narrativas
poderiam absorver daquele momento. A equipe do CEIl observou que estavam muito

surpresas e curiosas.

31Saramago (1998, p. 62).
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Para nos, também foi uma experiéncia Unica, pois nosso papel de aprendizes
foi relevante. Aprendemos com as criangas e umas com as outras (pesquisadoras),
numa interacdo quase magica entre tantas linguagens/expressoes artisticas.

A experiéncia no CEIl Jardim Sofia nos possibilitou um mergulho em nés
mesmas e no outro. “Entdo estdas decidido a ir comigo procurar a ilha

desconhecida?”

3.3 Pensando a Curadoria nos espac¢os do Museu Casa: a busca do encantamento

Desembarcando na ilha desconhecida do Museu Casa Fritz Alt, avistamos o
que nos parece ser a Terra do Nunca, “[...] pois a Terra do Nunca é sempre mais ou
menos uma ilha, com pinceladas maravilhosas de cor aqui e ali, e recifes de coral e
barcos velozes prontos para zarpar’.>?

A curadoria no Museu Casa consistiu principalmente em conectar artes,
culturas e contextos. De maneira que ndo fosse apenas e tdo somente, preencher
espacos expositivos, mas aproximar componentes em um projeto que comunicasse
percepcdes e ideias associadas aos objetos artisticos. Amplificando o ambito da
curadoria, poderiamos torna-la sensivel ao cenario das artes, acompanhando as
experiéncias sensiveis das criancas (OBRIST, 2014).

Pretendiamos, no espaco educativo do museu, criar uma atmosfera onde as
criangas, os demais participantes e o0s visitantes, pudessem ser acolhidos e
compreender o0s caminhos percorridos em nossa investigacdo, sentindo-se
participes desse movimento.

A mostra que preparamos no Museu Casa reuniu as produgbes que as
criangas haviam realizado no CEI (modelagem, desenho), as fotos/imagens de obras
gue fizeram parte da mostra no CEI, monumentos e objetos pessoais do artista, bem
como da sua casa, e os cartbes construidos pelas criancas no museu. Elaboramos
também uma recepcdo aos nOSs0S pequenos viajantes culturais, com a presenca do
quarteto de flautas do Conservatorio Belas Artes de Joinville, que tocou musicas do

repertério preparado para as mediacoes.

%2 Barrie (2013, p. 18).
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Posteriormente as acfes de mediacdo cultural com as criangas na mostra,
esta também seria aberta ao publico como parte da acdo educativa do Museu Casa.

O fechamento de nossas acfes com essa mostra lembrou Obrist (2014) ao
comentar sobre sua experiéncia com a exposicdo Laboratorium, associando a
imensa afinidade com o termo entremeio (comentando o critico Homi Bhabha) e com
o qual também fizemos correlacdes. Afirma ainda que a palavra criar, em
combinacdo com arte e ciéncia e, ouso dizer aqui também, entre arte e pesquisa,
possibilita uma abertura intermediaria, proporcionando associacfes mudltiplas e
inovadoras.

Figura 22 — Mostra Infantil do CEI Jardim Sofia exposta no Museu Casa Fritz Alt

") v

Fonte: Da autora.
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Assim, podemos dizer que ao conclurmos a curadoria educativa e
executarmos a expografia no CEIl e, posteriormente no Museu Casa, expressamos
também o nosso olhar e pensar sobre 0 mundo, as potencialidades da educacéo em
arte no espaco escolar e nos espacos culturais e principalmente nossa visdo, nossas
vivéncias e nossas conexdes acerca das acoes de mediacao cultural.

Exploramos, sobretudo, os processos de criagdo, pois como afirma Obrist
(2014, p. 204) “[...] as exposicdes, acredito eu, podem e devem ir além da simples

llustracdo ou representacdo. Elas podem reproduzir realidades em si mesmas”.

3.4 Vivéncias e mediacédo cultural no Museu Casa Fritz Alt

Empenhamo-nos para executar este momento desde 0 noSsO encontro no
Centro de Educacdo Infantil Jardim Sofia e agora estavamos esperando pelos
pequenos curiosos e suas professoras, com bastante ansiedade na “Terra do
Nunca”, o Museu Casa Fritz Alt.

E, assim, este percurso da aventura comecou bem cedinho em um dia
ensolarado, apesar das previsdbes do tempo, que apontavam um dia nublado e
chuvoso...Esperdvamos com tudo pronto, pois as criangas logo chegariam.

Preparamos o local para as mediacées nas linguagens/expressbes da
musicalizacdo, da danca/movimento e das artes visuais como fizemos no CEl.
Porém, com novas perspectivas e ac¢des; uma mostra Infantii com as producgdes
realizadas pelas criancas na ocasido da mediacdo no CEIl e outras que realizariam
no Museu Casa.

Elas chegaram perto das nove horas em um Onibus que ressoava em
gritinhos, risos e muita curiosidade! Para as criangas, visitar a casa do Fritz que
tanto havia sido falado era quase um conto de historias.

Chegaram bem na hora do café e entdo as acolhemos — criancas e
professoras em uma mesa com toalhas coloridas, na varanda do anexo do Museu
Casa (Figura 23). As professoras trouxeram o lanche do CEI para que as criancas

pudessem compartilhar do mesmo alimento. Aromas de bolachas, sucos, rosquinhas
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e outras gulodices invadiam a varanda e nos convidavam também a compartilhar
aguele momento tao interessante.

Quando todos ja haviam saboreado o lanche, conversamos com as criangas,
desvendando parte do mistério — noSSO primeiro percurso, que seria um passeio

pelo Museu Casa, iniciando a mediacdo em musicalizacao.

Figura 23 — Acolhendo nossos nowos tripulantes

Fonte: Da autora.

Tinhamos deixado 0s instrumentos musicais, 0s mesmos utilizados
anteriormente no CEIl, em cima de umas banquetas feitas com troncos de madeiras,
gue ficavam bem a frente desse anexo, no intuito de instigar a curiosidade delas.

Antes de iniciarmos efetivamente a mediagao, o Coordenador do Museu Casa
se apresentou para as criancas, falando um pouco sobre o local. Mas... As criangas
estavam mesmo interessadas em explorar o lugar e suas possibilidades. E, assim, a
conversa tomou novos rumos em que oS personagens do museu ganhavam vida!

Na continuacdo do dialogo, quando questionadas se gostavam de fazer arte,
responderam que sim: “de desenhar, de pintar e de cantar!”, disse uma delas. Em
seguida, uma vozinha timida gritou ao longe “fagco balé de musica!” e, entdo,
aproveitamos sua fala para apresentar uma nova musica, agregada de uma historia
que destacava a chuva, tdo presente em nossa cidade. Ela comecava assim: A
chuvinha cai/ A chuvinha cai/ Plim-plim / Plim-plim / A chuvinha cai...

Assim, neste dia a chuvinha caiu com as nossas vozes. Naquele instante,

sugerimos que pegassem 0s instrumentos, que estavam em cima dos troncos. Foi
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uma correria geral com o soar dos diversos instrumentos, tocados todos de uma vez
s6. Depois dessa primeira mediacdo, ao som da flauta de Mirtes (pesquisadora em
musica), foi se organizando uma diminuta orquestra que, em um pequeno intervalo,
as criangas tocavam e cantavam junto conosco.

Dessa maneira, percebemos, como comenta Charlot (2013), que as relacbes
com o saber e com o aprendizado se constroem a partir do sentido. Sentido esse

associado também ao prazer em aprender e a apropriacdo de um patrimonio cultural
e intelectual.

Figura 24 — Acolhimento musicalizado

Fonte: Da autora.

Passado este momento, nos dirigimos a porta do Museu Casa. Neste trajeto,
ao som da flauta, as criancas correram ladeira abaixo agitando os instrumentos que
ainda estavam em suas maos. Chegamos ao destino envolto aos sons dos
instrumentos, da natureza e das vozes das criancas. Na porta da sala de exposi¢cdes
do Museu Casa, encontrava-se proxima a ela um bau, destinado a guardar os
instrumentos musicais que estavam com as criancas. A0S poucos, mas ainda
resistentes em larga-los (os instrumentos), as criangas foram colocando-os um a um
no bau, que chamavam de “bau da musica”.
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Apds uma breve explicacdo as criancas sobre a fragilidade das obras de Fritz,
expostas na sala de exposi¢cdo, adentramos no espago, tomando todo o cuidado
para ndo encostar nas esculturas de gesso, argila e objetos pessoais do artista. Em
nossa conversa com elas, nos surpreendeu a fala de algumas ao apontar para as
esculturas do artista, dizendo: “séo estatuas de barro...”.

Dentre as obras, uma delas chamou bastante a atengdo das criancas: a
Pietd®. Algumas reconheceram imediatamente a escultura, pois essa foi uma das
fotos/imagens exposta na mostra organizada anteriormente no CEI.

Interessante destacar que as criangcas compararam a fotos/imagens com a
obra original, impressionando-se com o tamanho da escultura, muito maior que a
foto exposta. Foram inUmeros comentarios: “Jesus esta no colo da mae, né?”, disse
uma das criangas, ‘Ele esta dormindo?”, complementou outra, “vé... Ele esta
pelado!”, risos... “Nada disso, esta enrolado num pano!”, justificou outra crianca,
“Acho que ele morreu...”, finalizou outra. Suspense! E em seguida, mais risinhos
com a condicdo do nu! Aproveitamos as questdes levantadas e iniciamos um dialogo
destacando o corpo, as relacbes de méae e filho, o amor...Mas, tudo de forma ludica,
dando mais espacos para as criangas conversarem e construirem suas proprias
relagdes e ideias sobre o que viam e sentiam. A vista disso, percebemos que as
praticas pedagogicas dependem sobremaneira da forma que incentivamos a crianga
a apreender o mundo o qual faz parte. Assim, a articulacdo da acdo do
professor/mediador em propor questionamentos e construir reflexdes em um dialogo
em que todos participem e elaborem sentidos contribui para a mobilizacdo da
aprendizagem (CHARLOT, 2013).

E, ao circularem a obra “Pieta” (Figura 25), as criancas avistaram a maquete
do Monumento ao Imigrante® (Figura 26) que em sua lateral tem o Bras&o do
municipio de Joinville, identificando como sendo 0 mesmo presente em seus
uniformes e na placa de identificacdo do CEIl. Havia também na sala réplicas de

algumas obras e uma pintura do artista: a Madona®. As criancas pulavam na frente

* pieta (gesso), 1955. A escultura que, posteriormente seria executada em bronze, faria parte de um
ossuario e um cruzeiro do Cemitério Municipal de Joinville. Permaneceu inacabada (GUERREIRO,
2007, p. 53 e 60).

* Monumento ao Imigrante, 1951. Obra concebida para as comemora¢des do centenario de Joinville.
GUERREIRO, 2007, p. 22-23 e 28-29.

% Madona, 1933. Unica pintura a 6leo conhecida de Fritz Alt, criada como presente de casamento.
GUERREIRO, 2007, p. 15 e 32.
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da pintura para poder ver melhor, uma vez que estava exposta numa posi¢cado muito

alta para elas.

Figura 25 — Contornando a Pieta e circulando pela sala

Fonte: Da autora.

Figura 26 — Monumento ao Imigrante, réplica em miniatura

Fonte: Da autora.
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Quando a atencdo das criancas comecava a se dispersar, saimos da sala de
exposicao e fomos para o lado externo do Museu Casa, onde a paisagem nos
envolvia completamente. Avistdvamos a cidade de cima do morro e tudo ficava
minusculo...O vento l& de cima insistia em tocar nossos rostos, que comecavam a
ficar vermelhos — sera do vento ou do sol?

De repente, um som invadiu aquele espaco e, ali, bem na nossa frente, surge
um quarteto de sopro, que nos esperava impacientemente na varanda do Museu
Casa (Figura 27). Foi, sem dulvida, uma apresentacdo exclusiva, ao som da musica
classica “Ode a alegria”, de Beethoven, que também era ouvida por Fritz quando
criava suas obras. Também fomos embalados por musicas populares e conhecidas

pelas criangas, que ja haviam escutado na mediacéo ocorrida no CEL.

Figura 27 — O quarteto de sopro

Fonte: Da autora.

ApOs ouvirmos o quarteto, nos dirigimos a outro espaco do Museu Casa, onde
estavam mais obras de Fritz na companhia de objetos pessoais, fotografias, objetos
e ferramentas do artista. Nosso desafio era explorar aquele espaco, da mesma

forma que o capitdo Gancho fazia em suas expedicdes! (Figura 28).
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Figura 28 — Composi¢do com a fotografia do artista trabalhando (esquerda superior) e a
garagem/atelié do artista cheia de olhinhos curiosos, respectivamente
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Fonte: Da autora.

As criangas navegaram por aguas calmas e turbulentas, fazendo muitas
perguntas sobre aquele espago: ‘o Fritz usava isso?”, sobre as ferramentas do

artista. “Que coisa estranha...”, sobre os moldes em gesso, utilizados pelo artista
para construir suas pecas em argila e bronze (Figura 29). As questdes vinham
sempre com muita curiosidade e tentdvamos conversar com as criancas de uma
forma bem clara, utilizando as ferramentas e moldes como demonstracdo. Foi
surpreendente! Nao imaginAvamos que viessem tantas perguntas e duavidas
daqueles pequenos com olhos brilhantes!

Por consequéncia, e considerando 0 nosso contexto, a ado¢ado do espago
museologico para a vivéncia com as criangas contribuiu “[...] para uma visdo

ampliada da historia, da cultura, do folclore e da arte [...]” (GOHN, 2015, p.20).
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Figura 29 — Para que sene isso? Fritz usava isso? Descobertas

Fonte: Da autora.

Logo apds nosso didlogo com as criancas nesse espacgo expositivo, seguimos
para a area externa do Museu Casa, chegando até a varanda onde, novamente, 0
quarteto de flauta doce tocava e cantava a musica Bdo Ba Lao. Ao som do quarteto,
olhinhos que se moviam, acompanhando os movimentos do quarteto, escuta atenta,
corpo balancando e o canto tomando conta de todo o espaco. Parecia até que o
pozinho da Sininho havia caido sobre nos, tamanha nossa alegria de estar ali.

Quando finalizamos a musica na varanda as criancas foram, aos poucos,
deixando o local e imediatamente ocuparam um circulo de pedras, que se
encontrava num espaco aberto do Museu Casa, envolto em gramado com alguns
bancos e plantas em volta, além da bela vista da cidade.

As criancas sentaram-se no circulo de pedra conosco, nos impulsionando a
iniciar uma histéria (Figura 30), utilizando a linguagem/expressdo do
corpo/movimento, da visualidade e da musicalizacdo. Daniela (pesquisadora
corpo/movimento) deu inicio a mediacdo, chamando a atencdo das criangas para 0s
sons da natureza (passaros, folhas balancando, latidos de cées, agua correndo,
vozes ao longe), da cidade (buzinas, motor de carros...) e do Museu Casa (porta

abrindo e fechando, passos...) etc.
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Figura 30 — Roda de conversa/dan¢ga/movimento/imaginagéo

Fonte: Da autora.

Apds essa experiéncia com os varios sons, Daniela inicia a historia que trazia
sonoridade e muita imaginacdo. Ela narrava o conto e ao mesmo tempo criava com
as criancas movimentos e sons relacionados a contagdo: “caminhando pela
floresta... Correndo do tigre”. “Tem tigre aqui profe?”, comenta uma crianga..., € um
coro de vozes: “temmmm”. Nadando no rio...Galgando o morro...La vem o tigre!!!!
Subindo na arvore para escapar do tigre... Vento muito forte!”. As criangas criavam e
faziam sons e gestos, ora imitando Daniela, ora criando os seus préprios gestos e
sons! Foi uma festa! Daniela continuava...Vamos entrar no Museu Casa novamente?
O que podemos avistar por lA? E as criangas diziam: “estatuas, esculturas,
fotografias, mascaras” (referindo-se aos moldes), “tamancos, bicicleta” (referindo-se
aos objetos pessoas do artista).

Buscamos a fala de Ostrower (2002) quando diz que a imaginagdo se
materializa com as formas/linguagens que temos mais afinidade em nosso fazer e
por meio delas nos comunicamos e conseguimos atribuir sentidos as nossas
reflexdes. Portanto, anuncia a relevancia de proporcionarmos para as criancas as
mais diversas formas de linguagens/expressdes da arte. Nesse processo, as
criancas, a partir dos acontecimentos e experiéncias, exteriorizam seus

pensamentos, sentimentos e sentidos.
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Na sequéncia da mediacdo, Daniela dizia as criangas: vamos voltar ao CEI?
“Ja?”, dizia uma das criangas. “Nao podemos ficar aqui mais um pouco? Vamos
passear de novo!”, chorosa outra perguntava: “voltaremos outro dia aqui?” E assim
foi se findando nosso trajeto imagético, recheado de muitas coisas. Serd que
Sininho, com seu p6 magico, esteve por aqui? E Peter Pan acompanhou Sininho
nesse percurso com as criangas? Quem sabe dizer?

ApoOs a contacdo visual, corporal e sonora, fizemos um percurso por uma
trilha em torno do Museu Casa, explorando os sons e texturas daquele lugar, que
ainda exalava o orvalho da noite anterior. Uma proxima mediacdo estava por
acontecer no mesmo lugar em que as criangas foram acolhidas em sua chegada ao
Museu Casa.

Cabe destacar aqui que nos apropriamos e consideramos 0S processos de
educacdo pela via da vivéncia, criando situagcdes em que a apropriacdo e a
construcdo de certos conhecimentos é imprescindivel para a criacdo/resolucao de
problemas e para a formulacdo de novos saberes e fazeres.

Dessa maneira, as experiéncias geradas e absorvidas, individual e/ou
coletiva, fazem parte de um complexo sistema de ensino e aprendizagem no qual se
agrupam aspectos sociopoliticos, culturais e pedagogicos para a recriagdo de
conteudos, uma reelaboracédo critica da compreensdo do mundo e da interagdo
social por parte dos individuos que dela participam (GOHN, 2015).

E, para os proximos desdobramentos, estava tudo preparado a espera das
criangcas. A proposta para a mediacdo na linguagem/expressao das artes visuais foi
a construcdo de cartbes a partir das experiéncias e memoérias das criancas (Figura
31). Mas...Da nossa parte, ndo esperavamos nada além daquilo que criancas de
quatro e cinco anos podiam e desejavam registrar. Nossa expectativa seriam
rabiscos, manchas coloridas ou ndo, circulos e outras coisas mais...

Distribuimos as criangas materiais como: papéis cartdo de tamanho pequeno
e canetinhas coloridas. Ao som das musicas ouvidas naquela manha, elas iniciaram
0 processo: surgiram entdo desenhos/rabiscos que remetiam naquele momento ao
quarteto de flautistas, as obras de Fritz, em especial a Piéta, e sobre o balu que

guardava instrumentos, entre outros.



Figura 31 — Construindo/marcando historias em cartdes
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Fonte: Da autora.
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Importante ressaltar que as producdes das criancas eram em sua maioria
garatujas com breve inicio de uma figuracdo, sem a preocupacdo com a realidade.
Os temas por elas definidos vieram muito mais pelo que elas narravam do que
propriamente pelos seus desenhos. Também algumas delas ensaiaram na escrita de
seus nomes, geralmente de forma espelhada.

Estavam completamente a vontade com suas producdes e pudemos constatar
que, como afirma Ostrower (2002), a identificacdo com os materiais expressivos
nasce do contato e da experiéncia, com consequente aprofundamento despertado

pela empatia.

Reiteramos que a imaginacéo criativa nasce do interesse, do entusiasmo de
um individuo pelas possibilidades de certas matérias ou certas realidades.
Provém de sua capacidade de se relacionar com elas. Pois, antes de mais
nada, as indagagdes constituem formas de relacionamento afetivo, formas
de respeito pela essencialidade de um fenémeno. [...] Implica uma
amplitude de visdo que permite muitas coisas se elaborarem e se
interligarem, implica uma \sdo globalizante dos processos de \ida
(OSTROWER, 2002, p. 39).

E, com base nessa premissa, consideramos fundamentais para as criangas
as vivéncias heterogéneas e intercambiadas dentro e fora da escola, com a incluséo
da arte e da experiéncia com a cultura para possibilitar a impulsédo e a conexao de
processos de criacdo dos sujeitos, independentemente.

Por conseguinte, conforme as criancas terminavam seus desenhos, nés ja os
fixavamos em um espaco/anexo do Museu Casa, preparado por nés em forma de
mostra artistica.

Quando as criangas finalmente adentraram na mostra no espago/anexo do
Museu Casa, foram recebidas ao som de flautas doce (ainda com a participacédo do
quarteto de flautas), ficando maravilhadas em ver que suas producbes também
estavam em um museu, que para elas era lugar de “gente grande”. Uma delas
exclamou: “meu trabalhinho também esta no museu e todo mundo pode ver!”

Explorando o espaco da mostra, as criancas andaram pela sala,
reconhecendo suas producdes e contemplando novamente as fotos/imagens que
estiveram também no CEIl. Diziam: “essas fotos estavam la no nosso CEl, né?”; “ei,
vejam, meu bonequinho esta aqui!”, referindo-se ao trabalho em modelagem,
realizado no CEIl “Profe, somos artistas também?”, felizes por seus trabalhos

estarem no espaco de um museu.
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Apoés essas falas, ndo posso deixar de comentar, conforme citado por Charlot
(2013), que a educacédo em arte na atualidade ndo pode correr o risco de ser apenas
uma compensacdo psiquica ou um recurso de interrupcao dos afazeres diarios ou
das demais &areas do conhecimento. E no contato com 0s outros e 0s objetos
artisticos, e em seu fazer, que o sujeito pode ser instigado em suas construcdes de
conhecimento, pois a criacao e a autenticidade encontram riquezas nesse meio.

Interessante ressaltar que a apreciacdo das criancas a mostra foi de forma
totalmente lidica. Ao mesmo tempo em que olhavam, podiam tocar nas imagens/
fotos (que estavam na sua altura), rodopiando feito dangca! Conversavam entre elas
e com o quarteto de flautas, criando sons paralelos e se movimentando com ritmos
diversos. Entravam e saiam por entre as fotos/imagens; observavam suas
producdes (em argila, desenho/pintura), apontando as suas e as dos colegas (Figura
32).

Foi sem davida um momento surpreendente e de aprendizagens para todos

Figura 32 — Criancas brincando na mostra

b

Fonte: Da autora
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E havia chegado o momento da despedida (Figura 33). ApGs algum tempo na
mostra, saimos com as criancas para 0 espaco externo do Museu Casa para
aguardar a chegada do 6nibus que as levariam de volta ao CEI.

Ainda antes de voltarem ao CEI, ja com as criangcas acomodadas no 6nibus,
fizemos uma roda de conversa informal com as professoras, para que também
pudessem expressar 0 que haviam percebido e experienciado naquela manha e
durante as demais etapas do desenvolvimento da nossa proposta. O grupo destacou
como as experiéncias com as linguagens/expressdoes da arte, utilizadas de forma
lddica e contextualizada, possibilitaram para as criancas expressar-se de forma
multipla — como € caracteristico da infancia; como também a receptividade para
gue cada um pudesse manifestar suas conexdes com a aprendizagem de forma
diversa, de acordo com a que melhor se identificasse, pois muitas vezes ndo é
possivel disponibilizar praticas em todas as éareas e as diferencas as
complementam. Salientaram ainda que momentos como esses vivenciados por nds
viabilizam aos educadores o contato com a pesquisa, 0 que pode contribuir com
novas propostas e ideias, expandindo as oportunidades de formagdo com o0s

professores.

Figura 33 — Despedida do Museu e do CEI

Fonte: Da autora.
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PERCURSO 4. ESCOLA E MUSEU: VIVENCIAS, ANALISE E DESCOBERTAS

“O que esta no horizonte € uma ampliagdo das conexfes de cada um consigo
mesmo e com o mund(é)(’s’
Laura Pozzana

Neste percurso, abordarei as pistas que encontrei durante a trajetéria desta
pesquisa-dissertacdo, referentes as experiéncias das criangcas e suas vivéncias
perceptivas.

Esta pesquisa de abordagem cartografica visou refletir as experiéncias das
criancas e minha, tendo como referéncia os autores Kastrup e Passos (2014),
Barros e Silva, Pozzana (2014), Sade, Ferraz e Rocha (2014), bem como autores
gue embasam os estudos da educacdo em artes como Leite (2001), Meira e Pillotto
(2010), Ferraz e Fusari (2009), Stamm (2007), entre outros.

Seguindo neste percurso, me apropriei das pistas referenciadas em Passos,
Kastrup e Escoéssia (2014) para me guiarem no processo da investigacdo e
acompanhamento das andlises e descobertas, pois elas sdo referenciais para a
construcdo de argumentacdes a respeito dos achados e efeitos das experiéncias
vivenciadas com a infancia no ambito da pesquisa.

Por conseguinte, em um primeiro momento, trago a pista do comum, para
destacar a importancia dos repertérios artisticos, estéticos e culturais das criangas.
Essa pista remete a criacdo de um ambito comum, partiihado, em meio as
singularidades que conduzem a uma aprendizagem coletiva.

Também destacarei neste percurso a pista da analise, que trata da verificacao
de fatos e situagbes de maneira continua, apresentando variagbes e mudangas nos
processos em relacdo as producdes e intervencdes das criancas como sujeitos da
pesquisa.

Nos segundo e terceiro momentos, apresentarei as narrativas das
experiéncias/vivéncias das criancas associadas ao estudo das pistas da atividade,

que apontam diretrizes para a reflexdo sobre a producdo (desenhos e modelagens)

3% POZZANA, Laura (2014, p. 53).
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das criancas sob o enfoque da atividade, levando em consideracdo a experiéncia do
encontro com 0 outro e as transversalidades e atravessamentos da investigacao.
Exploro nesse ponto também a pista da validacdo, argumentando sobre a
consisténcia e a producédo de efeitos mobilizados pelo desenvolvimento da proposta
de provocar vivéncias perceptivas com a infancia.

Para o Uultimo momento, pondero sobre a pista da formacgdo, construida
durante os percursos da pesquisa, por meio da producdo do conhecimento, no
aprendizado e na postura do pesquisador e dos demais envolvidos na pesquisa.
Nesse caminhar, habilidades, percep¢cdes e vivéncias outras foram mobilizadas. E
também abordarei a pista da confianca, que abrange o envolvimento na produgéo
coletiva e o aumento da poténcia de agir dos participantes.

A partir dessas pistas, articulo o0s atravessamentos sonoros, visuais e
corporais desta pesquisa, tendo como extensdo os espacos do Centro de Educacédo
Infantil Jardim Sofia e do Museu Casa Fritz Alt e as experiéncias provocadas pelas
acOes mediadoras dos dialogos interventivos e imagéticos.

Por fim, destaco algumas das vivéncias perceptivas com a infancia nos
espacos da escola e do museu permeadas de experiéncias sensiveis. Abordo ainda
as acdes de mediacao cultural mais significativas, aquelas que possivelmente mais

sensibilizaram as criangas, tanto na escola como no museu.

4.1 Pista 1 - aimportancia dos repertorios: o antes e o depois

Quando habitamos o territério da investigacdo — um lugar também da
experiéncia — incluimos e falamos da complexidade que estamos tecendo, pois
presenciamos alguns dos processos que se instauram no vivido, no vivenciado.
Nesses processos, elabora-se o conceito de comum, que de acordo com Kastrup e
Passos (2014) nos remete também a Ranciére (2009)%', dado que carrega os

sentidos de partilha e pertencimento.

3 “[...] uma partilha do sensivel fixa, portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e partes

exclusivas. Essa reparticdo das partes numa partilha de espagos, tempo e tipos de atividade que
determina propriamente a maneira como um comum se presta a participagdo € como uns e outros
tomam parte nessa partilha [...]”, RANCIERE (2009, p. 15).
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A pista do comum concede acesso “..] a dimensdo processual dos
fendbmenos, [...] indica, a0 mesmo tempo, 0 acesso a um plano comum entre o
sujeito e o objeto, entre nds e eles. [...]", como enfatizam Kastrup e Passos (2014, p.
16). Os mesmos autores também mencionam gque 0 comum Segue O curso da
experiéncia e acompanha as praticas, “[...] uma vez que realizam partilha de um bem
comum e, consequentemente, criam o efeito de pertencimento. E comum o que, na
experiéncia, é vivido como pertencimento de qualquer um ao coletivo” (KASTRUP;
PASSOS, 2014 p. 21).

Dessa maneira, vivenciar com as criangas as mostras na escola e no
museu e as acOes de mediagcdo com as producdes nas linguagens/expressoes das
artes nos possibilitou agucar a sensibilidade para as experimentacdes artisticas,
para a curiosidade, para o olhar atento e para o dialogo ativo.

Essa experiéncia, apropriando-se da arte local como provocadora para
aprendizagens muiltiplas, buscou partilhar o comum, proporcionando momentos de
experiéncia como: caminhar minunciosamente pela mostra na escola, olhando as
fotos/imagens com proximidade e colocadas na altura das criancas e, em um
segundo momento, ver os utensilios e obras em realidade no museu; buscar pelas
falas das criancas relacionar momentos ja vistos ou vividos por elas; o ouvir e
movimentar seus corpos; 0 sentir os materiais e agir sobre eles conforme ocorrido na
modelagem e no desenho; entre outros.

De acordo com Kastrup e Passos (2014), o tragcado de um plano do comum
traz consigo as transversalidades, tendo como principio pontos de vista
(experiéncias heterogéneas) que, no entanto, fazem parte de uma proposta para
participarmos de um tempo de aprendizagem coletiva.

Quanto a questao do tracado de um plano do comum, pude relacionar que,
apesar das criancas estarem absorvidas e com a atencdo flutuante em pontos
diferentes da exposicdo do Museu Casa (obras, objetos e utensilios do artista Fritz
Alt), elas convergiram com espanto ao verem de perto o brasdo do municipio na
escultura de Fritz Alt e constatarem que era o mesmo simbolo presente na placa da
escola e em seus uniformes, dessa forma relacionando o museu a algo de seu
cotidiano.
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E por meio dessas e outras acdes, nos dispomos na investida de uma
espécie de convergéncia de sentidos na qual a producdo de saberes passa a ser a
acgao de “estar com” (KASTRUP E PASSOS, 2014).

Assim, para que esses encontros com obras, objetos e espagos culturais
sejam partilhados, se torna necessario o sentimento de pertencimento das criancas
e dos demais participantes na agcao mediadora, para que se sintam interessados e
comprometidos e, em contrapartida, envolvidos com a experiéncia. Nesse sentido, a
mediacao possibilita encontros interativos, estimulos e descobertas.

Nesse ponto, torna-se possivel que se elaborem vivéncias perceptivas; e,
diante disso, Duarte Juanior (2010) também expressa que para o desenvolvimento da
educacao estética é preciso pulsar em comum, reconhecer a si e sentir o mundo de
maneira integrada, articulando saberes sensiveis e inteligiveis.

Dessa maneira, para que a educacdo pelo sensivel se efetive,
conjuntamente com 0s aspectos da criacdo, as possibilidades de ampliacdo de
repertério demandam estar disponiveis para a infancia — de forma ludica, ampla e
convidativa —, evidenciando-se no processo da investigagcdo e na experiéncia, por
meio da escuta e do dialogo ativos com as criancas.

Na disponibilidade, na interlocucédo, no dialogo e na reflexdo, entre outros
aspectos, que os repertérios sdo constantemente construidos e desconstruidos. O
acesso aos bens culturais, nesse sentido, se constitui em importante mobilizador de
aprendizagens. Visto que “...] os estudantes ndo aprendem parcelas de
conhecimento desconectadas e fragmentadas, mas conectam esses saberes com
seus proprios interesses e experiéncias de vida [...]", conforme argumentam Meira e
Pillotto (2010, p. 107), e assim oportunizando que sejam feitas novas conexdes,
alimentando saberes e fazeres outros.

A proximidade da educacdo em artes, com as instituicbes culturais e
consequentemente com a produgdo cultural, € um diferencial voltado a um ensino
sensivel a ser explorado na contemporaneidade. Ferraz e Fusari (2009) corroboram
para a compreensao de que a presenca frequente de estudantes para apreciar e
participar das mais diversas expressdes artisticas e culturais contribui para gerar
novos habitos e aprendizados, que sao essenciais para a participacao ativa na

fruicdo, na ampliacdo do repertorio, no reconhecimento do valor do patrimdénio
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cultural, entre outros, acrescentando aspectos sensiveis, afetivos e criticos, de forma
significativa na educacéao.

Ainda, a vivéncia estética mostra-se democratica na relacdo entre a escola
e 0S espacos de cultura, pois sdo lugares que manifestam as producbes e
expressfes humanas de forma dinamica e possibilitam formular novas propostas
para a apropriacao, ampliacéo e relacdes dos conhecimentos em arte e dos saberes
plurais acumulados pela sociedade.

Dessa maneira, ao tomarmos por base um método de pesquisa-
intervencdo, como a cartografia, consideramos 0 acesso as experiéncias vividas
tanto pelos pesquisadores quanto pelos sujeitos e também os observadores como
um conjunto de mudltiplas relacdes, evidenciando assim, por meio dos proprios
problemas apresentados, a multiplicidade de sentidos que vém a comportar a
dimenséo da pista da analise.

Pois, como afirmam Barros e Barros (2014), a intervencdo vista como
comprometimento, implicada na realidade e na experiéncia como aspecto
processual, caminha na direcdo da pesquisa que ultrapassa a interpretacdo de uma
realidade e provoca outros modos de acao e deslocamentos de pontos de vista, se
fazendo também como criacéo.

Assim, procurei conectar e acessar 0S problemas/provocacoes
pesquisados, atribuindo articulagbes com seus efeitos e me deixando afetar pelo
campo investigado e vivenciado, pois como afirmam Barros e Barros (2014, p. 177)
‘o acesso a experiéncia modula todo o procedimento de pesquisa, porque faz
aparecer uma dimensao participativa na constituicdo dos objetos. Sendo assim a
analise deve caminhar na direcado da participagao”.

Dessa maneira, no processo da analise da pesquisa por meio das
experiéncias e vivéncias perceptivas com a infancia que se segue, busquei
evidenciar contextos e elementos que conferiram enfoques objetivos,
compreendendo as experiéncias/vivencias que constituram dada realidade, e
subjetivos, recorrendo a expressividade, pois essa apresenta também modos de
experimentacao e criacao de si e do mundo (BARROS E BARROS, 2014).
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4.2 Pista 2 - na ponta do lapis: narrativas imagéticas

A prética na investigacao por meio da abordagem da cartografia, de acordo
com Barros e Silva (2014), demanda o confronto constante de diversos estimulos
provocados principalmente entre as tarefas pré-definidas e a experiéncia do
encontro. Os autores comentam ainda que a producdo de conhecimento se
apresenta na configuracdo de um mapa movel, que de forma construtivista examina
e sistematiza os caminhos no acompanhamento dos processos da experiéncia e da
pesquisa.

Dessa maneira, a pista da atividade nos permite confrontar nossa
capacidade de atuacdo, nossas escolhas e decisfes no desenvolvimento das acdes
e, por conseguinte, “[...] nos ajuda na medida em que toma o trabalho como criagao
e recriacdo permanente de formas de viver, sendo a atividade dirigida, histérica e
processual [...]' (BARROS E SILVA, 2014, p. 133).

Assim, o conunto de analises e atividades que fazem parte das
experiéncias no decorrer de todo o processo de trabalho em campo foi mobilizado
também pela prépria problemética, uma vez que o coletivo de forcas — nos espacos
partilhados — na escola e no museu se interconectou em multiplas criagdes.

Esse deslocamento entre a teoria e a pratica no curso das intervencdes
confere caracteristicas processuais e de criacdo e recriacdo do plano coletivo de
trabalho, do qual requerem sempre relagdes com o outro.

Para tanto, foram criadas algumas estratégias (roteiros), como principios,
para que se tornasse possivel investigar no movimento gerado pelas acdes de
mediacdo e sensibilizacdo com as criancas, as vivéncias perceptivas entremeadas
nas experiéncias em artes, recorrendo nesse momento a linguagem/expressao do
desenho.

Esses planos buscavam previamente avaliar principalmente se as nossas
acOes estariam adequadas e seriam suficientes para 0s questionamentos e
curiosidades das criangas. Desse modo, incluimos em nosso roteiro de agdo uma
sequéncia composta de uma sensibilizacdo com recepcdo musicalizada, uma visita
gque oportunizasse a apreciacaol/interacdo com as obras de Fritz Alt ao mesmo
tempo em que propiciasse abertura para os questionamentos das criancas sobre

aquilo que observavam.
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Foi proposto também um momento lidico para avivar a imaginacao com a
contacdo de histérias, um momento de expressividade e criagdo por meio da
linguagem do desenho e finalizando com visitacdo a mostra infantil, onde foram
expostas as producgdes das criangas para que elas pudessem apreciar/interagir com
as realizacdes umas das outras.

Para o0 momento de realizacdo dos desenhos, a proposta foi mobilizar as
criancas a explorar o que mais as afetou nas experiéncias em que participaram no
Museu Casa. Quando distribuimos o material, o que primeiro constatei foi certo
blogueio das criancas e ap0s alguns momentos de siléncio e burburinhos leves as
maos agitadas sobre o papel e os olhos estavam em busca da cor certa para
representar o que vinha também na fala. Elas descreviam suas percepcfes acerca
das vivéncias pelas quais o0 gesto e o trago traduziam narrativas e pensamentos.

Assim, um grupo de criancas, em uma das mesas, discutia sobre uma
crianga observada em uma foto na exposicdo do Museu Casa (Figura 27 — Foto em
que Fritz Alt esta com uma criangca em 1950, durante a execucéo do busto de Lucy
Paes), enquanto uma delas desenhava e as outras contestavam seu desenho,
afirmando ndo ser igual aquela crianca da foto, pois ela era vista de costas enquanto
o desenho feito pela colega estava de frente, e entdo a crianca parou de desenhar,
levantou o desenho e disse que o “bumbum” estava do outro lado do papel,
demonstrando dessa maneira sua percepcdo das dimensdes em relacdo ao papel e
Sua interagdo com o real.

Enquanto isso, outro grupo de criancas desenhava caixas e instrumentos,
argumentando sobre o bau no qual guardaram os instrumentos musicais antes da
entrada na sala de exposi¢cdes do Museu Casa.

Os desenhos das criangas, dessa maneira, tornaram-se narrativas visuais
e imageéticas, em que percebi, pelas produgcdes das criancas, a visdo dos
acontecimentos na perspectiva delas e seus interesses e aspiragdes. Elas
compartilharam conosco em suas representacdes o que lhes acrescentou, criou
sentido e se conectou com o seu mundo.

O que as criancas expressaram envolveu também a representacdo das
pessoas, em geral, nos espacos do museu, a representacdo das esculturas, dos
instrumentos musicais e das musicistas, a propria casa onde esta abrigado o museu

e 0 ambiente, entre rabiscos e garatujas.
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Além disso, pude perceber que principalmente as figuras de criancas
presentes na exposicdo chamaram a atengdo de nOsSSOS pequenos visitantes,
enfatizando assim a relevancia do encontro delas com a representividade e o
acolhimento da infancia no contexto da arte.

Ressalta Leite (2001) que devemos estar atentos ao que € produzido
visualmente pelas criancas apdés momentos de apreciacaol/interacdo de objetos e
espacos artisticos. A autora destaca também sobre observarmos de qual forma os
objetos artisticos e 0s espacos culturais sdo vistos pelas préprias criancas e como
suas producdes acontecem e se relacionam com suas experiéncias de apreciagao,
em dimensdo ao que nos adultos intencionamos apresentar a elas como producdes
artisticas nas mostras da escola e do museu.

O desenho, no ambito do museu, pode desvelar a percep¢cao da infancia
sobre aquilo que foi apreciado e vivenciado naquele espaco e o fato de vé-los
posteriormente expostos em uma mostra infantil, que envolveu as producdes
desenvolvidas pelas criancas durante as acOes de visitacdo e de mediacdo na
escola e no museu, trouxe a elas certo encantamento como sujeito criador.

Porém, ou apesar de as criancas terem a possibilidade de apreciar suas
producbes exibidas em uma mostra infantil apresentada no espaco educativo do
museu, constatei, como apontado por Leite (2001, p. 27), que “[...] a crianga esta
mais atenta ao processo do que ao produto. Seu desenho é pleno de incompletude,
de transitoriedade, de movimento, de idas e vindas — como a tessitura de uma
narrativa, no caso, visual [...]".

Ainda de acordo com Leite (2001, p. 105), “[..] observar criancas
desenhando, especialmente as de pouca idade, nos faz deparar com meninos e
meninas que se mexem, falam, gesticulam, cantam, locomovem-se, colorem,
rabiscam... enquanto desenham [...]”, partindo assim para a reflexdo de que a
expressao artistica para elas € de corpo inteiro, do ser de forma integral.

A maneira de interacdo com o mundo, revelada pelos processos criativos
por meio das linguagens/expressbes da arte, tem influéncia de diversos fatores
sociais e culturais e, portanto, as experiéncias vivenciadas relacionadas ao ja
conhecido ampliam as possibilidades de criacdo e de dialogo, interacdo e

guestionamento acerca do conhecimento.
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Assim, expandindo as oportunidades de relacao/interlocucdo com as
producdes artisticas, com a apreciacdo ativa e a autoria — como no caso do
desenho, buscou-se fomentar as experiéncias estéticas e culturais, em atividades
que contemplaram agdes criadoras com as criangcas nos espacos da escola e do

museu.

4.3 Pista 3 - modelando com as maos, pensamentos e viveres

Considerando as pistas apresentadas nos trajetos anteriores, acrescento
para esta discussdo a pista da validacdo, que somada as outras, sugere trés
indicadores: 0 acesso a experiéncia, a consisténcia cartografica e a producéo de
efeitos; pois atravessam e orientam as pesquisas que adotam a pratica da
cartografia como metodologia de acdo, posto que ‘[..] entende o conhecimento
como invencdo e considera que a pesquisa € sempre intervencao [...], de acordo
com o que afirmam Passos e Kastrup (2014, p. 204).

Assim, a pista da validacao, apresentada por Passos e Kastrup (2014), leva
em conta o fato de que o pesquisador deve habitar o campo de investigacéo
ativamente e com a atencdo aberta e concentrada aos problemas que se
apresentam no decorrer dos acontecimentos. Logo, no processo de estudo, por meio
da experiéncia, se torna necessario acessar seus planos de producédo, o que
significa também verificar seus processos e articulacbes na producdo de
subjetividades e na coleta de dados que implicam no acompanhamento da realidade
examinada.

Para ocupar o territorio da pesquisa na fase das acfBes nha escola,
estabelecemos um roteiro de atuacdo contemplando a visitacdo a mostra de
fotos/imagens das obras e objetos do artista Fritz Alt e acdes de vivéncia-mediacao-
interlocucdo entre nds pesquisadoras, professores, gestores e criangas, nas
linguagens/expressdes da danca/movimento, da musicalizacdo/sonoridades e da
modelagem em argila, que havia ficado sob os meus cuidados.

Para acolher a experiéncia com a modelagem, ap6s o momento da
primeira expedi¢cdo pela mostra de fotos/imagens na escola, foi feita a distribuigao
dos utensilios (copos pequenos de acrilico, palitos de picolé e potes com agua) e um

tempo de familiarizagdo com o material, que sem demora foi acolhido pelas criancgas.
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Do mesmo modo como ocorreu na atividade com os desenhos, na
modelagem, percebemos as criancas exteriorizando histérias e memodrias, falando
sobre suas producgdes, criando personagens e dando opinides umas para as outras,
envolvendo as pessoas a Volta delas, cantando e se movimentando
incessantemente durante a execucdo. Verifiquei no decorrer desse processo que a
representacdo simbolica das criangcas esta permeada por diversas linguagens
expressivas, bem como pela investigacédo, apropriacéo e a articulacado de saberes.

Ao explorar a tridimensionalidade com as criangas, procurei enfatizar para
elas a relacdo com o espaco e a apropriacdo do volume, as encorajando a
manusear a argila, atribuindo altura e largura em suas formas, dado que a
linguagem tridimensional possibilita “[...] resolver problemas de peso e equilibrio, de
quantidade, de forca e gravidade, assim como vivenciar situacdes de organizagao
espacial [...]", como enfatiza Stamm (2007, p. 132).

Ainda, de acordo com a autora, a criacdo tridimensional auxilia no
desenvolvimento de habilidades que conduzem a aquisicdo de percepcao espacial.
Em relacdo a isso, no decorrer da atividade com a modelagem, as criancas se
mostraram interessadas em examinar as percepcoes tateis oferecidas pelo material
e em buscar solu¢des para suas pecas tridimensionais, de maneira a atingir a forma
gue desejavam.

Nesse processo de exploragdo com a argila, algumas das criancas
atribuiram nomes para suas producdes, criaram personagens e situacdes e estando
para finalizar esta parte da acdo, um de nossos pequenos criativos salta de seu
lugar na mesa indo lavar as maos e afirmando que “fez uma arte como a do Fritz!”,
sendo seguido pelos demais. Tendo em vista essa assertiva, podemos argumentar
gque possa ter ocorrido, por parte de alguns sujeitos, a associacao das fotos/imagens
da mostra e da figura do artista com a modelagem e as producdes artisticas
tridimensionais.

A vista disso, a convergéncia de sentidos e significados apresentadas
neste percurso revela aspectos que contribuiram para a formagdo de determinada
realidade, dentro do ambito dos participantes e perpassando 0s processos da
investigacdo. Consequentemente, seguindo os passos da pista da validacdo, se
tornando possivel compreender a relevancia da experimentacdo e da invencao

acolhidas durante o seguimento da pesquisa.
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4.4 Pista 4: percepcgOes e atravessamentos no espaco do CEIl Jardim Sofia e no
espaco do Museu Casa (leituras sonoras, visuais e corporais) - uma experiéncia

gue deixa marcas

Quando recordo o caminho, em meio as cidades invisiveis, ilhas
desconhecidas e terras do nunca, me vem a memdria 0 pensamento de Larrosa
(2015, p. 18) quando nos diz que a “experiéncia € 0 que nos passa, O que hos
acontece, 0 que nos toca’”, e ligeiramente me remetem as conexdes e
transversalidades que contém a “[...] trama que acompanha o ato de conhecer e de
criar um mundo [...]", como afirma Pozzana (2014, p. 48).

Apresentando a pista da formacgao, Pozzana (2014, p. 51) enfatiza o processo
de formacao pela via na qual conhecer, agir e criar estdo conectados, reiterando que
“...] com praticas que oportunizam experimentagbes ganhamos habilidade ao
transitarmos entre micromundos; ganhamos percepcdo e discernimento na lida com
diferentes encontros [...]".

Em nossos encontros com as criangas, percebi que, para elas, as
linguagens/expressbes da arte s&o vistas em sua totalidade e complexidade,
conectadas umas as outras. Isso foi identificado na acdo vivenciada em desenhar no
papel kraft disposto no chdo, acompanhando o0s movimentos da danca,
simultaneamente tendo ao fundo o som das mdsicas classicas e populares
escolhidas e executadas como coletanea para as acfes mediadoras.

Assim, a formacéo passa pelo plano dos afetos e dos efeitos do trabalho de
campo em torno dos participantes e da presenca na intervencdo. Presenca essa que
faz com que o aprendizado seja “[..] literalmente corporificado e criado; requer
tempo e espaco, respiracdo, articulacdo, atencdo, disponibilidade para o
desconhecido [...]' (POZANNA, 2014, p. 57).

Essas conexdes e atravessamentos nas experiéncias produzem propostas
renovadas e nos fazem pensar em novas possibilidades de ac&o, porque o campo

de pesquisa pode se constituir como um lugar onde as experimenta¢des funcionam
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como dispositivos®® de formacéo e, dessa maneira, de acordo com Pozzana (2014),
as praticas de pesquisa e de formacdo operam mutuamente.

Logo, as atividades em campo conectam percepcdes e experiéncias também
por meio dos afetamentos e do surgimento de vinculos. Um dos momentos, no
Museu Casa, em que fizemos com as criangcas uma roda de conversa com uma
contagcdo de histérias foi a forma pela qual, naquela oportunidade, conseguimos
captar 0Ss atravessamentos das linguagens/expressoes da
musicalizagao/sonoridades, dangca/movimento e das artes visuais.

Enquanto a histéria era narrada, as criancas participavam ativamente,
interpretando as situagbes e movimentando seus corpos ao som do ambiente e de
alguns instrumentos musicais. Estabeleceu-se assim um espaco em que foram
utilizadas praticas lidicas para incorporar elementos visuais, SOnoros e corporais a
experiéncia das criancas com o patrimonio cultural local.

Outro momento de experiéncia significativa para as criangas foi a mostra
infantil preparada com as producdes feitas por elas em todo o processo. Na mostra,
as criangcas puderam observar as suas criacbes expostas, acompanhadas pela
apresentacdo do Quarteto de Flautas Doce do Conservatorio de Belas Artes de
Joinville, enquanto se deslocavam em movimentos bailados pelo espaco.

Assim, posso reiterar nossa intengao de criar zonas de interesses para que se
tornasse possivel a construcdo de vinculos com as criancas. Esses vinculos
envolvem a partilha e a criagao coletiva de sentidos entre os sujeitos e o mundo. E,
nessa perspectiva, o vinculo com um plano de experiéncia nos impulsiona a agir e
participar dos acontecimentos e de seus efeitos, segundo Sade, Ferraz e Rocha
(2014).

Nesse seguimento, segundo 0s autores, a pista da confianga retrata o desafio
de con-fiar, no sentido de tecer com, criar com o outro. Podendo assim dizer, com
Sade, Ferraz e Rocha (2014, p. 89), sobre a confianca tratar-se de meio e fim da

pesquisa, “...] meio porque ela responde pelo engajamento com base em uma

38 Agamben (2005, p. 9) apresenta o conceito de dispositivo para Foucault enfatizando trés pontos:
“[...] 1° E um conjunto heterogéneo, que inclui virtualmente qualquer coisa, linguistico e ndo linguistico
no mesmo titulo: discursos, instituicdes, edificios, leis, medidas de seguranca, proposi¢des filosdficas
etc. O dispositivo em si mesmo € a rede que se estabelece entre esses elementos; 2° o dispositivo
tem sempre uma fungcdo estratégica concreta e se inscreve sempre em uma relagdo de poder e 3° é
algo de geral (um reseau, uma "rede") porque inclui em si a episteme, que para Foucault € aquilo que
em uma certa sociedade permite distinguir 0 que € aceito como um enunciado cientifico daquilo que
néo é cientifico [...]".
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experiéncia compartilhada, e fim porque esse engajamento ganha sentido ampliando
a poténcia de criagao coletiva de territérios existenciais [...]".

Logo, com Skliar (2014, p. 28), encerramos este percurso em que refletimos
sobre construir o educar como travessia ‘[...] porque educar também € um tempo
para a pausa, dar tempo ao tempo para escutar, para olhar, para escrever, para ler,
para pensar, para brincar, para narrar..[..]". Destarte, essas vivéncias nos
possibilitaram manter vivas as linguagens que nos atravessam, que passam e nos
tocam e por onde nds viajamos, resgatamos nossas pistas e convidamos a viajar
como educadores e aprendizes que somos.

Portanto, ao longo deste percurso, examinando as a¢des ocorridas com as
criancas na escola e no museu, evidenciei algumas descobertas referentes as
experiéncias e as vivéncias perceptivas que se mostraram relevantes para a
trajetéria desta investigacao.

Dessa maneira, as analises decorrentes das pistas que encontramos
destacam a relevancia das acfes em mediacdo cultural e experiéncias com as
linguagens/expressbes visuais, sonoras e corporais e seus atravessamentos em
espacos diversificados com as criancas, como mobilizadores para o
desenvolvimento de repertorios, partihando de forma ladica saberes e fazeres

significativos para seu potencial imagético e seus processos de criagéo.
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5. CHEGADAS E PARTIDAS - PERCURSOS FINAIS

“E entdo, numa dessas manhas o destino parou diante da muralha.

Vinha a cavalo, trazia um escudo pendurado na cela, arma nenhuma. Uma
pele de bicho lhe rodeava os ombros, na fresta das péalpebras seu olhar
brilhava cor de ambar. Ndo era o destino do principe. la em demanda de
outra pessoa a quem havia sido atribuido e que, sem saber, o aguardava.”
Marina Colasanti*®

Este percurso completa a jornada na companhia de Marina Colasanti e aqui
pretendemos discutir sobre as percepcdes que a pesquisa suscitou, com 0S
multiplos olhares que o viajante coleciona em seus trajetos.

A educagdo com a crianga, que vise seu protagonismo e a integralidade de
sua formacao, nao deve se abster de proporcionar experiéncias estéticas e culturais
que podem contribuir para seus processos de criacdo e a construgdo de um
repertorio proprio e critico em relagéo a sua atuacao no mundo.

Dessa maneira, defrontando o0s acontecimentos vivenciados com a
provocacéo inicial de pesquisa: Como se dao as vivéncias perceptivas com criangas
de 4 e 5 anos nos espacos da escola e do museu, a partir de agcdes de mediagao
cultural? E, também com o objetivo: Desenvolver acdes de mediacao cultural em
espacos formais e ndo formais da educacdo (escola e museu) com criangas
pequenas, identificando como se déo as vivéncias perceptivas e quais contribuicdes
nos aspectos sensiveis — verificamos que as experiéncias com a infancia nos
possibilitaram desenvolver acfes que buscassem ampliar a sensibilizacdo e o
pertencimento delas aos espacos culturais, bem como a viabilidade das criancas
experienciarem formas diversificadas de a¢des para ocupar 0s espacos da escola.

Assim, as experiéncias vivenciadas nesta pesquisa interventiva com as
criancas nos espacos da escola e do museu procuraram mobilizar o encontro delas
com obras, objetos e espacos culturais e proporcionar momentos sensiveis de
criacao por meio das linguagens/expressdes da arte.

A vista disso, procurei, nesta investigacido repleta de atravessamentos,
compartilhar o tempo e o0 espaco de nossa proposta conjunta com as artes visuais, a

danca/movimento e a musicalizacdo/sonoridades como sujeitos da experiéncia,

** Trecho extraido do liwo: 23 histérias de um vigjante. S&o Paulo: Global, 2005.
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dispostos e abertos as percepgbes e aos afetamentos, pois, “[...] o sujeito da
experiéncia € sobretudo um espaco onde tém lugar os acontecimentos” (LARROSA,
2015, p. 25).

E, atravessando vastas terras, as vezes cortando caminhos ou se alongando,
empreendemos uma busca por onde ainda ndo haviamos trilhado. E com o olhar
disposto, encontramos a primeira violeta da primavera (COLASANTI, 2005)%°.

Posso dizer, dessa maneira, que a experiéncia se tornou um lugar em que
transitamos de maneira significativa e por meio da qual estabelecemos conexdes
entre a infancia, as acdes de mediacéo cultural, os espacos culturais/educativos, as
linguagens/expressbes da arte, entre outros, relacionando para as criangas
possibilidades outras de praticas educativas com base no pensamento sensivel e
estético.

O enfoque nas vivéncias perceptivas mediante as experiéncias com a infancia
posicionaram a atencdo nos processos e mldltiplas duragbes do devir, como
complexo fluxo de acontecimentos, que pelos perceptos e afectos, atribuiram as
sensacdes ‘[...] o poder de existir e de se conservar em si, na eternidade de que
coexiste com esta curta duracdo” (DELEUZE e GUATTARI, 2010, p. 197).

Posto que os efeitos vivenciados ultrapassaram o0s objetos e producdes
materiais, fazendo com que as percepgoes fizessem parte de uma relagdo extensa
com as sensacoes, levando a compreensdo na qual Deleuze e Guattari (2010, p.
200) afirmam que ‘[...] ndo estamos no mundo, tornamo-nos com o mundo, nds nos
tornamos contemplando-o. Tudo é visdo, devir. Tornamo-nos universo”.

Assim, explorando oportunidades de interacdo e apreciacdo das producdes
culturais e a utlizacdo de diferentes recursos para encorajamento de um fazer
artistico com as criangas, por meio das experiéncias e atravessamentos com as
linguagens/expressdes da arte e as acbes de mediacdo cultural no decorrer dos
processos da pesquisa, se estabeleceram alicerces para mobilizar o
desenvolvimento de repertorios e possiveis apreciacdes estéticas com a infancia.

Pois, as linguagens/expressdes da arte sdo capazes, em suas manifestacoes
diversas, de desencadear relacdes repletas de sentidos e autenticidade, provocadas
pelas experiéncias, uma vez que, segundo Dewey (2010, 122), “[...] ndo apenas é

uma alternancia entre fazer e ficar sujeito a algo, mas também porque consiste nas

** Trecho adaptado da obra:; 23 histérias de um viajante de Marina Colasanti.
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duas coisas relacionadas. [...] A acdo e sua consequéncia devem estar unidas na
percepcao”. Fato que, principalmente para a infancia, contribui para se apropriar e
internalizar o conjunto complexo de conhecimentos disponibilizados pela sociedade.

Portanto, durante o processo da investigacdo se tornaram visuais, sonoras e
corporais as acdes de mediacdo cultural com as criancas que impulsionaram
experiéncias nos espacos da escola e do museu, agregando vivéncias que
trouxeram outras possibilidades de pensar as praticas educativas no ensino da arte,
fortalecendo a atitude dialégica entre todos os envolvidos nas a¢des de pesquisa.

E, assim, disse Colasanti*!, que o destino terminou sua passagem e “[..]
depois aproximou-se para as despedidas. Mas o leque havia sido posto nas maos
do principe, aberto dia a dia, dobra a dobra, pelas narrativas. Fecha-lo parecia agora
sem sentido”.

Com o batente dos portdes se fechando, coube meus Udltimos pensamentos,
lampejos de lembranca das vivéncias que tive nos percursos desta expedicao e que
fazem pensar sobre o que levarei adiante.

De tal maneira, os efeitos - em outras palavras - 0s resultados possiveis
representados pela abertura para as experiéncias e para a pesquisa durante toda a
trajetdria se revelaram em provocar vivéncias perceptivas com a infancia, ampliando
os sentidos e repertérios, para despertar um olhar curioso, observador e atento dos
sujeitos que, como informa Pozzana (2014), possam transitar entre conhecer, agir e
criar.

Os impactos do envolvimento entre as linguagens/expressdes das artes
visuais, da musicalizacdo/sonoridades e da danca/movimento apontaram, sobretudo,
para a sensibilizacdo e o sentimento de pertencimento das criancas aos objetos, ao
patrimbnio e aos espagos culturais, pois a percepcdo para a apreciacdo estética e
para a expressividade artistica ndo surge completa, ela precisa estar disposta para
ser afetada, tocada e experimentada.

Portanto, a relacdo entre as criancas e as experiéncias se estabeleceu de
forma ludica, repletas de sentidos e significados, contaminando suas percepc¢des em
um exercicio entrelacado de descobrir lugares outros e maneiras novas de estar e

interagir com o mundo da imaginacao e da criagao.

*1 (2005, p. 2013)
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APENDICE A — Banner da Mostra de Fotosfimagens no CEIl Jardim Sofia

Essa Exposicdao apresenta fotografias da vida e obra do artista Fritz Alt, reconhecido
pela sua trajetdria artistica e pelo seu legado nas artes. Conta com fotos de sete esculturas,
um objeto e a casa do artista, selecionadas pela equipe de pesquisadores e preparadas de
formaimpressa e laminadas em papel A3.

Por meio da obra de Fritz Alt, identificamos como foi Joinville ontem e quais influéncias
da sua obra e da sua inser¢do como cidaddo na regido de Joinville. Portanto, vendo o hoje,
percebemos o que somos a partir das identidades construidas pelos outros e por nés mesmos.

As criangas do Centro Educacional Infantil Jardim Sofia e do Colégio da Univille estdo
tendo a oportunidade de conhecer um pouco da histdria e da obra de Fritz Alt através dessa
exposi¢cdao. Entendemos que o processo de construgdo de identidades inicia na infancia e que
adentrar no universo das artes e das culturas é fundamental para a crianga, contribuindo
para o seu desenvolvimento ndo apenas cognitivo, mas, sobretudo, sensivel.

A partir desse pressuposto estaremos desenvolvendo mediagdo cultural, tendo a
exposicdo como fonte inspiradora. Essa agdo tera como suporte as linguagens expressivas
sonaras, corporais e visuais com movimentos Itdicos, envolvendo o encontro das criangas com
outras criangas, com os pesquisadores, com os professores e com a comunidade de forma
geral.

As atividades propostas fazem parte de pesquisas referentes a mediagdo cultural,
incluindo a musicaliza¢do, as artes visuais e a danga/educacdo como possibilidade de
aprendizagem na infancia. Buscam também interagir no processo de reflexao sobre outros
modos de aprendizagem na infiancia para além dos muros escolares, tendo o Centro
Educacional Infantil Jardim Sofia, o Colégio da Univille e 0 Museu Casa Fritz Alt como
possibilidade real nessa trajetoria.

A exposicdo fotografica e itinerante € uma primeira etapa na trajetdria de saberes e
experiéncias das criangas. O segundo movimento esta focado na ida das criangas ao Museu
Casa Fritz Alt com agbes de mediacdo cultural envolvendo as linguagens sonoras, corporais e
visuais, mobilizando seus processos de aprendizagem.

Esperamos que esses encontros com a arte e a cultura possam contribuir para que
sejamos seres humanos criticos, autdnomos e sensiveis, vivendo consequentemente num
espac¢o de compartilhamentos, respeito e amorosidade.

Mestrandas em Educagio: Apoio Curatorial:
Daniela Cristina Viana Jorge Luiz Seger Gongalves
Karinna Alves Cargnin Silvia Sell Duarte Pillotto

Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon

Realizagao: Parcerias:
S —— o,

@ - @ ;%
Mestrado " ‘é" Pre{ewlu[iife ZZC;E::Z;EO "—‘_s Mampell OCZI‘SQ‘

em Educacio | univille NUPAE JEvillE FNSIGHIE™  Fritz AL Fausto Rocha Janior
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APENDICE B — Convite para a Mostra Infantil no Museu Casa Fritz Alt

Mestrandas em Educacgao: Orientadora:

Daniela Cristina Viana Prof.2 Dr.2 Silvia Sell Duarte Pillotto
Karinna Alves Cargnin
Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon

7 1‘// »' P
% ' a4 ¥ Mostralnfantil no Museu Casa Fritz Alt

i'%n

De 7 a 30 de agosto de 2015

A Mostra & processo/resultado da pesquisa
“Mediacgéo cultural para a infancia nas linguagens da
Mdusica, da Danca e das Artes Visuais” do Mestrado 2
em Educagao da UNIVILLE. / z
As producbes artisticas e fotografias sdo das i\ 3
criancas do CEIl Jardim Sofia da Rede Municipal de -
Educacéao de Joinville e do Colégio da UNIVILLE.

Rua Aubé, s/n (Servidao Fritz Alt), Boa Vista - Joinville - SC
Fone: 3433-3811

Ll T4

Cosanteil

Mostra Infantil no Museu
Realizagdo: Parcerias:
v e B =0 4
Mestrado " @) prefetup e Secretaria J".-: — %{104’
em Educagdo univille NUPAE Joinville  de Educacio  rupcocim  ERTER  Fausto Rocha Jinior
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APENDICE C — Autorizagéo de uso de imagem e som

AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E SOM

Eu, , RG
responsavel legal por :
abaixo assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil, no seu capitulo X, art. 5, a Fundacdo Educacional da Regido de Joinville —
FURJ, mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar
minha imagem e/ou voz, diante da aprovacdo do material apresentado, em qualquer
midia eletrbnica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando
ciente de que ndo ha pagamento de caché e que a utilizacdo destas imagens sera
para fins da pesquisa a “MEDIACAO CULTURAL EM ARTES VISUAIS COMO
POSSIBILIDADE DE APRENDIZAGEM NA INFANCIA — UMA EXPERIENCIA”, sob
responsabilidade da mestranda KARINNA ALVES CARGNIN e orientagdo da
Professora Dra. SILVIA SELL DUARTE PILLOTTO, cujo objetivo € potencializar a
utilizacdo de espacos formais e ndo formais da educacéao, articulando-os a partir de
acOes de mediacdo cultural em artes visuais para a infancia, tendo as unidades de
educacao (CEI Jardim Sofia e Colégio da Univille) e o espaco cultural Museu Casa
Fritz Alt como mobilizadores desse processo de investigacdo sobre a aprendizagem

Assinatura:

Joinville, de de 20




APENDICE D — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
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~ TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esta sendo solicitado (a) a participar, como voluntario (a), em uma pesquisa desenvolvida
pela mestranda KARINNA ALVES CARGNIN, vinculada ao Grupo de Pesquisa Paliticas Pblicas e
Préaticas Educativas do Programa de Mestrado em Educaciio da UNIVILLE.

O objetivo dessa pesquisa € potencializar a utilizagdo de espacos formais e ndo formais da
educacdo, articulando-os a partir de acées de mediagéo cultural em artes visuais para a infancia,
tendo as unidades de educacéo (CEI Jardim Sofia e Colégio da Univille) e o espaco cultural
Museu Casa Fritz Alt como mobilizadores desse processo de investigagio sobre a aprendizagem.
Os dados seréo coletados, mediante sua autorizagdo, via anotagdes em um diario de bordo,
registro fotogréfico, registro audiovisual e atividades desenvolvidas junto as criancas.

Importante ressaltar que vocé terd a total liberdade de se recusar a participar das atividades
propostas pela pesquisadora se de alguma maneira, se sentir constrangido(a), assim como
também podera desistir da pesquisa a qualquer momento, sem que a recusa ou a desisténcia
acarrete qualquer prejuizo a vocé.

Destacamos ainda que a participacdo nesta pesquisa & opcional e que representa riscos ou
desconfortos minimos. Assim, como n#o implicarA em recebimentos ou ressarcimentos de
qualquer ordem. -

Em caso de recusa ou de desisténcia em qualquer fase da pesquisa, vocé, como ja mencionado,
ndo sera penalizado (a) de forma alguma. De igual modo, é importante lembrar que vocé terd
direito a esclarecimentos sobre a pesquisa em qualquer momento, sendo sempre garantido o
sigilo de identidade e de informacdes confidenciais. Esses dados da pesquisa ficardo sob
responsabilidade da pesquisadora sob um periodo de cinco anos, apds o qual serdo devidamente
destruidos.

Lembramos ainda que, a participagéo de seu filho/a sera de suma relevancia para o cumprimento
do objetivo proposto na pesquisa; sendo que os beneficios dessa pesquisa serdo de ambito
académico e profissional para o campo das Politicas Publicas e Praticas Educativas para a cidade
de Joinville. Nesse sentido, os resultados deste estudo, poderdo ser apresentados em
congressos, periddicos cientificos e eventos promovidos na area de ciéncias humanas, para tanto,
pego a sua anuéncia.

Em caso de duvida, vocé podera procurar a professora orientadora desta pesquisa Profé Dr? Silvia
Sell Duarte Pillotto no Programa de Mestrado em Educacéo da UNIVILLE, pelo telefone (47) 3461-
9077 ou no seguinte endereco: Universidade da Regi&o de Joinville — UNIVILLE, Rua Paulo
Malschitzki, 10 - Zona Industrial, Campus Universitario - Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco A,
sala A227. Bem como, a pesquisadora, pelo telefone (47) 99166319.

Se vocé tiver alguma ddvida a ser esclarecida sobre a ética que envolve a referida pesquisa, entre
em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP), pelo telefone: (47) 3461-9235 ou no
endereco: Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, Rua Paulo Malschitzki, 10 - Zona
Industrial, Campus Universitario — Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco B, sala B 31.

Apos ser esclarecido sobre a pesquisa, no caso de vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao
final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é sua e a outra é do pesquisador
responséavel.

ESNSE«%I)/M\EN OL;_ Lo GongbeA ., RG %/B D. Bl s

cargo/fui¢do dé) Diretor/do Mlseu Casa Fritz-Alt, declaro ter sido suficientemente informado (a) e
concordo em participar de forma voluntéria da pesquisa descrita acima.

Joinville, Dlde GUQDJ\ de20 19,

M@ L o Gon @W\ sédéw o A
/\ | Participante Y /Karinna Alvés Targnin aﬁK/
\J /Pesquisadora Responsavel
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Vocé esta sendo solicitado (a) a participar, como voluntario (a), em uma pesquisa desenvolvida

pela mesiranda KARINNA ALVES CARGNIN, vinculada ao Grupo de Pesquisa Politicas Publicas e
Préticas Educativas do Programa de Mestrado em Educacéo da UNIVILLE.

O objetivo dessa pesquisa é potencializar a utilizacdo de espagos formais e ndo formais da
educacéo, articulando-os a partir de a¢des de mediacéo cultural em artes visuais para a infancia,
tendo as unidades de educacdo (CEIl Jardim Sofia e Colégio da Univille) e o espaco cultural
Museu Casa Fritz Alt como mobilizadores desse processo de investigagdo sobre a aprendizagem.
Os dados serdo coletados, mediante sua autorizacdo, via anotacdes em um didrio de bordo,
registro fotogréfico, registro audiovisual e atividades desenvolvidas junto as criangas.

Importante ressaltar que vocé terd a total liberdade de se recusar a participar das atividades
propostas pela pesquisadora se de alguma maneira, se sentir constrangido(a), assim como
também podera desistir da pesquisa a qualquer momento, sem que a recusa ou a desisténcia
acarrete qualquer prejuizo a vocé.

Destacamos ainda que a participacéo nesta pesquisa é opcional e que representa riscos ou
desconfortos minimos. Assim, como n&o implicard em recebimentos ou ressarcimentos de
qualquer ordem.

Em caso de recusa ou de des;stenma em qualquer fase da pesquisa, vocé, como ja mencionado,
ndo sera penalizado (a) de forma alguma. De igual modo, é importante lembrar que vocé tera
direito a esclarecimentos sobre a pesquisa em qualquer momento, sendo sempre garantido o
sigilo de identidade e de informagBes confidenciais. Esses dados da pesquisa ficardo sob
responsabilidade da pesquisadora sob um periodo de cinco anos, apés o qual serdo devidamente
destruidos.

Lembramos ainda que, a participacdo de seu filho/a sera de suma relevancia para o cumprimento
do objetivo proposto na pesquisa; sendo que os beneficios dessa pesquisa serdo de ambito
académico e profissional para o campo das Politicas Publicas e Praticas Educativas para a cidade
de Joinville. Nesse sentido, os resultados deste estudo, poderdo ser apresentados em
congressos, periddicos cientificos e eventos promovidos na area de ciéncias humanas, para tanto,
peco a sua anuéncia.

Em caso de duvida, vocé podera procurar a professora orientadora desta pesquisa Prof2Dr? Silvia
Sell Duarte Pillotto no Programa de Mestrado em Educacéo da UNIVILLE, pelo telefone (47) 3461-
9077 ou no seguinte endereco: Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, Rua Paulo
Malschitzki, 10 - Zona Industrial, Campus Universitario - Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco A,
sala A227. Bem como, a pesquisadora, pelo telefone (47) 99166319.

Se vocé tiver alguma divida a ser esclarecida sobre a ética que envolve a referida pesquisa, entre
em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP), pelo telefone: (47) 3461-9235 ou no
endereco: Universidade da Regiéo de Joinville — UNIVILLE, Rua Paulo Malschitzki, 10 - Zona
Industrial, Campus Universitario — Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco B, sala B 31.

Apbs ser esclarecido sobre a pesquisa, no caso de vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao
final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é sua e a outra é do pesquisador
responsavel.

CONSENTIMENTO

Eu,__MICHE(IE FeRNANDES , R63359.360 , no
cargo/fun¢édo de _ COORDENADORA PEDA &CBICA , do Centro de
Educacdo Infantil — CEl Jardim Sofia, declaro ter sido suficientemente informado (a) e concordo
em participar de forma voluntéria da pesquisa descrita acima.

Joinville, & de ARRIL de 20 1S .

Kannna Ive‘é ‘Cargmn [
:Pesqmsa ora Responsével

Pamm pante
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~ TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esta sendo solicitado (a) a participar, como voluntério (a), em uma pesquisa desenvolvida
pela mestranda KARINNA ALVES CARGNIN, vinculada ao Grupo de Pesquisa Politicas Publicas e
Praticas Educativas do Programa de Mestrado em Educacéo da UNIVILLE.

O objetivo dessa pesquisa é potencializar a utilizagdo de espacos formais e ndo formais da
educacdo, articulando-os a partir de a¢es de mediacdo cultural em artes visuais para a infancia,
tendo as unidades de educacdo (CEl Jardim Sofia e Colégio da Univille) e o espaco cultural
Museu Casa Fritz Alt como mobilizadores desse processo de investigacdo sobre a aprendizagem.
Os dados serdo coletados, mediante sua autorizacdo, via anotacdes em um didrio de bordo,
registro fotografico, registro audiovisual e atividades desenvolvidas junto as criangas.

Importante ressaltar que vocé tera a total liberdade de se recusar a participar das atividades
propostas pela pesquisadora se de alguma maneira, se sentir constrangido(a), assim como
também podera desistir da pesquisa a qualquer momento, sem que a recusa ou a desisténcia
acarrete qualquer prejuizo a vocé.

Destacamos ainda que a participacdo nesta pesquisa é opcional e que representa riscos ou
desconfortos minimos. Assim, como ndo implicard em recebimentos ou ressarcimentios de
qualquer ordem.

Em caso de recusa ou de desnstenma em qualquer fase da pequIsa vocé, como ja mencionado,
ndo sera penalizado (a) de forma alguma. De igual modo, é importante lembrar que vocé terd
direito a esclarecimentos sobre a pesquisa em qualquer momento, sendo sempre garantido o
sigilo de identidade e de informacgdes confidenciais. Esses dados da pesquisa ficardo sob
responsabilidade da pesquisadora sob um periodo de cinco anos, apés o qual serdo devidamente
destruidos.

Lembramos ainda que, a participacdo de seu filho/a serd de suma relevancia para o cumprimento
do objetivo proposto na pesquisa; sendo que os beneficios dessa pesquisa serdo de ambito
académico e profissional para o campo das Politicas Publicas e Praticas Educativas para a cidade
de Joinville. Nesse sentido, os resultados deste estudo, poderdo ser apresentados em
congressos, periddicos cientificos e eventos promovidos na area de ciéncias humanas, para tanto,
peco a sua anuéncia.

Em caso de divida, vocé podera procurar a professora orientadora desta pesquisa Prof2Dr? Silvia
Sell Duarte Pillotto no Programa de Mestrado em Educagéo da UNIVILLE, pelo telefone (47) 3461-
9077 ou no seguinte endereco: Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, Rua Paulo
Malschitzki, 10 - Zona Industrial, Campus Universitario - Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco A,
sala A227. Bem como, a pesquisadora, pelo telefone (47) 99166319.

Se vocé tiver alguma divida a ser esclarecida sobre a ética que envolve a referida pesquisa, entre
em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP), pelo telefone: (47) 3461-9235 ou no
endereco: Universidade da Regiéo de Joinville — UNIVILLE, Rua Paulo Malschitzki, 10 - Zona
Industrial, Campus Universitario — Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco B, sala B 31.

Apbs ser esclarecido sobre a pesquisa, no caso de vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao
final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é sua e a outra é do pesquisador
responséavel.

CONSENTIMENTO

Eu,_gilore 200 . RG_0GoDHO , no
cargolfungao de _Ondomsiag da turma
P O ede ", do Centro de Educacio Infantil - CEl Jardim Sofia, declaro ter

sido suficientemente informado (a) e concordo em participar de forma voluntaria da pesquisa
descrita acima.

Joinville, >{ de QR de 201% . .
G long 0 e vzz/w%/r /
Participante arinna Alves Cargnin
esquisadora Responsavel
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Joinville — SC, 31 de marco de 2015

Carta de Anuéncia

Declaro pra os devidos fins que o Museu Casa Fritz Alt esta ciente e concorda em participar da
pesquisa intitulada “Mediac&o cultural em artes visuais como possibilidade de aprendizagem na
infancia — uma experiéncia”, cujo objetivo é potencializar a utilizagdo de espagos formais e ndo
formais da educacéo, articulando-os a partir de agdes de mediagéo cultural em artes visuais para
a infancia, tendo as unidades de educacéo (CEI Jardim Sofia e Colégio da Univille) e o espaco
cultural Museu Casa Fritz Alt como mobilizadores desse processo de investigacdo sobre a
aprendizagem. A participacéo serd através da execugéo da proposta de mediacdo cultural.

%ﬁ\f\ﬂv L oot Con(glels

(\ Dirétor do Muse_}u Casa Fritz Alt

Museu Casa Fritz Alt

Endereco: Rua Aubé, s/n° (Serviddo Fritz Alt) - Boa Vista — Joinville, SC
Telefone: 47 3433 - 3811

E-mail: fritzalt@joinvillecultural.com.br
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Joinville — SC, 31 de margo de 2015

Carta de Anuéncia

Declaro pra os devidos fins que o Centro de Educagdo Infantil - Jardim Sofia esta ciente e
concorda em participar da pesquisa intitulada “Mediag8o cultural em artes visuais como
possibilidade de aprendizagem na infancia — uma experiéncia”, cujo objetivo é potencializar a
utilizacéo de espacos formais e néo formais da educacéo, articulando-os a partir de agdes de
mediacdo cultural em artes visuais para a infancia, tendo as unidades de educac&o (CEl Jardim
Sofia e Colégio da Univille) e o espaco cultural Museu Casa Fritz Alt como mobilizadores desse
processo de investigacdo sobre a aprendizagem. A participacdo serd através da execucdo da
proposta de mediacéo cultural.

( 1
Vi il

Professora Adrian?/ da Silva
Diretora do CEI — Jardim Sofia
7

Centro de Educacdo Infantil — Jardim Sofia

Endereco: Rua Cuba, n° 85 — Jardim Sofia — Joinville, SC
Telefone: 47 3435 - 3446

E-mail: cei.sofia@ig.com.br

Site: hitp://ceijardimsofia.blogspot.com
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ANEXO A — Fotos/imagens da vida/obra de Fritz Alt

Fonte: Acervo cedido pelo Museu Casa Fritz Alt.



