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RESUMO

Esta dissertacdo procura compreender as representacdes sociais da capoeira em
guatro capitais brasileiras, comparando duas com maior influéncia da cultura afro-
brasileira, Salvador e Rio de Janeiro, com Curitiba e Florianopolis, onde ndo houve
tanta influéncia. Para tanto, utilizou-se a teoria das representacdes sociais a fim de
entender os mecanismos de construcdo do conhecimento dos individuos nos seus
diferentes grupos sociais, destacando o senso comum, a cultura popular e as formas
de comunicacdo da sociedade. Empregaram-se pesquisas bibliografica e de campo,
e o instrumento de coleta de dados foi um formulario com 29 questdes aplicado a
340 individuos divididos em profissionais e alunos de capoeira das quatro capitais.
Os grupos encontrados relacionam-se as trés principais vertentes da capoeira:
angola, regional e contemporanea. Como principais resultados, percebeu-se que,
para grande parte dos entrevistados, a capoeira € uma manifestacao cultural de
origem afro-brasileira, que seu reconhecimento como patriménio cultural valoriza sua
identidade e que ela tem boa imagem no pais, além de maior importancia para a
cultura local do Rio de Janeiro e de Salvador. Quanto ao seu plano de salvaguarda,
predominaram entrevistados que o desconhecem. A forma de comunicacdo mais
eficaz entre os capoeiristas € a oralidade, talvez pela falta de divulgacéo na midia e
pela tradicdo da capoeira, entretanto a internet € o meio de comunicagao mais citado
para se representar a capoeira a sociedade. Os participantes afirmaram que a
pratica da capoeira € um instrumento de educacao e construcao de identidade, pois
modifica o jeito de ser do praticante, e possui aspectos positivos, como a promog¢ao
a saude, amizade e cultura. A maioria dos profissionais averiguados disse atuar em
escolas publicas e privadas. Assim, vé-se que a valorizagcdo da capoeira como
patrimoénio cultural pode ser aprofundada com mais participacdo sociopolitica da
comunidade, no sentido de exercer direitos e deveres sobre a execucéo do plano de
salvaguarda. Também € necessaria uma melhor estruturacdo nas instituicbes de
ensino, local mais mencionado para a docéncia, visando a acdes de educacao
patrimonial que combatam o preconceito e valorizem a historia, memoéria e
identidade dessa manifestacao cultural no pais.

Palavras-chave: Representacdes sociais; capoeira; patriménio cultural.



ABSTRACT

This paper seeks to understand the social representations of capoeira in four
capitals, comparing two of the most influential Afro-brazilian culture, Salvador e Rio
de Janeiro, with Curitiba and Floriandpolis, where no such influence. For this, we
used the theory of social representations in order to understand the macanisms of
constructing knowledge of individuals within their social groups, emphasizing
common sense, popular culture and the forms of communication in society. Were
employed bibliographical and field research and data collection instrument was a
form with 29 questions applied to 340 individuals divided into students and
professionals of the four capitals of capoeira. The groups found are related to the
three main schools of capoeira: angola, regional and contemporary. As main results,
it was noticed that, for most respondents, capoeira is a cultural manifestation of Afro-
brazilian origin, that its recognition as cultural heritage values his identity and that it
has a good image in the country, and of greatest importance to local culture of Rio de
Janeiro and Salvador. As for your plan to safeguard the predominant respondents
unaware. The most effective form of communication among capoeiristas is the orality
perhaps the lack of media coverage and tradition of capoeira, though the internet is
the medium most often quoted to represent capoeira at society. The participants
noted that the practice of capoeira is a tool for education and identity building,
because it changes the way of being of the practitioner, and has positive aspects,
such as health promotion, friendship and culture. Most professionals said ascertained
act in public and private schools. Thus, we see that the value of capoeira as a
cultural heritage can be enhanced with more social and political participation of the
community in order to exercise rights and duties on the implementation of the
safeguard plan. Also need a better structure in educational institutions, most
mentioned place for teaching, aimed at actions heritage education to combat
prejudice and appreciate the history, memory and identity of this cultural
manifestation in the country.

Keywords: Social representation; capoeira; cultural heritage.
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INTRODUCAO

O documentério Pastinha! Uma vida pela capoeira (MURICY, 1998) cita uma
frase de Vicente Ferreira Pastinha, um dos maiores expoentes da capoeira angola,
conhecido como mestre Pastinha, que traduz em esséncia 0 corpo e a intengao
deste trabalho: “Se as pessoas conhecessem a capoeira como eu e meus alunos a
conhecemos, dariam a ela o que ela merece” (MURICY, 1998).

Meu primeiro contato com a capoeira foi com cerca de 10 anos de idade,
guando ao avistar uma roda de capoeira na rua XV de Novembro, no centro da
cidade de Curitiba/PR, fiqguei muito empolgado e pedi a minha mae para aprendé-la.
Lembro-me muito bem das suas palavras naquele dia, representacdes sobre a
capoeira vindas de uma mulher negra, nascida no Parana, na época com uns 40
anos, moradora da capital paranaense desde os 18: “Capoeira €& coisa de
maloqueiro, preto da favela! Coisa de presidiario!”. Aquelas palavras ficaram na
minha imaginacdo, criaram uma representacdo, mas ao mesmo tempo afastaram-
me completamente da capoeira, pelo menos até eu completar 14 anos e me
matricular numa academia perto de casa, no ano de 1997.

A influéncia maior para comecar a treinar foi o filme Only the strong, titulo que
no Brasil foi traduzido para Esporte sangrento. Ele conta a histéria de um soldado
americano que, apés aprender capoeira na Amazonia (norte-americanos adoram
esse lugar), utiliza-a como forma de inclusdo social para uma gangue de alunos
adolescentes de uma cidade dos Estados Unidos. Segundo Passos Neto (2011), o
longa foi um fendmeno em termos de midia para a divulgacdo da capoeira naquela
década. Assim como eu, muitos capoeiras de hoje iniciaram seu aprendizado por
causa dele e pela representacdo das belas imagens dos golpes e movimentos da
capoeira, item que o cinema norte-americano é especialista em explorar.

Conforme meu aprendizado avancava, o preconceito da minha mae em
relacdo a capoeira e as suas representacdes aos poucos foi sendo alterado. Apos
ver as aulas, rodas, apresentacfes e assistir ao meu batizado, ela passou a
entender melhor o contexto e perceber que “maloqueiros”, “pretos da favela” e até
mesmo “presidiarios” podiam praticar uma atividade com playboys, universitarios,
profissionais liberais, enfim qualquer pessoa, sem preconceito de ambas as partes.

Desde o ensino médio procurei investigar a capoeira em trabalhos escolares,

basicamente ligados as disciplinas de Educacgéo Fisica e Histéria. A escolha pela
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licenciatura em Educacao Fisica foi motivada pela minha ligagcdo com a capoeira. No
trabalho de conclusédo de curso, na Pontificia Universidade Catdlica do Parana
(PUC-PR), redigi a monografia Perfil motor de praticantes de capoeira de 6 a 10
anos de idade, quando pesquisei a contribuicdo da capoeira ao desenvolvimento
motor de criangas no ensino fundamental 1.

Mais tarde, em 2009, fiz uma especializacao latu sensu em Educacao Infantil
com énfase em Educacdo Especial, realizada no Instituto de Pds-Graduacdo e
Extensao (IPGEX), em S&o Francisco do Sul-SC, quando o foco do artigo final foram
os resultados da insercéo da capoeira como conteudo das aulas de Educacao Fisica
do ensino fundamental | em uma escola publica municipal, na qual eu ja ministrava
aulas de capoeira desde 2005.

O registro da capoeira como patrimoénio cultural, em 2008, despertou meu
interesse em direcionar meus estudos para a ligacdo da referida arte com o
patrimonio cultural. Logo, um dos objetivos de cursar o mestrado interdisciplinar em
Patriménio Cultural e Sociedade foi ampliar os conhecimentos sobre a capoeira
como patrimoénio cultural imaterial e verificar suas implicacdes para 0s proprios
capoeiras, para 0 meio académico e para as instituicdes de ensino.

Desse modo, procurei relacionar os conhecimentos adquiridos ao longo de 14
anos de pratica de capoeira com a minha formacdo académica — graduacdo em
Educacdo Fisica e especializacdo em Educacédo Infanti — nesta dissertacdo de
mestrado, visando aprofundar e socializar os conhecimentos a respeito da historia
recente da capoeira no Brasil diante da sua nova condicdo de patrimbnio cultural
imaterial brasileiro e tal qual objeto de estudos académicos.

Como tema de estudo, a capoeira vem sendo amplamente investigada por
autores de diversas areas do conhecimento desde os anos 1980, como da
Educacao Fisica, Historia, Sociologia, Antropologia, entre outras. Todavia, com o
recente fato do registro, faz-se necessario aumentar tais estudos sob o aspecto de
patrimdnio cultural, num processo de avaliar as consequéncias dessa acao no tempo
presente e a participacdo da comunidade capoeiristica na salvaguarda do bem
cultural.

O registro, pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan),
da roda de capoeira e do oficio dos mestres, em 2008, mobilizou discussfes e abriu
novas possibilidades de interpretacdo quanto a essa manifestagéo antiga da cultura

afro-brasileira. Suas apropriagfes passaram a ser tema de estudo e disputa dos
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grupos que a constituem, permitindo que a pesquisa encontrasse campo para
investigacgao.

A demanda por agbOes de reconhecimento das manifestagdes -culturais
populares, sobretudo de matriz africana, cresceu no Brasil e fortaleceu-se a partir do
inicio do século XXI, revelando uma consciéncia de mobilizacdo democréatica na
sociedade. Exemplos disso s&o os registros de bens culturais imateriais, a Lei n.°
10.639/03" e o Estatuto da Igualdade Racial®. Contudo, pesquisas académicas que
possam apresentar dados relacionados com essa demanda sdo importantes
ferramentas de apoio.

Culturalmente muito rica, presente no Brasil desde o século XVIII e apesar de
ter recebidoo titulo de patrimdnio nacional, a capoeira expde suas necessidades por
intermédio de seus mestres e praticantes, 0s quais estdo em constante busca de
reconhecimento, como o direito de ministrar aulas de capoeira em escolas publicas e
universidades sem precisar de formacdo em Educacédo Fisica; a valorizacdo dos
antigos mestres por meio de aposentadorias especiais e seu notorio saber; o apoio
definitivo a projetos sociais; o fomento para eventos; e a manutencao dos espacos
especificos a pratica.

Para tanto, pesquisas que possam identificar as opinides, os discursos, as
praticas e os anseios da comunidade sdo de extrema importancia para o tempo
presente da capoeira no Brasil. Por isso, este trabalho esta baseado na teoria das
representacdes sociais, desenvolvida pelo psicélogo social romeno Serge Moscovici,
com vistas a compreensdo de quais S840 e como se constroem as representacoes
sociais sobre a capoeira no Brasil.

Em revisao bibliografica realizada para esta dissertacdo, ha duas referéncias
envolvendo a teoria das representacdes sociais e a capoeira — Silva (2006) e Melicio

(2009) —, porém nenhum dos dois autores enfoca a capoeira como patriménio

! A lei trata da obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura afro-brasileira em instituicdes de ensino
fundamental e médio, publicas e particulares, em todo o pais. Ela entrou em vigor em 9 de janeiro de
2003. Seu conteudo na integra pode ser acessado em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm>.

2 O estatuto é resultado do projeto de lei n.° 6.264 de 2005, no qual o Senado Federal estipulou o
objetivo de garantir & populac@o negra a efetivacdo da igualdade de oportunidades, a defesa dos
direitos étnico-raciais individuais, coletivos e difusos e o combate a discriminagéo e as demais formas
de intolerancia étnico-racial. Contudo, somente foi decretado em 20 de julho de 2010, com a Lei n.°
12.288. Pode ser consultado em:<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-
2010/2010/Lei/L12288.htm>.
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cultural. Percebe-se a necessidade de se entender as alteragbes dessa
manifestacado e seus agentes perante a nova titulagdo da capoeira no Brasil.

Veem-se as representacdes sociais como uma maneira de compreender os
mecanismos de construcdo do conhecimento dos individuos nos seus diferentes
grupos sociais focando, especialmente, o senso comum, a cultura popular e as
formas de comunicacdo da sociedade. Portanto, € possivel pensar que o titulo
patrimonio cultural pode ser algo ndo familiar para os praticantes de capoeira no
pais.

O recorte elaborado para a presente pesquisa € fundamentado em quatro
capitais do pais: Florianépolis/SC, Curitiba/PR, Rio de Janeiro/RJ e Salvador/BA.
Foram escolhidos os dois primeiros locais em funcdo da distancia e facilidade para a
coleta de dados, pois estudo em Joinville, cidade proxima da capital de Santa
Catarina, e porque nasci e iniciei meus conhecimentos sobre a capoeira em Curitiba,
capital do Parana. Ambas as cidades também tém influéncias da historia e da cultura
afro-brasileira e da capoeira, entretanto em diferentes propor¢cdes que as outras
duas capitais selecionadas aqui e que nao poderiam ficar de fora desta amostra. O
Rio de Janeiro e Salvador sdo consideradas pela maioria dos praticantes as cidades
simbolo da capoeira no Brasil; Salvador € tida como a capital mundial da capoeira
por seus praticantes.

Para a realizacdo do estudo, elaborou-se uma pesquisa bibliografica
envolvendo os temas capoeira, patriménio cultural e representacdes sociais. Ja no
comeco constatou-se a importancia deste trabalho, em virtude da inexisténcia de
publicacdes que articulem os trés temas. A relacdo entre capoeira e histéria do
Brasil € um dos assuntos mais recorrentes nas investigacdes académicas no tocante
a capoeira dos ultimos 20 anos no pais, publicadas por autores de diversas areas do
conhecimento (SOARES, 1994; 1998; PASSOS NETO, 2011). Desse modo, tais
estudos serviram de base para compreender o contexto de cada capital, a influéncia
na elaboracdo das representacdes e a relacdo da histéria com o conceito de
patrimoénio cultural conferido a roda de capoeira e ao saber de seus mestres. A
construcdo do objeto de pesquisa levou em consideracdo sua relevancia
sociocultural em nosso pais e sob o aspecto de tema de pesquisa académica, bem
como sua capacidade de gerar representacbes e sua resisténcia historica e

expansao na nossa sociedade.
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Num segundo momento fez-se um formulario de pesquisa (apéndice A) com
29 questdes cujos objetivos eram identificar e classificar os participantes e
posteriormente levantar suas representacées sobre a capoeira. A primeira versao
desse formulario, em forma de pré-teste, foi aplicada em Joinville/SC ap6s a
aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade da Regi&o de Joinville
(Univille) em 10 praticantes de capoeira, para verificar a viabilidade do formuléario e
possiveis alteracBes necessarias, o que foi bastante Util e ajudou a melhorar o
instrumento de pesquisa.

Os primeiros contatos com 0s sujeitos da pesquisa foram feitos por meio de
redes sociais e sites da internet. Depois de identificada uma grande parcela de
mestres e alunos, maiores de 18 anos, praticantes de capoeira das referidas
capitais, enviaram-se o0s formularios via e-mail juntamente com o termo de
consentimento livre e esclarecido (TCLE) (apéndice B). Feita a coleta desses dados,
foi também desenvolvida uma pesquisa de campo, com o intuito de completar as
respostas necessarias da amostra e visualizar melhor a formacdo das
representacdes. Para tanto, visitaram-se academias e outros locais onde ocorre a
pratica da capoeira, assim como acompanharam-se eventos, batizados, palestras,
festivais de cantigas, campeonatos, foruns e rodas de rua nas quatro capitais,
completando o total de 340 individuos pesquisados.

Os objetivos principais deste trabalho foram identificar as representacdes
sociais sobre a capoeira em Florianépolis, Curitiba, Rio de Janeiro e Salvador com
base na visdo de seus praticantes, mestres e alunos, e sobretudo compreender
como essas representacdoes sdo formadas e, prioritariamente, quais acdes sao
tomadas pelos grupos em funcéo das suas representacoes.

Para demonstrar os resultados desta pesquisa, a dissertacao foi dividida em
guatro capitulos, nesta ordem: “Capoeira: patrimbnio cultural imaterial brasileiro”;
“Agua de beber”; “A teoria das representacdes sociais”; e “Representaces sociais
sobre a capoeira no Brasil”.

No primeiro capitulo, procurou-se apresentar por meio de uma pesquisa
bibliografica os significados da capoeira em termos de patrimbnio cultural imaterial
brasileiro. Para tanto, contextualizou-se a histéria da capoeira e foram levantadas
suas contribuicbes para a memoria, identidade e cultura na formacdo da sociedade

brasileira. No desenvolvimento desse capitulo, elucidaram-se os significados da
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capoeira como patrimbnio cultural imaterial brasileiro, e as consequéncias inerentes
a esse reconhecimento pelo pais.

No segundo capitulo apresentam-se uma sintese da histéria da capoeira nas
guatro capitais selecionadas, suas particularidades e seus contextos diferenciados
pela presenca da cultura afro-brasileira envolvendo a formacdo da capoeira.
Também estdo presentes seus principais desafios como patriménio cultural, suas
relacdes com as medidas adotadas pelo Estado apds o registro do Iphan em 2008 e
as implicacdes desse ato para o futuro do bem cultural no Brasil.

A teoria das representacfes sociais (TRS) € abordada no terceiro capitulo.
Nessa parte, a meta € demonstrar como ela pode ser utilizada para serem
compreendidas as opinides dos grupos envolvidos em uma manifestacdo cultural,
suas formas de construcdo do conhecimento sobre o tema e, principalmente, as
acOes por eles desenvolvidas relacionadas a atividade. Nesse sentido, enfocou-se a
TRS sob seu aspecto de estudo do senso comum, ou seja, das opinides, da
linguagem e da visdo dos seus proprios agentes, direcionando a teoria para uma
manifestacdo cultural e suas modificacbes no tempo presente, tendo em vista o
recente titulo conquistado pela capoeira.

No ultimo capitulo, é explicitado o método de pesquisa e sédo apresentados e
discutidos os dados obtidos com os formularios aplicados nas quatro capitais
brasileiras selecionadas. Observam-se as respostas dos 340 individuos
participantes, divididos em duas categorias: profissionais e alunos. Como discussao
desse capitulo, existe uma interpretacdo dos dados e das representacdes sociais
encontradas, com foco na comparacao entre as categorias e as capitais, além do
posicionamento do autor a respeito da capoeira como patriménio cultural.

Portanto, pelas representacfes sociais sobre a capoeira nas capitais
selecionadas, estima-se que serd possivel propor novas acdes na tematica do
patrimdnio cultural, tendo em vista que a compreensao das representacdes sociais
dos individuos sdo formas de preparacao para operacoes e transformacées do meio
social. Além disso, espera-se que essas acdes possam efetivamente contribuir para
a constante valorizacdo da capoeira como patriménio cultural por seus agentes,
mestres, alunos, comunidade académica e outros integrantes da sociedade

brasileira em geral.



1 CAPOEIRA: PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL BRASILEIRO

No dia 15 de julho de 2008, no Palacio Rio Branco, em Salvador, Bahia,
integrantes do Ministério da Cultura, do Iphan e do governo da Bahia, bem como
mestres, praticantes e pesquisadores brasileiros de capoeira, presenciaram a
votacdo dos membros do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural do Iphan para
0 reconhecimento da capoeira como patriménio cultural imaterial brasileiro. Apés
aproximadamente 300 anos de histéria no pais, o atual desfecho da relacdo Estado
e capoeira foi uma nova forma de valorizagdo dessa pratica cultural. Do lado de fora,
na Praca Tomé de Souza, os protagonistas comemoravam a sua maneira: varias
rodas de capoeira reuniam ao mesmo tempo criancas, jovens, adultos, idosos,
homens, mulheres, negros, brancos, pobres e ricos numa demonstracéo pratica do
valor dessa manifestacao cultural afro-brasileira (LEMLE, web, 2008).

E possivel afirmar que a capoeira consiste em uma manifestacdo cultural de
origem afro-brasileira que se destaca por seu carater multifacetado, englobando
elementos de jogo, luta, danca, rito, folclore, ritmo, esporte, filosofia, entre outros. Ao
longo da historia, ela sofreu diversas transformacdes, seja no seu jeito de ser
ensinada e praticada, ou até mesmo em sua concepcao filosofica — exemplo disso
sdo as atuais vertentes em que se divide e que nesta pesquisa ficam claras as suas
particularidades e diversidades. Basicamente séo trés segmentos: capoeira angola,
capoeira regional e capoeira contemporanea.

A capoeira regional € a vertente criada por Manoel dos Reis Machado por
volta da década de 1930 em Salvador. Nasceu com o nome luta regional baiana, a
fim de driblar a represséo, ainda vigente sobre a capoeira na época. Seus objetivos,
segundo o mestre Bimba, eram resgatar a capoeira como luta e torna-la uma pratica
esportiva por meio de elementos como o método, as regras, os regulamentos, os
cursos e as formaturas. Bimba modificou a postura do capoeira durante o jogo,
colocando-o mais ereto; retirou os meneios, enfatizando a eficiéncia da técnica e a
velocidade do jogo; e reduziu a intensidade dos rituais, como as transformacdes nas
cantigas.

A denominagdo de capoeira angola surgiu depois da criagdo da capoeira
regional, na década de 1930, quando seus representantes, sendo mestre Pastinha o

mais conhecido, tiveram a necessidade de se diferenciar da nova maneira regional
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de se praticar capoeira pelo termo angola, com o objetivo de criar identificacdo com
0s possiveis criadores da luta, os africanos de Angola escravizados no Brasil.
Caracteristicamente ela apresenta elementos antigos da pratica, como o ludico, o
ritual e a postura do capoeira, com um jogo menos técnico e mais instintivo.

A capoeira contemporénea € a vertente mais recente das trés. Ela teve seu
surgimento apds a expansdo da capoeira regional, em meados da década de 1970,
para a Regido Sudeste do Brasil e resulta numa sintese da capoeira angola e
regional assumindo elementos das duas, porém sem se aprofundar na filosofia, no
método ou nos rituais de ambas. Estd focada nos principios esportivos, como o
treinamento fisico, visando o alto rendimento, a performance técnica, a estética e a
postura capitalista e organizacional, estando voltada a expansdo dos seus
respectivos grupos/escolas/associacfes, a realizacdo de competicbes esportivas
amadoras e a insercdo em academias de ginastica. Também €& conhecida como
capoeira moderna ou técnica.

Particularmente ndo se concorda com a denominacdo capoeira
contemporanea em distingdo da capoeira angola ou regional, pois o termo
contemporaneo refere-se a algo que existe ao mesmo tempo. Logo, as vertentes
angola e regional também sdo contemporaneas, porque nao se extinguiram para a
formacdo de uma nova capoeira. O nome capoeira moderna pode se encaixar
melhor na definicdo dessa vertente, segundo alguns dos proprios mestres que a
defendem. A pratica efetiva de todas as vertentes acontece na roda de capoeira,
onde ficam dispostos os capoeiristas’, acompanhados de instrumentos musicais de
percussdo, como berimbaus?, pandeiros e atabaques®, podendo também haver

agogd” e reco-reco, estes dois Ultimos mais comuns em grupos de capoeira angola.

! Denominagédo dada ao praticante de capoeira, idem a capoeira(s).

®Arco de madeira com um arame ou fio de aco estendido entre as duas extremidades, sobre o qual se
comprime uma moeda ou dobrdo e se percute uma vareta, e com uma cabaga, como dispositivo de
ressonancia, na base. Possivelmente foi trazido da Africa para o Brasil por ambulantes, que o
utilizavam para atrair a atencdo de fregueses, mas é um instrumento de presenca registrada em
vérias partes do mundo. Em Cuba, era vinculado a cultos de origem africana sob o nome de
burumbumba. No Brasil, conhecido as vezes como urucungo ou gunga, s6 no fim do século XIX foi
incorporado & capoeira baiana (SODRE, 2002).

® Instrumento de percussdo de origem africana. Trata-se de uma estrutura de madeira semelhante a
um cilindro, com uma tampa de couro na extremidade superior e afinagdo com cordas e cuias. Serve
para acompanhar o berimbau durante a roda (IPHAN, 2007).

* Instrumento que possui duas campandulas de ferro e deve ser percutido com uma baqueta de
madeira (IPHAN, 2007).

® Normalmente feito de algumas espécies de bambu, seu som é produzido quando se desliza uma
baqueta de madeira por sobre uma &rea entrecortada de sulcos transversais (IPHAN, 2007).
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Ao centro desenvolve-se 0 jogo, no qual dois capoeiras aplicam golpes de
ataque e contra-ataque e realizam movimentos de defesa e de plasticidade corporal,
sempre obedecendo ao ritmo dos diferentes toques do berimbau pela movimentagao
da ginga® e de seus fundamentos inerentes, com cantigas e palmas, além de ainda
signos e interpretacdes proprios da atividade, compondo os elementos necessarios

para ser considerado capoeirista. Sobre 0 jogo,

consiste em uma simulacdo de combate, uma espécie de balé
marcial, sempre ritmado por instrumentos e cantos, em que 0S
contendores experimentam, sem realmente bater, golpes, gingando e
negaceando. De modo geral, o objetivo é desequilibrar o outro, mais
por malicia ou “mandinga” do que por forga fisica (SODRE, 2002,
p.37).

Portanto, o jogo da capoeira esta longe de ser enfocado pelo viés meramente
competitivo da maioria dos jogos esportivos praticados no Brasil (futebol, voleibol,
basquetebol, etc.), mas sim em uma perspectiva maior, na qual a cultura se
entrelaca com seus simbolos e significados e permeia o0 jogo, sem regras rigidas.
Foi pela valorizacdo da cultura de origem popular que o processo de registro da
capoeira como patriménio cultural ocorreu.

Conforme Cuche (2002), existem duas visfes histdricas nas ciéncias sociais
sobre o0 assunto. A primeira, de forma minimalista, considera verdadeira a cultura
das elites, enquanto as culturas populares a veem como produto inacabado. A
segunda, maximalista, defende a autonomia da cultura popular em relacdo as
influéncias da elite e, ainda, a superioridade no seu processo de criacdo. Ambas as
abordagens séo classificadas como extremas pelo autor, que entende que a
realidade € muito mais complexa e ndo pode ser simplesmente dividida dessa
maneira.

Para Canclini (2008), as culturas sao “hibridas”, fruto de interacdes entre o
popular e o erudito. De acordo com ele, o estudo da cultura popular pelas ciéncias
sociais encontra varias barreiras ao tentar conceituar e caracterizar o popular como
tema de estudo. O autor utiliza o contexto historico e o desenvolvimento na
bibliografia sobre cultura a fim de explicar como o popular foi teatralizado,

basicamente, por trés forcas: pelo folclore, pela industria cultural e pelo populismo

® Movimento basico que caracteriza a pratica da capoeira. Trata-se de um balanco ritmado com o
corpo, alternando membros inferiores e superiores em posicao de preparacao para ataque e defesa.
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politico. Assim, sobretudo na América Latina, demonstra-se a complexidade da
oposicao entre alta e baixa cultura, hegemdonico e subalterno, tradicional e moderno;
ndo ha nada auténtico e autogerado nos grupos populares, porém uma constante
reconstru¢do movimentada pelas necessidades de renda, pelas migragbes e pela

modernidade tardia em nosso continente.

Talvez a coisa mais alentadora que esteja ocorrendo com o popular é
gue alguns folcloristas ndo se preocupam s6 em resgata-lo, os
comunicélogos em difundi-lo e os politicos em defendé-lo, que cada
especialista ndo escreve sO para seus iguais nem para determinar o
gue o0 povo é, mas antes perguntar-nos, junto aos movimentos
sociais, como reconstrui-lo (CANCLINI, 2008, p.281).

A capoeira como cultura popular foi tema de pesquisa para doutoramento em
Educacdo de Abib (2004), o qual defende hoje em dia a necessidade de
humanizacéo e solidariedade nas sociedades modernas, sobretudo nos processos
de educacdo. Ele acredita que as formas tradicionais da cultura popular podem
oferecer esses valores, tendo em vista que sdo construidas numa condicéo
comunitaria coesa e atuante.

Muniz Sodré, professor titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), importante pesquisador da capoeira e intelectual baiano, formado pelo

mestre Bimba na capoeira regional, alerta:

Nos habituamos a ver cultura apenas ali onde o conceito e a letra
exercem o seu mandato de onipoténcia. Por isso temos dificuldade
em reconhecer a sabedoria do analfabeto ou do pobre, cegos para a
evidéncia de que culto ou sabio (e ndo erudito letrado) é aquele que
produz saber a partir da sua precariedade no mundo. Essa
dificuldade sempre teve grandes consequéncias na hierarquizagao
social [...] esperta e desonesta [...]. E que, com ela, o preconceito
passa facilmente da auséncia da letra para a presenca da cor
(SODRE, 2002, p.17).

Contudo, o Estado reconheceu como patriménio cultural nacional uma
manifestacdo originaria da cultura popular, representativamente negra em sua
origem, importante para a sociedade brasileira, estabelecendo quase que um
patamar, um selo de qualidade para a capoeira, agora um bem cultural oficializado.

O conceito de patrimdnio cultural esta ligado as questbes de identidade e

memoria. O termo patrimonium, de origem latina, significa “tudo o que pertence ao
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pai’; na lingua inglesa, heritage, remete a heranca, algo passivel de ser preservado
e perpetuado (FUNARI; PELEGRINI, 2006). Historicamente j& foi atrelado ao
simbolismo religioso, aos pertences antigos, as edificacdes e aos monumentos, mais
tarde também as instituicbes publicas destinadas a preservacao, tais quais museus,
bibliotecas, arquivos etc. No século XIX surgiu a ideia de patrimbnio, juntamente
com a de nacgado, de maneira especial na Europa, todavia os aspectos valorizados
eram materiais, como monumentos e edificios conhecidos por patriménio de “pedra
e cal” (FUNARI; PELEGRINI, 2006).

No Brasil, o primeiro érgao federal de protecdo ao patriménio — a Inspetoria
dos Monumentos Nacionais — foi criado em 1934, no Museu Histérico Nacional, por
iniciativa de Gustavo Barroso (OLIVEIRA, 2008), culminando em 1937 com a criacao
do Servico do Patriménio Historico Artistico Nacional (SPHAN), depois denominado
Iphan. Sobre essa época vale ressaltar a figura de Mario de Andrade (1893-1945),
gue prop6s ao SPHAN a preservacéao do bem cultural ndo tangivel além do material,
reconhecendo sobremaneira os saberes dos indigenas e afrodescendentes e sua
importancia para a formacéao da cultura brasileira.

Em 1972 a Organizacédo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco) promoveu a primeira conferéncia para discutir o patriménio cultural
e natural da humanidade, de que participaram 150 paises, porém o foco nessa
€época eram 0S monumentos, sitios arqueoldgicos e as paisagens naturais, faltando
entdo a inclusdo da face imaterial do patrimoénio cultural (FUNARI; PELEGRINI,
2006).

A construcdo de politicas publicas relacionadas ao patriménio cultural
imaterial no Brasil € relativamente recente e, por isso, ainda estd em constante
modificacdo e aperfeicoamento. Sua oficializacdo se deu pelos artigos 215 e 216 da
Constituicdo Federal de 1988, mas apenas em 2000 foram instituidos pelo decreto
n.° 3.551 o inventério e o registro de bens culturais de natureza imaterial pelo Iphan.
Héa pouco tempo essa qualificacdo foi anexada oficialmente a nocdo de patriménio,
tratando de forma especifica do patrimdnio imaterial. Essa vertente se preocupa em
salvaguardar as manifestacfes da cultura presentes em festas, lugares, tradicdes,
folclore, rituais, saberes. Enfim, houve uma ampliacdo do que se considerava

patrimdnio cultural.

" Bacharel em Letras, critico de arte, estudioso do folclore e da mdsica brasileira.
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A partir de 2002, com o registro do oficio das paneleiras de Goiabeiras, no
Espirito Santo, os bens imateriais foram divididos em quatro livros: o Livro de
Registro de Saberes, o Livro de Registro das Celebracdes, o Livro de Registro das
Formas de Expresséo e o Livro de Registro de Lugares (OLIVEIRA, 2008). O Estado
comprometeu-se a garantir a salvaguarda mediante a documentagdo, o
acompanhamento e o apoio no processo de reconhecimento e registro dos bens
imateriais da cultura brasileira. Portanto, € um critério-chave para a legitimidade de
qualquer pleito ao registro a sua relevancia para a memoria, para a identidade e
para a formacao da sociedade brasileira (CASTRO, 2008).

A fim de compreender essas acdes, é necessario perceber a capoeira como
parte intrinseca da cultura afro-brasileira, 0 que, como objeto de estudo, possibilita
uma analise interdisciplinar. Segundo Eagleton (2005, p.16), cultura é “uma espécie
de pedagogia ética que nos torna aptos para a cidadania politica ao liberar o eu ideal
ou coletivo escondido dentro de cada um de nds, um eu que encontra sua
representacdo suprema no ambito universal do estado”. Entretanto no tempo
presente o termo cultura esta sendo questionado pelos antropologos. Em virtude da
velocidade de troca de informacfes, produto do processo de globalizacdo, cultura
pode ser entendida como “as informagbes e identidades disponiveis no
supermercado cultural global” (MATHEWS, 2002, p.22).

Além disso, devemos considerar as forcas do Estado e as for¢cas do mercado,
pois elas moldam a cultura e definem as identidades culturais. Por conseguinte
cultura agrega, permite encontro, identidade, humaniza-nos, transforma e define
acOes em todos o0s aspectos da vida de cada pessoa, seja no trabalho ou no lazer,
em relacdo a comunidade ou a nacdo. O escritor baiano Jorge Amado (1912-2001),
amigo de mestre Pastinha e profundo conhecedor da cultura afro-brasileira,
comentou: “Penso em tanta gente que nos ensinou o que € a vida, porque cultura é
vida, e € com o0 povo que a gente aprende a vida e que a gente se faz realmente
culto” (apud MURICY, 1998).

A capoeira, se pensada primordialmente como parte da cultura afro-brasileira,
envolve elementos simbodlicos importantes que superam a condicdo de luta,

atividade fisica, esporte:
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Capoeira ndo é mera disciplina esportiva, e sim uma arte
mandingueira do corpo — em suma, um jogo em que passado,
presente e futuro podem pbr-se juntos num movimento ou num
repente. Uma cultura, portanto. N&o foi o esporte, mas a maestria no
jogo da capoeira, exercicio simbdlico de uma sabedoria ancestral do
corpo, que fez mestre Bimba merecer o titulo de doutor honoris
causa de uma universidade conceituada (SODRE, 2002, p.87).

O simbdlico estd fundamentalmente ligado a capoeira, como por exemplo na
caracterizacdo das vestimentas. A capoeira regional e a contemporanea utilizam
roupas brancas e pés descalcos, numa provavel reconstrucdo da identidade do
capoeira do periodo escravista; na capoeira angola alguns grupos usam roupas com
cores amarelo e preto® e observa-se também o uso obrigatério de calcados. Em
algumas ocasides especiais, alguns grupos de angoleiros vestem o terno branco e
chapéu de Panam& em homenagem & galanteria’ do passado. Conforme Sodré
(2002, p.16), “numerosas culturas tradicionais, como as asiaticas e africanas, séo
basicamente simbdlicas, o que equivale a dizer ‘corporais’, pois partem do corpo
para relacionar-se com o0 mundo”.

E no momento da roda de capoeira que os simbolos e signos se revelam mais
presentes, pois uma linguagem corporal é representada durante o jogo e ha uma
interpretacdo sentimental por intermédio das cantigas e dos ritmos desenvolvidos,
aléem dos toques de berimbau com suas variagcbes e interpretacbes pelos

participantes:

E a cultura do grupo que da aos individuos os meios de
representacdo do seu corpo. Este, por sua vez, seleciona e assimila
os estimulos da ordem social e cultural em que estd imerso o
individuo, ensejando que a linguagem se inscreva em sua
corporalidade. O corpo encarna, portanto, mediagbes simbolicas
coletivas: as articulagcdes flexiveis do corpo do capoeirista (as
conhecidas “juntas moles”) associam-se a abertura inventiva da
cultura dos negros no Brasil (SODRE, 2002, p.83).

Destarte, antes da pratica, durante e apds a ela, a cultura é transmitida,
construida e compartilhada por meio da linguagem, dos simbolos, das imagens, dos

habitos, das filosofias e dos costume experimentados naquele ambiente. Esse

® Rememorando o Centro Esportivo de Capoeira Angola (Ceca), do mestre Pastinha, o qual utilizava
essas cores em homenagem ao Ypiranga Futebol Clube, seu time do coracdo (MURICY, 1998).

® Mestre Totonho de Maré foi transmissor dessa expressao, referéncia a nobreza dos capoeiristas da
Bahia antiga (ABREU, 2003).
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processo é intensamente elaborado nos diferentes contextos sociais em que a
capoeira estd inserida; os individuos identificam-se e relacionam-se produzindo

cultura:

Por isso é que o corpo na capoeira, assim como na dimensao
sagrada e ludica das culturas tradicionais, define-se em termos
grupais (mais do que em termos individuais), ou melhor, ritualisticos.
Na tradicdo africana, ele é considerado um microcosmo do espaco
amplo (o cosmo, a regido, a aldeia, a casa), tanto fisico como mitico,
0 que faz da conquista simbdlica do espaco uma espécie de “tomada
de posse da pessoa” (SODRE, 2002, p.85).

E com base nesses elementos que a capoeira constitui patrimonio cultural,
construindo identidades e pertencimento na relagédo com seus praticantes, evocando
memorias e compartilhando costumes dos antepassados, repassando ritos e
aprendizados, compondo a esfera da identidade cultural, valorizando
primordialmente o saber dos mestres, dos mais antigos, mais experientes, aptos a
repassar a compreensao dos simbolos, dos signos e das tradicbes da capoeira para
as geracdes mais novas. Sobre a relacdo que ocorre entre mestres e alunos e a
construcéo da cultura, observa-se:

7

A cultura dos capoeiras € uma criacdo continuada dos sujeitos,
mestre e aprendiz, dos seus locutores que se reconhecem e sao
reconhecidos por outros como “autorizados” a se referir a certos
nucleos identificatérios, a certas marcas significantes, semanticas e
semidticas. Isso chama nossa atencdo para os fendbmenos de
hibridagdo, ou “ciclos de hibridacdo”, que acontecem nhas, assim
chamadas, culturas (CASTRO JUNIOR, 2010, p. 34).

Perceptivel é a influéncia dessa relacdo na construcdo da identidade cultural
dos praticantes. Para Mathews (2002, p.47), “identidade € como o eu se concebe e
se rotula”. Contudo, como consequéncia da pés-modernidade e da multiplicacdo dos

sistemas de significacdo e representacao cultural, Hall aponta que ocorre primeiro

uma desintegracdo das identidades nacionais pela tendéncia da
homogeneizacéo cultural da globalizagdo; segundo, hd um reforco
das identidades nacionais e outras locais e particularistas em virtude
da resisténcia ao processo de globalizacdo e, como sintese deste
choque, uma terceira consequéncia: as identidades nacionais estao
em declinio, mas novas identidades — hibridas — estdo tomando o
seu lugar (HALL, 1992, p.72).
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Segundo Canclini (2008), a expansdo urbana em diversos paises da América
Latina no século XX foi um dos fatores que contribuiram para a transformacao de
muitas culturas, tidas como tradicionais e homogéneas, para culturas hibridas,
mistas, num cendario dominado pelas redes de comunicagéo nacional e transnacional
das grandes cidades e pelas forcas do mercado globalizado. Para o autor, todas as
culturas sdo de fronteira, desterritorializadas, porém ganham novas estruturas e
novos conhecimentos com o0 apoio das modernas formas de comunicacdo e do
processo de reterritorializagéo.

Inimeros fatores sdo capazes de definir nossa identidade cultural, conforme
expde Mathews (2002, p. 106): “Nossas escolhas ndo séo livres, mas condicionadas
por nossa idade, classe, género e nivel de riqueza, e pela cultura nacional a qual
pertencemos, entre outros fatores”. Sobretudo o papel do Estado, pelo sistema de
educacéo, aliado ao poder da midia, pela programagao exibida em horario “nobre”
em rede de televisdo aberta, entre outros fatores, influencia pesadamente as
populacdes com o que se pretende atingir, possibilitando controle e transformacdes
regidos por esses meios (PASSOS NETO, 2011). Sem perceber, estamos
condicionados a nos moldar a essas pressdes externas.

A identidade cultural pode ser compreendida também como um processo que
envolve a memodria dos grupos sociais, fundamental para que os individuos se
estabelecam no tempo e gerem processos de identificacdo. Por memoria e sua
relacdo com o aspecto histérico-politico, utilizou-se o conceito compartilhado por
Pollack (1989, p. 2):

E perfeitamente possivel que, por meio da socializa¢&o politica ou da
socializagdo historica, ocorra um fendbmeno de projecdo ou de
identificacdo com determinado passado, téo forte que podemos falar
numa memoria quase que herdada.

Desse modo, pode-se perceber a constancia do termo ancestralidade, muito
presente nos discursos dos praticantes de capoeira angola, que consiste em
reconhecer, valorizar e evocar a conexao que todo ser tem com seus ancestrais e,

possivelmente, com suas memodrias.

A ancestralidade, de maneira geral, é considerada relativa aos
antepassados, aos antecessores, aos que passaram e aos que se
encontram presentes. Na roda de capoeira, como fora dela, a relagcéo
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7

do capoeirista com seus antepassados € intima. O morto, 0
ancestral, estd presente tanto no passado como nha

s

contemporaneidade. A esséncia da ancestralidade € uma relacao
hibrida do “velho” com o “novo”, do passado com o presente, do
visivel com o invisivel e do imanente com o presente (CASTRO
JUNIOR, 2004, p.149).

Nesse sentido, os conceitos de ancestralidade e memdria estdo ligados a
capoeira, pois ambos evocam o0 passado. A ancestralidade aqui valoriza as
experiéncias vivenciadas pelos antigos mestres e é utilizada, em alguns grupos de
capoeira angola, para buscar as raizes africanas da arte luta. J& em outros grupos, a
memoria remete-se as condutas da capoeira no passado. Alguns deles justificam
sua identidade pela ancestralidade, optando para um trabalho voltado para a parte
da luta da capoeira. Outros, por esse mesmo mecanismo, escolhem evidenciar a
busca da liberdade, a “vadiagdo” do jogo, a ociosidade peculiar da capoeira de
outros tempos. Dessa forma, preferem um trabalho voltado a parte ludica da
capoeira.

Para Magnoli (2009, p. 15), a ancestralidade também esta ligada a ideia de

raca:

E, precisamente, a reivindicacdo de um gueto. O nome desse gueto
€ ancestralidade. A vida de um individuo que define o seu lugar no
mundo em termos raciais esta organizada pelos lacos, reais ou
ficticios, que o conectam ao passado.

Logo, varios grupos de capoeira angola lutam pela representacdo da capoeira
como manifestacdo cultural da matriz africana e negra, focando seu argumento em
manifestaces africanas similares & capoeira, como o n’golo*®, por exemplo.

De acordo com Sodré (2002, p.102), “a memoria, coletiva ou individual, é
usina movida a sonhos, fantasmas e mitos”. O conceito de memodria permeia a
identidade cultural, tanto para o individuo quanto para o coletivo. A capoeira permite

ao praticante uma viagem no tempo. A valoriza¢do que 0s antigos mestres possuem

%0 n’golo, segundo o pintor Albano Neves e Sousa de Angola, é uma danca praticada por “rapazes
nos territorios do Sul de Angola, durante o ritual da puberdade das meninas. Chamado de mufico,
efico ou efundula, esse ritual marca a passagem da moc¢a para a condicdo de mulher, apta a
namorar, casar e ter filhos. E uma grande festa em que se consome muito macau, bebida feita de um
cereal chamado massambala. O objetivo do n’golo € vencer o adversario atingindo seu rosto com o
pé. A danca é marcada pelas palmas, e, como na roda de capoeira, ndo se pode pisar fora de uma
area demarcada. N’golo significa zebra e, de fato, alguns movimentos, em particular o golpe dado
pelo pé, de costas e com as duas maos no chao, parecem mesmo com o coice de uma zebra”
(ASSUNCAO; MANSA, 2008, p. 16).
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por serem detentores dessa memoria é percebida nos encontros, nas rodas e nos
eventos no Brasil e pelo mundo, que estdo sempre cercados de jovens capoeiras,
prontos para dialogar sobre tais vivéncias.

A ligacdo com o passado, pela oralidade e pela valorizacdo de seus
ancestrais, e por conseguinte com a memoria e a identidade cultural abriu as portas
para o dossié e posteriormente o registro da capoeira como patrimdnio cultural,
revelando sua importancia como veiculo de memaria no processo de transmissao e
salvaguarda do bem cultural.

A capoeira passou a ser considerada patriménio cultural depois da
identificacdo que seus praticantes comecaram a manter com o0 passado da
manifestacéo, a importancia do saber transmitido pelos mestres e a sua contribuicao
para a identidade e cultura afro-brasileira, superando a condigéo vigente de “esporte
nacional” registrada pela Federagdo de Pugilismo na década de 1970 (PASSOS
NETO, 2001). O seu valor sob o aspecto de suporte de memoria para seus
praticantes foi reconhecido pelo Estado. Abreu e Chagas (2003) definem suporte de

memoaria;

Trata-se, em verdade, de pratica social que pode ser identificada nas
familias, nos grupos religiosos, nos grupos étnicos e profissionais,
nos partidos politicos, nas instituicdes publicas e privadas e, de modo
particular, nos museus. Se aquilo que preserva é concebido como
suporte de informacdo e como alguma coisa passivel de ser utilizada
para transmitir (ou ensinar) algo a alguém, pode-se falar em
documento e memdria. Nesse caso, pode-se também falar em
politica de memoria (ABREU; CHAGAS, 2003. p. 54).

No caso do processo de ensino-aprendizagem da capoeira, o conceito de
Pollack (1989), que se remete a uma memoria herdada, € perceptivel tanto no
ambito motor (gestos, movimentos e golpes) quanto nas cantigas e formas ritmicas
presentes na roda, que em grande parte sdo de autores e tempos desconhecidos,
mas que operam memdarias vividas por capoeiras num passado remoto. Hoje em dia
h& inUmeras publicacdes provenientes de pesquisas académicas e ndo académicas
a respeito de uma intensa presenca da manifestacdo anos a fio nas maiores cidades
do Brasil durante o século XIX, com fatos e dados que sdo, provavelmente,
desconhecidos da maioria dos brasileiros, mas cujos tragos aparecem na prética da

capoeira em diferentes momentos.
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Em relacdo ao patrimdnio cultural, no sentido de pertencimento, pode-se
pensar como os diferentes grupos/movimentos se apropriam desses bens culturais e
como a patrimonializacao contribui para a busca de visibilidade de suas identidades
(OLIVEIRA, 2008). Nas diferentes comunidades de capoeira no Brasil, a diversidade
de formas da préatica € imensa. Por isso cada grupo, associacao ou escola procura
representar a capoeira de modo que lhe confira identidade, favorecendo o sentido de
patrimonio e de pertencimento dessa manifestacéo cultural.

Portanto, a capoeira sob o aspecto de patrimdnio cultural imaterial possui
importancia singular para a cultura, identidade e memdria do povo brasileiro,
especialmente para os agentes mantenedores da cultura afro-brasileira. Sua
transmissdo, pelo saber dos seus mestres, e sua pratica, por meio da roda,
compdem o registro, o qual podera iniciar um plano de acbes que permita a
sociedade valorizar a capoeira e suas contribuicbes em contextos educacionais,

culturais e sociais.

1.1A CAPOEIRA NO BRASIL

Sera apresentada nesta parte da dissertacdo uma sintese dos principais fatos
sobre a historia da capoeira no Brasil, num periodo que abrange o fim do século
XVIII até o ano de 2011. O arcabouco tedrico revisa autores académicos
considerados referéncia no estudo da capoeira, como Querino (1946), Rego (1968),
Soares (1994; 1998), Vieira e Assunc¢ao (1998), Dias (2001), Lopes (2002), Sodré
(2002) e Passos Neto (2001; 2011). Além deles, foram utilizadas obras de
importantes mestres de capoeira e autores ndo académicos que sao icone do tema,
como 0s mestres Bimba, Pastinha e Jodo Pequeno e pesquisadores como Abreu
(2003) e Moura (2009). Os dados aqui apresentados tém a funcdo de aprofundar as
discussfes quanto a memoria e identidade, estabelecendo conexdo entre o
conhecimento transmitido oralmente pelos antigos mestres e o0 conhecimento
cientifico, documentado pelos pesquisadores académicos.

Os autores supracitados garantem que a histéria da capoeira se confunde
com a propria historia do pais. Essa afirmacdo também é encontrada no discurso de

alguns mestres, que confirmam que a capoeira esteve presente na histéria do
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Quilombo dos Palmares, das invasfes holandesas e de outros episddios da historia
do Brasil. E recorrente nos discursos de certos mestres durante suas aulas, rodas e
seus eventos a referéncia da presenca de capoeiras na Guerra do Paraguai, na
Revolta dos Mercenérios, na guarda pessoal do imperador Dom Pedro | e da
princesa Isabel e nas elei¢cdes primarias dos politicos do império no Rio de Janeiro.
Sao memorias que vém sendo repetidas e, provavelmente, transformadas desde ha
muito tempo por pessoas que nunca frequentaram o meio académico, mas que
possuem, por intermédio da oralidade e do senso comum, conhecimento no tocante
a histéria da capoeira no Brasil.

Contudo, as obras publicadas nos ultimos 20 anos pela maioria dos autores
académicos mencionados demonstram ampla documentacao referente a capoeira
do fim do século XVIII e, em maior proporcdo, no século XIX, com grande
guantidade de dados sobre a cidade do Rio de Janeiro, seguida de outras, como
Salvador e Recife. Esses trabalhos apresentam dados que alternam confirmacéo e
guestionamento em relacdo aos conhecimentos proferidos nos discursos dos antigos
mestres. A respeito da antiga presenca de capoeiras em batalhas e conflitos, as
obras de Querino (1946), Soares (1994; 1998) e Moura (2009) trazem muito dos
conhecimentos compartilhados pelos mestres de capoeira. Ja outras afirmacdes dos
mestres, como a origem da capoeira no Quilombo dos Palmares e a ideia simplista
de resisténcia, que opunha senhores brancos e escravos negros, sdo contestadas;
alega-se a escassez de documentos para tais declaracdes (VIEIRA; ASSUNCAO,
1998; SOARES, 1994; 1998; PASSOS NETO, 2011).

De acordo com Vieira e Assuncao (1998) e Soares (1994), os primeiros
registros oficiais de capoeira foram encontrados em documentos do inicio do século
XIX, predominantemente em registros policiais e processos judiciarios, mas também
na literatura, em jornais da época e em pinturas artisticas. Os autores afiancam que
ela se desenvolveu, na sua maioria, em centros urbanos como no Rio de Janeiro,
em Salvador e no Recife.

Quanto a sua origem, parece estar cada vez mais claro para grande parte dos
pesquisadores ja citados que ocorreu uma fusdo em solo brasileiro de diferentes
elementos de lutas, dancas, ritos e instrumentos musicais trazidos por diversas
etnias e povos africanos escravizados, que se desenvolveram, em maior proporgéo,

a partir do século XIX.
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Alguns dos autores estudados apresentam como proposta de local para a
génese da capoeira tanto o meio rural, leia-se contorno das cidades e dos
quilombos, quanto o urbano, tais quais espacos portudrios, pracas publicas, ruas,
vielas e antigos sobrados. E provavel que nesses espacos tenha havido a relacéo
intercultural que a gerou. Sodré (2002, p. 36) aponta: “Foi esse tipo variado de
técnica de ataque e defesa que resultou na pernada, banda ou batuque (Rio de
Janeiro), na punga (Maranhdo), no tombo da iuna (sertdo da Bahia), no batuque
baiano, que alguns vém como matriz da capoeira”.

A capoeira era praticada, na primeira metade do século XIX, em sua maioria
por africanos escravizados. Apds 1850 sua pratica se expandiu, passando a existir
em meio aos crioulos, mesti¢os, portugueses e imigrantes pobres de varios paises, e
também entre politicos, militares e homens de letra da elite urbana. Nesse periodo a
capoeira, no Rio de Janeiro, foi muito difundida nas maltas™, e estas tiveram durante
o império aliangas politicas com o Partido Conservador por cerca de 20 anos (1870-
1890), culminando com a chamada Guarda Negra da Corte Imperial (SOARES,
1994; 1998; MOURA, 2009).

Concorda-se com autores como Rego (1968), Soares (1994; 1998), Sodré
(2002), Moura (2009) e Abreu (2003) quando se diz que a origem da capoeira, em
suma, é de carater afro-brasileiro, como aponta Moura, pesquisador de capoeira e

outro aluno de meste Bimba:

No decorrer das nossas leituras, buscas, chegamos a conclusao que,
as bases, as origens, os fundamentos da capoeiragem (jogo da
capoeira), estdo mesclados as dancgas guerreiras de tribos, radicadas
na Africa, como foram observadas nos lances iniciais aqui exibidos
em tempos recuados, 0 que constatamos, através das estampas que
foram conservadas, dos ilustres viajantes que estiveram no Brasil
(MOURA, 2009, p.14).

Como uma de suas conclusdes de investigacdes sobre 0 assunto, o professor
Carlos Eugénio Libano Soares afirma em depoimento no documentario de Muricy
(1998) que a capoeira teve uma lenta maturacdo no pais, comecando no fim do

século XVIII e estendendo-se por cerca de 100 anos: “A capoeira nasceu no Brasil,

' Na primeira metade do século XIX pequenos grupos de capoeiras cometiam delitos e arruacas.
Eles posteriormente se transformaramem grandes grupos que constituiram um fendémeno histérico,
politico e sociocultural no Rio de Janeiro. Esse tema serd mais bem abordado no segundo capitulo
(SOARES, 1994; 1998).
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mas foi gerada por africanos. Entdo, ela é afro-brasileira. Nem africana nem
brasileira: afro-brasileira”.

Pesquisadores como Vieira e Assuncao (1998) apontam diversos discursos e
apropriagbes dos diferentes grupos que compdem atualmente o universo da
capoeira e seus posicionamentos com relacdo as representacdes de origem. Alguns
defendem somente a raiz africana, outros apenas a brasileira. H4 ainda mestres que
atribuem aos indigenas a verdadeira procedéncia da arte.

Ao ressaltar as observacoes feitas por viajantes no Brasil, Moura (2009)
remete-nos a tentar compreender sua origem por intermédio das artes, como por
exemplo pelas imagens representadas pelo pintor alem&o Johann Moritz Rugendas
em 1835, que em viagem ao Brasil registrou uma demonstracdo da luta de
capoeiragem provavelmente na cidade do Rio de Janeiro, conforme figura 1:

Fonte: Biblioteca Nacional. Disponivel em:<http://www.bndigital.bn.br>.

Moura (2009) acrescenta a cena a descricdo proveniente do proprio viajante

observador:

Os negros tém ainda um outro folguedo guerreiro, muito mais
violento, a “capoeira”. dois campebes se precipitam um contra 0
outro, procurando dar com a cabeca no peito do adversario que
desejam derrubar. Evita-se o ataque com saltos de lado e paradas
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igualmente habeis; mas, lancando-se um contra o outro mais ou
menos como bodes, acontece-lhes chocaram-se fortemente cabeca
contra cabeca, o que faz com que a brincadeira ndo raro degenere
em briga e que as facas entrem em jogo ensanguentando-a
(RUGENDAS apud MOURA, 2009, p.14).

A capoeiragem registrada por Rugendas antecedia a capoeira tal qual é
conhecida hoje, cujos elementos fundamentais sao os berimbaus, o canto, a roda e
0 jogo. Porém observam-se algumas semelhangas com a modalidade que viria a se
formar mais tarde, como a marcacao do ritmo — registrada na figura 1 pela presenca
de um tocador de algum tipo de tambor, sentado a parte direita da imagem —, a
delimitacdo do espaco da disputa em forma semicircular e com a participacdo de
outras pessoas, além da corporeidade e distancia dos contendores, que lembra a
ginga da pratica atual.

De acordo com Soares (1994; 1998), a luta denominada capoeiragem era
muito violenta e se valia, basicamente, de golpes com a cabeca, com 0s pés e as
maos e movimentacdes de tronco, bem como uso de navalhas, facas e porretes
introduzidos aos poucos durante o século XIX por influéncia dos portugueses, que
também compunham o cenario das ruas das principais cidades brasileiras, caso ja
registrado por Rugendas por volta de 1835: “As facas entram em jogo
ensanguentando-a” (apud MOURA, 2009). A luta foi muito utilizada nos confrontos
entre 0s proprios capoeiras para disputas de poder, territorio, trabalho e resolucéo
de desavencas e conflitos. Aproveitou-se, ainda, a forca da capoeiragem em
articulacdes politicas, operacdes das forcas armadas e da policia no império, assim
como em trabalhos de capangagem para autoridades durante quase todo o século
XIX, em maior intensidade no Rio de Janeiro (SOARES, 1994; 1998; MOURA,
2009).

Deve-se salientar, entdo, a caracteristica principal, ou pelo menos a mais
documentada, da capoeiragem nos séculos XVIII e XIX: sua representacdo como
forma de luta bastante violenta, em que o capoeira se valia de golpes para agredir,
ferir e até matar seus oponentes, fossem eles policiais, capatazes, burgueses e, na
maioria dos casos relatados, africanos e seus descendentes também praticantes da
capoeiragem (SOARES, 1994; MOURA, 2009).

O termo capoeira designa varias abordagens entre os pesquisadores. Nas
obras de Querino (1946), Soares (1994; 1998), Sodré (2002) e Passos Neto (2001),

aparece sinteticamente uma enorme variagdo sobre a etimologia da palavra. Para
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Rego (1968), o vocabulo foi registrado pela primeira vez em 1712 por Rafael Bluteau
no livroVocabulario portugués e latino, e em 1813 por Antonio de Moraes Silva no
livro Diccionario da Lingua Portugueza, porém o autor ndo especifica de que forma
aconteceram esses dois registros nessas obras. Ele apenas ressalta que a
etimologia da palavra foi proposta a principio por José de Alencar, no livro Iracema,
em sua primeira edicdo, em 1835. Rego (1968, p.17) afirma que “propbs Alencar
para o vocabulo capoeira o tupi caa-apuam-era, traduzido por ilha de mato ja
cortado”.

Os significados variam também de acordo com a sua possivel origem, rural ou
urbana. Sdo exemplos: capoeira, 0 nome de uma pequena ave domesticavel,
presente nas matas e com um canto singular; tocar capoeira, 0 ato de assobiar
imitando essa ave, praticado por cacadores e moleques nos campos; capuera, mato
onde fugiam escravos e desertores; e capu, cesto em que se prendiam galinhas e
outros insumos utilizados no comércio, sendo ca um termo indigena para indicar
gualquer material que venha das matas, e pu, cesto, que seguido de -eiro, de origem
portuguesa, designava capoeiro (carregador do cesto), assim como agougueiro,
leiteiro e aguadeiro (SOARES, 1994). Seguindo ainda os étimos de origem nativa,
temos o co-puera, significando roca velha, proveniente do tupi; e o caa-puéra, do
guarani, mato que foi, ou seja, aquele que cresce apos a derrubada da primeira
vegetacdo (REGO, 1968). O interesse aqui se direciona as influéncias linguisticas
nativas (indigenas) e portuguesas numa manifestacao exercida por maioria africana.

Pode-se pensar numa constru¢cdo mutua do que viria a se tornar a capoeira
nos periodos posteriores, originando um vocabulo que revelaria o possivel local de
pratica da luta e também reforcaria a ideia de sua origem afro-brasileira, em funcao
da mistura de culturas.

Ainda, o conhecimento da etimologia da palavra capoeira foi encontrado no
senso comum nas palavras de mestre Bimba'?. Para ele, o local capoeira, sin6nimo
de mato, instituiu 0 nome da luta que aprendera ainda menino, no inicio do século
XX na Bahia.

'2 Manoel dos Reis Machado, ou mestre Bimba (1899-1974). Sua histdria e suas contribuicdes seréo
abordadas no segundo capitulo.
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Na fala do admirado angoleiro mestre Jodo Pequeno (1918-2011), discipulo
de mestre Pastinha, outorgado doutor honoris causa por duas universidades®®, o

significado é similar:

Capoeira aqui no Brasil € mato e o mato era onde eles iam treinar
capoeira [...]. Naturalmente isso € um raciocinio que a gente faz e
eles chamarem outros companheiros para irem treinar no mato,
vamos treinar na capoeira, 0 nome da luta ficou sendo este
(CASTRO JUNIOR, 2010, p.31).

Estabelece-se, portanto, uma relacdo peculiar entre o saber académico,
letrado, e o saber popular e oral, ndo com o objetivo de analisar de maneira
profunda as hipéteses da origem do termo, mas como meio de reconhecer uma
construcdo comum do conhecimento sobre determinado assunto — uma
representacdo comum, pois ha similaridades nos discursos de mestres e
pesquisadores a respeito de diversos aspectos do estudo da capoeira; o étimo da
palavra € um dos casos que justificam essa ligacéo.

No Rio de Janeiro, por exemplo, tem-se o0 registro da Revolta dos
Mercenarios, em 1828. Trata-se da primeira grande participacdo de capoeiras de
gue se tem registro até o momento, num conflito envolvendo a politica do império, no

gual se destacou

a atuacdo dos capoeiras cariocas no episddio da revolta do
contingente alemao que integrava as tropas da corte. Sdo bem
conhecidos os antecedentes do caso: com a caréncia de soldados
em razédo da guerra do Rio da Prata, Dom Pedro | contratou ingleses,
irlandeses e alemaes, aquartelados na Praia Vermelha, no Campo de
Santana e no Campo de S&o Cristovdo, sempre descontentes com o
governo, davam prova de indisciplina. Na manha de 9 de julho de
1828, primeiro os alemédes e depois os irlandeses rebelaram-se,
abandonando os quartéis para matar e saquear o que encontravam
pela frente. Entre os dias 9 e 13, o Rio de Janeiro viveu momentos
de grande inquietacdo. Mas a capoeira salvou a cidade. Segundo o
historiador Pereira da Silva, os revoltosos, “atacados por magotes de
pretos denominados capoeiras, travam com eles combates
mortiferos. Posto que armados com espingardas, ndo puderam
resistir-lhes com éxito feliz, e a pedra, a pau, a for¢ca de bragos,
cairam o0s estrangeiros pelas ruas e pracas publicas, feridos em
grande parte, e bastante sem vida” (SODRE, 2002, p.41).

'3 Jodo Pereira dos Santos, ou mestre Jodo Pequeno, recebeu o titulo de doutor honoris causa da
Universidade Federal de Uberlandia (UFU) em dezembro de 2003, e em fevereiro de 2008 pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA) (COSTA FILHO et al., 2009).



30

Soares (1994) afirma que outros autores consideram esse fato como um
marco na vida politica da cidade, porém essas representacdes Sao pouco
exploradas no cotidiano da capoeira atual pelos seus principais agentes. Pode-se
dizer que se houvesse um trabalho integrando a histéria da capoeira na disciplina de
histéria do Brasil, e isso fosse devidamente desenvolvido no ensino publico e
privado, aumentaria a possibilidade de novas representacdes sobre a relevancia da
capoeira na histéria do Brasil.

E no minimo curioso que um acontecimento dessa ordem, com
envolvimento de soldados estrangeiros e um implicito apelo oficial a
resisténcia popular, bravamente atendido, ndo seja comentado em
livros correntes de Historia, quando se observa que qualquer
manifestacdo de coragem por parte de membros da elite brasileira
costuma ser historiograficamente festejada. Obviamente, esse
esquecimento tem a ver, primeiro, com a participagao ativa de negros
no episédio. Depois, com a atuacdo vitoriosa daqueles (os
capoeiristas) que costumavam ser estigmatizados como inimigos
publicos desde a chegada de Dom Joao VI ao Brasil em 1808
(SODRE, 2002, p.42).

Deve-se acrescentar as colocacdes de Sodré (2002) o fato de que os
documentos relativos ao cotidiano do Brasil colonial e imperial s&o muito raros,
sendo a maioria referente as aces do poder vigente. Dados referentes a populacéo
em geral sdo obtidos por meio de documentacéo indireta, como aqueles guardados
pelo poder judiciario, por exemplo. Nesse sentido, os episddios da historia do Brasil
citados pelos antigos mestres, de forma oral ou até mesmo nas letras das cantigas,
revelando a intensa participacdo dos capoeiras, sdo considerados importante fonte
de informacdo sobre tais fases da nossa histéria, das quais ndo ha registros
suficientes.

O episédio mais comentado € a Guerra do Paraguai, quando foi de
fundamental relevancia a presenca dos voluntarios da patria. Silva (1997, p.42)
comenta que “muitos, mais freqientemente nas grandes cidades, foram realmente
‘voluntarios de corda’, sobretudo aquela gente tida por turbulenta, grandes mestres
da pernada carioca e da capoeiragem soteropolitana”. Os “voluntarios de corda”, dos
quais trata Silva (1997), eram pessoas forcadas a participar como soldados da
Guerra do Paraguai, ja que o exército brasileiro naquela época quase nao existia.
Enviaram-se inlmeros escravos negros a guerra, no lugar de seus donos ou de seus

filhos quando convocados (GUEDES, 2008). Percebe-se, ainda, na citacao de Silva,
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a participacao de capoeiras oriundos do Rio de Janeiro e de Salvador na guerra
mencionada. A “pernada carioca” citada era outra denominacao dada a capoeiragem
do Rio antigo, segundo Muricy (1998).

Ha cantigas tradicionais da capoeira angola que relatam esse momento; elas
sdo transmitidas pela oralidade entre as geracOes de capoeiristas. Algumas foram

gravadas e séo entoadas até hoje em rodas pelo mundo:

|é tava em casa, 0 meu bem,

sem pensa sem imagina

guando bateram na porta, 6 meu bem,
Saloméo mandou chamar

Para ajudar a vencer, 6 meu bem,

A Guerra do Paraguéa (TRAIRA, 1963).

Interessante € notar que existe maior quantidade de dados nas publicacdes a
respeito dos capoeiras cariocas envolvidos em batalhas, conflitos e lutas em
comparacéo aos capoeiras de Salvador no mesmo periodo. E possivel explicar isso
pelo fato de o Rio de Janeiro ter sido a capital do império e a cidade mais populosa
do Brasil durante o século XIX, além de ter concentrado o maior numero de escravos
negros (ALENCASTRO, 1988). Por outro lado, a Bahia e, sobretudo, sua capital
Salvador contou, na segunda metade do século XIX, com uma tropa especial
formada inteiramente por negros, incluindo seus oficiais — a Companhia dos Zuavos
Baianos (SILVA, 1997).

Entre 1864 e 1870, os capoeiristas eram recrutados a forgca para lutar
na Guerra do Paraguai. Distinguiram-se sempre por bravura, em
especial no Batalhdo dos “Voluntarios” da Patria, onde a maioria
deles se arregimentava. Na tomada de Curuzu, assim como na da
Ponte de Itorord, as companhias de zuavos baianos destacaram-se
pelo heroismo. Conta-se mesmo que, em ltorord, esgotadas as
muni¢cdes em pleno andamento dos combates, os baianos jogaram
fora as espingardas e pularam nas trincheiras paraguaias com arma
branca nas maos e a capoeira nos pés (SODRE, 2002, p. 34).

O periodo apo6s a Guerra do Paraguai € amplamente analisado por Soares
(1994), que demonstra a ascensdo dos capoeiras no ambito da corte e suas

intervengBes na policia, no exército, na marinha e intensamente nas elei¢cdes e
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articulacdes politicas, a tal ponto de o Partido Conservador ter sido comparado a um
partido capoeira™.

Fred Abreu, pesquisador baiano da capoeira, afirma néo ter encontrado nos
documentos policiais de Salvador do século XIX o termo capoeira ou capoeiragem
tdo presentes em documentos semelhantes no Rio de Janeiro, no entanto o tipo
social ou a identidade peculiar dos praticantes de capoeira daquele século séo
perceptiveis também em Salvador, como a figura dos capadécios™, muito presente
nas duas cidades.

Percebe-se que, durante o império, a figura do capoeira e seus atos estavam
relativamente presentes no Brasil, e a linguagem exerceu um importante papel
nesse processo. No século XIX, o jornal era um dos suportes para gerar
representacbes nos membros da elite, e, por meio dele, propagavam-se outras
formas de repressdo aos capoeiras, como se Vé neste trecho publicado por
Machado de Assis no jornal Gazeta de Noticias, numa secdo chamada “Balas de

estalo”, em 14 de marco de 1885:

Trago aqui! No bolso um remédio contra os capoeiras [...]. A minha
droga pode dizer-se que tem em si o0 sinal da imortalidade. [...] Estou
em desacordo com todos 0s meus contemporaneos, relativamente
ao motivo que leva o capoeira a plantar facadas nas nossas barrigas.
[...] Capoeira € homem. Um dos caracteristicos do homem ¢é viver
com o seu tempo. Ora, 0 nosso tempo (Nosso e do capoeira) padece
de uma coisa que poderemos chamar erotismo de publicidade. [...] O
capoeira esta nesta matéria como Crébillon em matéria de teatro. [...]
Ja o leitor adivinhou o meu medicamento. [...] Ndo publicar mais
nada, trancar a imprensa as valentias da capoeiragem. Uma vez que
se ndo dé mais noticia, eles recolhem-se as tendas, aborrecidos de
ver que a critica ndo anima 0s operosos. Logo depois a autoridade,
tendo a méo algumas associacdes, becos e suspensorios ainda sem
titulo, entra pelas tendas e oferece aos nossos Aquiles uma
compensacdo de publicidade. Vitoria completa: eles aceitam o

1 O partido capoeira, expresséo pincada do jornal Gazeta de Noticias de 21 de marco de 1880, que
se referia aos azares sofridos pelo Partido Conservador afastado do poder, designou mais do que um
grupo de pessoas, mas sim um método de se fazer politica naquele periodo, baseado em duas
caracteristicas: a primeira era uma politica de rua, que servia para afirmacdo de identidades e
transmissdo de mensagens dos gabinetes, e a segunda era a autonomia do partido capoeira perante
o poder, ndao havendo dependéncia entre malta e patrono. “Esta situacao ficou clara quando da saida
dos conservadores do governo, e a manutencéo dos capoeiras como forgca politica de primeira linha
no tabuleiro da corte” (SOARES, 1994, p. 310).

> para Abreu (2011), os capaddcios eram aqueles que brigavam muito bem, faziam arruacas e
tumultos, mas nem todos eram capoeiras, pois na capadogcagem de rua 0s capoeiras simbolizavam
um tipo de elite, o capaddcio perfeito. Serviam para servigos “sujos” (assassinatos, vingangas,
invasao de propriedades, desordens) a mando das classes dominantes e autoridades politicas em
troca de dinheiro, trabalho e apadrinhamento.
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derivativo, que os traz ao céu de Racine e a terra de Corneille,
enquanto as navalhas, restituidas aos barbeiros, passardo a
escanhoar os queixos da gente pacifica. Ex fumo darelucem(ASSIS
apud NEAD, web, 2008).

Nesse texto é possivel identificar algumas representacdes. Machado de Assis
aponta os capoeiras do século XIX como assassinos — “o capoeira a plantar facadas
nas nossas barrigas” —, inimigo da sociedade, porém também reconhece sua
condicao de igualdade — “capoeira € homem”. Quanto ao processo de construcao da
fama que tinham no periodo do império, o autor salienta o “erotismo de publicidade”
e, em seguida, revela o “remédio” para apagar de uma vez por todas as “valentias
da capoeiragem”, sugerindo que se parasse de dar publicidade a eles, suspendendo
gualquer noticiario que envolvia os atos dos capoeiras.

Tais dados sobre a presenca de capoeiras no passado do Brasil séo
importantes para se verificar as diferentes representacdes criadas da luta e de seus
cultores. A construcdo do conhecimento em determinada sociedade parte de algo
gue se conhece, de que esta visivel, que €& concreto e familiar. Relacionar a
construcdo do conhecimento a dados familiares € inerente a teoria das
representacdes sociais, ferramenta utilizada nesta pesquisa a fim de compreender
como o0 contexto sociocultural de determinado grupo social influencia suas
representacdes. E visivel que, naquele periodo histérico, a imagem, a representacéo
e as acOes dos capoeiras na sociedade eram pontos a ser combatidos e extirpados.

No fim do século XIX a repressdo a capoeiragem tornou-se ainda maior e,

com a proclamacao da republica, passou a ser considerada crime:

O Cédigo Penal de 1890 que, no capitulo 13, artigo 402, investia
contra: “fazer nas ruas e pragas publicas exercicio de agilidade e
destreza corporal conhecido pela denominagédo capoeiragem: andar
em carreiras, com armas ou instrumentos capazes de produzir lesédo
corporal, provocando tumulto ou desordens, ameacando pessoa
certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal’. O artigo
prescrevia pena de prisdo celular por dois a seis meses, € no
paragrafo Unico acrescentava: “E considerada circunstancia
agravante pertencer o capoeira a alguma banda ou malta” (SODRE,
2002, p. 52).

Ap6s quase 200 anos de relagdes intrinsecas entre capoeiras e a elite
dominante, o modelo de desenvolvimento proposto para a nova politica no Brasil

nao permitiria a presenga de “vadios e capoeiras”, principalmente talvez por sua
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estreita ligagdo com a monarquia por meio do Partido Conservador. Nesse novo
cenario, a repressao foi fundamental para tentar extirpar a luta. Mesmo tendo em
meio a seus praticantes alguns membros da elite, a implantacdo da republica
modificaria as representacfes da capoeiragem ja no término do século XIX, por ter

tornado-a crime,

assumindo, entdo com frequéncia, um carater delituoso, o que
motivou, desencadeou, uma implacavel perseguicdo desde os
tempos coloniais, pelas autoridades integrantes das forcas
mantenedoras da ordem publica, e que prosseguiu com intervalos,
durante o império e ininterruptamente, na fase inicial da republica
(MOURA, 2009, p.15).

Essa intervencdo do Estado transformou a capoeiragem, de uma forma de
luta violenta e militdncia politica, em uma pratica criminosa prevista por lei a partir de
1890, chegando a praticamente desaparecer dos centros urbanos como Rio de
Janeiro, Salvador e Recife no fim no século XIXpor causa da repressédo (SOARES,
1994).

Eficazes foram as estratégias do primeiro chefe de policia do Rio de Janeiro,
o tenente Jodo Batista Sampaio Ferraz, o qual trabalhara como promotor publico por
muitos anos na Casa de Detencdo, principal prisdo de capoeiras da época, portanto
conhecedor de lideres, padrinhos e das técnicas usadas pelos chefes das maltas,
além de ele mesmo ter sido capoeira amador. ApoOs carta branca do general
presidente Deodoro da Fonseca, Ferraz desencadeou uma verdadeira cacada aos
capoeiras, com prisdes noturnas em domicilio aos chefes das maltas e sumarias
deportacbes para trabalhos forcados na ilha de Fernando de Noronha/RN, sem
qualquer medida judicial, evitando que “padrinhos” pudessem, como antigamente,

salvar seus capangas do novo crime (SOARES, 1994).

Apos o impacto inicial sofrido pela capoeiragem, por forca da agéo do
chefe de policia, o balanco foi-lhe bastante desfavoravel. Nos
primeiros 40 dias, segundo seu biégrafo, pelo menos 1.300 capoeiras
foram enviados para Fernando de Noronha. Dessa forma, é dificil
deixar de aceitar que as nacdes e maltas estivessem praticamente
desbaratadas (DIAS, 2001, p.132).
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De acordo com Soares (1994), aos ideais da nova elite que viria a tomar as
rédeas do poder na capital, a proximidade dos capoeiras com o0 mundo do crime e
suas articulagBes com a alta politica da corte seria o principal argumento para a
perseguicdo. Esse processo de repressao encontrou justificativa nas acgbes de
intervencdo das maltas em meetings de republicanos, ataques a jornais e membros
do partido liberal, mas sobretudo na formacédo da Guarda Negra da Redentora, uma
espécie de milicia de capoeiras criada apds a abolicdo da escravatura em defesa da
monarquia — uma demonstracdo clara da cooptacdo dos capoeiras pelos
monarquistas.

O resultado do desenvolvimento dessa repressao a capoeiragem no Rio de
Janeiro e em outras cidades brasileiras promoveu um lapso das memorias dos
capoeiras e de seus feitos. As maltas, a capoeiragem, 0s guaiamuns e nagoas Sao
tratados de maneira superficial pela maioria dos livios de histéria, e poucos
praticantes de capoeira em nossos dias sabem da ocorréncia desses fatos.

Enquanto no império a repressao se concentrava nos delitos cometidos pelos
capoeiras, no inicio da republica o simples fato de praticar exercicios de
capoeiragem caracterizava crime, o que alterou consideravelmente a dinamica e a
historia dessa manifestacdo no pais. Esse ponto é substancial para entender as
alteracdes sobre as representacdes da luta, tanto para os préprios capoeiras da
época, por praticarem algo proibido, considerado crime, quanto para os demais
cidaddos, que, ao repudiarem aquela manifestacdo de origem afro-brasileira,
influenciaram geracdes posteriores.

A lei que proibia a capoeira vigorou entre 1890 e 1937, quando o presidente
Getulio Vargas a retirou do Cdadigo Penal, permitindo uma pratica vigiada e em
recinto fechado. O poder de alteracdo de identidades culturais estava atrelado ao
poder de dominio do Estado, e a dinamica da capoeira foi modificada por meio da
intervencdo das instituicGes do governo de outrora e mantida, de certa forma, por
seus sucessores. Isso provavelmente explica a insignificante presenca da capoeira
nas obras didaticas a respeito da histéria do Brasil durante o século XX, constatada
por Soares (1994) e Sodré (2002).

Nas primeiras décadas do século XX, mesmo sob a proibicdo por lei, houve
tentativas de recuperar os exercicios de capoeiragem para auxiliar no treinamento
militar brasileiro, talvez para recordar e reiterar a importante participacdo dos

capoeiras em conflitos do século XIX (SOARES, 1994). Porém as ideologias
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predominantes para a modernizacdo da sociedade brasileira, baseadas na
construcdo de uma identidade nacional e no processo de industrializacdo e
urbanizacdo, ndo consideraram a capoeira possivel de atender a esses requisitos,
talvez por se tratar de uma atividade predominantemente negra e ligada a principio
as camadas mais pobres da populagdo (PASSOS NETO, 2001).

Silva (2001) sugere que as tentativas de recuperar a capoeiragem e adapté-la
a sociedade da época estavam atreladas as influéncias europeias, como o
pensamento positivista, os planos higienistas, os métodos ginasticos nas forcas
armadas e o comeco da Educacdo Fisica no pais. A intencdo era transformar a

capoeiragem num esporte nacional, fundamentado nas influéncias supracitadas.

Em fins do mesmo século, com a emergéncia dos discursos médico-
cientificos a respeito da populacdo negra, tais como os do médico
legista Raimundo Nina Rodrigues, essa atividade passou a
representar uma patologia numa sociedade que aspirava aos ideais
de modernidade e civilizacdo. Estas representacbes ndo foram
homogéneas, mas foram muito influentes nas ultimas décadas do
século XIX e nas primeiras do século XX (VASSALO, 2008, p.2).

O preconceito quanto a capoeiragem nesse periodo € capaz de ter sua base

nos ideais oriundos da Europa e ter sido adaptados a sociedade brasileira da época.

No século XIX, entretanto, o racismo aparece na sua forma acabada,
como um instrumento do imperialismo e como uma justificativa
“natural” para a supremacia dos povos da Europa Ocidental sobre o
resto do mundo. Foi esse tipo de “racismo” que a elite intelectual
brasileira bebeu sofregamente, tomando-o0 como doutrina explicativa
acabada para a realidade que existia no pais (DAMATTA, 1987,
p.70).

O racismo era justificado pelo discurso cientifico, social, politico e cultural, e a
capoeira, por ser praticada em grande parte por negros e mesticos, sofria muita
discriminacgéo, preconceito e perseguicao por parte das autoridades, mesmo que em
varios casos, como destacou Moura (2009), fosse praticada (de forma escondida)
por membros das camadas mais abastadas.

A forca da representacdo histérica da capoeira ligada ao homem negro em
termos pejorativos € comumente verificada até hoje, no século XXI. Vé-se ainda a
capoeira como “coisa de negro”, “macumba”. Desse modo, persiste o desafio de

combater o preconceito, provando a importancia de uma atividade de origem negra
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gue agrega culturas, etnias e diferentes pessoas pelo mundo. No inicio do século XX
ela ainda carregava muito preconceito, e sua pratica ndo possuia apoio do Estado,
apesar de esforcos de alguns parlamentares, fato documentado no Rio de Janeiro:

O preclaro Coelho Neto também abordou este assunto no seu livro
Bazar, em 1928. No volume aludido, o consagrado escritor
maranhense faz referéncias a um projeto que, conjuntamente com
dois parlamentares, tentou encaminhar & mesa da Camara dos
Deputados, em 1910, visando a obrigatoriedade da capoeiragem ser
ensinada, ministrada nos quartéis e nos institutos oficiais.
Renunciaram, porém, a ideia, porque houve quem considerasse
ridicula a iniciativa pelo fato de a luta ser nacional (MOURA, 2009,
p.22).

O preconceito contra uma luta desenvolvida por aqui fica claro nessa citacao,
fundamentalmente por ter se originado entre descendentes de africanos
escravizados. Mesmo havendo conhecimento da eficacia combativa da capoeiragem
no século anterior, houve a implantacdo do jiu-jitsu, luta japonesa baseada em
imobilizagdes, na marinha, por exemplo, numa demonstracdo de valorizacdo de
praticas estrangeiras, costume ainda muito comum no Brasil.

A nova elite politica do pais manteve a repressdo contra as diversas
manifestacdes culturais afro-brasileiras no comeco do século XX. Contudo, a partir
da politica de Getulio Vargas e do Estado Novo (1937-1945), na década de 1930,
essa repressao tomou contornos de controle, pois nesse periodo o Estado se
preocupou em construir uma identidade brasileira, e as manifestacdes culturais,

desde que “vigiadas” e “civilizadas”, passariam a contribuir com tal objetivo.

Todavia 0s mesmos pressupostos tedricos do determinismo racial
continuam atuantes, porém sob nova roupagem: se 0 capoeira agora
passa a fazer parte integrante do “eu”, ele ndo o faz gratuitamente,
sendo limpo, civilizado e branco, ou no minimo mestico, ja que o
Gltimo é apenas um agente para o futuro nacional branco e civilizado
(MELICIO, 2009, p.137).

Nos anos 1930 ocorreu em Salvador a institucionalizacdo da capoeira sob o
aspecto de manifestacdo da cultura popular por intermédio da criacdo da luta
regional baiana, em seguida denominada capoeira regional, por mestre Bimba, com
a abertura da primeira academia oficializada e a criacdo de um sistema de ensino

inspirado parcialmente no sistema de ensino académico. Entretanto nessa fase ela
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ainda era proibida e criminalizada, o que auxilia na compreensédo das estratégias
aplicadas por mestre Bimba para evitar a repressdo vigente e se adaptar ao

momento sociopolitico:

A Consolidacao das Leis Penais estipula no artigo 46:

A pena de prisdo correcional serd cumprida em coldnias fundadas
pela Unido ou pelos Estados para a reabilitacdo, pelo trabalho e
instrucao, dos mendigos validos, vagabundos ou vadios, capoeiras e
desordeiros (SODRE, 2002, p.52).

No periodo ocorreu uma segmentacao, resultando na sua divisdo em “estilos”,
chamados de angola e regional, representados respectivamente por seus mestres
Pastinha e Bimba. Notam-se entdo novas representacdes sobre a arte-luta (MELLO
e SILVA, 2008).

A capoeira regional e a capoeira angola seguiriam caminhos distintos pelo
século XX e construiriam suas representacdes em contextos diferentes, basicamente
a capoeira regional, no imaginario dos capoeiras, correspondendo a modernidade, a
luta, ao esporte. A capoeira angola corresponderia & tradicd0™®, ao jogo e & cultura.

Considera-se muito importante também a construcdo que varios outros
mestres da Bahia deixaram sobre o jogo/ luta/ danca. Assim sendo, essas vertentes

atrairam inUmeros grupos sociais para justifica-las:

Partiram de militantes comunistas, como Jorge Amado, na década de
1930, as primeiras manifestacGes publicas de apoio culturalista ao
jogo da capoeira; partiram também da militancia politica da Frente
Negra Brasileira naquela época as diretivas no sentido de acgfes
concretas por parte dos negros para que pudessem ganhar nova
visibilidade e organizar territérios proprios de atuacdo social
(SODRE, 2002, p.99).

Com o processo de institucionalizacdo, a capoeira ganhou espaco e
visibilidade na sociedade soteropolitana no fim da primeira metade do século XX.

Nos anos seguintes, foram realizadas apresentacdes em festas civicas, exibicbes

'® Toda tradicdo é inventada e pode ser entendida como “um conjunto de praticas normalmente
reguladas por normas técitas ou abertamente aceitas. Tais préaticas, de natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado [...]. Contudo, espera-se que ela
ocorra com mais frequéncia quando uma transformacéo rapida da sociedade debilita ou destréi os
padrbes sociais para os quais as velhas tradi¢cdes foram feitas, produzindo novos padrdes com 0s
quais essas tradigbes sao incompativeis” (HOBSBAWM, 1984, p. 23).
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para politicos e aulas em instituicdes militares. Nesse periodo houve a participacao
de alunos das classes da elite de Salvador, como por exemplo os estudantes da
Faculdade de Medicina, alunos de mestre Bimba, o que colaborou para ampliar a
visibilidade da capoeira nessas classes sociais, tendo em vista que antes ela era
praticada em rodas na rua, largos, cais de porto, onde havia consumo de bebidas,
ocio e desordem, e em geral seus cultores estavam atrelados ao cenario da
criminalidade, prostituicdo e boemia soteropolitanas (DIAS, 2005).

Segundo Passos Neto (2011, p.180), “a roda — em Salvador, apos 1930 —, na
frente da quitanda, ou venda de cachaca, vai desaguar em dois subprodutos

”m

comerciais: as aulas de capoeira em academia, e os shows ‘folcléricos™. Ocorreu a
difusdo da capoeira baiana institucionalizada na década de 1950 e mais fortemente
nos anos 1960 e 1970 para os demais estados brasileiros, essencialmente para Séao
Paulo e Rio de Janeiro, fato que possibilitou sua expanséo pelo Brasil e depois pelo

mundo.

Novamente alguns mestres se destacam; uns 10 ou 12 estdo em
atividade até hoje. Apesar das criticas que fiz @ minha geracéo
(nascida por volta de 1945), e as que vieram depois (autoritarismo,
competicdo excessiva, falta de “filosofia” etc.); também ressaltei que
foram elas que impediram que a capoeira desaparecesse (como
aconteceu com a ladja da Martinica, o moringue das ilhas Reunido
etc.); e elevaram o nivel técnico dos golpes e quedas; sem falar da
expansao por todo o Brasil e mais 150 outros paises (PASSOS
NETO, 2011, p.361).

Além disso, capoeiristas tiveram participacdo em filmes de longa-metragem
como Barra vento (Glauber Rocha, 1961) e O pagador de promessas (Anselmo
Duarte, 1962), contribuindo para a construcdo e propagacdo de novas
representacdes sobre a capoeira (CASTRO JUNIOR, 2010). O turismo de
espetacularizacdo das manifestacbes culturais na Bahia também a englobou no
inicio da década de 1970. Rego (1968) alertou sobre as alteracGes pelas quais
passava a capoeira com muita propriedade, tendo em vista que era funcionario de

um 6érgéao publico responsavel pelo turismo em Salvador:

O fato é que, quanto mais palhacada faz a academia essa é a
preferida do 6rgdo publico. [...] A certa altura da exibicdo, o mestre
perde a sua compostura de mestre, diz piadas, conta anedotas, faz
sapateado com requebros e apresenta alguém para fazer um ligeiro
histérico da capoeira, onde as maiores aberracfes séo ditas. Depois
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faz um samba de roda ao som dos instrumentos musicais da
capoeira, vindo para a roda sambar, cabrochas agarradas de ultima
hora, passista de escola de samba ou profissional amigo do mestre,
que por acaso aparece no local. De certa feita, perguntei-lhe o
porqué daquilo, ao que me respondeu que era pra nao fichA monoto
(ele queria dizer monétono) e o turista ir-se embora. A grande lastima
€ gue essas coisas continuam a ter a cobertura oficial (REGO, 1968,
p.362).

Outro processo foi a sua esportivizacdo, mais sistémica e organizada do que
as propostas no comeco do século. Dessa vez, na mesma década da expansao
nacional e do turismo, surgiu basicamente como influéncia da exploracdo
econOmica, com o crescimento das academias fora da Bahia, de maneira especial
na Regido Sudeste e, por conseguinte, 0 aumento no numero de praticantes.

O cenario da era militarista e sua visdo tecnicista do esporte produziram
grandes alteracdes na capoeira. Alguns mestres passaram a realizar competicdes
esportivas, com regras especificas, visando torna-la socialmente mais “aceitavel” a
eépoca. Esse processo esta em vigor até os dias atuais e conflita com os mestres
mais antigos, sobretudo da capoeira angola. Sobre esses fatos, Vassalo (2008, p. 6)

aponta:

Nesse momento, o governo militar reconhece oficialmente a capoeira
como esporte de competicdo, iniciativa que conduz a progressiva

7

criacdo de federacBGes de capoeira. O objetivo € o de normatizar,
uniformizar e universalizar esta atividade. Este processo culmina com
a criacdo de ligas municipais e regionais de capoeira, vinculadas as
federacbes estaduais e, por fim, a Liga Nacional. Esta, por sua vez,
estd ligada a Federacao Internacional de Capoeira.

Tal contexto produziu grande alteragdo no entendimento e nas
representacbes da capoeira. Certos grupos, visando se encaixar nesse perfil,
desenvolveram trabalhos voltados a competicdo, com treinamentos de alta
intensidade. Assim, por “propagar os valores ocidentais”, conquistaram muitos
adeptos, titulos, medalhas e troféus. Foi o inicio da fase do atleta de capoeira.

Entre 1970 e 1980 comecou a implantacdo de nucleos de ensino
principalmente em paises da Europa. Esse processo difere da expansdo em forma
de apresentacdes e shows ocorrida durante a década de 1960 com mestre Pastinha,

indo ao Senegal, na Africa, em 1966, e os mestres Arthur Emidio e Djalma Bandeira,
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para os Estados Unidos e a Europa. Além das apresentacfes, passaram a surgir 0s

primeiros nucleos de ensino fora do Brasil.

A partir da década dos 1970s, a capoeira comecou a ser ensinada na
Europa, inicialmente por mim (Nestor Capoeira), no London School of
Contemporary Dance, em 1971; e poucos anos depois, em 1975, nos
Estados Unidos, por Loremil e Jelon Vieira, seguidos de outros como
Acordeon (1978) etc. (PASSOS NETO, 2011, p.673).

Também se deve atribuir 0 seu crescimento, a partir desse periodo, as
iniciativas do movimento negro no Brasil, além de um contexto internacional pela
visibilidade da cultura, do direito e da cidadania dos afrodescendentes em paises

como os Estados Unidos.

A partir da década de 1970, e sob o amparo de um consenso entre
liderancas negras, ativaram-se os motores de programas que fazem
da cor da pele o critério de distincdo entre candidatos a contratos
governamentais, postos no servico publico e vagas nas
universidades. “Afro-americanos”. a expressao, inventada junto com
o multiculturalismo, ndo € mais que um reflexo pés-moderno da
antiga visdo da Africa como patria de uma raca. Foi precisamente
essa visdo, importada do racismo classico, que orientou a corrente
predominante do movimento negro nos EUA, antes e depois de
Luther King. E ela, igualmente, que sustenta os projetos de politicas
de preferéncias raciais no Brasil dos nossos dias (MAGNOLI, 2009,
p. 14).

No Brasil essa iniciativa gerou as bases para a atual politica publica de apoio
as manifestacfes culturais de matriz africana, como a¢des afirmativas e o Estatuto
da Igualdade Racial, por exemplo. Sua origem foi por meio das reivindicacdes dos

grupos do movimento negro.

No auge da ditadura militar, em 1971, organizou-se em Porto Alegre
0 Grupo Palmares, liderado pelo professor Oliveira Ferreira da
Silveira. Naquele ano, pela primeira vez, por iniciativa do grupo,
celebrou-se o0 20 de novembro, data da morte de Zumbi dos
Palmares, no longinquo 1695. O Dia da Consciéncia Negra,
idealizado por Silveira, surgia em contraposi¢cdo ao 13 de maio, dia
da abolicdo da escravatura (MAGNOLI, 2009, p.322).

Tais movimentos sociais influenciaram o crescimento da capoeira no Brasil e,
provavelmente, geraram novas representagcdes, como a afirmacao de identidades e

a valorizagéo da cultura negra no pais. Segundo Guedes e Moraes (2007, p.28),
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a mobilizacdo de movimentos negros e as novas Vvisdes
historiograficas tém procurado mostrar a participacdo da populacéo
negra no processo de abolicdo. Assim, surgiram questionamentos
com relagéo a Lei Aurea, chegando-se a acreditar que a Princesa
Isabel tivesse sido obrigada a assina-la. No entanto, novos
documentos encontrados provam o envolvimento da princesa para
com a causa abolicionista. Por outro lado, Zumbi, chefe do Quilombo
dos Palmares, surge como um personagem a ser estudado e
evidenciado pela historiografia nacional.

Nos anos de 1980 a 1990, com a estrutura da década anterior, houve o boom
mercadologico da capoeira no Brasil. Com aulas em centenas de academias e
milhares de alunos, surgiram os megagrupos’’ e as inimeras vertentes em termos
de prética. A capoeira contemporanea, ou moderna, € a vertente majoritaria quando
se fala em namero de praticantes no mundo todo atualmente e, nessa época, teve
sua estrutura solidificada, com base em outras atividades fisicas bem conhecidas na
sociedade. Constatou-se também a insercao da capoeira nos ambientes de ensino,
tais como escolas publicas, privadas, universidades e creches, bem como o
crescimento de projetos sociais para a inclusdo de criancas e adolescentes em

situacao de risco social.

Na visibilidade da aula de capoeira contemporanea (regional, angola,
e outras), fica claro que a posicéo do professor com relacdo aos seus
alunos nao proveio da tradicdo; mas das artes marciais orientais, da
Educacdo Fisica, da ginastica praticada nas academias de
“‘malhacdo”, ou do sargento a frente do pelotdo de soldados do
exército (PASSOS NETO,2011,p.244).

Um fator muito relevante no processo de expanséao foi a insercdo da capoeira
como modalidade esportiva nos Jogos Estudantis Brasileiros (JEBs), em 1985,
competicéo ja realizada desde a década de 1960 pelo governo federal, que envolvia
atletas de varios estados e modalidades do pais. A capoeira permaneceu nos JEBs
até o ano de 1994, entre idas e vindas, como em 1991 e 1992, e o principal objetivo
dos realizadores era trata-la como esporte educacional e ndo descaracteriza-la de

seus elementos histéricos e culturais.

" Termo proposto por Falcéo e Saraiva (2007) para designar os grupos ou as instituicdes de capoeira
gue possuem milhares de integrantes e filiais pelo Brasil e pelo mundo.
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Com a incluséo da capoeira nos JEBs, e a forma como transcorreu
de 1987 a 1989 e em 1994, outros segmentos da comunidade
esportiva, tais como a CBDU (Confederacdo Brasileira de Desportos
Universitarios), a CBC (Confederacao Brasileira de Capoeira), alguns
grupos e associacdes e academias adotaram como referencial de
seus eventos esportivos (especificamente competicbes esportivas), a
forma de ‘competicdo de capoeira dos Jogos Estudantis Brasileiros’
(BARBIERI, 1995, p.9).

Portanto, mais uma vez uma acdo vinda do Estado provocaria novas
representacdes no tocante a capoeira e influenciaria toda uma geracédo de mestres e
praticantes, nesse periodo com repercussfes até 0s nossos dias, haja vista o
desenvolvimento da capoeira esportiva ou capoeira técnica, seus campeonatos e
atletas. Com o fim dos JEBs, varios desses grupos e associacfes perceberam a
valorizacdo da capoeira pela sociedade como um esporte, sem 0s elementos da
luta. Iniciaram-se inUmeras competicdes, isoladas ou envolvendo alguns grupos,
visando ao crescimento da modalidade e a sua rentabilidade econdmica.

No fim dos anos 1990, o governo percebeu o crescimento da capoeira como
atividade fisica e esportiva, o que, alias, estava muito em alta nos megagrupos e
suas megacompeticdes. Logo, resolveu inclui-la no campo de atuacdo dos
profissionais de Educacdo Fisica, pelo seu recém-criado Conselho Federal de
Educacao Fisica (Confef) e pelos Conselhos Regionais de Educacédo Fisica (Cref),
tornando obrigatoério o registro de mestres e professores de capoeira nesses 0rgaos
para lecionar a modalidade, que ficaram denominados de provisionados.

Essa nova intervencdo colocou em oposicao os praticantes ligados a capoeira
esportiva e os associados a capoeira cultura®, porém muitos mestres que apoiavam
a vertente esportiva modificaram seus discursos no momento em que viram a
dimenséo do problema, pois eram comuns a fiscalizacdo de escolas e academias de
capoeira e a exigéncia do provisionamento perante o Cref, com o pagamento de
taxas e a comprovacao de capacidade de ensino da modalidade.

A representacdo da capoeira como cultura ganhou forca no espaco deixado

pela vertente esportiva, a qual teve, e ainda tem, dificuldades em se firmar perante a

® Denominamos capoeira cultura a vertente que focou a pratica procurando manter elementos
tradicionais, simbdlicos e ritualisticos da capoeira. Consiste em valorizar a aula e os conhecimentos
do mestre, sobretudo a realizacao da roda e seus fundamentos. Pode ser encontrada em maior grau
nos grupos de capoeira angola, porém, em funcdo das recentes mudanc¢as no contexto politico de
apoio a capoeira no Brasil, alguns mestres da capoeira regional e da contemporanea estédo
retornando seus discursos e suas praticas para esse meio de se praticar capoeira.
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sociedade. A mobilizagdo de alguns personagens dessa visdo ampliada da capoeira
foi, provavelmente,o que resultou, 10 anos depois, no seu reconhecimento como

patrimonio cultural. Sobre isso, Vassalo (2008, p. 6) comenta:

Em 1998, o Estado é responsavel por mais uma atitude altamente
polémica no mundo da capoeira. Neste momento é criada a Lei
9.696, que institui a exigéncia do diploma universitario de Educacéo
Fisica para todos os profissionais dedicados ao ensino de atividades
fisicas, inclusive de préaticas como ioga, artes marciais, danca e
capoeira. Além disso, esses profissionais devem estar registrados no
Conselho Federal de Educacéao Fisica. Esta lei gera fortes protestos
de varios grupos e praticantes de capoeira. Estes veem esta
iniciativa como uma “desvalorizagdo do titulo de mestre e de toda
uma tradicdo de transmissao do conhecimento” (jornal Irohin, n.° 16,
s.d.), que poderia conduzir & prépria extingdo desta atividade.

Com o crescimento da capoeira no exterior, o processo de esportivizacao
geraria ainda mais credibilidade e, principalmente, lucratividade para seus
organizadores, tendo em vista o interesse dos estrangeiros em conhecer o Brasil e
ainda competir com os brasileiros na forma esportiva da capoeira.

Ao término dos anos 1990, uma dessas associacdes conseguiu grande
visibilidade na midia. Transmitiu em canal de televisdo a cabo uma competicdo de
capoeira focada no jogo, com a participacdo de capoeiristas brasileiros e
estrangeiros, o que gerou grande repercussdao na comunidade da capoeira na
época. Uma parcela acreditava que seria esse o caminho definitivo para os jogos
olimpicos, ja outros viam na competicdo a perda de elementos fundantes da
capoeira, como a “vadiagao”, a subjetividade, a harmonia e os rituais. Por causa da
visibilidade galgada pela capoeira esportiva na virada do século passado, 0s grupos
e as associacdes, na maioria da capoeira contemporanea/moderna, concentraram-
se nesse modelo de crescimento da capoeira.

Paralelamente a esse movimento ocorreu, em maior grau, a participacédo de
capoeiras em eventos de vale-tudo no fim dos anos 1990 e, hoje em dia, nos
eventos de artes marciais mistas (MMA). O nicho de mercado para lutadores
capoeiristas parece estar em franca ascensdo e podera, até o término da préxima
década, alterar por meio da grande midia as representacdes sobre a capoeira como
luta, haja vista a visibilidade que lutadores brasileiros tém nesse tipo de competicao.

Mesmo com poucos adeptos, a competicdo de luta de capoeira persiste e espalha-
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se em eventos regionais pelo Brasil, buscando espago para a capoeira no universo
midiatico das lutas.

Na ultima década (2000-2010) houve forte expansdo da capoeira em varios
paises. Com isso, eventos e cursos ofertados no exterior mobilizam muitos mestres
do Brasil; alguns chegam a viajar para mais de 20 paises por ano. A via inversa
também é perceptivel. O turismo promovido pela capoeira no pais também constitui
um fendmeno caracteristico dessa década. Alunos estrangeiros passam temporadas
essencialmente em Salvador e no Rio de Janeiro, a fim de aprimorar técnicas em
aulas e oficinas, participar das rodas e dos eventos, conhecer mestres e professores
de renome e vivenciar a cultura brasileira.

A caracteristica mais marcante da vertente esportiva nessa década foi a
realizacdo de competicbes internacionais, seja uma vez ao an0O Ou em anos
alternados. Elas reunem centenas de capoeiras estrangeiros e brasileiros em
algumas capitais do pais, em busca de troféus, medalhas e/ou titulos. Ficaram
conhecidos, até o momento, os campedes mundiais de capoeira. Mesmo que
desarticulados, os titulos exerceram e exercem prestigio na vertente, pois diversos
grupos e associagcdes promoveram, na primeira década do século XXI, seus
campeonatos mundiais, gerando assim o campeao mundial do grupo “X”, a campea
da associacao “Y”, sem que houvesse unificacdo ou até mesmo disputa entre esses
campedes mundiais.

Também no inicio do século XXI certos grupos de capoeira retomaram as
competicdes com contato fisico e com luta de capoeira, nos moldes feitos pela
Confederacdo de Pugilismo na década de 1980. O momento é impulsionado pelo
crescimento da modalidade conhecida como vale-tudo e suas megacompeticoes e
altos investimentos, sobretudo no Japdo. A justificativa dos organizadores € a
realizacdo de uma competicdo regrada para todos aqueles que praticam a capoeira
como luta, retirando o combate direto, a violéncia e, fundamentalmente, a covardia
das rodas de capoeira, com vistas a uma profissionalizacdo da classe.

Muitas foram as suas variagcdes mercadoldgicas no Brasil e no exterior nos
tltimos 20 anos, como a capoeira para o publico gospel, infantil, terceira idade, o
capoijitsu, o fight, o personal capoeira, entre outras. O aumento e a diversidade de
produtos também sdo perceptiveis. Nesse periodo foram produzidos e lancados

filmes de longa-metragem, documentarios, eventos, campeonatos e video aulas em
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VHS e DVD, CDs, jogos eletrbnicos, jornais, revistas, livros e trabalhos académicos
especificos para a temética.

Com a expansao da capoeira no pais, presente em todos os estados, com
cerca de cinco milhdes de praticantes, ou no exterior, Nos cinco continentes, ocorreu
a difusdo do nosso idioma, dos costumes e conhecimentos, agregando diferentes
faixas etérias, sexo, religido, etnias e culturas pelo mundo. Por meio desse
processo, a capoeira passou a se ramificar em segmentos como produto cultural,
esporte e contetdo para a educacdo (GOULART, 2005).

No ano de 2004 o Ministério da Cultura (MinC), sob o comando do entao
ministro Gilberto Gil, promoveu um evento em Genebra, na Suica, para homenagear
0 embaixador da ONU Seérgio Vieira de Mello, morto um ano antes em Bagda, no
Iraque. O ato gerou o documentario Brasil Paz no mundo, que contou com a
presenca de mestres da Bahia e capoeiristas de outros paises. No discurso o
ministro reconheceu seu valor de incluséo social e de instrumento de paz, agregador
de tantos povos distintos pelo mundo sob a Optica da cultura brasileira. Com essa
acao, o Estado iniciou o processo de reconhecimento da capoeira como patrimonio
cultural imaterial brasileiro, assumindo um compromisso com a comunidade
capoeiristica e lancando as bases para um programa de apoio a manifestacéao
cultural em a&mbito nacional e internacional (VASSALO, 2008).

Vassalo (2008) sugeriu a hipotese de que o reconhecimento ofertado ao
mestre Jodo Grande, baiano discipulo de mestre Pastinha, em Nova York, em 2001,
por sinal noticiado por poucos veiculos da midia de Salvador, foi um fator precursor
para a mobilizacdo do governo com relacdo a capoeira em 2004, antes que outro

pais assim o fizesse:

Mestre Jodo Grande é o primeiro brasileiro a ser agraciado com o
prémio da National Heritage Fellowships (Comunidades do
Patrimdnio Nacional), o mais alto titulo concedido nos Estados
Unidos para personalidades que lidam com as artes folclérica e
nacional no pais (IPHAN, 2007, p.50).

Em 2006 e 2007 o MinC e o Iphan promoveram acfes de levantamento de
dados com pesquisadores do Rio de Janeiro, de Salvador e do Recife para produzir
o Inventario para Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patriménio Cultural do
Brasil, o qual deu base para que no ano seguinte houvesse seu reconhecimento. O

contexto sociopolitico no qual ela esta inserida, seja no Brasil ou fora dele, foi o
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ponto principal para que o Estado tomasse essa postura “positiva’. E preciso
entender toda a conjuntura que levou 0s representantes a tomar essa importante

deciséo, como declara Vassalo (2008, p. 11):

No governo Lula e em seus 6rgdos representantes, como o Ministério
da Cultura, a capoeira se torna um dos simbolos por exceléncia da
cultura brasileira. Ela encarna a propria possibilidade de superacao
das desigualdades e de convivéncia pacifica das diferencas, ou seja,
o ideal de mesticagem, tal como é tradicionalmente entendido na
nossa sociedade. Ela se torna uma metéfora do Brasil e da nossa
cultura, aquela que abarca todas as diferencas e aponta para a sua
superacdo pacifica. E nesse contexto que, nos Gltimos meses, 0
Ministério das Relacdes Exteriores tem promovido a capoeira pelo
mundo afora. Para tanto, dedicou um numero da sua revista,
intitulada “Textos do Brasil”, exclusivamente a esta atividade e
promove festas de langamento nas embaixadas brasileiras de vérias
cidades do mundo. Tais eventos contam com a presenca de mestres
de renome, que viajam a convite do préprio Itamaraty. Dentro dessa
estratégia politica do atual governo, o préximo passo consiste em
transformar a capoeira em patriménio da humanidade. Ela seria uma
contribuicdo brasileira para 0 mundo, um exemplo de pacifismo para
todos os povos.

Em julho de 2008, foram reconhecidos pelo Iphan como patrimdnio cultural
imaterial do Brasil a roda de capoeira, registrada no Livro das Formas de Expressao,
e o oficio dos mestres de capoeira, no Livro dos Saberes. O ato simbdlico foi muito
importante para o come¢o de um processo de valorizagcdo e reconhecimento da
capoeira como bem cultural e patriménio imaterial, pois além do registro ha um plano
de salvaguarda com medidas e acOes que o Estado pretende implementar, no
sentido de assegurar que a atividade continue acontecendo por meio do fomento de
suas necessidades. Inicia-se a segunda década do século XXI, e aguardam-se as
medidas de apoio para efetivamente salvaguardar o bem na sua amplitude.

A partir de 2010, o MinC e o Iphan passaram a implementar o plano de
salvaguarda’® para a capoeira, medida inerente aos registros de bens imateriais da
cultura. Isso, como consequéncia, despertou grande desconfianca por parte de
mestres, praticantes, pesquisadores e liderancas da capoeira no Brasil.

Essa desconfianca advém do fato de que historicamente a pratica ja foi
perseguida e também utilizada como aliada durante o império, com a proibicdo e

criminalizacdo oficial pelo Codigo Penal na republica velha, classificada como

% As medidas que foram recomendadas para o plano de salvaguarda, com base nas pesquisas do
dossié da capoeira em 2007, estdo na parte 1.2 desta dissertagéo.
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“esporte genuinamente brasileiro”, durante o periodo do Estado Novo, registrada
como “esporte” pelo Comité Olimpico Brasileiro (COB), na década 1970, em plena
ditadura militar; apropriada pelo sistema Confef/Cref, como atividade de
responsabilidade do profissional registrado de Educacéo Fisica, no fim dos anos
1990; e no século XXI, como patrimbnio cultural, por iniciativa de integrantes da
gestao cultural do governo Lula (REGO, 1968; SOARES, 1994; VASSALO, 2008).
Os desdobramentos do registro da capoeira como patriménio imaterial nacional sé
poderdo ser verificados com o tempo, tendo em vista sua enorme expansao e
diversidade no Brasil.

A capoeira esportiva, seja ela tratada como jogo ou luta, tem o seu maior
desafio nos proximos anos: ser reconhecida pela sociedade e midia como forma
rentavel de modalidade esportiva, tendo em vista a realizacdo dos jogos olimpicos
no Rio de Janeiro, em 2016, e o crescimento dos eventos internacionais de MMA no
Brasil. Contudo o ato de registro da capoeira como patriménio cultural imaterial do
pais nao foca ou compreende a capoeira como esporte, seja por meio do jogo ou da
luta, mas sim em uma perspectiva cultural, mais abrangente, significante. Isso
permite dizer que a capoeira esportiva caminha em direcdo oposta a da capoeira
patrimoénio cultural e esse fator pode, num futuro préximo, gerar novas rupturas e
representacdes na comunidade capoeiristica.

Presente em cerca de 180 paises, € nos dias atuais um dos maiores veiculos
de disseminacdo da lingua portuguesa, da nossa cultura e identidade no mundo.
Tudo isso ocorreu sem praticamente apoio oficial nenhum de instituicdes publicas,
privadas, midia ou organizacdes nao-governamentais (ONGs), mas pelo esforco,
pela dedicacdo e competéncia de mestres e professores, que durante anos
persistiram no ensino da capoeira. Apenas na primeira década do século XXI € que
o Estado resolveu comecar a apoiar efetivamente a capoeira, com alguns editais
especificos, seu registro como patriménio cultural e seu plano de salvaguarda.

Mestre Nestor Capoeira, como € conhecido no meio, afirma que participou
dessa expansao e que até 2011 existem 25.000 professores no Brasil e cerca de
2.000 espalhados pelo mundo (PASSOS NETO, 2011).

A capoeira esta hoje, para alguns mestres, em sua fase de ouro, enguanto
para outros passa por seu pior momento. Portanto, a diversidade da capoeira no
pais € um meio interessante de pesquisa, e entender as peculiaridades de cada

regido e grupo social € um desafio para aqueles que se propdem estuda-la.
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Teve-se como meta demonstrar neste capitulo como a capoeira se
desenvolveu em nosso pais e quais foram suas principais contribuicdes durante a
histéria. Conclui-se que foi um passado que misturou terror e heroismo, no qual os
capoeiras, pertencentes as mais diversas camadas sociais, demonstraram a forca
de uma luta na construcdo de uma identidade sociopolitica. As atua¢des em guerras,
conflitos, eleicbes e no cotidiano das principais cidades constituem um importante
conhecimento para a construgdo da historia brasileira. As memérias e a identidade
desses capoeiras do passado servem de escopo para entender as representacoes
dos atuais capoeiras e a relevancia que o bem cultural pode ter em nossa

sociedade.

1.2 CAPOEIRA HOJE: O PAPEL DO ESTADO NO “CAMPO DE MANDINGA”

Apbs o citado evento em Genebra em 2004, no qual o MinC se comprometeu
em organizar as ac¢des para a valorizacao da capoeira, passaram-se dois anos, e em
2006 o MIinC e o Iphan iniciaram oficialmente 0 processo para o possivel registro da
capoeira como patriménio cultural. O documento visou expor as justificativas

necessarias para o ato:

Valorizacdo e reconhecimento de uma manifestacdo cultural
expressiva da contribuicdo africana para a cultura do pais, que
segundo pesquisadores, desenvolveu-se no Brasil e constitui-se em
referéncia marcante da cultura afro-brasileira, em funcdo de sua
origem e dos aspectos que a constituem, como forma de
sociabilidade, saber e expressédo (IPHAN, web, 2006).

Paralelamente a producéo deste dossié?’, ocorreu a primeira medida concreta
de valorizacdo pelo governo brasileiro, o programa Capoeira Viva, que consistiu
numa chamada publica com o objetivo de “fomentar a implementagcao de politicas

publicas para a valorizacdo e promoc¢do da capoeira como bem constituinte do

% O dossié faz parte da politica de apoio do MinC/Iphan & cultura imaterial do Brasil. No caso da
capoeira, ele foi intitulado como Inventério para Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patrimdnio
Cultural Brasileiro. Foi produzido com o apoio de pesquisadores renomados da capoeira e de
universidades do Rio de Janeiro, de Salvador e do Recife. Seus principais objetivos foram justificar a
importancia da capoeira como bem cultural e propor as bases do plano de salvaguarda, o que ainda
estd sendo aguardado (IPHAN, web, 2007).
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patriménio cultural brasileiro, apoiando uma das diretrizes de politica cultural da
atual gestdo do Ministério da Cultura” (BRASIL, web, 2006).

Os objetivos do edital incluiam incentivo a producéo de pesquisas, inventarios
e documentacdo histérica e etnogréfica; acbes socioeducativas; e apoio a acervos
documentais sobre o tema. Os incentivos financeiros totais para 0s projetos
qualificados na chamada de 2006 somavam R$930.000 e em 2007 R$ 1,2 milhdo
(BRASIL, web, 2006; 2007).

Além das acdes de incentivo financeiro, 0 programa previa trés encontros

nacionais

visando a socializacdo da informacao sobre esta expresséao cultural,
articulacdo entre os saberes de mestres e estudiosos da capoeira;
difusdo dos conhecimentos produzidos nas areas académicas,
educacional, patrimonial e artistica; bem como a elaboracdo de
projetos e estratégias que subsidiem as politicas publicas voltadas
para a valorizacdo e promocao da capoeira (BRASIL, web, 2006).

Para a selecdo dos projetos contemplados em 2006, foi estabelecida uma
comissao formada por especialistas e estudiosos da capoeira (BRASIL, web, 2006),

a qual levou em consideracao os seguintes itens para a qualificacdo das propostas:

— Importancia do projeto no reconhecimento da capoeira como bem
cultural;

—Efeito multiplicador da proposta;

—Capacidade de execucao;

—Perspectivas de continuidade;

—Beneficios quantitativos e qualitativos para a comunidade (e/ou
comunidades) onde o projeto se realiza,

—O peso da iniciativa na matriz cultural da regiao;

—[...] Arigueza, o volume e a disponibilidade para 0 acesso;

— [...] O namero de individuos beneficiados com a experiéncia; a
importancia do projeto na qualificagdo dos individuos;

—Melhoria na qualidade de vida; instrumentagéo para recuperagéo da
autoestima (BRASIL, web, 2006).

Pode-se perceber a partir desse momento a preocupacao dos gestores em
gualificar acBes que valorizassem 0s aspectos culturais, sem destacar nenhum
carater esportivo ou competitivo. Contudo o processo de inscricdo no edital de 2006
(primeira edicdo) e 2007 (segunda e dUltima edicdo) comegcou a gerar
descontentamento em muitos mestres e professores, afinal as fichas de inscricéo

foram disponibilizadas no site do programa, apesar de a maioria desses mestres nao
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dominar o uso da internet nem, predominantemente, a linguagem utilizada no edital,
por estarem habituados a oralidade (CULTURAL, web, 2009).

Portanto, a insatisfacdo da grande comunidade de capoeiristas direcionou-se
as formas de comunicacao empregadas pelos gestores do Capoeira Viva 2006 e a
divulgacdo oficial dos projetos contemplados (CULTURAL, web, 2009). Em 2007,
com a troca da instituicAo gestora do programa, passando para a Fundacéo
Gregorio de Matos (FGM), houve a reformulacdo do edital e maior divulgacdo do
prémio, como a ampliagdo para 122 projetos, divididos em quatro categorias,
contemplados e divulgados oficialmente em cerimbnia realizada na Camara
Municipal de Salvador em abril de 2008, trés meses antes do registro como
patrimonio cultural pelo Iphan (CULTURAL, web, 2009).

Sobre 0 processo seletivo do Capoeira Viva de 2007, Marcelo Lucena, da
comunicacéo social do MinC, apontou:

Foi 0 segundo processo de selecdo publica de projetos em ambito
nacional — recebeu inscricdes de 1.289 projetos de todo o pais,
aproximadamente o dobro em relacdo ao ano anterior. Em relacéo a
distribuicdo por regido, 60% correspondem ao Norte, Nordeste e
Centro-Oeste — assim distribuido NE (44%), CO (11%) e N (5%) —,
30% ao Sudeste e 10% ao Sul. Foram classificados 747 projetos
para avaliacdo dos pareceristas e membros da comissao de selec¢éo,
gue refletiram a diversidade e o equilibrio regional com, pelo menos,
um representante de cada regido brasileira. Também foram
realizadas 20 oficinas de capacitacdo, em diversas capitais
brasileiras, o que foi fundamental para o aumento qualitativo e
guantitativo do montante de projetos inscritos (MINC, web, 2008).

Mesmo com a preocupacao dos organizadores em atender a demanda e as
necessidades, uma sucessao de complicagdes burocraticas aconteceu, o que ja era
esperado pelos capoeiras, como a divisdo do prémio em duas parcelas, atrasos no
pagamento, dificuldades na comunicacdo entre os contemplados e gestores do
programa e a cobranca de itens que ndo constavam claramente do edital do prémio,

considerando que

a 1.2 parcela foi paga somente em setembro ([...] havia uma
observacdo no edital que o contemplado que ndo apresentasse sua
documentacéo apds 30 dias, perderia direito ao prémio. [...] Mas a 1.2
parcela do prémio s6 foi paga 150 dias depois); a segunda parcela,
gue deveria ter sido paga em janeiro (4 meses depois do inicio dos
projetos) ndo ocorreu. Em janeiro, a FGM comecou a enviar e-mails
aos contemplados para que reenviassem parte da documentacéo.
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[...] Gastos néo previstos passaram a ser necessarios, como recibos
de ISS e de INSS, além de gasto com correio, transporte e etc.; apos
0 que os contemplados consideraram uma “maratona burocratica”,
ainda assim a 2.2 parcela ndo foi paga, com a exce¢do de 10
projetos, que receberam tal parcela (apud CULTURAL, web, 2009).

Sobre os meios de comunicagcdo escolhidos pelos gestores do programa
Capoeira Viva, o autor? comenta que o Estado deveria

(re)conhecer os mecanismos desta grande rede informal, a sua
linguagem, a sua realidade e, o mais importante, as suas reais
necessidades. Ao menos uma equipe preparada para dialogar com
essa comunidade precisa intermediar esse tipo de politica. A selecédo
dessa equipe deveria ser feita de forma muito séria e estabelecida a
partir das bases acima citadas (apud CULTURAL, web, 2009).

Ainda segundo a postagem do responsavel pelo blog Consércio Cultural, o
pagamento da segunda parcela foi feito somente em abril de 2009, e a comunicacéo
com o publico-alvo aconteceu de forma nédo desejavel, o que poderia ter sido
assimilado pelos gestores publicos para ser corrigido nos editais que viriam na
sequéncia, como os Encontros Pro-Capoeira, em 2010, e o prémio Viva Meu Mestre,
em 2011, ofertados pelo sistema MinC/Iphan.

Essa rede informal mencionada pelo autor sustentou e sustenta o crescimento
e a divulgacao da capoeira no Brasil e no mundo ha décadas, e € sobre ela que os
gestores culturais deveriam se atentar para de fato atingir esses agentes com
politicas publicas.

Com isso, as relagdes historicas entre capoeiras e Estado seriam novamente
alteradas. Os editais do Capoeira Viva 2006 e 2007 geraram insatisfacbes e
satisfacdes em diferentes segmentos da capoeira no Brasil. O problema foi a néo
contemplacdo dos prémios ao publico e as formas de abordagem e relacionamento
entre representantes do Estado e publico-alvo.

Apdbs o registro como patrimbnio cultural, em 2008, o discurso de apoio e
fomento foi ampliado por meio do plano de salvaguarda, que conforme o Iphan (web,

2010) consiste em dar continuidade ao bem cultural imaterial de forma sustentavel.

“Esses dados foram obtidos com a publicacdo de um autor anénimo no blog Consércio Cultural. O
autor, denominado “Agédo Cultural”, é representante, ao que parece, de uma entidade sergipana, sem
fins lucrativos, de apoio a cultura. Esta, por sua vez, também dispde de um blog com suas ac¢des na
internet.Optamos por utilizar essas informacdes tendo em vista a escassez de dados a respeito do
processo de pagamento dos prémios do referido edital, contudo temos ciéncia da vulnerabilidade
dessas informacdes, em virtude, principalmente, do anonimato de seu autor.
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Para tanto, a equipe de pesquisadores que realizou o levantamento de dados
identificou quais sé@o as principais necessidades dos agentes envolvidos com o bem
cultural e prop6s, “desde a ajuda financeira a detentores de saberes especificos com
vistas a sua transmissdo, até, por exemplo, a organizacdo comunitaria ou a
facilitacdo de acesso a matérias-primas” (IPHAN, web, 2010).

As medidas foram propostas por meio da acdo desses investigadores, que
coletaram dados, depoimentos e apontamentos da comunidade da capoeira e
publicaram as bases do plano de sua salvaguarda no Brasil. Apresentam-se cada
uma das sete medidas (IPHAN, web, 2007):

1) Reconhecimento do not6rio saber do mestre de capoeira pelo
Ministério da Educacao (MEC);

2) Plano de previdéncia especial para os velhos mestres de capoeira,

3) Estabelecimento de um Programa de Incentivo da Capoeira no Mundo;

4) Criacédo de um Centro Nacional de Referéncias da Capoeira;

5) Plano de manejo da biriba®® e outros recursos;

6) Forum da Capoeira;

7) Banco de Histérias de mestres de Capoeira.

A primeira proposta visa contemplar os mestres de capoeira, pois, uma vez
registrados no Livro dos Saberes do Patrimbénio Cultural Imaterial, estariam
legitimados a lecionar capoeira em colégios, escolas e universidades sem a
necessidade da formacdo em Educacédo Fisica, afinal seus conhecimentos sao
provenientes da cultura popular (IPHAN, web, 2007). O que acontece em nossos
dias é a procura pelo curso de Educacdo Fisica por grande parte dos jovens
professores de capoeira, que objetivam estabelecer relacdo entre os saberes
académicos e os culturais. Eles primam pela representacdo que o diploma pode lhes
oferecer no momento da disputa com outros profissionais de capoeira vagas no
mercado de trabalho, principalmente em escolas particulares e academias das altas
classes nas grandes cidades.

A segunda medida foi uma unanimidade apontada durante 0s encontros,
porque, conforme abordado antes, varios mestres passaram por dificuldades

financeiras durante suas carreiras, e isso ainda ocorre nos dias de hoje (IPHAN,

2 Madeira proveniente da arvore biribeira (Eschweileraovata), muito utilizada para a confeccédo do
berimbau. Pode ser encontrada na mata atlantica do estado da Bahia, contudo sua extingao ja se
tornou provavel, em virtude da demanda na comunidade da capoeira (IPHAN, web, 2007).
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web, 2007). A ideia foi propor uma parceria com a Previdéncia Social com vistas a
uma medida de emergéncia para mestres acima de 60 anos. O desenvolvimento
dessa sugestado gerou em 2010 o edital Viva Meu Mestre, haja vista a dificuldade
burocréatica em envolver outros 6rgaos do sistema federal, basicamente porque para
haver aposentadoria é necessaria a contribuicdo do cidaddo em tempo habil.

A terceira medida refere-se a circulagdo de mestres e professores pelo
exterior. Ela pretendia instituir uma parceria com o Itamaraty, o qual facilitaria esse
transito por meio dos seus programas de apoio a cultura brasileira (IPHAN, web,
2007). Em 2004, os mestres foram denominados embaixadores culturais do Brasil
pelo entdo ministro da Cultura Gilberto Gil. Nada mais justo que tenham o merecido
respeito em suas atividades pelo mundo, como rodas, aulas, palestras e eventos.

Essa medida, se bem estruturada e aplicada, poderia causar uma revolucao
na comunidade da capoeira no Brasil, afinal a quantidade de projetos que focam a
inclusdo social e a enorme disponibilidade de méo de obra poderiam a curto, médio
e longo prazo espalhar inimeros professores e futuros mestres de capoeira pelo
mundo.

A proposta de criacdo de um Centro Nacional de Referéncias da Capoeira,
relacionada a quarta medida do plano de salvaguarda, vem ao encontro dos anseios
da comunidade académica que pratica ou simpatiza com a capoeira, tendo em vista
a dispersdo das areas de conhecimento que a pesquisam nos ultimos 25 anos e
suas respectivas publicacdes. Os pesquisadores indicaram a criacdo de um banco
de dados virtual envolvendo as mais variadas formas de referéncia para a capoeira:
textos, videos, arquivos de audio, enfim, toda a possibilidade interdisciplinar que a
capoeira permite para a constru¢do do conhecimento (IPHAN, web, 2007).

A quinta medida, referente a0 manejo dos recursos naturais para a capoeira,
visa atender a uma demanda de mercado. Apenas no Brasil sdo cinco milhées de
praticantes (GOULART, 2005), sem mencionar o crescimento da capoeira no
exterior, porgue 0S recursos naturais, matérias-primas para a confeccdo dos
instrumentos da capoeira, precisam de um plano de manejo. As diferentes madeiras
para a producdo do berimbau, por exemplo, sdo espécies nativas da mata atlantica,
e algumas ja estdo até ameacadas de extin¢do, tais como o mata-mata branco, pau-
d’arco, pau-pombo, acoita-cavalo, italba-preta, guairtba, pitomba, tatajuba, marupa,

tauari e o morototd. Desse modo, além de gerar mais postos de trabalho e renda, a
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capoeira pode estar cada vez mais conectada aos conceitos de sustentabilidade e
ecologia, tdo debatidos na atualidade (IPHAN, web, 2007).

De acordo com a primeira medida proposta — reconhecimento do saber
notdério dos mestres — estd o sexto item, o Férum da Capoeira, com a realizacdo de
encontros periédicos entre universidades e, de maneira primordial, mestres que nao
possuem formac&o académica, como meio de producdo de conhecimento e troca de
experiéncias. I1sso ja ocorre informalmente em muitas instituicdes de ensino superior,
pois mestres sdo convidados para palestras, vivéncias e outras atividades do meio
académico, porém com o apoio do Estado essa acdo seria muito mais relevante e
representativa (IPHAN, web, 2007).

A sétima medida consiste em criar um Banco de Historias de mestres, para
gue capoeiristas possam registrar as memaorias e trajetorias de antigos mestres por
meio de oficinas de historia oral; esses dados também fariam parte do Centro
Nacional de Referéncias da Capoeira. Passagens da vida de alguns mestres
falecidos no século passado foram registradas em gravacdes desse tipo, realizadas
por seus discipulos ou pesquisadores afins. Esses registros sdo importante fonte de
estudo, como é o caso dos depoimentos gravados nos discos dos mestres Bimba e
Pastinha, por exemplo. A ultima medida apresentada é relativa a producdo de um
inventario para a capoeira em Pernambuco (IPHAN, web, 2007).

Todavia o capoeirista € um sujeito desconfiado por esséncia, habito que ele
aprende e vivencia no cotidiano das rodas, dos eventos e das aulas. Portanto, esse
ato oficial do Estado foi recebido com cautela por grande parte dos mestres e
praticantes da capoeira no Brasil, jA acostumados com a falta de apoio nas esferas
municipal, estadual e federal ou com promessas que nao saem do papel.

Na filosofia da capoeira, a malandragem e a malicia sao requisitos basicos
para que o individuo se torne de fato um capoeirista. E por meio delas que o
praticante se posiciona na vida, no mundo e se relaciona com as pessoas. Segundo
Passos Neto (2011), a malicia pode ser compreendida como um saber corporal que
envolve a experiéncia de vida, o fingir, a esperteza e o reconhecimento da falsidade
e maldade naturais do comportamento humano. Ela esta presente em todo bom jogo
de capoeira e, desse modo, ao ser assimilada pelo corpo passa para o intelecto e/ou
lado espiritual do praticante; “malicia: ética e filosofia alternativa, negra, mulata,
brasileira, marginal” (PASSOS NETO, 2011, p.21).
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J& a malandragem é um conceito maior, que engloba entre outros elementos
a malicia; é “a estratégia do mais fraco, em face de quem detém o poder’ (PASSOS
NETO, 2011, p.315). Pode estar aliada também ao contexto do samba e ao mundo
do crime, ambientes de prostituicdo e jogatina. Na capoeira a malandragem mostra-
se em diferentes momentos — na roda, durante 0 jogo e nas relacdes entre
capoeiristas —, constituindo uma escola filosofica utilizada no dia a dia que serve
para a evolucdo do corpo, da mente e da alma. Esta presente no submundo e em
toda a sociedade brasileira (PASSOS NETO, 2011).

Contudo, considerando que o capoeira utiliza a malicia e a malandragem no
seu cotidiano, a intervencdo do governo nao poderia passar despercebida. Assim,
produziu nos mais experientes lideres certo desconforto, levando-se em conta o
historico da relacéo Estado x capoeiras.

A posicao de preocupacdo de alguns mestres € passivel de entendimento se
ponderadas todas as formas de represséo, alteracdo e apropriacdo que o Estado
brasileiro ja imp06s a capoeira, e grande parte desses mestres acompanhou e
vivenciou uma parcela desse processo pessoalmente, como a falta de apoio
financeiro ou de reconhecimento (PASSOS NETO, 2011).

A relacdo entre liderancas capoeiristicas e governo apos 2008 vem
despertando posi¢cdes contrarias e favoraveis as medidas do plano de salvaguarda.

Sobre esse fato mestre Moraes (web, 2010) destaca:

Nés, capoeiristas, precisamos estar atentos para 0S jogos que
acontecem fora da roda de capoeira, que é para ndo cairmos para
guem nunca ouviu nem o som de um berimbau. Tenho observado
gue, de repente, os poderes publicos comecaram a se preocupar
com a capoeira e 0s capoeiristas, mas nada que realmente me
convenca.

A preocupacdo com aqueles que “nunca ouviram nem o som do berimbau”
pode estar relacionada com as equipes que elaboram, decidem e operam as
medidas oficiais do governo nesses ultimos anos, tendo em vista que, mesmo com
as inumeras reclamacdes para o programa Capoeira Viva 2006 e 2007, ligadas,
prioritariamente, a formas de comunicacao entre governo e capoeiristas, mais uma
vez 0s mestres ficaram sem um representante politico nesse jogo, pois o Grupo de

Trabalho Pr6-Capoeira (GTPC) foi formado por representantes da Secretaria da
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Identidade e da Diversidade Cultural (SID), da Secretaria de Politicas Culturais
(SPC/MInC) e da Fundacgao Palmares, coordenada pelo Iphan (BRASIL, web, 2010).
Por outro lado, os responséaveis pelo processo, integrantes do MinC/Iphan,

reforgam o discurso de apoio aos mestres:

Reconhecimento, valorizacdo e divulgacdo dos mestres que tenham
larga experiéncia acumulada na pratica e transmissao dos saberes
sobre a capoeira, desempenham ou desempenharam papel
fundamental em suas comunidades e se dedicaram a manter vivo
esse patrimonio nacional (BRASIL, web, 2011).

A concretizagdo pratica da valorizacdo dos mestres antigos comecgou a sair do
papel somente em 2010, dois anos ap0s o registro como patrimoénio cultural dos
saberes e dos fazeres deles, com o langamento do edital Viva Meu Mestre, o qual
consistiu em premiar “mestres e mestras de capoeira, com idade igual ou superior a
55 anos, cuja trajetéria de vida tenha contribuido de maneira fundamental para a
transmissao e continuidade da capoeira no Brasil” (BRASIL, web, 2010). O prémio
foi concedido para 100 candidatos habilitados entre 178 inscritos no pais, e foram

pagos R$ 10.800, com os descontos do imposto de renda. O objetivo desta acgao foi

atender, em carater de urgéncia, uma das principais demandas
levantadas pelos mestres de capoeira durante a instrucéo de registro
de mestre e da roda de capoeira e na “Carta Brasilia” de 20 de
agosto de 2009, elaborada no Encontro de Mestres de Capoeira
promovido pela Fundacdo Palmares na ocasido do seu 21.°
aniversario (IPHAN, web, 2011).

A intencdo do prémio foi fundamental para acdes iniciais de valorizacao dos
antigos mestres do Brasil, porém a comunidade envolvida alerta para as posicdes
assistencialistas do Estado, as quais ndo resolvem as causas dos problemas para a
manutencdo do bem cultural, pois deve haver uma profunda revisdao do papel do
Estado em relacdo aos capoeiristas com o plano de salvaguarda.

Estudos recentes sobre a trajetéria da capoeira até o seu registro como
patrimoénio cultural sugerem que as acfGes do Estado néo priorizem grupos ou
regides especificas, pois a capoeira tem uma histéria plural em diversos contextos
culturais, geograficos e sociais no Brasil (LUSSAC; TUBINO, 2009). Isso inclui
desde as estratégias para a comunicacdo com o publico j& mencionadas até a

elaboracédo dos editais para a salvaguarda do bem cultural. Conforme se constatou,
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no caso do prémio Capoeira Viva de 2006 e 2007, muitos mestres, principalmente os
mais antigos, ndo tém dominio das novas tecnologias para a comunicacdo, como a
utilizacdo de correio eletrénico (e-mail) e sites na internet. Para esse publico, o
Estado deveria estabelecer meios alternativos, haja vista a complexidade dos
editais.

A justificativa dos integrantes do governo esteve associada com a mobilizacéo
e organizacdo de segmentos da comunidade capoeiristica, que diariamente
enviaram projetos de “apoio a eventos nacionais e internacionais, publicagdes,
projetos de pesquisa e de divulgacdo de material histérico e cultural relacionado a
capoeira” (BRASIL, web, 2009). Ou seja, mediante a crescente demanda dos
praticantes o governo viu-se pressionado a realizar medidas efetivas para o bem
cultural no pais, demonstrando a necessidade de participacdo dos capoeiras nas
guestdes politicas que envolvem o patriménio cultural.

Em 2010, para a gestdo administrativa e execucédo das tarefas do plano, foi
aberto um concurso pelo MinC/Iphan selecionando uma Organizacdo da Sociedade
Civil de Interesse Publico (Oscip) para tal fim. As metas iniciais do Pro-Capoeira
eram realizar um cadastro nacional, uma forma de censo, para “mapear o universo
da capoeira, identificando mestres, professores, instrutores, grupos, pesquisadores,
instituicbes de pesquisa e entidades que agregam grupos de capoeira”, e trés
encontros com a comunidade visando estabelecer parametros para acdes de politica
publica cultural, como a elaboracéo de editais (BRASIL, web, 2010).

A Oscip vencedora do concurso, juntamente com o GTPC, ficou incumbida de
contratar 10 consultores especialistas em capoeira, dois para cada regido do pais.
Esses consultores ficaram responsaveis por identificar os principais mestres,
professores e pesquisadores em suas respectivas regides, além de organizar os
referidos encontros. Para a selecédo deles, a equipe gestora exigiu dos candidatos
curso superior em qualquer area académica e comprovada experiéncia em
pesquisas envolvendo a capoeira. Toda a entrega de documentacdo, curriculum
vitae e publicacdes foi feita por correio eletrénico (e-mail) (BRASIL, web, 2010).

As propostas em pauta sdo teoricamente satisfatérias, como 0s objetivos

especificos do Pro-Capoeira, por exemplo:
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— Promover e difundir a capoeira no Brasil e no mundo com respeito
a diversidade cultural presente em suas diferentes manifestacdes
rituais, técnicas e estilisticas;

— Apoiar a transmissdo dos conhecimentos tradicionais ligados a
pratica da capoeira;

— Estabelecer critérios para o reconhecimento do notério saber dos
mestres de capoeira formados na tradi¢ao;

— Apoiar e fomentar a difusdo da producéo intelectual, académica,
cultural e audiovisual sobre a capoeira no Brasil e no mundo;

— Cadastrar mestres e estudiosos, praticantes, grupos, entidades e
instituicbes publicas e privadas dedicadas a prética, ao estudo e ao
ensino da capoeira no Brasil;

— Fomentar a criagdo de mecanismos de participacdo e de consulta
as instituicbes e aos representantes de grupos e individuos
praticantes de capoeira no Brasil, com vistas a organizar a
regulamentacéo do exercicio de atividades de ensino e de formagao;
— Incentivar a préatica da capoeira como recurso cultural, ludico,
pedagdégico e como atividade fisica na rede publica e particular, em
todos os niveis de ensino;

— Promover o intercambio entre praticantes e estudiosos da capoeira
do Brasil e de outros paises (PRO-CAPOEIRA, web, 2010).

Os objetivos apresentados pelos organizadores do Pro-Capoeira foram
identificados com as propostas de uma parcela significativa de mestres, praticantes
e pesquisadores, 0s quais justificaram as principais necessidades que a
manifestacdo tem no pais para o seu pleno desenvolvimento. Uma delas € a sua

inclusao efetiva no curriculo escolar nacional, pois

0s mestres de capoeira vém sendo muito influentes na difusdo da
cultura brasileira no exterior. No Brasil, a pedagogia oficial ainda ndo
se deu conta inteiramente das possibilidades de aproveitamento
educacional desse jogo para a formacdo de jovens, cada vez mais
moldados pela cultura do individualismo e do isolamento,
caracteristica da atual sociedade de consumo e de comunicacao
cibernética (SODRE, 2002, p.88).

Essa participacdo ocorreu por meio de trés encontros, um no Recife, para o
publico da Regido Nordeste, outro em Brasilia, para as Regides Norte e Centro-
Oeste, e um no Rio de Janeiro, agregando Sudeste e Sul. Os encontros contaram
com a participacdo de diferentes segmentos do governo, como o MinC/Iphan, a
Fundacdo Cultural Palmares, a Secretaria Executiva da Identidade e Diversidade
Cultural, a Secretaria de Politicas de Promoc¢éo da Igualdade Racial e o Ministério
da Previdéncia Social (BRASIL, web, 2010).
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Conforme a programacao, foram ministradas palestras sobre o Programa de
Educacdo Previdenciédria do Instituto Nacional do Seguro Social (INSS), mesas
técnicas sobre politicas publicas, apresentacdes culturais e grupos de trabalho (GT).
Os GTs discutiram e propuseram acglOes para 0S seguintes temas: capoeira e
educacdo; capoeira e politicas de desenvolvimento sustentavel; capoeira e politicas
de fomento; capoeira, esporte e lazer; capoeira, identidade e diversidade; e
capoeira, profissionalizacdo, organizagdo social e internacionalizacdo (PRO-
CAPOEIRA, web, 2010).

A participacdo de membros do Ministério da Previdéncia Social auxiliou os
participantes a compreender questdes a respeito da aposentadoria, tema muito
recorrente em discussdes sobre o auxilio financeiro a antigos mestres. Foi por meio
dessas discussdes que o MiInC resolveu lancar o Prémio Viva Meu Mestre,
supracitado.

Porém a morosidade de praticamente todas as acbes do governo federal
também atingiu os mestres. Nesse sentido, a insatisfacdo em relacdo aos encontros
Pré-Capoeira realizados em 2010, sob a coordenacédo do Minc e Iphan, comecou a

se disseminar entre eles:

Precisamos continuar mobilizados, abertos ao didlogo franco, mas
nao permitindo, de forma alguma, que as simbologias identitarias da
capoeira sejam alteradas para facilitar a concretizacdo de um projeto
histérico de intervencao nessa manifestacao cultural (MORAES, web,
2010).

Apds o encontro no Recife, a delegacdo que representou a Bahia reuniu-se
em Salvador e divulgou um manifesto contra algumas proposi¢coes do Pré-Capoeira,
exigindo um processo mais democratico e referente as diversidades da capoeira.
Logo, ndo concordaram com o0s critérios para a selecdo dos participantes que
compunham a representacdo regional (Regido Nordeste) ou os GTs, nem com a
forma de discussdo das propostas dos GTs, que segundo eles ndo passaram pela
plenéria final e algumas propostas representam apenas uma parcela da comunidade

da capoeira. Reivindicaram, ainda:

Formalizagdo de um modelo oficial da capoeira como ESPORTE DE
ALTO RENDIMENTO, visando a sua inclusdo nas olimpiadas. Vale
observar que ndo nos opomos a quem queira conduzir a capoeira
como esporte. Nosso posicionamento é contrario 8 FORMALIZACAO
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LEGAL E OFICIAL da capoeira como esporte olimpico, o que
naturalmente negaria a diversidade de suas préticas.
Regulamentacdo da profissdo a partir da LOGICA DO MERCADO,
engessando a capoeira num modelo preestabelecido e submetendo
toda a comunidade de mestres e professores a um conselho federal
gue sera o responsavel por determinar quem pode e quem nao pode
exercer essas funcoes.

Submeter a formagédo do capoeirista ao ensino universitario como
obrigatoriedade, QUEBRANDO ASSIM AS FORMAS TRADICIONAIS
de transmisséo desses saberes, onde o mestre tem papel central
(ABIB, web, 2010).

O encontro final, que estava previsto para o ano de 2011 em Salvador, nao
ocorreu, entretanto a participacéo efetiva dos mestres, praticantes e pesquisadores
baianos por intermédio desse manifesto demonstra que a comunidade esta se
articulando para evitar novas intervencgdes politicas negativas sobre a capoeira, e 0s
responsaveis pelas acbes da salvaguarda dela necessitam consultar e considerar
todas as partes envolvidas no processo.

O desfecho dessa nova intervencéo do Estado apenas sera revelado com o
tempo, conforme relata Frede Abreu: “S6 para o processo de registro da capoeira
foram mais de cinco anos [...]. A mesma proposta foi feita também para os antigos
do samba de roda do recdncavo, que, depois de ter o registro em 2004, ainda
esperam a aposentadoria” (BRASIL, web, 2008).

A burocracia e a lentiddo com que sédo conduzidas as medidas para o plano
de salvaguarda € o que mais preocupa a comunidade, pois as necessidades sao
urgentes e nao podem depender de recursos de dificil acesso para serem
concretizadas.

No ano de 2011, faleceram somente no Rio de Janeiro os mestres Arthur
Emidio, Peixinho, Nacional e Dentinho, e na Bahia, os mestres Bigodinho e Joao
Pequeno de Pastinha. Em 2012 faleceu o mestre Decanio, discipulo de mestre
Bimba. Todos foram perdas lastimaveis para a comunidade da capoeira. Isso
significa que certas medidas devem ser tomadas com prioridade, pois em alguns
casos ha uma parcela de mestres que carecem de apoio financeiro com urgéncia, e
muitos deles contribuiram para o desenvolvimento da capoeira no pais e no mundo.
Entretanto os principais financiadores da capoeira no Brasil sempre foram os
préprios praticantes, que por conta do seu amor pela arte investem as quantias
necessarias para a realizacdo dos eventos, encontros e materiais, assim como para

a valorizacéo dos antigos mestres.


http://www.portalcapoeira.com/wiki/index.php?title=Categoria:Mestres
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O professor e capoeirista Pedro Abib ressalta em suas crbnicas num site

especializado a importancia sociopolitica da capoeira nesta construcao:

Capoeira vem se tornando um poderoso instrumento de afirmacéo de
identidades afrodescendentes e de recuperacdo da autoestima de
jovens em situacao de risco no Brasil e em varias partes do mundo, e
essa vocagdo da capoeira tem que ser potencializada através de
politicas publicas que possam favorecer sua expansao, porém
tomando as devidas precaucdes contra a sua descaracterizagéo
cultural e sua transformag¢do em mera mercadoria de consumo nessa
sociedade capitalista contemporanea (ABIB, web, 2011).

Sobre esse tema, o0 autor aponta uma das fungdes que o bem cultural assume
em nosso pais, como a incluséo social, e com ela todos 0s seus aspectos positivos
inerentes: a sociabilizacdo; o combate a violéncia, as drogas e a criminalidade; a
geracdo de renda, para aqueles que comecam a lecionar, entre outros. Em funcéo

dessa responsabilidade sociopolitica intrinseca, Abib (web, 2011) complementa:

Todo capoeirista que preza a historia dessa manifestacdo sabe que a
capoeira tem um conteddo politico muito forte [...]. Os mestres e
professores, comprometidos com essa Vvisdo critica que a capoeira
pode proporcionar aos seus praticantes, devem estar o tempo todo
estimulando isso nos seus grupos, quer seja promovendo debates
sobre questdes sociais, historicas, étnicas, ecoldgicas, de género,
etc... quer seja participando de agbes diretamente envolvidas com
essas questdes ao lado de seus alunos em manifestacBes publicas,
passeatas, mobilizagcbes, ou ainda em articulacdo com outros
movimentos sociais, pois a capoeira € também um movimento social.

A postura contemporanea do capoeirista perante a sociedade e aos
problemas que o aflingem é uma acao que pode ser influenciada pelas liderancas da
comunidade ao perceberem que ela, como movimento social, tem um poder ainda
pouco explorado no Brasil e que politicas publicas necessitam de demanda e
participacdo popular para efetivamente serem aplicadas. Passos Neto (2011)
acredita que somente os préximos 20 anos vao revelar os frutos dessa alianca entre
capoeira e setores culturais do governo, podendo resultar numa outra queda ou no

seu renascimento.



2 AGUA DE BEBER:

Agua de beber é um termo utilizado nas cantigas da capoeira, principalmente
na louvacdo', e significa a fonte, a referéncia, em geral demonstrando que o
capoeira mais novo estarda em desvantagem em relacdo ao mais antigo, pois este
tem maior conhecimento sobre o jogo, tornando-se 4gua de beber para 0 mais novo
na roda e, por consequéncia, na vida. Nesta pesquisa, as quatro capitais
representam a fonte de conhecimento, diversidade e desafio na construgéo do corpo
do trabalho.

A escolha dessas quatro capitais esta ligada a alguns fatores, entre eles a
hipétese de as representacbes sociais sobre a capoeira ser influenciadas pelo
contexto cultural de cada lugar, tendo em vista as diferentes influéncias da cultura
afro-brasileira. Selecionaram-se Curitiba e Floriandpolis, duas capitais da Regido Sul
do Brasil, por apresentarem em seus respectivos historicos de colonizacdo e
também no cotidiano atual menor presenca de manifestacdes -culturais afro-
brasileiras se comparadas as outras duas capitais averiguadas.

Rio de Janeiro e Salvador foram escolhidos primeiramente por representarem
no imaginario e no senso comum dos capoeiristas 0s locais simbolo para a prética
da capoeira no pais. Portanto, por se tratar de uma investigagdo envolvendo
capoeira e representacdes sociais, esses espacos ndo poderiam faltar.

Com relagéo a histéria da capoeira nas capitais citadas, esta disponivel uma
grande quantidade de obras a respeito de sua presenca no Rio de Janeiro, seguido
por Salvador, Floriandpolis e Curitiba. Entendendo que o contexto historico tem
importante contribuicio na elaboracdo de representacfes culturais, procurou-se

conhecer a realidade da capoeira em cada uma das capitais analisadas.

! A louvacéo sao versos tipicos das cantigas da capoeira angola e estes antecedem a entrada dos
jogadores na roda.
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2.1 RIO DE JANEIRO

A cidade do Rio de Janeiro ja teve uma presenca bastante intensa da
capoeira no seu cotidiano. Durante todo o século XIX, os capoeiras participaram
ativamente da vida social, cultural e politica da corte, e esse tema vem sendo muito
investigado por autores como Soares (1994; 1998), Dias (2001) e Moura (2009).
Com relagédo ao século XX até os nossos dias, Lopes (2002) e Passos Neto (2001;
2011) sao as referéncias utilizadas neste trabalho.

Os trabalhos citados mostram como € antiga a pratica da capoeiragem no Rio
de Janeiro:

No dizer do ilustrado Dr. J.M. de Macedo, ja no tempo do marqués do
Lavradio, em 1770, existia na pessoa de um oficial de milicias, o
tenente Jodo Moreira, por alcunha o “amotinado”, que, dotado de
prodigiosa forca, de animo inflamado, talvez fosse o mais antigo
capoeira do Rio de Janeiro, porque, jogando perfeitamente a espada,
a faca e o pau, dava preferéncia a cabecada e aos golpes com os
pés (MOURA, 2009, p.8).

Interessante € perceber a condi¢cdo do capoeira citado, tenente de milicias, e
a especulagdo sobre ser ‘o mais antigo capoeira” da cidade, diante da
representacao do capoeira escravo e rebelde mais frequente nesse periodo.

O documento mais antigo comprovando os atos de um capoeira no Rio de
Janeiro € de 25 de abril de 1789 e foi encontrado pelo arquiteto e historiador Nireu
Cavalcanti (1999) no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro®. O texto cita o mulato
Adao, escravo de Manoel Cardoso Fontes, comprado desde menino, que, ao
comecar a trabalhar alugado para terceiros, se tornou mais independente e certo dia
nao voltou para casa. Foi encontrado na cadeia, preso com outros desordeiros por
praticarem a luta, a qual nesse dia ainda resultou em uma morte. Adao foi
inocentado da morte do sujeito, a pedido de seu dono, porém sua condicdo de
capoeira lhe rendeu uma pena de 500 acoites e dois anos de trabalho nas obras

publicas.

°ANRJ (Tribunal da Relacao — codice 24, livro 10).
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Seu senhor, ap6s Adao cumprir alguns meses de trabalho e ter sido
castigado no pelourinho, solicitou ao rei, em nome da paixdo de
Cristo, perddo do resto da pena argumentando ser um homem pobre
e, portanto, muito dependente da renda que seu escravo lhe dava.
Comprometeu-se a cuidar para que Addao ndo mais voltasse a
conviver com os capoeiras (CAVALCANTI, 1999, p.2).

Pode-se intuir pelo texto a preocupacédo das autoridades ja no fim do século
XVIII com a capoeira, entretanto deve-se considerar o pedido do seu senhor, o qual
nao queria ter mais perdas financeiras com a prisdo de seu escravo. Conforme
Soares (1998), o Rio de Janeiro do inicio do século XIX era uma cidade repleta de
africanos, com instrumentos de tortura e castigos de escravos espalhados pelas
pracas publicas, como os pelourinhos, “onde por muitos anos os capoeiras sofreram
o flagelo do acoite, do vergalho, cercado de quitandeiras e negros de ganho,
moradores de zungus® (SOARES, 1998, p.7).

A imagem de uma cidade com muitos negros naguela época ficou registrada

também sob o olhar de estrangeiros:

Encontra-se no Rio de Janeiro muito mais gente de cor, maltrapilha,
ou seminua, do que gente branca em trajes convenientes. [..] A
noite, quando ja bem escuro, a cidade parece entdo completamente
vazia de qualquer habitante decente. Nas esquinas e nas ruas veem-
se somente negros e também brancos de ambos 0s sexos, cujo
aspecto jamais poderia atrair ou divertir o transeunte (BURMEISTER,
1952, p.45 apud DIAS, 2001,p.54).

A principal representacdo da capoeira no Rio de Janeiro no século XIX
passada nos documentos encontrados pelos pesquisadores consultados sera uma
forma de luta violentissima. Por isso, as autoridades concentravam-se em reprimi-la
com penas severas, tentando evitar 0 seu crescimento para manter a ordem, numa
cidade com a maioria dos habitantes africanos ou descendentes, escravizados ou
livres. A possibilidade de uma rebelido assustava as classes dominantes.

Nas representacfes citadas fica evidente a diferenca principal entre a
capoeira atual e a capoeiragem no século XIX. Esta era uma luta corporal violenta,

uma briga com a presenca de objetos cortantes que gerava muitas vezes ferimentos

®Conhecidos também como casas de angu, eram locais de abrigo para escravos e libertos. La
serviam-se comidas de origem africana, havia batuques, bebidas, prostituicdo e amizade. Os zungus
eram reprimidos pela policia por serem considerados focos de rebelido e esconderijo para a fuga de
ex-escravos (SOARES, 1998).
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e até mortes. Os elementos como conhecemos hoje (a roda, 0s instrumentos
musicais e 0 jogo) sdo mais encontrados no comec¢o do século XX, em grande parte
nos arredores de Salvador.

Soares (1994; 1998) comenta que na primeira metade do século XIX a
principal vitima da capoeiragem era o proprio praticante, pelo menos baseado nos
documentos da Casa de Detencédo, onde varios africanos foram presos por brigarem
utilizando exercicios de capoeiragem.

Ao questionar as raizes da luta em discussfes com mestres e praticantes, é
comum aparecer a localidade do Quilombo dos Palmares, localizada na Serra da
Barriga, em Pernambuco, ou ainda o RecOGncavo Baiano, com seus canaviais,
senzalas e engenhos, como espac¢os de origem da capoeira no Brasil. A maioria dos
antigos mestres defende a Bahia como o berco da arte. Outros indicam
Pernambuco. Ha ainda mestres que citam o Recife, e outros que 0s nativos ja
praticavam capoeira antes mesmo da chegada dos portugueses e do trafico de
africanos para o Brasil.

Nessas discussdes, observa-se que grande parcela da comunidade
capoeiristica associa o Rio de Janeiro somente a pratica recente da capoeira, com a
chegada de Artur Emidio de Oliveira (1930-2011), mestre baiano que a difundiu na
cidade em meados dos anos 1950, desconhecendo a pratica da capoeiragem antes
de sua chegada a capital.

A luta da capoeiragem, ainda discutida pelos pesquisadores se € ou ndo uma
criacdo carioca, perdeu-se na memoria dos antigos capoeiras e, desse modo,
continua despertando espanto nos atuais que a descobrem e a compreendem. A
visibilidade e importancia da capoeiragem durante o império no Rio de Janeiro
acabam modificando as representacfes desses praticantes sobre a histéria da
capoeira no Brasil e mais profundamente na capital carioca.

Alguns intelectuais do Rio de Janeiro que viveram no periodo de transicao do
império para a republica deixaram contribuicGes valiosas sobre a origem, as
caracteristicas e personagens da luta de seu tempo. Também descreveram o
momento propicio, o intervalo do trabalho de estiva e o espaco especifico para a
origem, o morro do castelo — o qual foi destruido no inicio do século XX para
urbanizacdo —, em seguida espalhando-se pela corte. Moura (2009) analisou as

obras de diversos desses intelectuais. Um deles foi Adolfo Morales de Los Rios Filho
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(1858-1928), escritor e arquiteto argentino radicado no Brasil, que exp0s sua teoria a

respeito do nascimento da capoeiragem carioca:

Nos momentos de folga, 0s negros estivadores— agilissimos,
gesticuladores e barulhentos — procuravam demonstrar, uns aos
outros, habilidades superiores as ja exibidas nas horas de servico, e,
assim, eram instintivamente criados outros passos, trejeitos,
brincadeiras e rudes cumprimentos. Os visados por tais golpes
tomavam atitudes e guardavam posi¢cées que 0s punham a salvo de
guedas e de situacbes cémicas. E dai, do simulacro de uma luta, de
destreza e de defesa pessoal, genuinamente nacional. Nascida na
antiga Peacava — sopé do morro do castelo —, no descanso das
embarcagOes veleiras que ali existira, a brincadeira chamada dos
capoeiros degenerou em capoeira e, portanto, em capoeiragem —
exercicio, luta, defesa dos capoeiras —, e se desenvolveu pelas
praias, varadouros, embarcadouros, mercados e trapiches. Desses
lugares, ela se estendeu pelos becos, travessas e largos proximos ao
mar. Os corredores das casas de sobrado constituiam, por sua vez,
recintos muito apreciados para ensaios e aprendizagem dos neofitos
(apud MOURA, 2009, p.12).

Outro cronista citado por Moura (2009) é o jornalista, poeta e autor teatral
Placido de Abreu Moraes (1857-1894), que também era capoeira amador. Ele

publicou sua hipotese em 1886, no romance documentario Os capoeiras:

Uns atribuem-na aos pretos africanos, o que julgo um erro pelo
simples fato de que na Africa ndo é conhecida a nossa capoeiragem
e sim algumas sortes de cabeca. Aos nossos indios também nédo se
pode atribuir, porque apesar de possuirem a ligeireza que caracteriza
0s capoeiras, contudo, ndo conhecem 0s meios que estes empregam
para o ataque ou defesa. O mais racional é que a capoeiragem criou-
se, desenvolveu-se e aperfeicoou-se entre nés (apud MOURA, 2009,
p.13).

Para o cronista, a capoeiragem era uma criacdo brasileira, provavelmente
uma contribuicdo do mestico, porém com elementos herdados dos africanos, como
as “sortes de cabeca™.

Hermeto Lima (1875-1947), poeta paraense, jornalista, historiador, graduado
em Direito, defendia a hip6tese de origem africana: “Do tempo do jogo da bola foi
também a capoeiragem, que nao deixava de ser um género de esporte. Trazida

pelos negros que vinham da Africa, e talvez aqui aperfeicoada” (apud MOURA,

* Golpes primitivos utilizando a cabeca para atingir o oponente, mais tarde conhecido como soltas e
hoje em dia como cabecada, conforme demonstrado na figura 1, da obra de Rugendas.
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2009, p.9). Esse “jogo da bola” aqui citado ndo deve ser confundido com o futebol,
introduzido no Brasil em 1894 por Charles W. Miller. Ele era um jogo com o objetivo
de aproximar uma bola de madeira ou ferro a um buraco no ch&o. Perdia o jogador
gue efetivamente acertasse o buraco.

Seguindo essa linha de pensamento, da origem africana para os primoérdios
da capoeiragem carioca, Pires de Almeida, teatrologo e médico, publicou, “em
RessurreicBes Literarias e Artisticas, trabalho intercalado no Brasil — Album — 1.°
Fasciculo — Rio de Janeiro — 1908, [...] que a danca trazida nos primordios, pelos
negros do Congo, era tipicamente marcial” (apud MOURA, 2009, p.14).

A contribuicdo desses autores citados por Moura (2009) néao difere muito da
hipétese defendida por Cesar Camara de Lima Campos (1862-1929), teatrélogo e

contista que atribui aos cariocas e pernambucanos a invencédo da luta:

Na transi¢cdo, provavelmente, do reinado portugués para o primeiro
império livre, pela necessidade do independente, fisicamente fraco,
de se defender ou agredir o ex-possessor robusto, nos disturbios,
entdo frequentes, em tabernas e matulas, por atritos constantes de
nacionalidades, tendo a sua génesis em dois pontos diversos: ao
norte em Pernambuco, nos primeiros faquistas contra o marinheiro,
como, em represélia a antonomasia de cabritos, apelidavam os
cafajestes o ex-possessor, apelido, alias, honroso e, ao sul, aqui no
Rio, nos primeiros capoeiras propriamente ditos (porque a capoeira,
a legitima é por exceléncia carioca) contra o pé-de-chumbo, como
igualmente, na época também apelidavam os independentes os
individuos, de baixa classe, da nacionalidade que nos colonizara
(apud MOURA, 2009, p.10).

Pode-se perceber, nos diferentes discursos, a dificuldade em precisar
exatamente a origem da capoeiragem. O que fica claro € sua presenca, em maior
grau desde o inicio do século XIX, e a preocupacdo de tantos intelectuais em
compreender o comeco desse fendbmeno que tanto participou do cotidiano do
império.

Quanto a forma de pratica da capoeiragem do século XIX no Rio, a qual ja foi
mencionadana descri¢cdo de viajantes como Rugendas, 0s autores pesquisados por

Moura (2009) também deixaram importantes consideracdes:

A capoeiragem, no dizer de Melo Moraes, era nada mais nada
menos do que um jogo de destreza, em que o jogador punha em
contribuicdo a forca muscular, a flexibilidade das articulacdes e a
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rapidez dos movimentos — uma ginastica degenerada em poderosos
recursos de agressdes e pasmosos auxilios de desafronta (MOURA,
2009, p.9).

A luta na visdo desses cronistas ganhava certo status, talvez pela
plasticidade, eficiéncia e contundéncia dos golpes. Também € plausivel imaginar tal
admiracdo tendo em vista que outras formas de luta ainda ndo haviam se
disseminado com tanta expressdo como a capoeiragem.

Lima Campos, cronista supracitado, atribuiua relacdo entre as culturas dos
nativos e africanos como produtora dos movimentos que compunham a luta. Ele

justifica tal associagéo dizendo que a capoeiragem consistia em

alguns movimentos sambados e simiescos do africano, enfatizando
tambéma agilidade, a levipedez felina e pasmosa do indio nos saltos
rapidos, leves e imprevistos para um lado e outro, para avante e,
surpreendentemente, como um tigrino real, para tras, dando sempre
a frente ao inimigo (apud MOURA, 2009, p.14).

E possivel constatar a influéncia do pensamento racista, ou pelo menos
pejorativo, no discurso de Lima Campos, pois compara 0s movimentos humanos aos
dos animais, enfatizando a relacdo entre 0 homem negro e 0 macaco, e entre o indio
e um felino. Como a capoeira representava naquela época uma maneira eficaz de
combate corporal, € recorrente encontrar seus vestigios em conflitos de rua e até
mesmo em guerras.

O valor da capoeiragem como luta corporal e até arma de combate foi
decisivo para compreender seu desenvolvimento durante todo o século XIX.
Politicos, militares e policiais utilizaram a forca dos capoeiras para os mais diversos
interesses, e tal prestigio s6 viria a declinar com a repressao no inicio da republica.
Porém esse poder combativo gerava medo na populacdo. Crimes e delitos foram,
muitas vezes, associados aos capoeiras, jA que suas acfes com 0 uso de armas
brancas como a navalha e a faca em geral terminavam em morte. Essa
caracteristica ocasionou, ao mesmo tempo, 0 emprego da capoeiragem para
servicos escusos e uma forte repressdo a ela, no Rio de Janeiro, desde seus

primordios pelas autoridades que,
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por medo dos capoeiristas — que desde a segunda metade do século
XVIII costumavam pdr a policia carioca para correr —, Dom Jo&o
tratara logo de criar uma Intendéncia Geral de Policia, a partir da
gual se organizou a Guarda Real de Policia. Nesta ultima, tornou-se
célebre o major Miguel Nunes Vidigal, que investia contra o0s
capoeiras com seus milicianos, armados de longos chicotes para
manter-se a distancia das temidas pernas e méos (SODRE, 2002,
p.42).

Contudo essa acao funcionava a medida que a técnica da luta também se

inseria nos préprios 6rgaos de controle da ordem:

O proprio Vidigal, que serviu a Dom Pedro | e Dom Pedro I, era
notavel capoeirista, assim descrito por Melo Barreto e Hermeto Lima
em sua Histéria da Policia do Rio de Janeiro: era um homem alto,
gordo, do calibre de um granadeiro, moleirdo, de fala abemolada,
mas um capoeira habilidoso, de um sangue-frio e de uma agilidade a
toda prova, respeitado pelos mais temiveis capangas de sua época.
Jogava maravilhosamente o pau, a faca, o murro e a navalha, sendo
que nos golpes de cabeca e de pés era um todo inexcedivel
(SODRE, 2002, p.43).

Outra personagem desse periodo foi o conselheiro José Basson de Miranda
Osorio, ultimo chefe de policia do império, considerado “perito na arte da
capoeiragem, destro e valente cacetista” (SODRE, 2002, p.44), inimigo dos
capoeiras.

As perguntam que ficam sdo:Como o0s agentes aprendiam os movimentos da
capoeiragem? Quem eram seus mestres? E plausivel pensar em alguma forma de
aliciamento por parte das autoridades com o0s capoeiras, caso contrario a
capoeiragem seria uma exclusividade dos escravos no inicio do século XIX, como
apontam os dados relativos as prisdes de africanos capoeiras na obra de Soares
(1994). Todavia muitos dos repressores pertenceram a comunidade da capoeira e,
de certa maneira, auxiliaram na proliferacao da luta na época.

Outro fato relevante foi a forma de organizacdo dos capoeiras, em grande
parte dos anos 1850 até os 1900, em maltas, ou grupos. As maltas de capoeiras no
Rio de Janeiro sdo outro tema comum em pesquisas sobre a escravidao e a histéria
do Brasil. Foram um fenédmeno urbano que, desde o principio do século XIX, ja
incomodava as autoridades da corte. Soares (1998, p.15) afirma que em “meados da

década de 1810 assistem vigorosa escalada de atuacdo das maltas de capoeiras na
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cidade, o que resultou em redobrada atividade repressiva do novo aparato policial
recém-criado por Dom Joao VI”.

Os pequenos grupos do inicio do século XIX, em grande parte africanos de
diferentes nacbes, aos poucos aglomeraram-se em grandes grupos, e as simples

arruacas cometidas pelos capoeiras passaram a se transformar em crimes:

Andavam sempre aos bandos ou maltas de 20, 50 ou 100 homens,
precedidos pelos caxinguelés, ou menores vagabundos: provocando
conflitos e questbes, incomodando pessoas, surrupiando cousas,
espalhando outras pelo chéo, abrindo caminho para as bandas de
musica militar, acompanhando enterros e obrigando, aos gritos, 0s
trausentes a se descobrirem, praticando mil e outros delitos e
rasgando, as vezes, o ventre de pacatos burgueses [...]. Tendo
aperfeicoado a sua técnica de ataque, os capoeiras empalmavam
navalhas, empulhavam facas e deixavam cair, sobre cabecgas e
Corpos pequenos, mas pesados, cacetes. Para eles, a vida de uma
criatura era cousa de menos importancia (MOURA, 2009, p.13).

Segundo Soares (1994), as maltas demarcavam seu territorio na cidade, que,
geralmente, correspondia aos largos com igrejas, sendo comuns as seguintes
denominacfes: Conceicdo da Marinha, Moura, Lapa, Carpinteiros de S&o José,
Gloria etc.

Tiveram destacada importancia no cenario politico do império, em maior grau
a partir dos anos 1850, duas grandes maltas chamadas Guaiamus e Nagoas, que
polarizaram suas diferencas mediante o apoio a politicos nas eleicbes da época,
estando a primeira ligada ao Partido Conservador e a segunda ao Liberal (SOARES,
1994). Nesses casos, o nome utilizado pelos dois grupos fazia referéncia ao territério
dominado e a sua origem étnica. Assim, os guaiamus dominavam a parte antiga da
cidade, préxima ao centro, local onde havia em abundancia o crustaceo denominado
guaiamum, e era a maioria composta por mesticos e/ou crioulos. Ja entre 0os nagoas
haviam, na maioria, negros, que dominavam o entorno da cidade. O termo nagd, de
origem africana, identificava todos os negros que falavam e entendiam o idioma
ioruba.

Nas eleicbes era comum a atuacdo dos fosforos, um tipo de falso eleitor das
maltas que visava beneficiar um determinado partido. “O termo ‘fésforo’ designou
durante o segundo reinado e a primeira republica, o eleitor de encomenda, fruto da
fraude ou do temor, geralmente provocado por valentes e capoeiras” (DIAS, 2001,

p.118). Dias cita ainda um diélogo ficticio entre dois fésforos numa eleicdo carioca
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publicado na Revista llustrada, em 1878: “— Em quantas freguesias votaste? — Eu
sou de seguranca, so risco na Gléria” (DIAS, 2001, p.118).

Os integrantes desses dois grandes grupos tinham sua identidade muito bem
definida e distinta do outro grupo, como pelas roupas, por exemplo. Os nagoas
usavam cinta com cor branca sobre a vermelha e chapéu de aba dobrada para
frente, e 0s guaiamus, as cores ao contrario as de seus rivais e a aba do chapéu
dobrada para cima, conforme figura 2 (CAMPQOS, 1906).

A CAPOEIRA

t. i & .“,
Figura 2 — “Typos e uniformes dos antigos Nagoas e Guayamus”
Fonte: Revista Kosmos, 1906. llustrador Kalixto. Disponivel em: <http://www.capoeira-palmares.fr>.

Contudo, de acordo com Moura (2009), os integrantes das maltas eram
arregimentados e profissionais em suas facanhas e utilizavam até certo codigo de

ética®:

® Sobre esse cédigo de ética o questionamento é acerca do registro, pois Moura (2009) ndo deixa
claro qual documento utilizou. Pode-se dizer que talvez esteja presente numa obra de Gastao Cruls,
Aparéncia do Rio de Janeiro (Edigdo do IV Centendrio — Noticia histérica e descritiva da cidade).
Livraria José Olympio — Editora — Rio, 1965, pois essa citagdo € a Unica que o autor faz antes da
descricao do cddigo de honra das maltas cariocas (MOURA, 2009, p. 16).
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As regras predominantes [...] 1) ndo usar nunca arma de fogo, s6 se
permitindo a navalha e o cacete; 2) ndo trabalhar na segunda-feira,
sacrificando qualquer negocio pelo respeito a esse principio; 3)
vestir-se de maneira caracteristica: calca larga, paletd sempre
aberto, botina de bico bem fino, lenco no pescoco; 4) portar-se a
carater, isto €, andar gingando, apoiar-se numa perna flexionando a
outra, palito no canto da boca, ndo falar de perto com ninguém (a
ndo ser mulher bonita) e 5) usar o chapéu como arma de defesa,
dobrando-o e mantendo-o na méo esquerda (MOURA, 2009, p.17).

Porém, paralelamente ao movimento das maltas, Moura (2009, p.7) destacou
“a disseminagdo da capoeiragem nos setores mais elevados da sociedade,
abrangendo politicos, militares, [e] homens de letras que a praticavam como
exercicio fisico”, entre os quais o autor cita no, Rio de Janeiro do século XIX, José
Elisio dos Reis (Juca Reis, irmédo do conde de Matosinhos), Luis Morton Barreto
Murat (poeta, jornalista e parlamentar), Alexandrino de Alencar (almirante e ministro
da marinha), Leite Ribeiro (coronel do exército), Garcez Palha (oficial da marinha),
Coelho Neto (escritor e parlamentar), Juca Paranhos (bardo do Rio Branco) e o
préprio marechal Floriano Peixoto.

Apesar da participacdo de algumas pessoas da elite fluminense da época na
capoeiragem, a representacdo dominante nessa fase foi a ligagcdo da capoeiragem
com a marginalidade, a desvalorizacdo e a transgressao, portanto passivel de ser

perseguida e extinta nos anos seguintes.

Esse processo, por exemplo, ocorre na sociedade carioca que busca
compreender quem sao e o que fazem os capoeiras, quando em
meados do século XIX inUmeras reportagens, crénicas e oficios
policiais passam a retratar a pratica da capoeiragem na entdo capital
brasileira. Ao defrontar-se com esses novos fendmenos
manifestados nas ruas da capital, denominados sob a alcunha da
capoeiragem, 0S sujeitos e grupos sociais, no processo de tornar o
nao-familiar em familiar, ancoram as praticas dos capoeiras em
sistemas representacionais anteriormente construidos, como, por
exemplo, os relacionados ao malandro, ao gatuno e a condi¢éo
escrava como um todo (MELICIO, 2009, p.32).

Segundo o autor, muitas vezes na construcao histérica as representacdes
sociais acerca dos capoeiras foram pautadas em sistemas discriminatorios e
repressivos e que atualmente uma conduta ética, com base no construtivismo do
conhecimento, pode representar e criar realidade sobre e com os capoeiras
(MELICIO, 2009).
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No fim do século XIX a capoeiragem estava bastante impregnada na cultura e
no cotidiano carioca. Ela era de maneira majoritaria dominada pelas classes mais
baixas da populacdo, em que se incluiam negros, mesticos, brancos, africanos,
brasileiros e estrangeiros, além de alguns membros das classes dominantes. O fato
€ que, mesmo sob forte repressédo do sistema vigente, ela resistiu e se desenvolveu
na capital do império durante a segunda metade do século XIX até a proclamacao
da republica, quando foi extremamente perseguida e dissipada, por meio do Codigo
Penal de 1890 com os artigos 402, 403 e 404 e com as estratégias do primeiro chefe
de policia do Rio de Janeiro, Sampaio Ferraz, como ja citado (SOARES, 1994;
1998).

O impacto de tal medida foi fatal para o crescimento e a evolucdo da
capoeiragem no Rio de Janeiro. Sua representacdo como luta, as contribuicbes em
conflitos armados e em guerras, seus famosos praticantes e suas facanhas apenas
foram descobertos pela comunidade da capoeira em meados dos anos 1980 com
pesquisas historiograficas quanto ao tema.

A republica iniciava sua relagédo com a capoeira atingindo-a duramente:

As medidas repressivas, aludidas anteriormente, diminuiram o
impeto, a viruléncia dos seus adeptos, dos seus praticantes, embora
nao tenham conseguido aniquilar, extirpar a capoeiragem, que,
ressurgiue gradativamente tomou uma feicdo esportiva, quando os
capoeiras deportados para Fernando de Noronha retornaram a
capital. Ndo mais se arregimentaram, organizando, constituindo as
temiveis maltas, que sobressaltaram a coletividade carioca. Porém
foram mantidos, perduram, o jogo e a escola (MOURA, 2009, p.20).

Logo, é possivel dizer que a alteracdo gerada na capoeiragem carioca por
influéncia das estratégias de Sampaio Ferraz e dos ideais da republica teve
consequéncias que modificaram suas representacdes na sociedade fluminense,
tornando-a algo mais brando, desarticulando o poder das maltas e de seus
padrinhos politicos e, sobretudo, desestruturando ainda mais a relacdo entre a
criminalidade e a luta, algo que ndo sera mais tao recorrente no préximo periodo.

No decorrer da primeira metade do século XX, houve tentativas de tornar a
capoeiragem algo parecido com um esporte, mentalidade vinda do exterior com o
interesse das altas classes cariocas de civilizar e domesticar as massas. Alguns
intelectuais relembravam as utilidades e conquistas da capoeiragem de outrora e

seus recursos, como defesa pessoal, mas atribuiram a ela um carater distinto de
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suas origens na capital, visando transforma-la em uma préatica de uma sociedade
moderna (VASSALO, 2008).

Nessas representacfes, a énfase ndo recai nos africanismos, mas
sim na brasilidade desta luta. Os elementos que remetem a cultura
afro-brasileira s&o minimizados ou negados, e a capoeira ganha ares
de um esporte moderno e civilizado, como o boxe inglés de ent&o. E
nesse momento que a ideia de esporte, entendida como uma
atividade de competicdo padronizada e normatizada, ganha corpo e
encarna a propria expressdo das nocbes de “modernidade” e
“civilizagao”. Comecam, entdo, as primeiras tentativas de se definir a
capoeira como uma atividade esportiva, ja que esta representaria o
“nosso” esporte, num sentido positivo do termo (VASSALO, 2008,

p.5).

Surgiram propostas de competicdo, regulamentacdo, metodizacdo e
treinamento da capoeiragem carioca e sua possivel aplicacdo em exercicios
militares e na Educacéo Fisica dos jovens, acdes que sdo discutidas até hoje. Ha
pesquisadores que afirmam que a criacdo da luta regional baiana em 1918 pelo
mestre Bimba, posteriormente denominada capoeira regional, tenha sofrido

influéncias dessas iniciativas no Rio de Janeiro:

Ja circulava, desde a primeira década do século XX, a ideia de
aproveitamento da capoeira como ginastica nacional. Primeiro, junto
a militares que a praticavam e entre 0s quais apareceu um GUIA DA
CAPOEIRA OU GINASTICA BRASILEIRA, datado de 1907. Depois
surgiu, em 1928, no Rio de Janeiro um MANUAL DE GYMNASTICA
NACIONAL (CAPOEIRAGEM) METHODIZADA E REGRADA, escrito
por Annibal Burlamaqui, o Zuma nas rodas de capoeira (SODRE,
2002, p.62).

Contudo a desarticulacdo das maltas e o processo de civilizacdo da luta ndo
foram capazes de deter o capoeira ligado a criminalidade, que, mesmo sob a
proibicdo do Cédigo Penal de 1890, ainda perambulava pelos becos e por vielas da

antiga corte, todavia ndo mais em grandes grupos:

Os capoeiras modernos ndo levam ja a esses extremos o amor a
arte; sdo mais, a bem dizer, masorqueiros, navalhistas, faquistas,
enfim, estriladeiros avulsos, que propria, exclusiva, profissional e
arregimentadamente capoeiras. Sabem, uns mais, outros menos, o
jogo, mas, ndo fazem dele verdadeiramente uma arte, uma profisséo,
uma instituicdo (MOURA, 2009, p.12).
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O processo de civilizacdo e metodizagdo do ensino da capoeiragem carioca
teve 0 apoio de varios intelectuais e admiradores da luta, no entanto ndo impediu a
continuidade dela, ainda que em menores proporc¢des, entre as classes mais baixas
da populacdo e algumas personagens que entraram para a histéria do Rio de
Janeiro. A regido da Lapa, no centro do Rio, era temida pela presenca de capoeiras
‘ledo de chacara”, golpistas e criminosos. A boemia e a malandragem mantinham
vivos 0s antigos movimentos da luta das maltas de outrora. Personagens como
Madame Satd® tornaram-se icones dessa forca ainda presente da capoeiragem

carioca, mesmo com a lenta introducéo de lutas estrangeiras no pais.

Ficou famosa a luta de ringue, em 1909, entre o capoeirista Ciriaco e
0 japonés Sada Miako, campedo de jiu-jitsu, no Pavilhdo Pascoal
Segreto. Em questdo de segundos, com um fortissimo rabo-de-
arraia, Ciriaco deixou Miako desacordado na lona. Depois, foi
carregado pelos estudantes (SODRE, 2002, p.51).

A nova representacdo da luta e da sua eficiéncia em combates esportivos e
situacOes de rua, aliada ao contexto social do periodo, permitiu a propagacéo do seu
ensino em recinto fechado. Talvez um dos precursores dessa acao foi Agenor
Moreira Sampaio, o Sinhozinho de Ipanema, “nascido em Santos oito anos antes de
Bimba (1891), filho de um tenente-coronel e chefe politico local, ele descendia de
Francisco Manoel da Silva, autor do hino nacional brasileiro” (SODRE, 2002, p.62-
64). Sinhozinho era membro de uma familia de classe elevada e teve alunos
famosos, como Rudolf Hermanny (lutador de capoeira e campedo de judd) e o
musico e compositor Tom Jobim em meados dos anos de 1940. Além de realizar
trabalhos voltados somente para a luta, sem a presenca dos instrumentos, da roda
nem dos rituais, direcionados para jovens das classes média e alta, envolvendo-os
em combates no estilo atual conhecido como MMA ou vale-tudo, Sinhozinho
preocupou-se em metodiza-la, visando a sua insercdo oficial nos treinamentos

militares.

® Joao Francisco dos Santos (1900-1976), pernambucano, radicado no Rio desde 1907, morador da
regido da Lapa, trabalhou como cozinheiro e ficou conhecido como o homossexual mais macho da
capital carioca. Malandro e valente capoeira, envolveu-se em inimeras brigas com a policia, cometeu
alguns crimes, ficou preso por pouco mais de 27 anos. Conhecia muita gente importante na
sociedade da época por sua fama e presenca nos recintos da boemia da Lapa (PASSOS NETO,
2001; ALTAMAN, web, 1995).
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Foi dirigente da policia especial, organismo criado durante a
administracdo de Getulio Vargas, contribuindo decisivamente para
impedir a decadéncia acentuada da capoeiragem, quando nesta
corporagdo militar instituiu um curso que visava ensinar, adestrar, 0s
gue pretendiam ingressar nas fileiras do setor capoeiristico (MOURA,
2009, p. 23).

A intencdo entre as décadas de 1930 e 1940 era transformar a luta em algo
apropriado e (til aos ideais de desenvolvimento e civilizacdo do homem. A figura do
malandro, presente no imagindrio do carioca até 0s nossos dias, estava
representada no capoeira desestruturado das maltas, assim como nos sambistas,
que apdés a repressao e a criminalizacdo da sua pratica tende a estabelecer
estratégias de permanéncia huma sociedade que o perseguia e que reconhecia sua

periculosidade e seu valor nos combates corporais (PASSOS NETO, 2001).

Este ja ndo era mais, pelo menos no imaginario coletivo, fabricado
por jornais e pela opinido comum, o assecla de politicos importantes
ou o desordeiro temido pela gente pacata. A transformacao urbana e
a repressao de Estado como que pacificaram, por culturalizagcéo, o
perigoso jogo de corpo (SODRE, 2002, p. 52).

A capoeiragem seduzia alguns pensadores da estrutura da Educacao Fisica
na capital. A ideia era adapta-la para se tornar a ginastica brasileira, assim como 0s
métodos ginasticos importados da Europa executados nas instituicbes de ensino e

militares na primeira metade do século XX.

Inezil Pena Marinho, autor renomado nas fileiras dos estudiosos da
capoeiragem, também enviou esfor¢os, para revitaliza-la no Rio de
Janeiro, no seu substancioso trabalho Subsidios para o estudo da
metodologia do treinamento da capoeiragem, lancado pela Imprensa
Nacional em 1945, e prefaciado pelo major Jodo Barbosa Leite, que
na sua introdugé@o verbera o descaso a que foi relegada esta “luta
corporal tipicamente brasileira que, sem nenhum favor, poderia
inscrever-se entre 0s sistemas de ataque e defesa pessoal de maior
prestigio do mundo, tantas e tdo importantes sdo as qualidades
fisicas e morais que sua aprendizagem e sua pratica desenvolvem”
(MOURA, 2009, p.23).

A retomada da capoeira na cidade deu-se por meio da chegada de mestres
da Bahia, como Artur Emidio, Parana e Mario da Bonfim, no inicio dos anos 1950.
Aos poucos a capoeiragem dos antigos malandros da Lapa e o trabalho que

Sinhozinho desenvolvia eram suplantados pela representacao da capoeira baiana no
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Rio de Janeiro. A influéncia de mestre Artur Emidio (1950) e de outros mestres
baianos em 1960 no eixo Rio-Sao Paulo cresceu e ganhou espacgo, no sentido da
profissionalizagdo, diferentemente de como era praticada em Salvador (PASSOS
NETO, 2011).

A caracteristica da profissionalizacdo da capoeira no Rio de Janeiro assumiu
uma estrutura que viria a ser a base de muitas escolas e grupos de capoeira
fundados entre os anos 1970 e 1980, ndo somente na capital carioca, mas em
outras regides do Brasil. Desse modo, o aperfeicoamento da infra estrutura criada na
Bahia pelos mestres Bimba, Pastinha, entre outros, foi o fator principal de
desenvolvimento e ressurgimento da capoeira no local, proporcionando em poucos
anos, para esses novos mestres, grande prestigio e recursos no trabalho com a
capoeira.

Entre as décadas de 1980 e 1990 ja havia muitos nucleos de ensino, desde a
zona norte até a sul, envolvendo varias classes sociais e propagando a capoeira em
academias, instituicdes de ensino, clubes, além das rodas de rua, que se tornariam
lendarias para as futuras geracbes de capoeiristas, como a roda da Penha, da
Central do Brasil, do mestre Zé Pedro ou a de Caxias.

Nesse mesmo periodo ocorreram, de forma mais significativa, o
reaparecimento e o reordenamento da capoeira angola, na figura de Pedro Moraes
Trindade, aluno de mestre Jodo Grande. Mestre Moraes promoveu, lentamente, uma
alteracdo no modo de pensar e de fazer a capoeira angola no Rio de Janeiro, 0 que
em seguida influenciaria uma geracdo de atuais angoleiros cariocas e, por

conseguinte, representacoes.

Nesse sentido, acreditamos que mestre Moraes seja um dos
principais agentes de transformacdo das representacbes dos
capoeiras cariocas, principalmente no que tange a dicotomia entre
angola e regional. Capaz de afetar capoeiras e nao-capoeiras,
mestre Moraes e seu jogo promoveram, segundo relato dos mestres
entrevistados e outros capoeiras com que conversamos na
observacao participante, uma espécie de crise no entendimento das
modalidades de capoeiras (MELICIO, 2009, p.135).

Na ultima década do século XX, o Rio de Janeiro tornou-se referéncia para a
maioria dos grupos, das escolas e associacoes de capoeira de todo o Brasil. Os
mestres que iniciaram seu aprendizado nas décadas de 1950 e 1960 gozaram nesse

periodo de grande reconhecimento pela comunidade capoeiristica e participaram de
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maneira ativa da propagacao da capoeira no exterior e de seu desenvolvimento no
territério nacional, por meio de aulas, encontros, batizados, competicbes e outras
acoes.

A profissionalizacdo e o aumento da oferta de pontos de préatica aumentaram
a competitividade entre os grupos, gerando muitos casos de rivalidade e violéncia
naquele periodo, fato que influenciaria, por consequéncia, as outras regides com
nacleos de capoeira no Brasil. Era a época do “quem pode mais chora menos” e das
rodas do “entra quem quer, sai quem pode”’.

Em virtude desses e de outros fatores, inUmeras rupturas surgiram nos
grupos formados nas décadas de 1960 e 1970 até a virada para o século XXI. A
capoeira carioca estava bem diversificada, com trabalhos em todas as zonas da
cidade e para um publico muito variado: criancas, adolescentes, jovens, adultos,
idosos, portadores de necessidades especiais (PNEs), de ambos os sexos e de
todas as classes sociais. Contudo ela manteve a representacdo de um modelo de
desenvolvimento para capoeiristas do Brasil e do mundo, como é possivel observar
tanto na capoeira angola quanto na capoeira moderna, em competices, festivais
culturais, auldes em espacos abertos, rodas de rua em locais de representacao para
a cultura afro-brasileira, entre outras acdes inovadoras.

No periodo que compreende os anos 2000 até o presente (2012), a capoeira
carioca ainda exerce grande influéncia na comunidade capoeiristica em geral, seja
no modelo de gestdo dos grupos e das escolas, nas formas e possibilidades de
realizacdo de eventos, como campanhas para temas da atualidade, ou até mesmo
em novas técnicas, métodos de ensino e movimentacdes para 0 jogo. A capoeira
moderna, a regional e a angola do Rio de Janeiro continuam modificando as
representacdes sobre a capoeira na cidade e no mundo, pois nos nossos dias é
permeada pelas ferramentas oferecidas pela internet, como sites, blogs, videos e

redes sociais.

" Termos muito conhecidos pelos praticantes de capoeira, majoritariamente por praticantes da
capoeira moderna ou regional contemporanea, nas quais a exigéncia por um bom preparo para a luta
€ maior do que na capoeira angola. Segundo Passos Neto (2011), essa filosofia € proveniente do
modelo criado por mestre Bimba na década de 1930, em Salvador, e recriado pelos jovens mestres
no Rio de Janeiro da década de 1960. Era a fase de que o aluno devia aprender apanhando para se
tornar um bom capoeira (PASSOS NETO, 2011).
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Esta década esta proporcionando ampla visibilidade para o0s esportes
olimpicos na cidade, por ter sido selecionada para sediar os jogos em 2016.
Algumas liderangcas da comunidade da capoeira carioca, sobretudo aquelas que a
consideram um esporte, veem ali uma oportunidade Unica de tentar inserir, de
alguma forma, a capoeira na programacdo dos jogos, justificando que todos os
apoios estéo direcionados aos esportes olimpicos. Entretanto parecem desconhecer
os sistemas de apoio a cultura do municipio e do estado do Rio de Janeiro, sem
mencionar o0 mecenato e a Lei Rouanet, do governo federal. Sabe-se que tais
recursos demandam tempo, burocracia e bons projetos para serem acessados, mas
eles permitem que se ampliem as formas de manutencédo da capoeira, evitando a
sua esportivizacdo excessiva; basta saber como opera-los.

Contudo, o Rio de Janeiro continua sendo um importante polo da capoeira no
mundo, seja pela relacdo histdrica com a capoeira e sua vasta documentacdo em
arquivos na cidade ou mesmo pela presenca de grandes mestres, que continuam a

ensinar a arte para varias classes sociais e diferentes regides da capital fluminense.

2.2 SALVADOR

A capital do estado da Bahia é também a capital da capoeira, pelo menos no
imaginario coletivo dos capoeiras e da populacdo de modo geral. Isso implica
considerar que o ser humano € movido também por emoc¢des ndo conscientes, que
fogem da sua cognicdo, portanto estaria englobando o sistema que gera as
representacdes sociais. Desse modo, o conceito de imaginario social ou coletivo
aplica-se para compreender a relacdo de Salvador com a capoeira. A
interdisciplinaridade e a complexidade do conceito do imaginario podem ser

sintetizadas da seguinte forma:

O campo classico de estudo do imaginario social, segundo Backso
(1985: 306s), € formadopor trés autores: Marx com a intencdo
desmistificante e utilizando o conceito de ideologia; Dukheim
demonstrando a relagdo entre as estruturas sociais e as
representacdes coletivas e 0 modo como estas estabelecem a
coesdo social e Weber mostrando a questdo do sentido que os
atores sociais atribuem as suas ac¢des. O campo é ampliado com a
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contribuicdo da psicanalise mostrando a imaginacdo como uma
atividade necesséria ao individuo, da antropologia estrutural
mostrando como a cultura pode ser considerada como um sistema
simbdlico, pela histéria das mentalidades e por outras disciplinas
(SERBENA, 2003, p.3).

Serbena (2003) relaciona o conceito de imaginario ao de representacao
social, propondo que este ‘“representaria o fundamento n&o cognitivo da
representacao social, articulando sua causalidade figurativa e a sua face simbdlica”
(SERBENA, 2003, p.1), portanto uma base para que as representagdes sociais
possam surgir entre as comunidades, equivalente aos mitos e simbolos da
Antiguidade.

Em Salvador ha imagens da capoeira em shopping centers, aeroporto, lojas,
restaurantes, entre outros, reforcando sua intrinseca relacdo com tal manifestacao.
Ali é possivel encontrar boas rodas, renomados mestres e pesquisadores,
tradicionais escolas e academias e importantes eventos. Porém, apesar da
representacdo de “meca da capoeira®, mestre Moraes, da capoeira angola, afirma
que “na Bahia, a capoeira vive, hoje, o seu pior momento®. Na roda de capoeira,
guem joga o tempo todo com 0 mesmo parceiro ndo adquire experiéncia para outros
jogos” (MORAES, web, 2010).

A capoeira pensada como manifestacdo cultural de origem afro-brasileira é
peca fundamental para se compreender a cultura em Salvador. Seus grandes
mestres, praticantes, homens e mulheres, jovens, criancas, adultos e idosos, na
maioria sdo afrodescendentes, algo natural, tendo em vista que 79,4% da populacéo

da cidade declara-se preta ou parda com relacédo a cor da pele (IBGE, web, 2010).

8 Segundo Falcdo e Saraiva (2007), a cidade tem essa representacdo por apresentar ampla
diversidade de produtos para a capoeira ou focados nela em seus mercados e feiras, o que contribui
para a sua valorizagcdo e para a transfomacdo de seus elementos basicos, como o berimbau, em
simbolo de Salvador. Concordo com 0s autores e acrescento que no universo que compde o
aprendizado da capoeira, tal como as cantigas, historias e publicaces, a capital baiana aparece
como local obrigatério para a compreensao do fendbmeno sociocultural no qual a capoeira se tornou.
La é possivel encotrar mestres tradicionais, locais onde funcionaram academias ou rodas historicas, e
a cultura soteropolitana de modo geral colabora para que a cidade seja vista assim por praticantes e
ndo praticantes.

%Isso é fato. Nos anos de 2010 e 2011 tivemos a oportunidade de visitar as principais rodas em
Salvador no més de agosto e encontramos, em grande parte, as escolas e academias com poucos
alunos. Havia mais capoeiristas estrangeiros e de outros estados do Brasil do que soteropolitanos.
Certamente as causas desse baixo movimento sdo as mais variadas possiveis, mas em conversas
informais com alguns mestres, pudemos perceber que a dificuldade maior esta concentrada em obter
recursos financeiros para a manutencéo da atividade. Seja com despesas envolvendo aluguel, luz,
agua, telefone etc. ou aquelas pertinentes a realizagdo de projetos sociais, como transporte,
alimentacao e vestimenta para os alunos e, sobretudo, a remuneracéo de mestres e professores.
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Essa identidade soteropolitana €é perceptivel em todos os lugares,
principalmente no centro histérico, conhecido como pelourinho. A presenca dos
afrodescendentes é macica e explode em cores, sons, ritmos, artesanatos,
compondo a cultura do local. Sobre a origem dos afrodescendentes em Salvador,
Sodré (2002, p.37) revela:

Primeiro, [vieram] os povos do grupo linguistico banto, originarios de
Angola e do antigo reino do Congo. Deixaram suas marcas gragas a
irmandades religiosas catolicas, a suas religibes tradicionais
sintetizadas nos candomblés angola e congo, a sua presenca nas
festas populares e no Carnaval, a difusdo da capoeira e do samba.
Depois, a influéncia dita sudanesa, com supremacia dos jejes e dos
nagos. Foi tudo isso, em linhas gerais, que literalmente africanizou
Salvador.

A capoeira nesse caldeirdo cultural de Salvador tem importancia singular.
Mesmo sem haver consenso entre 0s pesquisadores se a manifestacdo se originou
na Bahia, os documentos demonstram que, pelo menos desde o fim do século XIX e
inicio do século XX, ja havia a presenca de instrumentos como o berimbau e o
pandeiro e o jogo de dois capoeiras dentro de uma roda.

Naquele momento a capoeira era denominada de “vadiacao” por seus
praticantes, talvez pela intermiténcia do trabalho da época epor a pratica ser
realizada nesses intervalos no proéprio local de trabalho. “Muitos dos embarcadicos
do Mercado Modelo, dos carregadores de mercadorias, dos saveiristas eram
cultores da capoeira. A esses se juntavam-se trapicheiros, carroceiros, estivadores e
malandros” (CASTRO JUNIOR, 2010, p.33). Portanto, historicamente a presenca da
capoeira na cultura de Salvador é algo marcante e pode ser ainda mais valorizada
tanto por seus habitantes quanto por turistas. Isso dependeria em grande parte de

acBes envolvendo gesto cultural e educacéo patrimonial™®.

A cultura baiana funda e fundem-se, nas lutas, desejos opostos e
necessidades de aliancas, de composicdo de saberes mdultiplos e
devires diferentes. Nessa circunstancia historica e social, a cultura
dominante europeia e as “culturas subalternas” negra e indigena se

1% A educacdo patrimonial € um tema ainda recente no Brasil. Segundo o Iphan, consiste em
relacionar a construcdo de conhecimentos visando transformar a realidade com base no patriménio
cultural. Na pratica o Iphan busca formas de implementar uma postura educativa, por meio de centros
de didlogo e construgdo conjunta com a sociedade de politicas de identificacdo, reconhecimento,
protecdo e promocao do patrimdnio cultural. O projeto Casas do Patrimdnio é a principal iniciativa
nesse sentido (IPHAN, web, 2009).
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misturam nascendo uma cultura de ginga e manhas dos corpos-
culturais (CASTRO JUNIOR, 2010, p.30).

Com relacdo as origens da capoeira em Salvador, € recorrente em pesquisas
atribuir a arte a regido do Recbncavo Baiano. A &rea reune 23 municipios que
entornam a Baia de Todos os Santos, como Santo Amaro da Purificacdo, local onde
viveu o lendario e mitico capoeira Besouro Manganga, Manoel Henrique Pereira,

nascido aproximadamente em 1895.

Os capoeiristas falam [do Recbncavo Baiano] como anfiteatro de
génese e desenvolvimento da sua arte. “Os negros, sim, eram de
Angola, mas a capoeira é de Cachoeira, Santo Amaro e Illha de Maré,
camarado!”, sustentou Bimba certa vez, num debate pela imprensa
com mestre Pastinha (SODRE, 2002, p.32).

O citado mestre Bimba, uma das referéncias historicas da capoeira de
Salvador, aponta sua teoria sobre a origem da luta:

A capoeira de angola € a primitiva, conforme eu ainda ndo era
nascido [antes de 1899] quando apareceu. Dentro do meu
conhecimento, a capoeira nasceu nas senzalas, nos engenhos, onde
0s negros trabalhavam, e como surgiu o nome de capoeira porgue foi
criada dentro dos mato, quando apareceu e dos capitdo dos mato
iam pegar 0s negros, entdo que os senhores mandava, defendiam-se
com pontapé, joelhada, murrada e cabecada e sempre,
constantemente, o nome demais conhecido: rabo-de-arraia (BIMBA,
2002).

Ja Vicente Ferreira Pastinha, 0 mestre Pastinha da capoeira angola, afianca
gue a capoeira que praticava era a segunda luta, sendo a primeira a praticada pelos
caboclos e africanos, misturada com danca, batuque e candomblé, e que os mestres
antigos ndo afirmavam sua origem. Sabia que ela era praticada em varias praias e
freguesias (DECANIO FILHO, 1997).

Mais importante do que a origem nesse contexto € perceber que em varios
aspectos dos discursos desses e de outros mestres antigos de Salvador é a
inquestionavel presenca da capoeira no cotidiano, nos costumes, na cultura baiana
h&, no minimo, 150 anos.

Acerca da sua pratica, alguns pesquisadores concluiram que existia uma
diferenca entre a capoeira encontrada no Rio de Janeiro e a de Salvador no fim do

século XIX. Em Salvador, a luta era mais branda do que a capoeiragem carioca.
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Entretanto Abreu (2011) contesta essas declaragdes e demonstra, mediante suas
pesquisas, que houve capoeiras tdo violentos quanto os cariocas durante o século
XIX na capital baiana. O autor apresenta a personagem Manuel Benicio dos Passos,
vulgo Macaco Beleza, que incitava a massa popular contra os ideais republicanos.
Ele confrontava permanentemente com as autoridades. Tratava-se de um
capadécio, membro da “elite da marginalidade das ruas”, responsavel pelo
‘massacre do tabudo”, uma acdo da Guarda Negra de Salvador que agrediu o
republicano Silva Jardim e seus companheiros numa defesa aos ideais da
monarquia (ABREU, 2011).

Em acordo com essas pesquisas esta a formacao da Companhia dos Zuavos
Baianos, voluntarios da patria, que lutaram pela promessa de liberdade na Guerra
do Paraguai (SOARES, 1994) e igualmente durante as guerras da independéncia,
como neste trecho publicado por meio dos manuscritos de Daniel Coutinho, o mestre
Noronha (1907-1977), o qual talvez tomou conhecimento por intermédio da oralidade
das histérias passadas entre mestre e discipulo, nas geracdes da capoeiristas da
Bahia:

Na historia da independencia do Brasil que os escravos que hera
mandigeiro forom comvocado no batalhdo quebra pedra para
espucar 0s portugueizes do territorio brasileiro muito capoerista
escravo nédo tinha arma de fogo brigava de ponta pé cabecada e
rasteira e rabo de araia e joelhada e pedrada e cacetada foi quem
deu a grande vitoria au brasileiro sobre o comando do General
Labati a batalha mais dura que teve foi em S Amaro — Cabrito e
Piraja e Cachoeira foi a maior batalha sangrenta que houve (apud
COUTINHO, 1993, p.6).

Contudo é possivel que o jogo da capoeira, também como meio de lazer e
entretenimento, tenha surgido na Bahia, e haviam no término do século XIXe na

primeira metade do século XX grandes mestres que o cultuaram.

Na revista O Cruzeiro de 10 de janeiro de 1948, ClaudioTuiuti
Tavares, no seu artigo “Capoeira mata um”, ao se reportar a Manuel
Querido de Deus, assim se refere a capoeira do seu tempo: A
“capoeira” era uma espécie de jogo atlético, que consistia em rapidos
movimentos de maos, pés e cabecgas, em certas desarticulacdes do
tronco, e particularmente na agilidade de saltos para frente e para
trds, para os lados, tudo em defesa e ataque, corpo a corpo
(CASTRO JUNIOR, 2010, p.19).
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Conforme ocorria no Rio de Janeiro, a perseguicdo e 0 preconceito contra a
capoeira eram proporcionais a sua utilidade em confrontos que beneficiavam as
classes dominantes. Em virtude disso, as formas de repressdo em Salvador néo

foram tao diferentes daquelas empregadas nas maltas cariocas.

Na Bahia, durante toda a década de 1920, o espirito dessa repressao
decididamente baixou na figura do chefe de policia Pedro Azevedo
Gordilho, conhecido como Pedrito e famoso pelas perseguicdes a
capoeiras, sambistas e praticantes dos cultos de origem africana
(SODRE, 2002, p.52).

Nos discursos e nas memorias dos mestres que mais tarde reorganizariam a
capoeira na cidade, a repressédo também ficou registrada e a oralidade coube criar
causos dessas historias, cantigas de facanhas contra as autoridades e atitudes de
defesa contra tais acOes. Mestre Pastinha admitiria que parou de praticar capoeira
nessa fase por motivo da perseguicdo — ficou cerca de 20 anos afastado (1920-
1940). Mestre Bimba, famoso por ser eximio lutador de capoeira e conflitar com a

policia, também registrou esse momento em Salvador:

Um dos castigos que davam a capoeiristas que fossem presos
brigando era amarrar um dos punhos num rabo de cavalo e outro em
cavalo paralelo. Os dois cavalos eram soltos e postos a correr em
disparada até o quartel. Comentavam até, por brincadeira, que era
melhor brigar perto do quartel, pois houve muitos casos de morte. O
individuo ndo aguentava ser arrastado em velocidade pelo chdo e
morria antes de chegar ao seu destino, o quartel de policia (SODRE,
2002, p.34).

A perseguicdo a capoeira, e a outras manifestacfes culturais afro-brasileiras,
foi comum no periodo pdés-abolicionista. Em uma cidade dominada pela populacéo
negra, a capoeira inquietava as autoridades locais. Estas, por sua vez, num modo de
contencdo e domesticacdo daquela imensa massa humana, procuravam estratégias

de dominacéo.

O papel e a funcdo que naquela época (inicio do século XX)
aguardavam o descendente de escravos e seus filhos eram aqueles
correspondentes ao padréo tradicional de economia e sociedade do
Recbdncavo, ou seja, de trabalhador servil, resistente e décil. A
preguica e a malandragem, formas negativas desse modelo, eram
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estigmas fantasmaticos que rondavam a pessoa do negro, mesmo
guando trabalhava, e muito (SODRE, 2002, p.33).

A manifestacdo estava incrustada nas mais variadas maneiras de expressao
da cultura popular, fosse nas ruas, nas pracas e nos largos, nos bairros mais
afastados do centro, nas vendas ou nas diversas festas religiosas ou festas de
largo™*, sem mencionar sua utilidade em combates como a Guerra do Paraguai,
descrita minuciosamente por mestre Noronha em seus manuscritos (COUTINHO,
1993).

Ainda por volta da primeira metade do século XX, surgiu a figura de mestre
Bimba, cujas acOes alterariam de forma radical as estruturas e representacdes da
capoeira praticada em Salvador e depois no Brasil e no mundo. A luta regional
baiana visava resgatar e aperfeicoar a capoeira como defesa pessoal, mas,
fundamentalmente, adapta-la ao contexto social do periodo, buscando fugir da
repressdo e do preconceito, ensinando-a para classes mais ricas em termos

econdmicos.

Foi esse tipo de jovem que Bimba buscou como clientela da sua
academia, isto é, como alunos do seu novo estilo de luta, uma
capoeira mais civilizada em termos desportivos, embora violenta em
sua técnica — que ele chamou de regional (SODRE, 2002, p.62).

Mestre Bimba criou um método de ensino, horarios e local determinado para
as aulas; estipulou regras e regulamentos em sua luta; proibiu a participacdo de
desocupados; incorporou elementos da academia, tais como curso, formatura,
especializacéo, orador, paraninfo, entre outros. Todas essas estratégias objetivavam
elevar a capoeira a condicdo de esporte, de Educacéo Fisica, o que ele considerava

necessario para enfrentar a repressao e o preconceito.

Em 1936, desfilou no cortejo civico do 2 de julho [data da
independéncia da Bahia], aparecendo no dia seguinte uma fotografia
sua no jornal A Tarde, com a legenda: “Mestre Bimba, famoso
praxista da capoeira, numa demonstracdo de sua especialidade, com
alguns discipulos”. Mas néo era uma legenda de louvacdo. Logo
depois, vinha o preconceito: “Mal colocada entre os numeros
comemorativos ao 2 de julho este ano, a capoeira lamentavelmente

! Castro Junior (2010) descreve diversas festas de largo que aconteciam e acontecem em Salvador,
ligadas em sua maioria a alguma entidade religiosa, precedida de novena, e posteriormente as
festividades nos respectivos largos das igrejas em que eram realizadas.
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fard parte do programa civico.” A critica do jornal da elite baiana
pautava-se ndo mais pelo racismo de segregacdo (esse que
mantinha legalmente os negros a distancia), e sim pelo racismo de
dominacdo, definido pela distancia territorial e cultural (SODRE,
2002, p.66).

Com o apoio de seus influentes alunos, realizou apresentacfes também para
politicos e militares e sustentou a regional mediante lutas, abertas ao publico, com
outras modalidades recém-chegadas ao Brasil. Mestre Bimba conseguiu em 1937,
na “Secretaria de Educacéo, Saude e Assisténcia Publica, o registro de diretor de
curso de Educacédo Fisica, que o levou a redefinir o seu local de treinamento como
Centro de Cultura Fisica Regional” (SODRE, 2002, p. 67).

Mais tarde ele ensinou sua capoeira no Centro de Preparacdo de Oficiais da
Reserva (CPOR) do exército e fez varias apresentagcdes em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro. Em julho de 1953, apresentou-se no palacio do governo para o presidente
Getulio Vargas, o qual reconheceu que a capoeira era 0 Unico esporte
verdadeiramente nacional. O posicionamento de Vargas estava atrelado as condutas
do governo sobre a cultura na época; era a fase de construcdo de uma identidade
nacional, e a capoeira, num contexto civilizatorio e moderno, encaixava-se
perfeitamente nos propdsitos da sociedade de entdo, como ja demonstrado.

No inicio de 1973 mestre Bimba mudou-se para Goiania a convite de um
aluno para ministrar aulas de capoeira em uma universidade. Foi para la com 22
dependentes, entre mulheres (dona Nair e mae Alice) e filhos, para ser valorizado
em termos financeiros em outro estado. Todavia, apdés ndo se concretizarem as
promessas realizadas, acabou adoecendo e vindo a falecer em 5 de fevereiro
daquele ano, aos 74 anos de idade. Em 1996 a UFBA outorgou-lhe o titulo de doutor
honoris causa post mortem, reconhecendo assim a contribuicio do mestre para a
educacdo e cultura na sociedade soteropolitana (SODRE, 2002).

As representacdes criadas pela capoeira regional espalharam-se muito rapido
pelo pais, num primeiro momento para o eixo Rio-Sao Paulo e depois para Minas
Gerais e outros estados do Sudeste e Sul brasileiros. O modelo foi alterado e, cada
vez mais, novas adaptacdes foram surgindo na capoeira de Bimba. Hoje em dia
pouquissimos mestres tentam preservar da forma mais fidedigna os ensinamentos,
0s métodos, as propostas e a filosofia de sua capoeira regional, em virtude das

variacdes que sofreu o estilo ao se expandir fora de Salvador.
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Paralelamente a criacdo da capoeira regional, houve a estruturacdo e até
mesmo a “criagdo” da capoeira angola na capital da Bahia. Sobretudo os angoleiros,
como ficaram conhecidos os praticantes, ndo formavam um grupo homogéneo;
havia centros de préatica variados espalhados pela cidade, como o caso da
Gengibirra, local onde se desenvolvia uma roda com grandes mestres. Desse
periodo permanecem como referéncia para a capoeira angola, até o presente,
nomes como Samuel Querido de Deus, Totonho de Maré, Noronha, Levino Diogo,
Cobrinha Verde, Aberré, Amorzinho, entre outros (MENEZES, 2009).

Apls a fase de extrema perseguicdo e percebendo a retomada cultural em
Salvador com o apoio de intelectuais e membros da esquerda politica, como Jorge
Amado, Caribé e Edson Carneiro, mestre Pastinha retornou a pratica da capoeira
angola. Logo, havia capoeira angola na roda do barracdo do mestre Waldemar, no
centro dos mestres Noronha e Levino etc. A maioria dava-se na periferia da cidade,
eos esforgos eram destinados a organizar a vertente diante do crescimento da
capoeira regional de Bimba, a preservar a sua identidade e filosofia e,também, a

adaptar-se as transformacdes da sociedade soteropolitana:

Mestre Pastinha ainda defende que a capoeira deveria preparar o
individuo, levando-o a alcancar um equilibrio fisico e psicolégico. [...]
Une a concepcao esportiva a ludicidade. Para mestre Pastinha a
capoeira também deve muito ao indio [...]. Elaborou hierarquias
complexas para que ela fosse praticada de forma desportiva. [...] O
angoleiro deveria ser calmo, calculista — exercitar-se mentalmente
imaginando situacbes criticas, para ele a capoeira exige também um
certo misticismo, lealdade com os companheiros de jogo e
obediéncia absoluta as regras (MENEZES, 2009, p.17).

Com isso, mestre Pastinha e seus alunos reorganizaram o Ceca (Centro
Esportivo de Capoeira Angola) na década de 1950, direcionando a sua pratica a
uma boa conduta e a educacdo social do cidaddo, evitando o contato com a

marginalidade, criminalidade e violéncia de outros tempos da capoeira baiana.

A cultura negra, historicamente abafada, por ser prépria aos
escravos, é “descoberta” no seu sentido socioantropolégico em fins
dos anos 40, quando artistas foraneos, como Pancetti, Caribé, Aldo
Bonadei e Iberé Camargo encantaram-se com as particularidades
baianas. Em forma de um “mundo paralelo”, a cultura popular negra
foi marcando presenca na cidade nos anos 50 e 60, seja no
Carnaval, na capoeira ou no candomblé, frequentemente dados
como “perigosos” pela sociedade branca (NUNES, 2011, p.7).
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O Ceca passou, entre as décadas de 1950 até meados de 1970, por uma boa
fase, com apresentacdes direcionadas aos turistas que visitavam o pelourinho, aulas
todos os dias e muitos discipulos integrados. Em 1966 mestre Pastinha e seus
principais discipulos foram convidados para uma apresentacdo no Festival de Artes
Negras em Dakar, no Senegal. Assim, Pastinha realizou o sonho de conhecer a
Africa, porém decepcionou-se ao saber que & ninguém conhecia a capoeira. Além
disso, sua saude ja estava debilitada e, em funcdo de um problema na vista, o
mestre nem jogaria naquela ocasiao (MURICY, 1998).

ApoOs 18 anos de atividades no referido local, as autoridades responsaveis
retiraram o mestre do largo do pelourinho, prometendo uma reforma temporaria,
contudo depois dela entregaram o0 espagco ao Servico Nacional de Aprendizagem
Industrial (Senai), transformando-o em um restaurante, sobrando para o velho
mestre uma pequena sala num lugar desvalorizado, situado na Ladeira do Ferrdo,
popularmente conhecida como “ladeira do mijo”. Com esse duro golpe, a saude de
mestre Pastinha piorou e, em 1981, aos 93 anos, veio a falecer em Salvador. Sua
esposa, dona Romélia, revelou que lhe enviaram um caixdo de indigente, o qual foi
dispensado por ela, que por meio da venda de acarajés conseguiu dar-lhe um
enterro digno (MURICY, 2008).

Tais fatos demonstram a forma de apoio dado aos mestres dos saberes
populares vindos dos orgaos publicos da cultura naquele periodo em Salvador.
Pode-se afirmar que algumas acdes esparsas foram feitas como incentivo, mas nao
foram suficientes para que uma parcela de mestres da geracdo de Bimba e Pastinha
nao morresse em extrema miseéria.

Paralelamente ao término da vida desses mestres, a capoeira na capital
baiana comecou a sofrer grandes alteracdes por causa da exploracdo do turismo.
Novos mestres e suas apresentacdes performaticas competem com os mais antigos,
num mercado onde o capital dita as regras, estabelece novos padrdes e

representacées nas manifestacdes culturais, denominadas na época folcléricas.

A Bahia é caricaturada como “terra hospitaleira”; promovida pelas
campanhas publicitarias e ostentada pelo povo baiano sob o estigma
de receber o turista de “bracos abertos”. Isso acaba sendo uma
marca corporal que tem implicagBes serissimas no nosso modo de
agir e nos “controles das emogdes dos corpos”, pois muitas vezes
acabamos instituindo, forgosamente, uma certa fisionomia
historicamente inserida do povo baiano, como aquele sujeito bom,
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que esta sempre sorrindo, € gentil, agradavel, amavel e cordial com
os turistas (CASTRO JUNIOR, 2010, p.45).

Na década de 1980 a capoeira angola e até mesmo a capoeira regional,
conforme criada por mestre Bimba, perderam espaco para a forma mais turistica da
pratica. Em virtude disso, alguns mestres angoleiros afastaram-se do ensino, e a
vertente perdeu adeptos na capital. Por volta dos anos de 1990 ocorreu um
movimento de revitalizacdo das matrizes de ambas as linhas de pratica, fato que
comecaria a retomar a importancia de Salvador para qualquer capoeirista
preocupado com a memoria e a identidade da arte que desenvolve.

Chegava-se ao término do século XX com a representacdo de meca da
capoeira, porém inumeros problemas estruturais na gestao da cultura dificultavam a
valorizagcdo dos antigos mestres, em sua grande maioria incapazes de estruturar um

by

trabalho voltado para os editais de fomento ou equivalentes a infraestrutura dos
“megagrupos”*?.

Um exemplo € mestre Jodo Grande, discipulo direto de mestre Pastinha, que
naguele periodo conseguiu migrar para os Estados Unidos a fim de obter apoio e por
la viver dignamente ensinando sua arte. Ja mestre Jodo Pequeno, também discipulo
de mestre Pastinha, passou por dificuldades com a capoeira entre os anos de 1970
e 1980. Apenas por volta da década de 1990 é que conseguiria, com a participacéo
em eventos, cursos e viagens pelo Brasil, o reconhecimento e a valorizacdo que
merecia.

No inicio do século XXI ocorreram as principais alteracdes no reconhecimento
das contribuicbes da capoeira por parte dos poderes publicos: os pontos de cultura,
os editais do Capoeira Viva, a reforma e o lancamento do Forte de Santo Anténio
Além do Carmo (Forte da Capoeira), a cerimbnia do registro no Palacio Rio Branco
como patriménio cultural, a escolha do tema do Carnaval em 2008 e alguns eventos
patrocinados pelo governo estadual, como a Festa da Capoeira. Porém essas
aclOes, apesar de contribuirem, ainda ndo resolvem o problema, sobretudo a
sustentacdo permanente dos antigos mestres, dos eventos e dos projetos
socioculturais. O que se nota ao visitar as principais rodas e escolas de capoeira de

Salvador na atualidade é a necessidade de mais esfor¢cos para apoiar e justificar a

2 Termo utilizado por Falcdo e Saraiva (2007) para identificar as grandes corporacdes de capoeira
gue extrapolaram o cenério regional e atualmente aglutinam milhares de capoeiristas espalhados por
diversas filiais no mundo.
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intensa relagdo entre a cidade e a historia da capoeira. Desse modo, mestres,
professores, alunos e gestores culturais publicos e privados tém o desafio na
sustentabilidade e na salvaguarda do bem cultural.

As variagcOes da capoeira encontradas em Salvador durante a pesquisa, tais

como angola, regional, moderna, mundial*®

e outras, revelam a pluralidade da
manifestacéo na cidade. Cada uma das vertentes pode colaborar ainda mais para o
desenvolvimento da capital nas areas do turismo, da cultura, educacédo, cidadania e
sustentabilidade, justificando e consolidando a representacédo de capital mundial da

capoeira.

2.3 CURITIBA

A capital do estado do Parana tem uma relacdo peculiar com a prética da
capoeira se comparada com as outras capitais investigadas. Mesmo presente na
cidade desde a década de 1970 e atualmente contando com 40 grupos, 120
professores e 214 locais de ensino, ela ainda ndo tem o merecido apoio nem o
reconhecimento da sociedade curitibana, apesar de haver apontamentos de uma
sensivel melhora na sua imagem na cidade nos ultimos anos (PORTO et al., 2010).

Em Curitiba o trabalho foi facilitado pelo fato de ser o local de inicio do
aprendizado da capoeira por parte do pesquisador. As respectivas memodrias e
experiéncias auxiliaram-no a compor o cenario para a investigacdo. A relacdo com a
capoeira curitibana desde 1997 possibilitou uma visdo mais apurada sobre as
representacées da manifestacdo na cidade modelo.

Na capital paranaense os meios de comunicacédo locais enfatizam de maneira
sistematica a identidade cultural de uma populacdo branca, descendente de
europeus, catélica, alfabetizada e urbana como se fosse a Unica. Ocorre, portanto, a
invisibilidade dos negros na formacao da sociedade curitibana. A cidade que tem a
imagem de cidade modelo no pais, fruto das estratégias de urbanizacdo entre as

décadas de 1960 e 1970, empurrou a populacdo mais pobre para a periferia

3 Esse termo é talvez uma variacdo da capoeira contemporanea/moderna, pelo fato de seguir a
estrutura utilizada por essa vertente para facilitar sua expanséo e massificagédo no exterior.
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enquanto os descendentes europeus se tornaram o centro, corroborando com a
visdo de uma cidade que “deu certo” (SOUZA, web, 2008).

Em minhas memorias, a presenca do racismo, sutil ou declarado, como
cidaddo nascido e criado até os 21 anos de idade nessa cidade pode ajudar a
exemplificar tal fato. Desde pequeno, perdi as contas de quantas vezes fui
perguntado pelas minhas professoras: “Onde vocé nasceu?”; “Vocé é carioca?”; “E
da Bahia?”, mesmo sendo considerado pelo sistema de referéncia a cor da pele do
IBGE como pardo. Minha mae é negra, e meu pai, branco. Esse é o exemplo sutil.
Quando o racismo era declarado, em geral em momentos de brigas escolares, logo
saia um “macaco”, “preto fedido”, entre outras piores.

Na adolescéncia a quantidade de piadinhas que o sujeito negro, mulato ou
moreno, morador de Curitiba, fica conhecendo e é alvo da para escrever um livro!
Quando fazia algo errado em trabalhos em equipe, escutava aquela classica: “Tinha
gue ser preto, mesmo!”, ou “Que servico de preto € esse?”. Na universidade

acontecia o “racismo a brasileira”, como sugere (DAMATTA, 1987, p.84):

Na conceituagédo social elaborada no Brasil, “raga” é algo que se
confunde com etnia e assim tem uma dada “natureza”. Essa
colocacgdao, por seu turno, permite escapulir ainda hoje de problemas
muito mais complicados,como o ter que discutir o nosso “racismo”
como uma ideologia racial as avessas, anti-ideoldgica, que se nega a
si propria, mas que € uma imagem de espelho do racismo europeu e
americano. SO que aqui situamos questdes relativas aos pontos
intermediarios do sistema triangulado pelas trés racas, a0 mesmo
tempo em que fazemos um elogio claro e aberto da mulataria
(sobretudo no seu angulo feminino) e ao mestico.

Ou seja, o tratamento entre os colegas com diferentes cores de pele € igual,
mas, se tiver um “escurinho” no meio, este invariavelmente vira motivo de apelidos e
brincadeiras pejorativas, bem comuns em curitibanos retratados nesse modelo
“hegemdnico” de sociedade.

No entanto, segundo dados do IBGE (web, 2010), em 2005 Curitiba foi
considerada a capital mais negra do Sul, com 19,7% das pessoas identificando-se
como pretas e pardas em relacdo a cor da pele. J4& em 2010, Porto Alegre assumiu
essa posi¢cao, com 20,2%, seguida de Curitiba, com 19,6%, e Florianopolis, com
14,6%.
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Souza (web, 2008) aponta “para a deficiéncia de construgbes de
representacdes que possam mostrar uma identificagcdo da populagcdo negra com a
sua cidade”, refletindo com isso acerca dos monumentos, da arquitetura, dos portais,
bosques e parques, que, até o ano de 2010, homenageavam todas as etnias e racas
gue colonizaram a metrépole, menos a populacéo afrodescendente.

Mas em 2010 a prefeitura curitibana construiu o Portal Africano, o maior do
mundo, e reformou a Praga Zumbi dos Palmares, localizada a quase 11 km do
marco zero de Curitiba, local de onde, segundo a sociéloga e pesquisadora sobre
relacdes raciais no Parana Marcilene Garcia de Souza (web, 2008), ha cerca de 200
anos 0s negros escravizados partiam para uma longa caminhada de até cinco dias,
percorrendo quase 100 km, carregando as sacas de erva-mate nas costas até o
porto de Paranagua, “colaborando” com o desenvolvimento da entédo Vila de Nossa
Senhora da Luz.

Algumas memorias a respeito da capoeira, como 0 seu crescimento no fim da
década de 1990, a rivalidade entre os grupos hegemonicos, a violéncia nas rodas, a
expansdo das aulas para o publico infantii e em projetos sociais, o interesse da
Educacado Fisica pela modalidade, entre outras, sdo corroboradas com a obra de
Porto et al. (2010, p.12), cujo trabalho visou identificar a presenca da capoeira na
cidade e as memorias dos seus principais mestres. Além disso, 0s autores esperam
“contribuir com a producdo de material didatico sobre cultura afro-brasileira —
fundamental para que professores das redes publica e privada possam implementar
adequadamente a Lei 10.639/03”, apontando assim a capoeira como ferramenta de
educacdo em Curitiba.

Ademais, podem-se citar as memorias de mestres, professores e praticantes
com os quais foi possivel aprender muito sobre a manifestacdo em Curitiba nesses
tltimos 15 anos. A histéria da modalidade na capital paranaense € essencialmente
de luta e da resisténcia dos primeiros mestres, que, além do frio tipico e da cultura
‘europeia”, enfrentaram muito preconceito e dificuldades financeiras para
estabelecer tal manifestacao cultural afro-brasileira no local.

Quanto ao comeco da atividade, o primeiro a lecionar a capoeira ali foi
Antonio Rodrigues dos Santos, o mestre Sergipe, que “chegou a cidade de Curitiba
em dezembro de 1973, convidado a assumir uma turma de capoeira no Instituto
Brasil de Karaté, Capoeira e Judd, situado na rua XV de Novembro (Centro)”
(PORTO et al., 2010, p.41). Em seguida, no término do ano de 1975 chegava a



94

Curitiba Antonio Carlos de Menezes, o mestre Burgués, iniciado no Rio de Janeiro
pelos mestres Pauldo, Mintirinha e Silas. Mestre Sergipe e mestre Burgués
formaram a base de quase 90% dos capoeiristas atuais e foram responséaveis pela
implantacao e difusédo da capoeira na cidade.

Em funcao da persisténcia desses mestres, 0 jogo pdde impregnar e penetrar

I**, presente no imaginario

na imagem “branca”, “moderna” e “europeia” da capita
coletivo curitibano, e aos poucos contribuir para que negros, mesticos e brancos
pudessem vivenciar uma manifestacao cultural tdo importante na histéria do pais. A
capoeira pensada como manifestacao cultural afro-brasileira na capital paranaense
teve inumeras dificuldades de expanséao pela invisibilidade de tais manifestacdes no
local.

No seu auge em academias nas décadas de 1980 e 1990, o publico
predominante era formado por adultos que procuravam alternativas de atividade
fisica e encontravam na capoeira algo exotico e diferente das outras opcoes
oferecidas na cidade (PORTO et al., 2010). Conforme se davam o crescimento dos
primeiros grupos e suas buscas por novos discipulos, o aumento da violéncia nas
rodas também aumentava. Este, entre outros fatores, influenciou uma geracao
inteira de capoeiristas no municipio, polarizando entre seus dois principais mestres a
rivalidade que alimentava a violéncia®®.

A partir do inicio deste século (XXI), algumas mudancas aconteceram de
modo mais perceptivel na dinamica da capoeira em Curitiba. Os projetos sociais em
comunidades em risco social e as aulas para o publico infantii em escolas
particulares modificaram o padrdo de comportamento e relacionamento entre os
principais grupos da regido. Com sua profissionalizacdo, percebeu-se que a
diminuicdo da violéncia acarretaria maior quantidade de alunos e, por causa disso,

maior fonte de renda para os mestres e professores de capoeira.

0 desafio na década de 1970 era decodificar a arteluta para os curitibanos, afinal o que era aquela
“coisa” que esses dois “malucos” estavam fazendo na rua XV e na Pra¢a Rui Barbosa? Danca? Luta?
Brincadeira? Coisa de circo? E esse “pedaco de pau”? Para que serve? E vara de pescar? Essas
perguntas revelavam como as pessoas tinham dificuldades em tornar familiar algo tdo distante de
seus costumes culturais, j& que anteriormente a esses mestres ndo se tem noticias sobre a pratica da
capoeira em Curitiba. Essas representacdes foram baseadas em conversas com capoeiristas mais
antigos da cidade, moradores néo praticantes e o proprio mestre Burgués.

!> Como iniciei o aprendizado da capoeira no fim dos anos de 1990, a representacéo de rivalidade
entre os principais grupos em Curitiba ja era menor, mas ainda presente. Era comum a “invasao” de
rodas de rua ou em academias entre os rivais e, também, casos de agressdo em sucessivos “toma la
da ca”, nos quais muitas vezes os capoeiras brigavam sem motivo aparente, somente por
pertencerem a escolas de capoeira diferentes na mesma cidade.
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Nesse periodo alguns mestres se especializaram nessas fatias de mercado.
Uns focaram em trabalhos sociais, contando com o apoio de instituicdes publicas
municipais e estaduais, ganhando visibilidade e recursos para esse tipo de trabalho;
e outros direcionaram seu empenho em aulas para o publico infantil, conquistando
espaco em instituicdes tradicionais voltadas para as classes dominantes de Curitiba.
Hoje em dia a capoeira estd muito diversificada e colabora com a formacdo de
muitos alunos em escolas publicas e particulares, além dos projetos de inclusédo

social supracitados.

Em primeiro lugar, o quadro descrito nos faz identificar o publico-alvo
predominante da capoeira como infanto juvenil. Esta seria uma
situacdo muito distinta daquela narrada pelos mestres, referente as
décadas de 1980 e 1990 [...], quando o espaco por exceléncia de
aprendizado e pratica da capoeira eram as academias,
principalmente voltadas para jovens e adultos (PORTO et al., 2010,
p.19).

O crescimento da capoeira angola também € notorio. Locais de grande
articulacado cultural na cidade, como a Feira do Largo da Ordem, que acontece aos
domingos, sédo alguns dos principais pontos de encontro dos angoleiros. Alguns
deles também s&o responsaveis pela organizacdo de eventos diferenciados no
contexto curitibano, como mostras de cinema com filmes de capoeira, festivais de
cantiga e grupos de pesquisa ligados as universidades.

Todavia a representacdo de uma cidade pouco aberta a cultura afro-brasileira
ainda é forte em Curitiba, e certos estere6tipos relacionados ao tema necessitam ser
mais bem trabalhados. Uma possibilidade é a efetiva aplicacdo da Lei n.° 10.639/03
nas escolas publicas e privadas da capital paranaense, assim como intervencdes em
universidades e faculdades, para que no futuro esse patrimoénio cultural brasileiro
possa ser valorizado e vivenciado por todos na cidade, particularmente em suas
regides periféricas, onde o poder de inclusdo e transformacéo social, cidadania e

cultura da capoeira € mais latente.
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2.4 FLORIANOPOLIS

A capital do estado de Santa Catarina apresenta grande diversidade de
grupos de capoeira hoje em dia, os quais se identificam com a capoeira angola,
regional e contemporanea. “Segundo os depoimentos, a primeira roda de capoeira
em Floriandpolis foi realizada no Dia da Consciéncia Negra, no ano de 1977, na
Praca XV de Novembro, centro de Floriandpolis, onde existe uma figueira
centenaria” (FONTOURA; GUIMARAES, 2003, p.18). Portanto, semelhante ao que
existe em Curitiba, a préatica é relativamente recente no local se comparada com o
Rio de Janeiro e Salvador.

Contudo, ha neste trecho publicado no jornal A Regeneracdo, em 22 de
fevereiro de 1880, talvez, evidéncias da presenca de capoeiras durante o Carnaval,

no século XIX, na entdo Desterro, antigo nome de Florianopolis.

A satira ndo € o insulto, a grosseria e a insoléncia, a satira ndo € o
riso do bobo, a gargalhada do trudo, ndo a umbigada do capoeira,
nao os cacos de garrafa dos moleques e dos garotos, ndo o
bacalhau do feitor, ndo a faca do assassino (PEDRO et al., 1988,
p.43).

Dominguez (2010, p.13) descreve as diversas rodas que sado realizadas na
capital. De maneira curiosa, para uma cidade que nao possui grande tradicdo

historica na capoeira, Floriandpolis apresenta muitas rodas para seus praticantes:

No periodo em que se realizou o levantamento aqui apresentado, era
possivel listar, dentre as rodas de rua regulares de Florianépolis, 11
delas: a roda da Figueira, a do Mercado, a da Catedral, a do
Calcadao, a da Escadaria do Rosario, a da Lagoa, a da Barra da
Lagoa, a dos Ingleses, a da Igreja de Pedra e as da Universidade
Federal de Santa Catarina.

7

Outro fator caracteristico da capoeira em Florianopolis é a influéncia da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) sobre a comunidade da capoeira
local. Desde 1993 ja havia o interesse pela oferta da capoeira no curso de Educacgéo
Fisica da instituicdo. Ao longo desses anos, diversos trabalhos académicos acerca

do assunto foram produzidos na UFSC, alguns focando a historicidade local, outros
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ampliando a arte para um contexto nacional e internacional (FREGOLAO, 2008).
Analisando essas publicacdes se expde uma caracteristica da capoeira no
municipio: “Denomino esta pratica como uma pratica de cultura de consumo, no
sentido em que visando lucro ou ndo, a expansao da capoeira se da dentro do
universo burgués da nossa conjuntura econémica e social” (FREGOLAO, 2008,
p.46). Portanto, para Fregoldo (2008) a capoeira em Floriandpolis, de maneira geral,
é praticada de forma institucionalizada, ou seja, ndo hd em proporg¢des significativas
para uma prética desestruturada do modelo de consumo.

A articulagdo entre meio académico e meio cultural que ocorre em
Florianépolis parece ter aprofundado as discussbes a respeito da capoeira e
contribuido para o seu desenvolvimento e o de a¢cdes na localidade. Exemplo disso
€ a realizacdo constante, desde 1997, de eventos cientificos tematicos com foco na
capoeira, assim como a formac&o e producéo de grupos de estudos. E possivel citar
‘o Simpdsio Nacional Universitario de Capoeira (Snuc), promovido pela Universidade
Federal de Santa Catarina, e o Seminario Nacional de Estudos sobre Capoeira
(Seneca), promovido pelo Grupo de Estudos da Capoeira (Geca)” (FALCAO, 2006,
p.8).

Outro exemplo € a Confraria Catarinense de Capoeira (Triplo-C), entidade
criada em 2003 por praticantes do estado e que também desenvolve pesquisas.
Essas acoes tendem a colaborar com o desenvolvimento sociocultural da capoeira
na sociedade florianopolitana, haja vista o registro de varios trabalhos voluntarios
e/ou projetos sociais e educativos na cidade (DOMINGUEZ, 2010).

O perfil dos profissionais de capoeira em Florianopolis foi investigado por
Fontoura e Guimaraes (2003), que concluiram que todos 0s mestres entrevistados
possuiam tempo de pratica acima de 17 anos e, para os professores, mais de quatro
anos. Dois mestres e 13 professores formaram-se na cidade; as academias
concentram a maior parte dos locais de pratica, seguidas de ruas, pracas, vielas e
guetos; a maioria dos pesquisados ndo tem um estilo definido de capoeira (angola,
regional, contemporanea); a discriminacdo social vem diminuindo; e os principais
mestres do local sdo: Pop, Calunga, Aleméao e Pindquio.

A reducao da discriminacdo social, citada pelas autoras do estudo a respeito
da capoeira na cidade, parece estar sempre velada ou encoberta. Trabalhos citados
por Fregoldao (2008) apontam certa invisibilidade do negro na capoeira em

Floriandpolis, como também das manifestacdes culturais afro-brasileiras. Alguns
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fatores mencionados pelo autor sédo as relagbes de consumo da cultura, como 0s
custos para se aprender capoeira; a renda da maioria da populagao
afrodescendente do local ndo permite arcar com mensalidades e outros insumos
decorrentes desse produto cultural.

N&o obstante, acredita-se que fatores culturais e representacionais, como 0s
criados pela midia, podem contribuir para essa discriminacao social. Um exemplo foi
o comentéario feito pelo jornalista Luiz Carlos Prates durante um telejornal de

propagacgéao estadual sobre o tema capoeira e educacao:

Nas imagens da televisdo, “Projeto Educacdo em Favelas”, fiquei
atento. [...] Guris e gurias batendo tambor, guris e gurias na capoeira,
este é o Projeto Educacdo em Favelas. Mas aonde é que estas
criancas vao chegar na vida batendo tambor? Isto € uma perda de
tempo! Isto é de uma inutilidade magnifica, mas nédo falta quem diga
‘ah, é melhor isso do que estar na rua pedindo esmola ou
assaltando’. Nao! O melhor é educacdo, livros, literatura, ciéncia,
tecnologia [...]. Qualificacdo! Isto €, melhorar a proficiéncia
profissional das pessoas, ou entdo, inicid-las numa jornada de
trabalho, leva-las para descobrir uma arte, uma ciéncia, o que for,
gue conduza a pessoa para a independéncia futura e financeira. Nao,
bater tambor, levantar o pé, fazer capoeira, estas coisas que nos
levam a nada [...].A qualificacdo para os adultos, ela se torna uma
especializacdo na medida que o sujeito gosta do que faz. Quanto
mais gostamos do que fazemos, mais qualidade queremos
acrescentar ao nosso trabalho. As demais, as criancas, aos
desprovidos, economicamente, financeiramente, temos que ensejar a
estas pessoas uma iniciacdo a qualidade. Temos que instrui-la,
temos que fazé-la descobrir a [...] leitura. Isto pode nos garantir um
futuro nacional, caso contrario, nés continuaremos a estar deitados
sobre esta grandeza potencial do Brasil (apud PORTALSBTSC, web,
2012).

O caso repercutiu bastante nas redes sociais nho ano de 2012, gerando
centenas de comentarios vindos de varios lugares do Brasil e de outros paises. Foi
realizada uma peticao publica na internet com vistas a uma retratacdo da emissora e
do jornalista, justificando a intencdo preconceituosa e ofensiva do autor. Mais tarde
fez-se uma manifestacdo publica com capoeiristas e outros agentes culturais de
origem afro em Floriandpolis, como forma de protesto a declaracdo. O video desse
comentério na televisdo é o segundo mais visualizado do canal que o postou,
contando com mais de 16 mil visualizagGes. As representacdes aqui observadas e
propagadas pelo jornalista num veiculo de comunicacdo tdo poderoso como a

televisdo podem construir rapidamente uma imagem negativa a respeito da capoeira
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como instrumento de educacdo. Quando Prates afirma que projetos dessa natureza
sdo uma “perda de tempo”, desconhece a importadncia econémica da capoeira na
vida de milhares de pessoas, pois ela gera renda por meio de aulas, produtos,
instrumentos e do turismo interno e externo constante que proporciona com 0S
eventos.

Ao mencionar “qualificagdo”, o jornalista ndo leva em consideragao os valores
gue sao trabalhados em projetos sociais e que levam, sim, a qualificacdo para
criancas e adolescentes em varias comunidades no Brasil. Nas capitais investigadas
por esta pesquisa, foram ouvidos diversos casos em que o estimulo para se cursar
uma faculdade ou curso técnico veio de mestres e professores atuantes em projetos
similares.

A capoeira contribui, e muito, para a geracédo de renda e emprego em nossa
sociedade, pois estda em mais de 150 paises, com cerca de seis milhdes de
praticantes, o que nao pode ser desconsiderado ou desvalorizado. Destarte, fica
evidente que a discriminagcéo social ainda € uma realidade no contexto da capoeira,
e ndo é uma exclusividade de Florianopolis. No terceiro capitulo apresentam-se
outras representacbes relacionadas a discriminagdo em todas as capitais
examinadas.

Contudo, Floriandpolis apresenta, aparentemente, uma comunidade de
capoeira unida, engajada com questdes sociopoliticas e ativa nas manifestacdes da
cultura popular, tendo em vista suas varias rodas de rua, seus projetos sociais e
poucos casos de violéncia relatados. E provavel que o futuro desse patrimonio
cultural na ilha de Santa Catarina e regido seja a legitimidade da salvaguarda e a
expansdo da importancia da capoeira na construcdo da cidadania, da identidade

cultural e do combate a qualquer forma de preconceito.



3 A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

A teoria das representacdes sociais pode ser entendida como um modo de
leitura dos processos de construgdo do conhecimento humano. E uma teoria que
visa fundamentalmente compreender as acdes praticas que decorrem desses
conhecimentos e também como as formas de comunicacdo — midia, ciéncia, entre
outros fatores — influenciam os diferentes grupos sociais que compdem determinada
sociedade nesse processo.

A teoria das representacdes sociais, elaborada pelo psicélogo social romeno
Serge Moscovici em meados dos anos de 1960, foi um marco na psicologia social e
nas ciéncias sociais, iniciando com estudos na Europa e posteriormente espalhando-
se pelo mundo. Desde entéo a teoria vem sendo aplicada em estudos de psicologia
social, mas também de ciéncias da area da saude, educacéo, histéria, sociologia e
outras que se destinam a investigar de maneira interdisciplinar as relacbes das
construcbes simbolicas com a realidade social, focando as comunicacfes, as
imagens, as constru¢cdes do senso comum e as movimentacdes das culturas
(GUARESCHI; JOVCHELOVITCH, 2009).

Uma das definicdes da teoria é:

Um sistema de valores, ideias e praticas, com uma dupla funcao:
primeiro, estabelecer uma ordem que possibilitara as pessoas
orientar-se em seu mundo material e social e controla-lo; e, em
segundo lugar, possibilitar que a comunicacdo seja possivel entre os
membros de uma comunidade, fornecendo-lhes um cédigo para
nomear e classificar, sem ambiguidade, os varios aspectos de seu
mundo e da sua histéria individual e social (MOSCOVICI, 2003,
p.21).

Conforme Pedrinho Guareschi durante simpdésio realizado na VII Jornada
Internacional em Representacdes Sociais em 2011, ocorrida na cidade de
Vitoria/ES, faz-se necessario refletir muito sobre o conceito de Moscovici.
Primeiramente representacfes sao (re)apresentacfes, ou seja, quase materiais,
tangiveis, a respeito da realidade que nos cerca, e sociais sdo para lembrar como
sdo construidas, sob a forma de interacdo, comunicacdo, linguagem, encontro,
cotidiano. Por meio dos individuos e de seus grupos se produzem os “tijolos” de

conhecimento que nos permitem entender o mundo a nossa volta.
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Numa compreensdo sintética do conceito, representacdo social pode ser

explicada pela

imagem simbdlica que se faz do real a partir de experiéncias de vida,
da realidade proxima e de informacdes obtidas, principalmente, da
midia e de discursos promovidos por grupos de pessoas que
possuam algum interesse em divulgar ou preservar um determinado
tipo de visdo ou representacdo sobre um dado real (GUEDES;
FINDLAY, 2003, p. 13).

As representacdes sociais sdo bastante utilizadas por cientistas sociais, que
pretendem conhecer como os individuos, em um grupo social, e o préprio grupo
constroem o conhecimento e, sobretudo, o que fazem com esse conhecimento na
sua realidade social. E preocupacéo da teoria a constru¢do do saber popular, do
imaginario coletivo, do senso comum. Para isso, estuda-se o emprego dos simbolos,
das linguagens e imagens utilizados para a percepcdo da realidade, enfim a
comunicacao entre individuos de diferentes grupos sociais e suas relacoes.

“O conceito de representacdo social ou coletiva nasceu na sociologia e na
antropologia. Foi obra de Durkheim e de Lévy-Bruh” (GUARESCHI;
JOVCHELOVITCH, 2009, p.8). A nocao de representacdo desenvolveu-se durante
varios anos nas ciéncias sociais, e Moscovici, apoiado em diversos autores como
Durkheim, Piaget, Lévy-Bruhl e Vygotsky, conseguiu sintetizar o conceito e testar
sua aplicabilidade.

De acordo com Moscovici (2009), as representacdes sociais servem para
familiarizar o ndo-familiar. Para isso, a tradicdo e a oralidade, muito presentes nas
relacbes de ensino entre mestres e alunos de capoeira, fornecem os consensos a
fim de que as representacdes sejam formadas. “Tudo o que é dito ou feito ali apenas
confirma as crencas e as interpretacbes adquiridas, corrobora, mais do que
contradiz, a tradicdo” (MOSCOVICI, 2003, p. 54). Desse modo, a aplicacdo da teoria
das representacfes sociais sobre os fenbmenos da capoeira pode evidenciar
algumas condutas tomadas pelos grupos sociais que valorizem e atuem conforme o

entendimento do patriménio cultural:

Em seu todo, a dindmica das relacbes é uma dindmica de
familiarizacdo, onde os objetos, pessoas e acontecimentos s&o
percebidos e compreendidos em relacdo a prévios encontros e
paradigmas. Como resultado disso, a memadria prevalece sobre a
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deducao, o passado sobre o presente, a resposta sobre o estimulo e
as imagens sobre a “realidade” (MOSCOVICI, 2003, p.55).

Tornar esse “nao-familiar” em algo “familiar” € o cerne da construcdo de uma
representacdo social e, para isso, existem dois processos: a ancoragem e a
objetivacdo. “O primeiro mecanismo tenta ancorar ideias estranhas, reduzi-las a
categorias e a imagens comuns, coloca-las em um contexto familiar” (MOSCOVICI,
2003, p. 60). Ora, ancorar na navegacao € simplesmente amarrar a embarcacéo a
alguma estrutura fixa, concreta, para que o barco nao fique a deriva no mar, nesse
caso no “mar” das ideias, do imaginario coletivo e social. A ancoragem possibilita ao
individuo unir o objeto da representacdo a algo anteriormente conhecido,
classificando-o com base no entendimento desse objeto, inserido no meio social
(ALMEIDA et al., 2011, p. 110).

Ancorar €, pois, classificar e dar nome a alguma coisa ou um
processo que transforma algo estranho e perturbador, que nos
intriga, em nosso sistema particular de categorias e 0 compara com
um paradigma de uma categoria que nds pensamos ser apropriada
(MOSCOVICI, 2003, p. 61).

O segundo mecanismo, a objetivacéo, visa “transferir o que estd em mente
em algo que exista no mundo fisico [...], reproduzindo-o entre as coisas que nos
podemos ver e tocar e, consequentemente, controlar” (MOSCOVICI, 2003, p.61). Ou
seja, apos ancorar o “barco” em algo fixo parte-se para a acao, para o objetivo do
pensamento, das ideias, da imaginacao.

A objetivacdo das ideias une o conceito de ndo familiaridade com o de
realidade, para tornar as ideias a verdadeira esséncia da realidade, ou seja, ainda
materializa uma abstracdo, que “é uma das caracteristicas mais misteriosas do
pensamento e da fala”. Esse mecanismo € tdo importante que “autoridades politicas
e intelectuais, de toda espécie, a exploram com a finalidade de subjugar as massas”
(MOSCOVICI, 2003, p.71). Portanto, na objetivacao as ideias séo transformadas em
objetos concretos. Nesse processo as crengas e o conhecimento coexistem, dando
sustentacdo para 0 senso comum.

Conforme Moscovici (2009), com a finalidade de objetivar, nossa mente tende
a reproduzir um conceito em imagem comparando-o com algo ja conhecido, por

exemplo, comparando Deus com a imagem de um pai. De forma instantanea forma-
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se uma figura visivel em nossa mente. Porém nem sempre tal processo sera
facilmente gerado, porque as imagens podem ndo ser suficientes ou porque s&o
tabu.

A respeito dessa construcdo, Moscovici explica que ela se da4 mediante um
nacleo figurativo, ou seja, “um complexo de imagens que reproduzem visivelmente
um complexo de ideias” (MOSCOVICI, 2003, p. 72). O estudioso complementa
dizendo que os termos representados s&o aqueles mais conhecidos e utilizados. E
com base nesses dois processos, ancoragem e objetivacdo, que se criam
representacfes sociais, e por eles existe a possibilidade de investigar simbolos,
linguagens e imagens que geram essas representagoes.

Quando exemplificados numa situacao pratica, conforme relatada por Melicio
(2009), os conceitos de ancoragem e objetivacdo tornam-se mais facilmente
assimilados. A iniciacdo no aprendizado da capoeira vivenciada pelo entdo discipulo
Canjiquinha® é um desses exemplos. Ao receber um golpe inesperado do mestre
Aberré em frente ao banheiro de uma quitanda, desencadeou uma série de fatores
gue exprimiam sua forma de interacdo com o mundo e sua construcdo de novas

representacdes diante da novidade:

Como agir e lidar com a situacdo quando se esta abaixado e um pé
inusitadamente vem em sua dire¢cdo? Quais modos de agir, ser e
estar no mundo, que o sujeito historicamente reinstaura, imprimem
solugbes para o golpe do homem de camisa azul e medalhas em
frente ao banheiro da quitanda? Quais o0s conhecimentos que
permitem ancorar esta presenca estranha para que se crie um nudcleo
figurativo no qual o objeto nao-familiar se torna familiar e passivel de
entendimento e acdo? (MELICIO, 2009, p. 114).

O autor procurou explicar por analogia o mecanismo de construcdo de uma
nova representacdo. Para mestre Canjiquinha, o fato de levar um golpe inesperado e
ter de reagir rapidamente, tentando basear-se em algum gesto motor que ele ja
conhecia, foi um processo de ancoragem e objetivacdo. Essa forma de se aprender
capoeira, descrita por Melicio na citacdo anterior, era o antigo método utilizado na
Bahia antes da criacdo da capoeira regional, denominado oitiva, no qual o mestre

colocava o discipulo em situacBes reais, dentro ou fora da roda, conduzindo o

"Washington Bruno da Silva, ou mestre Canjiquinha (1925-1994), soteropolitano, aluno do mestre
Aberré, eximio capoeirista, contribuiu com os espetaculos de capoeira em meados da década de
1960, participou de filmes como Barra vento, Capitaes de areia e O pagador de promessas.
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aprendizado para uma forma menos técnica e mais instintiva de se familiarizar com
0 jogo da capoeira, baseada na oralidade e experiéncia (ABREU, 2003).

A linguagem nesse contexto tem papel fundamental, sendo o objeto de estudo
uma manifestagéo popular de origem afro-brasileira que preza e valoriza a oralidade,
o discurso, as cantigas e também a linguagem corporal. Logo, a teoria das
representacdes sociais permite salientar as nuangas presentes no conhecimento do
senso comum e seu imaginario coletivo, visando estabelecer relagdo entre o

imaginario coletivo e a linguagem.

A linguagem, sem duvida, molda o pensamento de membros dessas
sociedades de formas diferentes.[...] Governos dao forma ao
pensamento de seus cidaddos por meio de escola publica; os meios
de comunicagdo de massa, em diferentes sociedades, servem para
criar suas “comunidades imaginadas” em oposi¢cao aquelas outras
sociedades (MATHEWS, 2002, p.23).

Diversos estudos revelam a importancia das representacdes sociais para o
entendimento dos fenG6menos relativos as ciéncias sociais e humanas, sob muitos
aspectos, pois a teoria de Moscovici € ampla e flexivel. Procurou-se investigar como
se formam e funcionam os sistemas de referéncia que utilizamos para classificar
pessoas e grupos sociais, neste caso mestres, professores e alunos de capoeira, e
também como interpretar os acontecimentos da realidade cotidiana que envolve a
capoeira, particularmente sob o aspecto de patriménio cultural.

O problema € compreender quais sdo as representacdes mais salientes na
familiarizacdo que distintos grupos tém com a capoeira e, sobretudo, identificar as
influéncias que geram as acdes praticas dos envolvidos, tudo isso considerando a

elevacao da capoeira a categoria patriménio cultural.

3.1 A CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO E O SENSO COMUM

A construcdo do conhecimento ocorre com base no “mundo onde as pessoas
se encontram e interagem, do mundo onde os interesses humanos, necessidades e
desejos encontram expressao, satisfagao ou frustragao” (MOSCOVICI, 2003, p.9).

No cotidiano e na filosofia da capoeira o bem e 0 mal apresentam-se indissociaveis,
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fazem parte do entendimento da malicia e malandragem da cultura afro-brasileira:
“Capoeira € minha alegria e minha tristeza... capoeira, meu camarada, € o ar que eu
respiro, € a minha filosofia de vida” (mestre Burgués apud MUZENZA, 2001). A
capoeira destaca-se pelo fato de permitir interagdo entre seus praticantes, seja
durante a rotina semanal de aulas ou treinamentos em um determinado grupo
especifico que convive com frequéncia, ou numa roda em algum evento esporadico
em que o encontro se d& pela simples identificacdo entre os capoeiristas.

Nessas condi¢cbes sao formados os conhecimentos, sdo experimentadas as

trocas ou, como dizem os préprios praticantes, adquire-se “bagagem”:

Em sintese, o conhecimento surge das paixdes humanas e, como tal,
nunca € desinteressado; ao contrario, ele é sempre produto dum
grupo especifico de pessoas que se encontram em circunstancias
especificas, nas quais elas estdo engajadas em projetos definidos
(BAUER; GASKELL, 1999 apud MOSCOVICI, 2003, p.9).

O poder e encantamento do senso comum presente na capoeira pode ser
verificado, por exemplo, ao se visitar diferentes grupos e visualizar seus espacos de
pratica, seus discursos e suas acdes, sua forma de ensino-aprendizagem e seus
conhecimentos acerca da atividade. Os mestres antigos de Salvador, por exemplo,
possuem muita experiéncia e conhecimento sobre os segredos, signos e mitos da
capoeira; € uma maneira de conhecimento ndo formal com muito valor, sobretudo
para praticantes e pesquisadores mais novos que 0Ss procuram.

O senso comum torna o conhecimento cientifico algo comum em nosso tempo
e consiste também num campo de investigacdo e producédo de informacdes. “Sem
duvida, cada fato, cada lugar comum, esconde dentro de sua prépria banalidade um
mundo de conhecimento, determinada dose de cultura e um mistério que o faz ao
mesmo tempo compulsivo e fascinante” (MOSCOVICI, 2003, p.60).

Como o senso comum € formado de ideias e pensamentos baseados nas
experiéncias vividas e na memdria coletiva, é possivel identificar as representacoes
sociais inerentes desse campo, como por exemplo os beneficios da pratica da

capoeira relatados por praticantes de Florianépolis:

Um ponto sobre o qual os capoeiristas de vertentes distintas
concordam é o fato de a capoeira representar um meio de
autoconhecimento e do controle da agressividade ao fortalecimento
da autoestima, passando pelo desenvolvimento das habilidades
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poéticas, devido a improvisagdo. De positivo ainda é o
desenvolvimento da musicalidade, por causa do canto e da execucéo
de instrumentos, até a destreza fisica, o cuidado com a saulde, a
experiéncia do pertencimento a um coletivo, o reconhecimento das
hierarquias tradicionais e o0 respeito pelos mais velhos
(DOMINGUEZ, 2010, p.38).

Contudo, percebe-se que existe uma comunhdo de pensamento na
comunidade de capoeira. Moscovici (2009) revela que, como pessoas comuns,
tendemos a considerar e analisar o mundo de maneira semelhante, um senso
comum, porgue vivemos num mundo completamente social, construido pelas
relagdes sociais.

A diversidade cultural presente nos grupos de capoeira no Brasil, constitui
parte de um senso comum partilhado por seus praticantes, e a compreensado dessa
diversidade incute em compreender os individuos conforme suas diferencas
culturais, suas imagens, seus habitos, suas linguagens e memdrias, que formaréo
novas representacdes sobre determinado assunto, refazendo constantemente o
senso comum.

Assim, 0os conhecimentos séo construidos de modo social nas relacdes entre
mestres e discipulos e tornam-se parte do senso comum por eles assumido. “Os
corpos-capoeira, com suas ‘histdrias locais’ e sob uma perspectiva da ‘colonialidade
do poder’, rebelam-se e colocam no curso da historia seus conhecimentos que se
frutificam” (CASTRO JUNIOR, 2010, p.24).

De acordo com Moscovici (2009, p. 200), “as representacfes sociais
diariamente e ‘espontaneamente’ se tornam senso comum, enquanto
representacées do senso comum se transformam em representacdes cientificas e
autbnomas”. Isso aponta a relevancia do senso comum na compreensdo das
representacdes sociais, como forma de ciéncia propria, esséncia da vida diaria e
real, que reconhece a complexidade da cultura e sua subjetividade.

Para tanto, investigar o senso comum, a atmosfera social e cultural, permite
conhecer a formacdo das representacdes sociais nesses ambientes, que nessa

perspectiva possuem duas funcodes:

Em primeiro lugar, elas convencionalizam os objetos, pessoas ou
acontecimentos que encontram. Elas Ihes ddo uma forma definitiva,
as localizam em uma determinada categoria e gradualmente as
colocam como um modelo de determinado tipo, distinto e partilhado
por um grupo de pessoas. Todos 0s novos elementos se juntam a
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esse modelo e se sintetizam nele. Assim, nés passamos a afirmar
gue a terra é redonda, associamos comunismo com a cor vermelha,
inflagdo com o decréscimo do dinheiro (MOSCOVICI, 2003, p.34).

A convencionalizagdo das representacdes pode ser observada ao deparar
com as filosofias de cada escola, mestre ou vertente da capoeira. Seus modelos sao
desenvolvidos e partilhados entre os membros do grupo de forma que, com o passar
dos anos, se tornam conceitos solidos, como as diferentes formacfes de bateria, de
cantigas em determinados toques, do que pode ou ndo ser executado em cada tipo

de jogo etc.

Em segundo lugar, representacbes sdo prescritivas, isto €, elas se
impdem sobre nés com uma forca irresistivel. Essa forca é uma
combinacdo de uma estrutura que esta presente antes mesmo que
ndés comecemos a pensar e de uma tradicao que decreta o que deve
ser pensado (MOSCOVICI, 2003, p.36).

A prescricdo, porém, dita como sera a convencionalizacdo das
representacdes. Tal forca é o que, talvez, influencia determinado mestre ou lider de
capoeira a pensar e agir de forma especifica. Portanto, as representacdes sociais
sobre a capoeira, do ponto de vista de seus principais agentes, mestres, professores
e alunos, sdo importantes para verificarmos as consequéncias da patrimonializacéo
da capoeira no Brasil, pois tanto a funcéo da teoria, que se encaixa ho momento em
gue a capoeira passou a ser um bem cultural registrado, quanto as suas
implicacbes, que dizem respeito as medidas de salvaguarda da capoeira, sdo fontes
para a producdo de dados que poderdo servir de instrumento aos agentes que
pretendem participar desse novo periodo de intervencao do Estado na manifestacéao.

No tocante as decorréncias das representacbes sociais, Moscovici (2003)
indica duas fundamentais: uma € a exclusdo da ideia de pensamento ou percep¢ao
sem ancoragem, ou seja, todo sistema de classificacdo e suas relacfes exigem um
ponto de vista baseado no consenso; a outra é que a acéo de classificar e dar nome
sdo formas de facilitar a interpretacdo de caracteristicas, compreenderos motivos
gue geram as acdes das pessoas e, enfim, formar opinides.

Destarte, ao procurar entender as representacdes referentes a capoeira na
visdo de mestres e praticantes, pretende-se tornar prOXimo um universo rico e
diverso, que possui seu sistema de valores e de conhecimentos socialmente

elaborados, e também auxiliar na compreensao desses conhecimentos permitindo
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que, por meio da intencionalidade das acfes dos agentes, um nimero maior de

interressados possa verificar as possibilidades transformadoras desse bem cultural.

3.2 REPRESENTACOES SOCIAIS, CULTURA E TEMPO PRESENTE

A cultura € um objeto de estudos para a teoria das representacdes sociais
(TRS), na medida em que o senso comum comp®de parte fundamental de qualquer

contexto cultural nas sociedades, e percebé-lo é o cerne da compreenséao da teoria.

Dentro de qualquer cultura ha pontos de tensdo, mesmo de fratura, e
€ ao redor desses pontos de clivagem no sistema representacional
duma cultura que novas representacdes emergem. Em outras
palavras, nestes pontos de clivagem ha uma falta de sentido, um
ponto onde o ndo-familiar aparece (MOSCOVICI, 2003, p.15).

O pensamento dos grupos sociais que compdem a capoeira, considerando-a
um patriménio cultural, é revelado por suas representacdes sociais. Estas, por sua
vez, auxiliam na avaliacdo ou no julgamento desse conceito, assim como na
definicdo dele, mas fundamentalmente no que sera posto em pratica mediante a
utilizacdo desse conceito, aqui a capoeira como patriménio imaterial.

A TRS, entdo, permite desvendar as entranhas da cultura, perceber seus
saberes, observar suas praticas e valorizar a sua ciéncia, contrapondo com o
imaginario de que a cultura é sinébnimo de formacdo académica. A capoeira, nesse
viés, vendo-a como manifestacdo cultural de origem afro-brasileira, esta repleta de
conhecimento, de construcdo cultural, o que no imaginario de uma parte da
sociedade brasileira ndo serve para nada, formando preconceitos e representacées

negativas.

O esquecimento histérico e o recalcamento social ajudam o
preconceito [...]. Por isso, os “escuros” ficaram relegados, nas
representacdes conscientes e subconscientes do imaginario coletivo,
a esfera do popular, do que em principio dispensa letra (SODRE,
2002, p.17).
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Com isso, a TRS pode admitir e demonstrar que nao existe hierarquizagéo de
saberes nem um saber superior, mas sim saberes diferentes. O mais importante é
conhecé-los e estabelecer meios de troca de informacéo entre eles, como a capoeira
e a Educacao Fisica, por exemplo.

Depois da patrimonializacdo da capoeira, em 2008, novos conceitos de
apropriacdo foram lancados e, nas relacbes sociais, € perceptivel que h& certa
presséo para que o individuo tome posicionamento sobre determinado assunto. Para
tanto, a relacdo entre a TRS e as manifestagbes culturais, como no caso da
capoeira, possibilitam verificar a formagdo de um novo conceito, de uma nova

atitude no grupo social.

A nocdo de representacdo social € uma nocdo concebida para
explicar 0 que une as pessoas a um grupo ou a uma sociedade, e os
faz agir em conjunto. Com o objetivo de permanecerem unidas, as
pessoas criam instituicbes e seguem um conjunto de regras, que
demandam um sistema de crencas e de representacdes
compartilhadas proprias de suas culturas (ALMEIDA et al., 2011,
p.317).

Uma das intencbes deste trabalho ¢é investigar se, conforme as
representacdes sociais coletadas, havera a influéncia do ato de definicdo da

capoeira como patriménio cultural, da sua relevancia para a identidade e memoria.

As representacdes sociais emergem nao apenas como um modo de
compreender um objeto particular, mas também como uma forma em
que o sujeito (individuo ou grupo) adquire uma capacidade de
definicdo, uma funcéo de identidade, que é uma das maneiras como
as representacbes expressam um valor simbolico (MOSCOVICI,
2003, p.20).

Sendo assim, analisa-se a cultura que produz conhecimento e saberes pela
TRS, e neste trabalho seu foco € primordial para o entendimento das alteracdes da
capoeira em nossos dias. Levando-se em consideracao a fluidez e o dinamismo da
cultura, além da velocidade das comunicacfes e alteracbes da nossa sociedade,
faz-se necessario utilizar instrumentos que possibilitem acompanhar e descrever
essas mudancas.

Nesse sentido, a TRS tem se mostrado como importante ferramenta
metodolégica para assuntos do tempo presente. “A dimensdo do tempo de

Moscovici € dialdgica, onde o passado permanece e se reinventa (através do
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processo de ancoragem) e o presente nao se encerra em si mesmo” (ALMEIDA et
al., 2011, p.6).

A condicdo recente da capoeira como patrimonio cultural, por apenas quatro
anos, ja rendeu um edital especifico—Viva Meu Mestre, de 2011 —, varios encontros
nos estados (Pro-Capoeira) e desde o inicio de 2012 a realizagdo do Cadastro
Nacional da Capoeira (IPHAN, web, 2012). Pode-se constatar o come¢o de um
processo de valorizagdo do bem cultural por parte do Estado. Identificar como o0s
agentes estao lidando com essas mudancas, como estao refazendo ou repensando
suas acdes ou ndo sdo os desafios da relacdo entre as TRS e o0 estudo do nosso
tempo.

Passos Neto (2011) cita que estd acompanhando pesquisas sobre a capoeira
na internet, uma forte tendéncia no processo ensino-aprendizagem do jogo, e que 0s
nameros sao impressionantes. Ele também faz algumas previsbes acerca da
capoeira nos Estados Unidos relacionadas a facilidade do uso de ferramentas como
facebook, canais de TV no youtube, etc. O autor afirma que a ferramenta se tornou
uma alternativa de aprendizado para o capoeirista, que ironicamente considera a
capoeira um saber corporal, e ndo virtual, porém essa tendéncia aos poucos chega
também ao nosso pais.

Durante esta pesquisa foi possivel constatar a relevancia desse tipo de
comunicacdo na comunidade da capoeira brasileira, tanto que uma das decisdes
metodoldgicas aqui envolveu o uso de correio eletrbnico, redes sociais, blogs, sites
de video e de escolas de capoeiras das quatro capitais. “A mudancga dos interesses
humanos pode gerar novas formas de comunicacéo, resultando na inovacao e na
emergéncia de novas representagdes” (MOSCOVICI, 2003, p.22).

As modalidades de comunicacédo influenciam bastante na formacdo de novas
representacées. A relacdo entre internet e capoeira no tempo presente esta
evidenciada nesta dissertacdo, e a aplicacdo da TRS pode facilitar o entendimento
desse processo. Chega-se ao inicio da segunda década do século XXI com peticdes
publicas, campanhas de arrecadacdo de recursos para a producdo de videos, de
espacos de pratica (barracdes) e apoio direto para capoeiristas com problemas de
saude, por exemplo, todos por meio da internet.

As representacOes sociais a respeito da capoeira no Brasil tendem a
acompanhar as transformacdes sociais e as influéncias dos meios de comunicacéo e

da midia, mas também sofre influéncia da cultura, das instituicbes de ensino, do
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governo, da familia, da religido, do trabalho, entre outras, e disso surge a sua
relevancia no tempo presente, o qual permite a construgdo do passado pelos
processos e pelas praticas sociais.

Sendo assim, percebendo a importancia do senso comum na construcao do
conhecimento, reconhecendo a influéncia da cultura e das transformacdes do
presente na elaboracdo de novas representacdes, restam 0S questionamentos:
Quais séo as representacfes sociais da capoeira para mestres e alunos em
Florianopolis, Curitiba, Rio de Janeiro e Salvador? Como eles objetivam esse
conhecimento? Em que ponto de vista ou consenso as representacfes estarédo
ancoradas? Quais as caracteristicas das acfes desses capoeiristas nas capitais
averiguadas? Quais as opinides sobre a capoeira, agora patrimoénio cultural? Quais
as acoes praticas dos seus atores quanto a tematica do patriménio cultural? Essas
guestdes sao abordadas no quarto capitulo deste trabalho, e com elas pretende-se
contribuir para que o registro dessa manifestacdo como bem cultural imaterial de

relevancia a memoria e identidade da sociedade brasileira ndo figue apenas no

papel.



4 REPRESENTACOES SOCIAIS SOBRE A CAPOEIRA NO BRASIL

As representacOes sociais criam uma realidade, elas enriquecem a relacao
entre 0 sujeito e o objeto, interagem com 0 espago, 0 tempo, a linguagem e a
cultura, formando uma base para a memoria social. Desse modo relacionar a TRS
com a capoeira é permitir que os agentes deste bem cultural ganhem “voz” e
identidade, considerando que suas diferencas sociais produzem diferentes

representacdes sobre 0 mesmo tema.

Desse modo, a teoria das representac¢des sociais possibilita o estudo
da capoeiragem a partir dos cddigos e valores utilizados pelos
capoeiras para se organizar afetiva e intelectualmente perante a
situacdo que o0s cerca. Isenta da preocupacdo em qualificar a
validade dos conhecimentos em funcdo das suas relacdes de causa
e efeito observaveis, a teoria se interessa em apreender quais sao as
representacdes circulantes nos grupos dos capoeiras, e como elas
se combinam e se transformam no viver cotidiano (MELICIO, 2009,
p.28).

As observacoOes realizadas no contexto da capoeira, 0s métodos da pesquisa,
seus objetivos, a preparacao para a coleta dos dados, as particularidades da coleta,
os dados propriamente ditos com suas respectivas andlises e discussdes, serédo
apresentados neste capitulo.

O objetivo principal desta pesquisa foi identificar as representacdes sociais,
gue fazem mestres e alunos sobre a capoeira em quatro capitais brasileiras, duas
com forte influéncia cultural das manifestacbes afro-brasileiras e presenca na
memoaria e imaginario dos capoeiras (Rio de Janeiro e Salvador) e outras duas com
menores proporcdes nestes quesitos (Curitiba e Floriandpolis).

O estudo foi iniciado através de observacdes no campo da capoeira,
sobretudo em eventos, encontros, batizados, apresentacdes, shows, palestras,
workshops, revistas, musicas, sites ligados a capoeira, videos e redes sociais na
internet. Nestas sondagens foi constatado que a maioria dos seus agentes, ou seja,
grupos, associacfes, mestres, professores, praticantes e alunos no Brasil, néo
estavam permeando seus discursos e apropriando suas praticas com foco no tema

do patriménio cultural reconhecido pelo IPHAN em 2008.
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A hipétese é de que hd um desconhecimento de termos, significados,
linguagens, peculiaridades e principalmente, a importancia desse registro da
capoeira como patrimbnio cultural e do plano de salvaguarda, pela maioria dos
capoeiristas. Essa situacdo pode acarretar em varias formas de manipulacdo por
minorias do meio capoeirisico interessadas nos beneficios provenientes desse
reconhecimento. Também vale ressaltar que acdes governamentais de educacéo
patrimonial® no pais relacionadas a capoeira sdo ainda precarias, o que contribui
para que a sociedade ndo conheca e valorize seus patrimdnios culturais, dificultando
uma maior Vvisibilidade dela na midia, como a televisdo, por exemplo e,
consequentemente, pouco apoio da iniciativa privada.

Nesse contexto, houve a necessidade de coletar e analisar a opinido desses
atores da capoeira e compreender como estdo lidando com a sua condicdo de
patrimoénio cultural. Para tanto o estudo da teoria das representacdes sociais se
apresentou como uma ferramenta pertinente, no sentido de tentar elucidar a
construcédo do conhecimento dos diferentes grupos sociais que compdem a capoeira
nas quatro capitais em estudo.

Portanto o contato com a comunidade da capoeira, visando perceber o
contexto social de cada grupo ou local, seria fundamental para a metodologia da
pesquisa e a construcdo do objeto de estudo. Neste sentido, foram realizadas
pesquisas de campo para que se pudesse atingir os objetivos propostos.

Em agosto de 2010, ocorreu o “5° Mundial Muzenza de Capoeira”, nas
cidades do Rio de Janeiro-RJ e Salvador-BA. A partir deste evento foram iniciadas
as observacdes e estratégias para a execucdo da pesquisa, onde se teve a
oportunidade de conversar com mestres, praticantes e pesquisadores de capoeira
sobre a tematica do patriménio cultural. Logo em seguida aconteceu o “I Roda
Mundo-Festa da Capoeira” em Salvador-BA, no Forte da Capoeira.

Neste evento foi possivel observar os esfor¢cos de legitimar a capoeira como
patriménio cultural na capital da Bahia, onde ocorreram varias oficinas, rodas e

apresentacfes de grupos, escolas, associacdes de mestres e professores

! Em julho de 2011 foi realizado o Il Encontro Nacional de Educac&o, em Ouro Preto, Minas Gerais,
com objetivo de estruturar uma politica nacional de educacao patrimonial, visando a construgéo do
Sistema Nacional do Patrimdnio Cultural. O encontro teve a participacao dos Ministérios da Cultura e
da Educacdo, além de integrantes da sociedade civil que representavam 23 estados. Portanto, até o
momento da finalizacdo desta dissertacdo ndo se teve uma acdo concreta de educacéo patrimonial
envolvendo a capoeira no pais (IPHAN, web, 2011).
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soteropolitanos. A tematica das politicas publicas para a capoeira foi discutida com
ampla participacdo de capoeiristas de varios estados brasileiros, durante a roda de
capoeira angola de mestre Moraes, ao final do citado evento. Desse modo,
constatou-se 0 quanto a pesquisa pode contribuir para o aprofundamento neste
tema atual. Ainda no mesmo periodo, foi realizado o “I Festival Infantil de Cantigas
de Capoeira”, que contou com mestres da angola e regional, e a participacao de
varias criancas e adolescentes demonstrando a forca da capoeira como instrumento
de educacéo, socializacdo e cultura em Salvador.

Outro evento cuja participacéo colaborou na coleta de dados, foi a “Il Roda de
Estudos”, com o tema “diversidade da capoeira no Brasil”, realizado em agosto de
2010 na Universidade Federal do Parana-UFPR, em Curitiba. O evento contou com
a presenca de integrantes do IPHAN e do Senado Federal, pesquisadores da
capoeira e grande parcela de mestres e professores da capoeira curitibana. Foram
discutidos conceitos de memoria e identidade atrelados ao fazer cultural da
capoeira, palestra sobre diaspora e Africa e suas relacdes com as origens da
capoeira, a diversidade regional da capoeira no Brasil, as politicas publicas para a
capoeira e alguns resultados da pesquisa de Porto et al. (2010).

Em novembro do mesmo ano o evento “Abolisom”, realizado também na
UFPR em Curitiba, tratou das questdes do Estatuto da Igualdade Racial e da
aplicacdo da Lei 10.639/03 no Parana para estudantes da rede publica de ensino e
demais interessados. Contou com a colaboracdo de integrantes da capoeira angola
articulados com esta universidade e pesquisadores do tema no Parana.

Com base nestas observacfes, na revisdo de literatura e com o apoio das
disciplinas cursadas durante o MPCS, foi elaborado um formulario de pesquisa
(Apéndice A), contendo vinte e nove questdes fechadas e abertas, cujo objetivo
primeiramente, foi identificar e classificar os participantes e posteriormente,
compreender suas representacdes sobre a capoeira por meio da analise das
respostas apresentadas.

Apbés a aplicacdo de um pré-teste e feitas as correcdes no formulario,
delimitou-se o universo da pesquisa selecionando capoeiristas maiores de dezoito

anos, de ambos os sexos, de qualquer graduacdo?, nivel ou titulo nos seus grupos,

% A graduacao é o titulo e/ou posicionamento que o capoeirista detém perante 0 grupo ou associaco.
Ela estabelece a hierarquia, conforme moldes militares ou empresariais, e esta associada em geral a
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escolas, academias, institutos ou associacdes de capoeira, que residem e praticam
capoeira nas capitais investigadas, divididos em duas categorias: profissionais® e
alunos®. A pesquisa teve carater quali-quantitativo, tendo em vista que utilizou
entrevistas emi-estruturada, enviada por e-mail para aproximadamente 2.000
individuos e, coletou dados de mestres®, contra-mestres®, professores e alunos de
capoeira nas quatro capitais selecionadas.

ApOs a selecao desse universo, delimitou-se a amostragem da pesquisa, para
isso utilizou-se trés procedimentos: 1) o proprio conhecimento de campo do
pesquisador: com quatorze anos de préatica o capoeirista se envolve com uma
grande parte da comunidade da capoeira e conhece os mais influentes mestres,
professores, praticantes e pesquisadores do Brasil, seja da capoeira angola,
capoeira regional ou capoeira “contemporanea”. Isso ocorre por meio de viagens a
eventos, acesso a revistas especializadas, DVD’s e CD’s dos grupos e associacoes
de capoeira, facilitando a identificacdo desses agentes; 2) Foi realizada uma
pesquisa bibliografica sobre a presenca da capoeira nas quatro capitais, investigou-
se o tema em livros, livretos, artigos cientificos, teses, dissertacdes, revistas e
jornais como forma de encontrar mestres, professores e praticantes ndao abarcados
no primeiro procedimento e 3) Finalizou-se a delimitacdo da amostragem com uma
pesquisa na internet, em sites especificos de grupos e associacdes de capoeira e
também nas redes sociais.

O objetivo da selecdo da amostra foi detectar os diferentes grupos e
associacOes de capoeira de cada capital, seus principais mestres e professores,
englobando praticantes de varias vertentes da capoeira e também diferentes niveis e
relacbes com a atividade, como alunos iniciantes, intermediarios e avancados, que

ainda nao haviam sido identificados pelos dois procedimentos iniciais.

cor de uma corda de algodao utilizada na cintura do praticante. Cada cor significa uma etapa ou fase
do aprendizado do capoeirista, relacionada a alguma simbologia criada pelo grupo.

Por profissionais classificamos 0s capoeiristas que lecionam capoeira, ou seja, mestres,
contramestres, mestrandos, professores, instrutores, formados, treinéis, monitores e graduados,
assim denominados em seus grupos ou associacdes por sistemas de graduacdo e/ou hierarquia
proprios.

* Por alunos, classificamos os capoeiristas que ndo lecionam e/ou ainda estéo abaixo da titulagéo de
raduados, compreendendo alunos com, no minimo, 30 dias de pratica.

O mais alto titulo ou grau conferido ao professor de capoeira, conforme o sistema de graduacao e/ou
filosofia de cada escola. Na maioria dos casos, sdo pessoas com mais de 25 anos de pratica de
capoeira.
®0 grau ou titulo logo abaixo dos mestres. No meio da capoeira sd@o como braco direito do mestre,
professores com no minimo 20 anos de capoeira em grande parte dos grupos entrevistados.
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O Universo de pesquisa foi baseado nos dados obtidos na revisdo de
literatura, assim, Porto et al. (2010) indica o numero de aproximadamente 100
profissionais de capoeira’ (Mestres, Contramestres e Professores) e cerca de 5.000
alunos® em Curitiba; segundo Dominguez (2010), existem aproximadamente 60
profissionais e cerca de 3.000 alunos em Florianépolis e, segundo Dacosta (2006),
cerca de 500 profissionais e aproximadamente 25.000 alunos no Rio de Janeiro e
cerca de 700 profissionais de capoeira e aproximadamente 50.000 alunos em
Salvador. Nossa amostra foi delimitada com o cuidado de atender a todas as
vertentes da capoeira nas quatro capitais, para tanto foi composta da seguinte
forma:

o Curitiba (PR): Na categoria de Mestres, Contramestres e Professores,
delimitou-se um numero de 25 profissionais. Na categoria alunos delimitou-se
um nuamero de 50 praticantes de capoeira;

o Florianépolis (SC): Na categoria de Mestres, Contramestres e
Professores, delimitou-se um numero de 15 profissionais. Na categoria alunos
delimitou-se um numero de 50 praticantes de capoeira,

o Rio de Janeiro (RJ): Na categoria de Mestres, Contramestres e
Professores, delimitou-se um numero de 50 profissionais. Na categoria alunos
delimitou-seum numero de 50 praticantes de capoeira;

o Salvador (BA): Na categoria de Mestres, Contramestres e Professores,
delimitou-se um nuamero de 50 profissionais. Na categoria alunos delimitou-
seum numero de 50 praticantes de capoeira.

O numero de alunos limitados em 50 praticantes para cada capital foi uma
escolha metodoldgica para facilitar a visualizacdo das respostas e posteriormente a
analise das representacfes sociais, mesmo considerando que 0 universo da
amostra foi diferente em cada localidade, acredita-se que esta forma de abordagem
pode auxiliar na comparacao entre as cidades.

Com a delimitagcdo da amostra realizada, 340 individuos divididos em 140
profissionais e 200 alunos das quatro capitais, efetuou-se o contato com 0s sujeitos

da pesquisa. Este contato foi feito inicialmente utilizando-se uma lista de e-mails

" Esses profissionais estdo divididos nos mais variados grupos, associacdes e centros culturais que
oferecem aulas de capoeira em academias, clubes, escolas publicas, escolas particulares,
associacgOes de bairros e universidades das quatro capitais analisadas.

® Dados estimados com base em depoimentos de profissionais de capoeira dos diferentes grupos das
quatro capitais, que afirmam atender em média 50 alunos cada.
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propria do pesquisador e também de um colaborador®, em seguida foram enviadas
mensagens aos praticantes de capoeira das quatro capitais em sites de redes
sociais, por meio de um perfil especifico, e de um video™ que foi postado na internet
para divulgacao da pesquisa.

Na chamada da pesquisa, feita pelas redes sociais e pelo video, foi indicada a
participacdo do(a) capoeirista através do envio de mensagem eletronica para o e-
mail do pesquisador, no texto do e-mail continha uma explicagdo resumida das
intencdes da pesquisa, os dados de identificacdo do pesquisador, da orientadora, do
curso e da instituicdo, propondo ao capoeirista a participagdo voluntaria no
preenchimento do formulério e, em seguida, as vinte e nove questbes da pesquisa
destinadas a amostra ja citada. Anexo ao texto do e-mail vinha o Termo de Livre
Consentimento Esclarecido — TLCE", contendo detalhadamente todas as
informacdes para a participacdo na pesquisa. Desse modo o participante respondia
as questdes e reenviava a mensagem eletrénica para o e-mail do pesquisador.

Contudo, devido a demora em obter as respostas e visando atingir o objetivo
da pesquisa, optou-se por realizar, simultaneamente, uma coleta de dados em
campo. Assim, foram visitadas academias, escolas, rodas, encontros e eventos de
capoeira, nas quatro capitais durante o ano de 2011, para completar o nimero de
participantes da pesquisa conforme a amostra selecionada e entrevistar 0s
praticantes de capoeira que porventura nao tivessem conhecimento do andamento
da pesquisa pela internet, além de perceber com mais propriedade a relacdo entre
discurso e prética dos agentes envolvidos.

A coleta de dados em campo comecou em Maio de 2011. Foi visitada a
cidade do Rio de Janeiro em 15 locais de préatica diferentes entre academias, rodas
e eventos de capoeira e entrevistados mais de 50 capoeiristas. Em seguida foram
visitadas locais semelhantes em Curitiba, assim como o0s principais mestres e
professores de capoeira que, ainda ndo haviam participado da pesquisa através da

internet, foram entrevistados.

° O primeiro colaborador foi mestre Burgués, do grupo Muzenza de capoeira, que auxiliou nossa
pesquisa enviando a chamada para sua lista de e-mails de praticantes de capoeira.

% 0 video de chamada para a pesquisa foi utilizado na divulgacdo da pesquisa principalmente nas
redes sociais. Para assistir a ele, acesse: <http://www.youtube.com/watch?v=inoRkwJ-zEk>.

' O TLCE, exigéncia do Comité de Etica em Pesquisa da Univille, esta disponivel na integra no
apéndice C.
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Em julho retornou-se ao Rio de Janeiro, para participar do maior evento de
capoeira de 2011, o “I Féorum Internacional de Capoeira”, a fim de coletar mais dados
e vivenciar uma proposta diferente das mais recorrentes no contexto da atividade.
Neste evento foi possivel entrevistar varios mestres, professores e praticantes do
Rio de Janeiro e Salvador, além de conversar com mestres e pesquisadores
renomados como Nestor Capoeira, Frede Abreu e Carlos Eugénio Libano Soares,
discutindo as atualidades sobre o tema.

Em agosto de 2011 retornou-se a Salvador para participar do “ll Roda Mundo-
Festa da Capoeira”, evento realizado pela Secretaria Estadual de Turismo da Bahia
e Conselho de Mestres de Capoeira da Bahia, que visa valorizar a capoeira em
Salvador. Varias escolas e academias de capoeira foram visitadas, realizou-se
entrevistas com mestres, professores e alunos da capital que ainda nédo haviam
respondido o formulario pela internet, procurou-se estabelecer um equilibrio entre
praticantes da capoeira angola, regional e moderna. Em especial, pode-se salientar
a participacdo na roda do mestre Jodo Pequeno de Pastinha, que aos 93 anos de
idade ainda comandava sua escola de Capoeira Angola no Forte de Santo Antdnio
de Além do Carmo, e que viria a falecer pouco tempo depois.

A coleta de dados realizada pela internet em Floriandpolis surtiu pouco efeito,
apenas seis individuos da categoria alunos e treze da categoria profissionais
preencheram o formulario por e-mail, sendo trés do género masculino e trés do
feminino para a primeira categoria, e quatro do género feminino contra nove do
masculino na segunda. Tendo em vista este resultado, optou-se também para a
pesquisa de campo nesta capital. Foram visitadas rodas em academias, na Praca
XV de Novembro (Roda da figueira), no Mercado Publico e oficina de capoeira na
UFSC. Em novembro aconteceu o “ll Festival de Capoeira Angola da Ilha”, realizado
em Florianépolis, neste evento foram entrevistados o0s principais mestres,
professores e praticantes que ainda ndo haviam participado nas acfes anteriores.

A adesdo dos capoeiristas a pesquisa foi outro ponto interessante a ser
destacado. Na maioria dos locais por onde passamos, 0s mestres e professores
foram bem receptivos e atenciosos e além de responderem ao formulario,
incentivaram seus alunos a fazerem o mesmo.

Houve, no entanto, alguns mestres que se negaram a participar da pesquisa
alegando que o sistema académico esta cada vez mais interessado em seus

conhecimentos e opinides, porém quando sdo levantadas as questdes sobre o
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ensino da capoeira em escolas ou universidades, estes mestres sdo sumariamente
descartados deste processo por na possuirem diploma de ensino superior. Ocorreu
também a desisténcia de participacdo na pesquisa de um conhecido mestre, o qual
afrmou que ao participar de outros trabalhos académicos realizados por
pesquisadores-capoeiristas, teve seu discurso deturpado, provavelmente, segundo
esse mestre, pela falta de ética ou da “malandragem” de uma parcela dos
capoeiristas. Porém, também é possivel atribuir a este fato, a rivalidade e desunido
dos diferentes grupos e segmentos da capoeira no Brasil, 0 que atinge, em menor
escala, as pesquisas académicas sobre o tema e ja desperta, no século XXI, certa
disputa na producao de conhecimento e pesquisas sobre a capoeira.

Essas acOes possibilitaram a coleta de dados com todos os participantes
planejados no projeto de pesquisa, 340 sujeitos. Foi por meio da pesquisa de campo
gue se pode perceber, de forma mais clara, como cada grupo, vertente, estilo ou
mestre lida com a capoeira no seu contexto social. A proximidade com os sujeitos da
pesquisa, a observacdo dos espacos de pratica, as linguagens, os discursos e,
principalmente, as atitudes por eles tomadas com relacédo a capoeira durante aulas,
rodas e eventos, foram determinantes para a compreensao das suas representacdes
durante a aplicacdo dos formularios. Portanto, o trabalho de campo foi fundamental
para ampliar os conhecimentos sobre a manifestacdo cultural nessas capitais e
auxiliar na visualizacao das representacfes coletadas por meio eletronico.

Surgiram nesta pesquisa, representacbes muito diferenciadas, influenciadas
por fatores tais como o conhecimento sobre a histéria da capoeira no Brasil,
conhecimento sobre o tema do patrimbnio cultural e manifestacdes culturais afro-
brasileiras e ainda fatores sociais, culturais e de identificacdo distintos para cada
local. A seguir apresenta-se as particularidades do formulario de pesquisa, 0s

objetivos de cada questéo e a analise dos dados coletados.

4.1 ANALISE DOS DADOS: A CAPOEIRA EM QUATRO CAPITAIS

A seguir serdo apresentados e discutidos os dados obtidos durante a

pesquisa por meio eletrénico (email) e as entrevistas realizadas em campo. E
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importante considerar as informagbes relatadas antes de cada tabela, a fim de
compreender 0s objetivos e posicionamentos a cerca dos dados coletados.

Quanto ao formulario aplicado, (Apéndice A) pode-se afirmar que possuli
perguntas distintas para as metas propostas, as questdes de nimero 1 a 5 serviram
para identificar os sujeitos, afim de, posteriormente, delimitar oS grupos sociais.
Compreenderam dados relativos ao género, idade, naturalidade, renda mensal,
escolaridade e ocupacéo profissional dos entrevistados. Tendo em vista essas
informacdes, pode-se afirmar que com relacdo ao perfil dos entrevistados em todas
as capitais predominou o género masculino na categoria profissionais, sendo que
em Salvador-BA foi encontrado o maior percentual de professoras, como se pode
observar na Tabela 1.

Tabela 1 — Género dos entrevistados

Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@o) [ A @) | P@) | A ) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) | (50) (50) | (30) | (50)

Masculino 80 571 77,1 611 88,2 47,6 76 47,8

Feminino 20 429 229 389 11,8 52,4 24 52,2

Legenda: P) profissionais; A) alunos.

O universo da capoeira ainda é majoritariamente masculino, principalmente
no que tange a ministrar aulas, comandar grandes grupos, rodas e eventos, tocar o
berimbau gunga®?, cantar uma ladainha™® ou quadra'* em determinados momentos.
Na literatura confirmamos a situacdo de predominancia masculina, “Ainda sao
poucas as mulheres que ocupam posi¢cdes hierarquicas neste universo. Dos 32

docentes entrevistados neste levantamento, somente duas mulheres sé&o

2.0 gunga é o berimbau que comanda a roda de capoeira, sobretudo na capoeira angola e moderna.
Seus toques e seu ritmo ditam o jogo durante o ritual e, em geral, é tocado pelo mestre mais antigo
el/ou responséavel pela roda. Dificilmente observam-se mulheres tocando esse berimbau em rodas de
grandes eventos e encontros de capoeira. A capoeira regional, seguindo os principios do mestre
Bimba, ndo utiliza o gunga, mas sim um berimbau apenas, de tom menos grave, para caracterizar a
afinacdo que o mestre utilizava, contudo também é raro ser manejado pelo género feminino.

'3 Tipo especifico de cantiga entoada com o toque da angola no berimbau. E utilizada no inicio das
rodas de capoeira angola e tem como caracteristica basica longas estrofes que contam histérias da
capoeira, de seus mestres, ensinamentos e da filosofia da capoeira. E raro uma mulher cantar uma
ladainha em rodas ou eventos de capoeira angola.

* Tipo especifico de cantiga entoada com o toque de Sdo Bento Grande da Capoeira Regional.
Assim como a ladainha, inicia a roda da capoeira regional, porém possui versos curtos, dificilmente
executados por mulheres.
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professoras e uma é mestra”’, como este exemplo de Florianopolis (DOMINGUEZ,
2010, p.37). Na categoria alunos essa diferenca é menor, sendo que no Rio de
Janeiro e Salvador predominaram as participantes femininas, pode-se afirmar que a
presenca de manifestacdes culturais afro-brasileiras nestas capitais sdo, entre
outros fatores, algo que atrai este publico se comparado as outras duas capitais.

A presenca das mulheres nos iniciantes em capoeira € perceptivel em varios
grupos/escolas e estilos de capoeira, porém no Brasil o trabalho voltado
especificamente para este publico ainda pode melhorar muito, ja em varios paises
da Europa a capoeira conquista cada vez mais adeptas, e em alguns lugares,
compdem a maioria dos alunos (PASSOS NETO, 2011). Contudo, os dados
apontam que a situacéo esta se modificando e a tendéncia € que ao longo dos anos
a relacao entre os géneros, ministrando aulas de capoeira seja atenuada, tendo em
vista o aumento do numero de participantes mulheres entre os iniciantes.

Passos Neto (2011, p.760) aponta que “a maioria destas mocas ressalta a
atracdo devido a musica, e a possibilidade de inserir elementos de danca no jogo. A
capoeira seria menos "dura” que as demais artes marciais e praticas esportivas”. Na
Tabela 2 pode-se ter uma visdo da distribuicdo das faixas etarias dos praticantes de

capoeira entrevistados.

Tabela 2 — Idade dos entrevistados
Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@o) | A @) | P@) | A ) | P@) | A (%)
@5) | 50) | @5 | 50) | 0) | 50) | 50) | (50)

1 20 35,7 20 22,2 17,6 42,9 14 30,4
2 26,7 429 48,6 47,2 31,4 33,3 32 39,1
3 33,3 214 20 30,6 13,7 11,9 20 8,7
4 13,3 - 5,71 - 11,8 4,76 14 4,35
5 = - 5,71 - 21,6 2,38 12 4,35
6 6,67 - = - 3,92 4,76 6 8,7
7 - - - - - - 2 4,35

Legenda: 1) de 18 a 25 anos; 2) de 26 a 33 anos; 3) de 34 a 41 anos; 4) de 42 a 49 anos; 5) de 50 a
57 anos; 6) de 58 a 65 anos; 7) 66 anos ou mais; P) profissionais; A) alunos.
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Na categoria profissionais a idade predominante dos entrevistados foi entre
26 a 33 anos, com destaque para Curitiba. Ja em FlorianGpolis a amostra se
concentrou em maior proporgdo na faixa dos 34 a 41 anos. E possivel perceber a
concentragdo, ainda que pequena se relacionada com o restante da amostra, de
capoeiras com idade superior aos 50 anos, no Rio de Janeiro 25,53% e Salvador
20%, confirmando o aspecto de cidades com mestres mais antigos e tradicionais no
contexto da capoeira no Brasil.

Na categoria alunos a idade predominante nas quatro capitais foi de 18 a 33
anos, sendo que na comparacdo, tanto Floriandpolis quanto Curitiba, apresentaram
praticantes com idades entre 18 e no maximo 41 anos. Ja nas outras duas, Rio de
Janeiro e Salvador, foram encontrados alunos em quase todas as faixas etarias,
mas com uma concentracdo maior até os 33 anos de idade e, particularmente, em
Salvador, capoeiristas alunos com 66 anos ou mais corroborando a imagem de
capoeira para a vida, ou “Meca” da atividade.

Ao comparar Florianopolis e Curitiba com Rio de Janeiro e Salvador percebe-
se, entre os profissionais, a predominancia de jovens mestres ou professores
atuando nas duas primeiras capitais, enquanto que nas outras duas encontram-se
uma parcela significativa de mestres e profissionais com idades entre 42 e 65 anos,
reforcando a representacéo de cidades “polos” da capoeira no pais, com mestres e
alunos que a praticam ha muito tempo, contrapondo com as capitais do Sul com
uma presenca historica mais recente da capoeira.

Na Tabela 3 pode-se visualizar a renda média dos participantes da pesquisa,
sendo gque na categoria profissionais a maior concentracdo dos participantes esta

entre trés a cinco salarios minimos.
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Tabela 3 — Renda mensal em salarios minimos
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@o) | A @) | P@) | A ) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) [ (50) (50) | (80) | (50)

6,67 143 11,4 5,56 11,8 21,4 26 30,4
40 357 37,1 36,1 29,4 23,8 34 47,8
46,7 28,6 457 417 35,3 23,8 18 8,7
6,67 143 571 111 21,6 16,7 14 8,7
— 7,14 = 5,56 1,96 14,3 8 4,35

Legenda: 1) até um salario minimo; 2) de um a dois salarios minimos; 3) de trés a cinco salarios
minimos; 4) de cinco a 10 salarios minimos; 5) mais de 10 salarios minimos; P) profissionais; A)
alunos.

G| |W|IN]|PF

Observa-se, no entanto, que em Salvador a maior parcela dos profissionais
de capoeira recebe até dois salarios minimos mensais. Por outro lado, € também em
Salvador que se encontra o maior percentual de profissionais que recebem mais de
dez salarios minimos mensais, 8%. Esta faixa de renda foi pouco encontrada nas
demais capitais, demonstrando um certo limite de renda para estes profissionais de
capoeira, com destaque para as duas do Sul onde nenhum deles declarou possuir
este tipo de renda.

Na categoria alunos os maiores percentuais estdo numa faixa de renda mais
heterogénea, oscilando entre um a cinco salarios minimos mensais, com destaque
para Curitiba 41,7% (de 3 a 5 minimos) e Salvador 47,8% (de 1 a 2 minimos). Isto
pode revelar que a classe social predominante dos alunos se assemelha aos dos
profissionais nestas capitais. O Rio de Janeiro destacou-se, com o dado
correspondente a 14,3% dos alunos possuirem renda maior do que dez salarios
mensais.

Na comparacédo entre Floriandpolis e Curitiba com Rio de Janeiro e Salvador
pode-se afirmar que grande parte dos capoeiristas das quatro capitais ganha de um
a cinco salarios minimos por més. Isto pode corroborar a representacdo da capoeira,
como manifestacdo cultural popular, praticada majoritariamente pela populacdo de
renda mais baixa nessas capitais, sobretudo em Salvador, local que apresentou 0s
maiores indices com capoeiristas de baixa renda, ou seja, até um salario minimo
mensal.

Com relacéo a escolaridade dos entrevistados a Tabela 4 demonstra, para a

categoria profissionais que a maioria dos participantes das quatro capitais possui
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formacdo entre o Ensino Médio e Superior. Em Florianépolis 40% da amostra séo
estudantes universitarios, Curitiba e Rio de Janeiro concentraram os maiores valores
no Ensino Médio completo e no Rio de Janeiro, capital com maior numero de

participantes j& formados, 27,5%.

Tabela 4 — Escolaridade

Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P(%) | A(%) | P(%) | A(%) | P(%) | A(%) | P (%) | A (%)

(15) (50) | (25) | (50) (50) (50) (50) | (50)
1 - - 2,86 - 5,88 - 8 8,7
2 - - 857 833 7,84 4,76 8 8,7
3 13,3 - 143 8,33 3,92 4,76 2 13
4 26,7 - 28,6 2272 23,5 19 38 39,1
5 40 64,3 11,4 8,33 11,8 16,7 22 21,7
6 - 21,4 17,1 22,2 27,5 31 6 4,35
7 13,3 7,14 14,3 25 9,8 16,7 10 -
8 6,67 7,14 - 5,56 7,84 4,76 2 4,35
9 - - 2,86 - 1,96 2,38 4 -

Legenda: 1) ensino fundamental incompleto; 2) ensino fundamental completo; 3) ensino médio
incompleto; 4) ensino médio completo; 5) ensino superior incompleto; 6) ensino superior completo; 7)
especializacdo; 8) mestrado; 9) doutorado; P) profissionais; A) alunos.

Os capoeiristas com escolaridade correspondente ao Ensino Fundamental
incompleto foram encontrados, em maior percentual, em Salvador 8%, seguido de
Rio de Janeiro com 5,88%, Curitiba com 2,86% e Floriandpolis foi a capital que nao
apresentou nenhum participante com formacéo abaixo do Ensino Médio. Entretanto,
Salvador foi a capital com maior percentual de capoeiristas com Doutorado 4%,
seguido de Curitiba com 2,86%, Rio de Janeiro com 1,96% e Floriandpolis com
nenhuma ocorréncia.

O segundo maior valor em percentual da amostra em todas as capitais ficou
semelhante ao primeiro, ou seja, Ensino Médio completo e Ensino Superior
Completo. Isto pode significar uma mudanca na representacdo do profissional de
capoeira perante a sociedade, haja vista que as geracdes anteriores de mestres, em
sua grande parte, possuiam pouca escolaridade, o que numa sociedade moderna e

capitalista, dificultava a inser¢céo da capoeira em espagos com maior valorizacgao.
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Na categoria alunos, semelhante ao ocorrido com o0s profissionais, 0s
maiores percentuais concentraram-se entre o Ensino Médio e o Ensino Superior
completos, com destaque para os 25% de Curitiba com nivel de Especializa¢do Lato
Sensu. Em Florianépolis a maioria esta cursando a faculdade, 64,3%, no Rio de
Janeiro sdo 31% dos capoeiras que possuem alguma graduacao superior e em
Salvador 39,1% tém o Ensino Médio completo, e somente nesta capital houve
participantes, 8,7%, com o Ensino Fundamental incompleto.

Na comparacao entre Florianépolis e Curitiba com Rio de Janeiro e Salvador
ficou constatado que em ambas as categorias, o nivel de escolaridade de grande
parte dos capoeiras, estd entre o Ensino Médio e o Ensino Superior completos, o
gue é um bom sinal para a comunidade da capoeira em geral.

Em Florianopolis e Curitiba os dados relativos ao nivel de doutorado foram
inferiores aos das outras duas capitais. O Rio de Janeiro destacou-se de todas as
outras capitais, por apresentar uma concentracdo maior dos percentuais das duas
categorias com Ensino Superior completo. A cidade de Salvador apresentou maior
indice de capoeiras com Ensino Fundamental incompleto em ambas as categorias.

A ocupacao profissional dos entrevistados esta exposta na Tabela 5. Na
categoria profissionais grande parte da amostra, exceto em Floriandpolis, afirmam
ter como profissdo somente as aulas de capoeira, como em Curitiba com 48,6%, Rio
de Janeiro 39,2% e Salvador 34%

Tabela 5 — Ocupacdo profissional
Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@) [ A @) | P) | A®) | P@) | A (%)
@) | 0 | @5 | 50 | 0) | 50) | 50) | (50)

- 214 17,1 41,7 13,7 11,9 16 45,5
26,7 50 286 2,78 3,92 40,5 4 27,3
- - 8,57 16,7 1,96 7,14 2 4,55
20 143 857 30,6 15,7 31 10 4,55

Ol (IN|O|OA|BRR|W|IN|PF

- 7,14 - - - 2,38 6 4,55

- - - - 3,92 - 2 13,6
26,7 - 11,4 8,33 15,7 7,14 20 -
26,7 - 48,6 - 39,2 - 34 -

- 7,14 2,86 - 5,88 - 6 -
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Legenda: 1) assalariado (a); 2) estudante; 3) empresario (a); 4) profissional liberal; 5) desempregado
(a), 6) aposentado (a); 7) funcionario publico; 8) mestre/professor (a) de capoeira; 9) outro; P)
profissionais; A) alunos.

Como forma de compreender a relacdo entre profissdo e renda, foram
cruzados os dados da Tabela 3 (renda mensal) com os dados da Tabela 5, referente
aos profissionais que declararam-se exclusivamente como professores de capoeira,
nota-se que em Curitiba, 47,1% afirmam receber de trés a cinco salarios minimos
mensais; no Rio de Janeiro eles somaram 42,9% tanto para a faixa de renda de um
a dois, quanto para a renda de cinco a dez salarios minimos, o que demonstra uma
clara divisdo econdmica nos dois maiores grupos que trabalham somente com a
capoeira.

Na capital baiana, a maioria dos profissionais que vive exclusivamente da
capoeira, 52,9%, dizem receber entre um a dois salarios minimos por més, dado que
revela nesta amostra a desvalorizacdo da atividade na cidade simbolo da capoeira.
Em Floriandpolis o percentual de 26,7% também se repetiu para os participantes
funcionarios publicos e estudantes, contudo, para efeitos de comparacéo, dos 26,7%
dos entrevistados que trabalham somente com capoeira, 75% dizem ter uma renda
variando entre um a dois salarios minimos por més.

Portanto, com excecao de Curitiba e de um dos grupos do Rio de Janeiro, a
pesquisa apontou que, os profissionais de capoeira recebem em torno de um a dois
salarios minimos por més. Isto pode ajudar a compreender o discurso de
desvalorizacdo e falta de apoio, muito presente entre aqueles que vivem
exclusivamente da capoeira. Este dado pode também auxiliar na compreensao da
migracdo de inUmeros eximios capoeiristas brasileiros para o exterior, na maioria
das vezes, em busca de maior renda e reconhecimento social, porém isto necessita
de pesquisas mais aprofundadas.

Na categoria alunos, em Floriandpolis e Rio de Janeiro grande parte dos
participantes é de estudantes, ja em Curitiba e Salvador s&do profissionais
assalariados. Do percentual de 50% de estudantes de Floriandpolis, 28,6% estéao
divididos igualmente em trés faixas de renda, oscilando entre menos de um a cinco
salarios minimos mensais; no Rio de Janeiro 50% dos estudantes possuem uma
renda de até um salario minimo mensal, seguidos de 37,5% na faixa de um a dois

minimos.
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Na capital paranaense dos 41,7% de alunos assalariados, 64,3% afirmam ter
uma renda variando entre um a dois salarios minimos mensais, em Salvador dos
45,5% de alunos assalariados, 60% recebem essa mesma quantia. Portanto, ao
considerar a somatéria de Florianopolis para as duas primeiras faixas de renda (de
um a dois salarios minimos) com os dados do Rio de Janeiro, juntamente com 0s
dados de Curitiba e Salvador, € possivel afirmar que a maioria dos praticantes de
capoeira nestas capitais possui baixa renda.

Na comparacédo entre as capitais do Sul com as outras, € possivel afirmar que
grande parte dos profissionais entrevistados sobrevive somente com as aulas de
capoeira, exceto em Floriandpolis onde a amostra ficou bem distribuidas nas demais
opcOes da questdo. A renda mensal predominante desses profissionais ficou em
torno de um a dois salarios minimos, faixa que se repetiu também entre os alunos,
demonstrando certo perfil dos praticantes de capoeira nesta pesquisa, 0s quais se
encontram majoritariamente na classe social D segundo a classificacdo do IBGE
(IBGE, web, 2010).

As questdes de numero 6 a 10, visaram também, obter informacdes sobre a
identificacdo do sujeito da pesquisa, mas como foco na sua condicdo de capoeirista,
seja ele iniciante, ou até mesmo um mestre renomado. Foi identificada a capital na
gual o participante pratica capoeira, o tempo de pratica, a definicdo especifica da
sua vertente/estilo/escola e sua posi¢do hierarquica ou de identificacdo dentro do
grupo ou comunidade que pertence.

Com relacdo a definicdo da capoeira que o0 entrevistado pratica, foram
selecionadas as vertentes mais conhecidas como a Capoeira Angola, a Capoeira
Regional e a Capoeira Contemporanea/Moderna, porém ainda se optou por deixar
livre uma alternativa para aqueles praticantes que nao se identificassem com essas
trés possibilidades.

Ao considerarmos o tempo de pratica de capoeira ao qual se dedicam o0s
entrevistados, a Tabela 6 demonstra que a maioria dos profissionais de

Florianopolis, Curitiba e Salvador afirmou praticar capoeira em torno 12 e 17 anos.
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Tabela 6 — Tempo de prética

Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P(%) | A(%) | P(%) | A(%) | P(%) | A(%) | P(%) | A (%)

(15) | (50) | (25) | (50) | (50) (50) | (50) | (50)
1 — 35,7 — 16,7 — 19 = 13
2 - 50 2,86 389 - 357 12,2 26,1
3 26,7 - 114 11,1 17,6 26,2 14,3 39,1
4 33,3 - 48,6 222 19,6 952 26,5 17,4
5 13,3 143 17,1 5,56 19,6 2,38 22,4 -
6 13,3 - 8,57 2,78 11,8 2,38 2,04 -
7 6,67 - 114 2,78 13,7 4,76 14,3 -
8 6,67 - - - 17,6 - 8,16 4,35

Legenda: 1) menos de um ano; 2) um a cinco anos; 3) seis a 11 anos; 4) 12 a 17 anos; 5) 18 a 23
anos; 6) 24 a 29 anos; 7) 30 a 35 anos; 8) 36 anos ou mais; P) profissionais; A) alunos.

No Rio de Janeiro, além dessa faixa, 0 mesmo percentual 19,6%, pratica
entre 18 e 23 anos. Os capoeiristas com maior tempo de pratica entre as capitais
foram os do Rio de Janeiro que, se somados, pode-se encontrar 31,3% com mais de
30 anos de pratica e Salvador com 22,46%, na somatoria, nesta mesma condicao.

Na categoria alunos, a maior concentracdo dos participantes das capitais
analisadas afirma, praticar capoeira ha no maximo cinco anos, exceto em Salvador
onde a amostra foi maior na faixa de 6 a 11 anos de pratica. Florianopolis
apresentou o maior percentual de iniciantes 35,7%.

Na comparacao entre Floriandpolis e Curitiba com Rio de Janeiro e Salvador,
pode-se afirmar que nas primeiras duas capitais houve um padrdo semelhante no
tempo de pratica das duas categorias. Os dados relacionados ao maior tempo de
capoeira pertencem as duas capitais com a representacdo de tradicionais no
contexto da capoeira, Salvador em ambas as categorias e Rio de Janeiro somente
os profissionais.

Um questionamento foi importante para a compreensdo dos grupos sociais
gue se formaram nesta pesquisa, haja vista que suas representacdes e acdes sobre
a capoeira sdo permeadas por suas vertentes e/ou filosofias. Assim, foi identificada
a presenca de trés principais grupos, os praticantes de capoeira Angola, Regional e
“Contemporanea” ou Moderna, tanto para a categoria de profissionais quanto para

a categoria alunos.
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Esses grupos constroem diferentes representagdes sobre a capoeira. Sua
identificacdo possibilita a compreensdo de como essas representacbes s&o
formadas e que acdes subsequentes sdo tomadas por esses grupos. Para Melicio,
(2009), o grupo influencia no sistema representacional do individuo a qual pertence,

e o fator emocional e afetivo é preponderante nesses processos.

Os grupos sociais como o0s dos capoeiras e seus mecanismos de
regulacéo e difusdo de idéias passam a tecer um campo de forcas,
no qual as representagfes concorrem para construir a realidade a
seu modo. A comunicacdo, as conversacfes e as trocas incessantes
entre os sujeitos fazem retornar a superficie do didlogo verbal e
gestual, modalidades de pensamentos que tornam reconhecivel e
inteligivel o que esté a sua volta (MELICIO, 2009, p. 35).

Portanto, ao serem perguntados sobre a definicdo de capoeira que praticam,

0sS entrevistados apresentaram as seguintes respostas, constantes da tabela 7.

Tabela 7 — Capoeira praticada
Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@6) [ A @) | P@) | A) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) | (50) (50) | (30) | (50)

1 40 60 7,89 13,9 23,5 31 30,6 304
2 - 20 184 36,1 13,7 31 42,9 39,1
3 53,3 133 684 47,2 41,2 31 204 26,1

4 6,67 6,67 5,26 2,78 21,6 7,14 6,12 4,35
Legenda: 1) angola; 2) regional; 3) contemporénea; 4) outra; P) profissionais; A) alunos.

Na categoria profissionais a maioria dos participantes em Curitiba 68,4%,
Florianopolis 53,3% afirmou ser praticante de capoeira “contemporanea”. No Rio de
Janeiro 41,2% também utilizaram esta op¢do. Em Salvador 42,9%, afirmam praticar
capoeira regional, outros 30,6% s&o angoleiros na capital baiana.

Com relacédo a outras formas de definir a capoeira o destaque ocorreu no Rio
de Janeiro com 21,6% dos participantes, deste percentual os termos mais comuns
foram, somente “capoeira”, “todas”, “carioca” e “angonal”. Entretanto a partir de uma
leitura dos dados coletados, dos discursos e praticas observados na pesquisa de
campo e na revisdo de literatura, € possivel aglutinar essas definicbes como

capoeira “contemporanea”. Haja vista que, praticam a capoeira segundo 0s toques
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de berimbau e tipos de jogos da capoeira angola e da capoeira regional, que por sua
vez, caracterizam a vertente “contemporanea” da capoeira. Entre os alunos também
surgiu a expressdo somente “capoeira” como forma de definicdo de vertente/estilo,
ficando condicionada a mesma interpretacdo que ocorreu na categoria
profissionais, sendo incluida para andlise, no grupo denominado capoeira
‘contemporanea”.

Portanto, ndo de distanciam dos grupos identificados e seréo incorporados na
classificagao de capoeira “contemporanea”, por op¢ao do pesquisador conforme ja
discutido no primeiro capitulo.

Na categoria alunos o perfil dos participantes foi bem variado, em
Florianopolis predominou a capoeira angola com 60%, em Curitiba a capoeira
“‘contemporanea” com 47,2%, no Rio de Janeiro um equilibrio entre as trés vertentes
propostas, com 31% cada, e em Salvador predominou, com uma pequena diferenga
da capoeira angola, a regional com 39,1%.

Optou-se por analisar cada vertente isoladamente porque ndo houve um
padrdo semelhante entre as capitais. Em Florianopolis predominou a
“‘contemporanea” entre os profissionais e a angola entre os alunos, em Curitiba
nas duas categorias a maior concentracdo de participantes respondeu
“contemporéanea”, assim como os profissionais do Rio de Janeiro, porém os alunos
ficaram divididos, de forma semelhante, nas trés vertentes e em Salvador
prevaleceu a dicotomia histérica entre capoeira regional e angola, ambas com
percentuais muito proximos nas duas categorias, com pequena diferenca
favorecendo a regional.

Em Floriandpolis, mesmo ndo havendo a participacdo de profissionais,
ocorreu que 20% dos alunos declaram-se praticantes de capoeira regional. Este
dado pode revelar a possivel influéncia externa, as representacées, que os alunos
sofrem no contexto da capoeira. Quando estimulados a responder, no caso do
formulério, por exemplo, optaram pela caracterizacdo de capoeira regional, talvez
por ndo perceber que estdo inseridos num contexto da capoeira “contemporanea’,
ou por grande parte da categoria desta capital, 50% possuirem no maximo cinco
anos de pratica e ndo estarem preocupados em compreender a vertente que
praticam. Contudo, essas afirmacbOes estdo baseadas no fato, que a capoeira
regional conforme criada pelo mestre Bimba, atualmente, tem poucos

representantes no pais.
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A capoeira angola se mostrou majoritaria entre os alunos de Florianépolis,
com 60%, seguida de Salvador, Rio de Janeiro e Curitiba. Também ocorreu um
maior percentual de alunos em relacdo aos profissionais em grande parte das
cidades, exceto em Salvdor. Porém, diferentemente do que pode acontecer com a
capoeira regional ou “contemporanea”, os angoleiros tém maior facilidade de
identificacdo, seja pela caracteristica do jogo, dos toques, da filosofia, dos discursos
dos mestres ou até da indumentaria e da formacgéo da bateria.

A capoeira “contemporanea”, assim conhecida pelos meios de comunicagao
da comunidade da capoeira, ficou em destaque na somatéria de trés capitais,
confirmando a representacéo de vertente dominante no contexto global da capoeira,
exceto em Salvador.

A presenga minoritaria da capoeira “contempordnea” em Salvador, aqui
demonstrada pelos dados, foi percebida também durante a pesquisa de campo.
Algumas frases ouvidas dos mestres durante as pesquisas auxiliam nesta
compreensao: “aqui na Bahia é assim, 0 sujeito nasce angola e morre angola ou
nasce regional e morre regional!”, ou “Meu mestre morreu com 93 anos dizendo que
ainda estava aprendendo capoeira angola! E vocés dizem que jogam as duas’.
Contudo a capoeira regional, mencionada como predominante nesta pesquisa em
Salvador, também apresenta algumas caracteristicas da capoeira “contemporanea”,
como a utilizacdo de atabaques, trés berimbaus, cordéis, acrobacias complexas e
alguns toques conhecidos e utilizados por praticantes da capoeira “contemporanea”,
como o “Sao Bento Grande de Angola” em cadéncia acelerada.

A opcao numero quatro desta questdo (outra capoeira) foi destaque somente
na categoria profissionais no Rio de Janeiro, com 21,6%, que se somados ao
percentual da capoeira “contemporanea” correspondem a 62,8% do total,
caracterizando um predominio da vertente na capital fluminense. Contudo, o local
apresentou também um maior equilibrio entre as vertentes na categoria alunos,
31% cada.

Portanto, com relacao as definicdes de capoeira nas capitais, pode-se afirmar
gue a capoeira angola tem uma maior facilidade de identificacdo por meio de seus
praticantes. A capoeira regional e “contemporanea” estdo mais propensas a
confusdes, principalmente entre os alunos, por muitas vezes sentirem dificuldade em
diferencid-las. Outras denominagBes de capoeira apresentadas na alternativa de

resposta aberta e que, segundo seus autores, ndo se encaixam nas definicoes
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apresentadas, foram interpretadas pelo pesquisador como capoeira
‘contemporéanea”.

A Tabela 8, trata da hierarquia presente na comunidade da capoeira. Os
dados séo referentes ao posicionamento do capoeirista perante seu grupo, escola,
associagao ou vertente. Na categoria profissionais a predominéancia ficouem torno
da graduacao de formado ou professor, exceto em Floriandpolis que apresentou o
mesmo percentual, 26,7%, para alunos graduados e para o nivel de mestres. A
participacdo de mestres nesta pesquisa correspondeu o segundo maior percentual
no Rio de Janeiro e Salvador, 33,3% e 20,4%, respectivamente. Em Curitiba 17,1%
da amostra € composta de mestres, mesmo percentual de monitores ou treinéis

nesta capital.

Tabela 8 — Graduacgdo, nivel ou titulo na capoeira

Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P%) | A®) | P%) | A®) | P®) A®) | P@®%) | A®)

(15) (50) (25) (50) (50) (50) (50) (50)
1 — 85,7 — 38,9 1,96 61,4 8,16 52,2
2 26,7 - 14,3 41,7 9,8 25 18,4 17,4
3 20 - 17,1 - 7,84 6,82 6,12 17,4
4 20 14,3 457 13,9 35,3 - 38,8 8,7
5 6,67 - 5,71 5,56 11,8 4,55 8,16 —
6 26,7 - 17,1 — 33,3 2,27 20,4 4,35

Legenda: 1) aluno iniciante; 2) aluno graduado; 3) monitor ou treinel; 4) formado/professor; 5)
contramestre/mestrando; 6) mestre; P) profissionais; A) alunos.

Na categoria alunos a maioria dos participantes respondeu ser aluno iniciante,
seja no entendimento do sistema de graduacdo dos grupos de capoeira regional e
“‘contemporanea” ou no reconhecimento da comunidade da capoeira angola, exceto
em Curitiba, onde 41,7% afirmam serem alunos graduados. Para Melicio (2009,
p.142) “o aluno pode ser entendido, dentro desta distincdo, como aquele que paga e
vai embora, que ao tomar o banho deixa a agua levar a capoeira pelo ralo, e o
discipulo como aquele que segue mesmo o mestre” [...].

Houve a participacdo nesta pesquisa de varios monitores, treinéis, formados,
professores, contramestres, mestrandos e até mestres que ndo ministram aulas,

mas participam do contexto da capoeira, sejam em rodas, eventos, palestras, entre
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outras. Um dado importante que pode auxiliar na compreensao dos motivos que
levam capoeiristas ja reconhecidos a ndo ministrarem aula.

Na comparacgdo entre Floriandpolis e Curitiba com Rio de Janeiro e Salvador,
estas Ultimas apresentaram o mesmo padrdo dominante nas amostras, ou seja, a
maior parcela dos profissionais sdo professores e dos alunos sao iniciantes. Ja em
Curitiba e Florianopolis isto ndo ocorreu. Outro fator importante para a compreensao
das representacdes sociais € a maior presenca de mestres e contra-
mestres/mestrandos, participantes da pesquisa, nas capitais tradicionais da
capoeira, Rio de Janeiro e Salvador, com excecado de 26,7% serem mestres em
Florianopolis.

As questdes 11 e 12 foram elaboradas exclusivamente para os participantes
gue ministram aulas de capoeira, identificados neste trabalho como profissionais,
mesmo aqueles que possuem outras profissbes além das aulas de capoeira. A
categoria de alunos, definidos neste trabalho como praticantes que nao ministram
aulas de capoeira, tiveram sua participacdo descartada nestas duas questdes.
Porém houve casos em que o participante identificou-se como mestre, contramestre
e professor, mas que ndo atua em aulas, nestes casos 0s sujeitos também foram
designados para a categoria de alunos.

O objetivo dessas questbes foi o de verificar a quanto tempo o capoeira
ministra aulas e quais sao 0s principais espacos utilizados para este fim. Na questao
seguinte, aberta para todos o0s participantes, procurou-se saber 0s espacos
utilizados para a pratica da capoeira, pensada em forma de treinamentos/aulas ou
até mesmo as rodas.

No que diz respeito ao tempo que os profissionais entrevistados trabalham
com a capoeira, a Tabela 9 demonstra que na capital catarinense predominou a
presenca de jovens profissionais, com experiéncia de um a cinco anos de docéncia.
Em Curitiba 34,3% dos participantes ministram aulas ha doze e dezessete anos,
seguidos de 28,6% entre seis a onze anos. No Rio de Janeiro 23,5% responderam
ministrar aulas entre um a cinco anos e também 23,5% para o tempo de seis a onze
anos. Em Salvador o resultado mais heterogéneo, 28, 6% com um a cinco anos,

24,5% com 12 a 17 anos e 22,4% com seis a onze anos de pratica docente.
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Tabela 9 — Tempo que ministra aulas

Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador
P (%) (15) P (%) (25) P (%) (50) P (%) (50)
1 6,67 11,4 3,92 8,16
2 40 17,1 23,5 28,6
3 6,67 28,6 23,5 22,4
4 13,3 34,3 11,8 24,5
5 13,3 2,86 9,8 2,04
6 13,3 5,71 9,8 6,12
7 6,67 - 7,84 -
8 - - 7,84 8,16

Legenda: 1) menos de um ano; 2) um a cinco anos; 3) seis a 11 anos; 4) 12 a 17 anos; 5) 18 a 23
anos; 6) 24 a 29 anos; 7) 30 a 35 anos; 8) 36 anos ou mais; P) profissionais.

Considerando estes dados é possivel afirmar que grande parte da amostra
correspondente a categoria profissionais € composta por jovens, que ministram
aulas ha no minimo um ano e no maximo dezessete anos. Na faixa que compreende
tempo de docéncia a partir de 36 anos Salvador e Rio de Janeiro foram as capitais
gue apresentaram participantes desta qualificacdo, com 8,16% e 7,84%
respectivamente, confirmando a participacdo de mestres com muita experiéncia na
docéncia da capoeira. Ao cruzar os dados da Tabela 2 (idade dos entrevistados)
com os da Tabela 9, pode-se perceber que 47,8% desses profissionais tém entre 50
e 57 anos e 21,7% entre 58 e 65 anos nas duas capitais. Isto pode ser interpretado
de duas maneiras: a primeira, que os profissionais de capoeira com mais de trinta
anos de trabalho ndo apresentam condicfes financeiras de se aposentar como na
maioria das profissdes do mercado de trabalho e a segunda, que a valorizacdo que
se alcanca com o tempo de capoeira € algo peculiar nesta manifestacdo, os mestres
antigos sdo prestigiados pelos praticantes mais novos e, talvez por este motivo,
continuam trabalhando com a capoeira em busca deste reconhecimento.

Na comparacdo entre as localidades pode-se afirmar que as capitais do Sul
apresentam profissionais com no maximo 35 anos de experiéncia na docéncia e
também o maior percentual de profissionais com menos de um ano ministrando

aulas de capoeira, Curitiba com 11,4%.
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Observa-se na Tabela 10, os locais onde as aulas de capoeira estdo sendo
ministradas nas quatro capitais investigadas. Dos profissionais participantes da
pesquisa, a maior parte de Florianépolis, Curitiba e Rio de Janeiro afirmam ministrar
aulas de capoeira em escolas, sendo que as instituicdes particulares foram mais
presentes na capital fluminense. Em Salvador, por outro lado, a maior parte dos

professores lecionam em academias ou escola de capoeira.

Tabela 10 — Local onde ministra aulas

Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P (%) (15) P (%) (25) P (%) (50) P (%) (50)
1 9,09 19 12,8 44,9
2 13,6 121 5,81 6,12
3 36,4 27,6 24,4 20,4
4 13,4 17,2 30,2 4,08
5 - 1,72 4,65 4,08
6 13,6 13,8 8,14 8,16
7 13,6 8,62 14 12,2

Legenda: 1) academia/escola de capoeira; 2) academia de ginastica/lutas; 3) escola publica; 4)
escola particular; 5) condominios; 6) associacado de moradores; 7) outro; P) profissionais.

Isto demonstra a disseminacado da capoeira como instrumento de educacéo e
a adaptacdo das formas de ensino e aprendizagem para o ambiente escolar.
Também é possivel afirmar que o publico alvo que sustenta esta parcela de
profissionais de capoeira, € o publico infanto-juvenil, exceto em Florianépolis, onde
prevaleceu os estudantes universitarios. Diferentemente do perfil de aluno, adulto e
praticante de academia, predominante a partir da década de 1960 até a virada do
século XXI. Em Salvador, provavelmente, o apoio do turismo ligado as
manifestacdes culturais afro-brasileiras e a tradicionalidade deste ambiente de
ensino, favoreceu o resultado para as academias e escolas de capoeira, com 44,9%
da amostra.

Outro dado interessante € a presenca da capoeira em todos 0s espacos
ofertados pela pesquisa nas quatro capitais, com excec¢do de Florianopolis que ndo
apresentou a existéncia da pratica em condominios pela amostra. Na opc¢éo aberta

desta questdo surgiram respostas como “espaco de artes”, “SESC”, “ONG’,
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“‘domicilio”, “igreja”, “universidade”, “parque publico”, “clube”, “espago terapéutico”,
“espaco cultural publico”, “pousada” e “sitio”.

Na comparacao entre Florianépolis e Curitiba com Rio de Janeiro e Salvador
pode-se afirmar que nas capitais do Sul ndo houve participantes que ministram aulas
em espacos culturais publicos. Porém as instituicbes de ensino publicas e
particulares de ensino basico sdo importantes espacos de pratica em quase todas as
capitais, todavia a capital soteropolitana continua hegemoénica na capoeira em
academias, mas com uma grande caréncia na oferta da capoeira em escolas
particulares.

A questdo numero 13 do formulario de pesquisa, procurou saber quais 0s
locais de pratica, ou seja, onde os capoeiras sao formados, em que locais ocorre 0
processo de ensino e aprendizagem para todos 0s niveis de praticantes.
Observando-se o0s dados presentes na Tabela 11, relativos aos locais de
treinamento ou pratica, pode-se perceber que na categoria profissionais a
predominancia de respostas foi relativa a pratica em academias e escolas de

capoeira, com destaque para os 73,5% em Salvador.

Tabela 11 — Local onde pratica capoeira
Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@) [ A @) | P@) | A®) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) | (50) (50) | (30) | (50)

1 33,3 176 529 611 39,6 33,3 73,5 69,6
2 19 11,8 14,7 27,8 1,89 11,9 6,12 -
3 952 235 8,82 - 15,1 7,14 6,12 13
4 4,76 - - - 11,3 2,38 - 4,35
5 4,76 - - - 1,89 9,52 - -
6 19 588 23,5 5,56 3,77 2,38 4,08 4,35
7 9,52 41,2 - 5,56 26,4 33,3 10,2 8,7

Legenda: 1) academia/escola de capoeira; 2) academia de ginastica/lutas; 3) escola publica; 4)
escola particular; 5) condominios; 6) associa¢do de moradores; 7) outro; P) profissionais; A) alunos.

Os dados demonstram que estes espacos representam importantes centros
de formacgéao profissional no contexto da capoeira, pois sdo neles que os professores
se capacitam e aperfeicoam sua didatica e pratica pedagdgica. Tendo em vista que

grande parte dos entrevistados, segundo dados da Tabela 10, ministram aulas em
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escolas publicas e privadas, as academias podem ser consideradas espagos
fundamentais neste processo.

Sao as academias/escolas de capoeira que permitem o treinamento, a préatica
diéria, a transmissdo dos conhecimentos, a construcao da cultura e a manutencdo
desse bem cultural, portanto, preserva-los como patriménio material € também uma
acdo para garantir a salvaguarda da capoeira. InUmeras foram as escolas e
academias tradicionais de capoeira, que ja fecharam ou tiveram que mudar
constantemente de local pela falta de recursos no Brasil, exemplo classico sdo as
academias dos mestres Bimba e Pastinha na Bahia e do mestre Zé Pedro da Silva
no Rio de Janeiro (COSTA FILHO et. al., 2009).

Na categoria alunos a maioria respondeu praticar em academias ou escolas
de capoeira, exceto em Florianopolis onde 41,2% responderam praticar em outro
espaco, 0 que baseado nos dados referentes a escolaridade dessa amostra, € a
universidade, que por sinal € muito representativa na capoeira da ilha. No Rio de
Janeiro além das academias, outros 33,3% praticam em outros espacgos, 0S mesmos
citados nos dados da Tabela 10, a ndo ser por este: “Rodas e eventos”, ou seja, 0
entrevistado sO pratica a capoeira diretamente na roda, ndo participa das aulas na
academia ou escola de capoeira.

Na comparacdo entre as quatro capitais ocorreram algumas semelhancas, a
pratica em condominios é insignificante em todas as capitais, com destaque para
Curitiba e Salvador. Foi possivel verificar que Rio de Janeiro e Salvador,
apresentaram uma maior variacao de espacos de pratica do que as capitais do Sul,
corroborando a nocéo de propagacao da capoeira e familiarizacdo na cultura destas
cidades.

Somente no Rio de Janeiro houve respostas referentes a espacos culturais
publicos, no item namero 7 (outro), o que pode revelar a dificuldade de ambas as
partes, capoeiristas e poder publico, em explorar este tipo de espaco para a difuséo
da capoeira nas grandes capitais, principalmente para o publico jovem e adulto.
Também na capital carioca, ocorreu a pratica em espaco terapéutico, um local que
pode, a longo prazo, difundir a pratica da capoeira como terapia, algo que ja vem
sendo discutido em alguns paises da Europa, por exemplo (PASSOS NETO, 2011).

O termo “projeto social” citado nas respostas referentes a alternativa niamero
sete da Tabela 10, como local de trabalho, e na Tabela 11, como local de préatica,

pode estar associado aos mais diversos espacos aqui apresentados. Contudo, sabe-
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se que a maioria dos projetos sociais sdo realizados em escolas publicas,
considerados pela grande parcela de mestres participantes, como o local ideal para
a difusdo da capoeira como manifestacdo cultural, seja pelo publico alvo, criancas e
adolescentes, ou pela propria proposta de articulagdo com o meio educacional,
realizando assim uma acao relevante de educagao patrimonial.

As questdes 14 e 15 do formulario de pesquisa foram propositalmente
elaboradas para estimular o sujeito a pensar de forma sintética, ou seja, marcando
somente uma das alternativas apresentadas, para definir o que é a capoeira e qual a
sua origem. Obviamente a pergunta ndo seria de facil resposta, pois nem mesmo o0s
mais relevantes mestres e pesquisadores brasileiros do tema, chegaram a um
consenso, todavia, nossa intencao foi se aproximar da pratica, das representacoes,
do cotidiano desses sujeitos por meio da interpretacdo de suas respostas.

Foram apresentadas sete alternativas em relacdo as diferentes
compreensdes da capoeira no seu principio: luta, jogo, manifestacdo cultural,
esporte, danca, arte/show™ ou outra definicdo que o entrevistado(a) quisesse
acrescentar.

Para que se pudesse interpretar e discutir os dados coletados atravées destas
guestdes, optou-se por um posicionamento em cada definicdo apresentada. A
Tabela 12 apresenta os dados pertinentes as respostas coletadas especificamente

da questdo 14 do formulario.

!® Essa classificacdo visou englobar aqueles que pensam a capoeira como show, com a utilizagéo de
figurinos especiais, movimentos acrobaticos, encenacdes artisticas, coreografiase outros atributos, os
guais servem em geral para apresentacdes em teatros, restaurantes, hotéis, casas noturnas e/ou
espacos similares. Contudo assumimos o erro em colocar o sinal de pontuacdo barra (/)
estabelecendo a equivaléncia entre capoeira show e capoeira arte. 1sso nos foi corrigido por um dos
participantes, que ndo concordou com a definicdo, argumentando que os conceitos de show e arte
ndo sao sinbnimos, o que compartiihamos e apresentamos esta nota para esclarecimento, pois ja nao
havia tempo hébil para a correcao da questao e reenvio dos formularios.
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Tabela 12 — Principal definicdo
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A )| P@) [A @) | P@) | A@) | P@) | A (%)
@5) | 500 | @5 | 5oy | (50) | (50) | (50) | (50)

1 6,67 133 184 294 13 12,5 16 34,8
2 — 20 132 26,5 3,7 22,9 6 4,35
3 53,3 20 263 17,6 27,8 25 34 21,7
4 6,67 20 21,1 5,88 9,26 8,33 6 13
5 — — = - 1,85 4,17 - -
6 — — 526 5,88 3,7 2,08 4 -
7 33,3 26,7 158 14,7 40,7 25 34 26,1

Legenda: 1) luta; 2) jogo; 3) manifestacdo cultural; 4) esporte; 5) danca; 6) arte/show; 7) outro; P)
profissionais; A) alunos.

Desse modo, na categoria profissionais as quatro capitais apresentaram
resultados bem distintos uma das outras, em Florianopolis a maioria 53,3%,
concorda que a capoeira € principalmente uma manifestacdo cultural. Na capital da
Bahia o percentual de 34% apontou esta mesma alternativa, contudo, outros 34%
optaram por outra defini¢gdo, tais como: “todas”, “religiao” e “minha vida”. Em Curitiba
foram encontradas 26,3% da amostra com resposta para a capoeira COmo
manifestacdo cultural e no Rio de Janeiro, o segundo maior percentual 27,8%
escolheu esta definicao.

Na capital fluminense 40,7% dos entrevistados da categoria profissionais,

atribuiram outra definicdo a capoeira, tais como “arte marcial mae”, “arte marcial”,
“esporte cultural”’, “confraternizacao” e “varias artes”. Como resposta aberta desta
questao, foi citado o termo “todas”, ou seja, a unido das opg¢des propostas, nas
guatro capitais. Este dado pode revelar uma das caracteristicas da capoeira
“‘contemporanea”, praticada pela maior parte dos entrevistados conforme os dados
anteriores, que procura englobar diversas formas de pratica visando aumentar seu
publico alvo no competitivo mercado cultural moderno.

Na categoria alunos observa-se que em Salvador e Curitiba, houve uma
parcela de 34,8% e 29,4%, entrevistados respectivamente, que definiram a capoeira
como luta, contudo, percentuais proximos a estes, como 26,5% em Curitiba,
definiram a capoeira como jogo e 26,1% atribuiram outras definicbes em Salvador

tais como: “capoeira é a unido das alternativas acima. E uma luta, pois nasce da
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necessidade de defesa, em alguns momentos precisou driblar o opressor por isso se
passou (se passa se ainda necessario for) por danga, € esporte pelo trabalho fisico
gue desenvolve no praticante, é arte/show pela beleza de sua musica e de seus
movimentos, e € manifestacdo cultural, pois representa e marca um povo e sua
contribuicdo para construcdo deste pais e da cultura do povo brasileiro”, "arte: arte
nado é sinbnimo de show”, “corpo em movimento, em sincronia com a alma e
pensamento” e “construtora de pessoas”.

Em Florianépolis a amostra dos alunos ficou bem dividida nas opc¢des
apresentadas, o maior percentual encontrado foi relativo as outras formas de
definicdo 26,7%, destes, os termos “cultura” e “filosofia” foram os mais presentes,
entretanto, o percentual de 20% foi encontrado também para as respostas de jogo,
manifestacao cultural e esporte.

No Rio de Janeiro o0s entrevistados apresentaram respostas bem
diversificadas, 25% afirmam que a capoeira € uma manifestacdo cultural, 25%
atribuiram-na outra defini¢cdo, tais como “estilo de vida”, “reflexo da vida” e “todas”, e
22,9% a consideram um jogo.

A partir dos dados da Tabela 12 da categoria profissionais, € possivel
afirmar que em todas as capitais a definicdo de manifestacao cultural obteve a maior
concentracdo de percentuais, isso considerando que nos casos onde o0s
entrevistados optaram pela alternativa niumero sete, de resposta aberta, grande
parte citou termos que foram interpretados como integrantes de uma concepc¢ao
cultural, como por exemplo: “lazer cultural”, “filosofia de vida” e “religiosidade”.

Destacou-se entre as localidades, Florian6polis com 53,3% dos entrevistados,
um dado interessante, pois o cenario cultural das cidades simbolo da capoeira no
Brasil, Salvador e Rio, hipoteticamente seriam mais influentes se comparado aos
das capitais do Sul, o que poderia influenciar neste resultado, contudo, percebeu-se,
por meio da observacdo de discursos e praticas da maioria dos grupos de
Floriandpolis, que a capoeira caminha neste sentido de prética.

O entendimento da capoeira como manifestacdo cultural, segundo nossa
interpretacdo, consiste em concordar que ela faz parte de um sistema que envolve
simbolos, habitos, filosofias, tradi¢cdes, rituais, condutas, linguagens, codigos,
saberes, identificacbes, memdrias, enfim ndo se permite defini-la dissociada deste
contexto, de acordo com o conteudo abordado nos dois primeiros capitulos dessa

dissertacdo. Sobretudo € valorizar e praticar os elementos que foram reconhecidos
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como patrimonio cultural, os saberes e fazeres dos mestres e a roda de capoeira,
conforme o entendimento da UNESCO sobre as culturas populares e tradicionais
contido na Recomendacéo de Paris de 1989 (IPHAN, web).

J4 em Curitiba, na categoria profissionais o segundo maior percentual
encontrado 21,1% a consideram um esporte. Este dado pode corroborar o
entendimento da capoeira também como luta em Curitiba, 18,4%, haja vista a
propagacdo de valores esportivos como o desempenho, a disciplina e a
competitividade, caracteristicas inerentes ao contexto das lutas, mas que
atualmente, vem sendo lentamente alterados na capoeira curitibana. Outro fator é a
caracteristica de dominancia da capoeira “contemporanea” na cidade, o que pode
contribuir para uma pratica mais esportiva da modalidade.

Ao considerar a capoeira principalmente como esporte, estima-se que a
estrutura do esporte em nossa sociedade, seja transposta para a capoeira, desse

modo ele se fundamenta,

em sete aspectos: secularismo, igualdade, especializagéo,
racionalizacao, burocracia, quantificacdo e recordes. O esporte surge
no contexto da revolucédo industrial inglesa, no século XVIII, como
passatempo dos gentlemen-farmers, mas torna-se institucionalizado
com as escolas de elite do século XIX (public schools) e expande-se
pelo mundo por acdo do imperialismo. O esporte torna-se um meio
de propaganda dos valores ocidentais (TERRET, 2007 apud
FUNARI, 2010, p.200).

Um dos fatores de crescimento da capoeira, principalmente a Regional e a
“‘Contemporanea” foi seu processo de esportivizagdo. Foi demonstrado
anteriormente que esta idéia ndo é nova, jA houve tentativas de esportivizar a
capoeira desde o inicio do século XX até os nossos dias.

E possivel citar os Jogos Regionais do Estado de Sdo Paulo como uma
representacdo atual da capoeira esportiva. Ja ocorrem posicOes contrarias e
favoraveis ao modelo apresentado nesses jogos. A parcela a favor busca,
basicamente, uma possibilidade de ganhos extras, viagem e cachés, além da
visibilidade e reconhecimento de sua capacidade competitiva. A parcela contra,
alega as descaracterizagbes no modelo de capoeira-esportiva, como a
obrigatoriedade do jogo de Angola, por exemplo, entre outras reivindicagdes.

Outra caracteristica relevante da Tabela 12 foi a concentracdo de respostas

na alternativa numero sete, (outra definicdo) em ambas as categorias de quase
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todas as capitais, execto em Curitiba. Dentro das respostas coletadas a mais
frequente foi a palavra “todas”. Ao permitir que a capoeira seja considerada como a
unido de todas as alternativas: luta, jogo, manifestacao cultural, esporte, danca, arte
e show, o praticante tende a cometer equivocos, pois, ao aglutinar na mesma
definicdo as caracteristicas de esporte e manifestacdo cultural, por exemplo, ele
incute num conflito de conceitos, gerando fundamentalmente, na visdo dos antigos
mestres, uma descaracterizacdo da capoeira, 0 que concorda-se plenamente nesta
pesquisa.

Esse cuidado deve ser tomado no entender da capoeira como patrimonio
cultural, pois atualmente os 6rgaos que dao suporte e apoio para a capoeira estao
ligados ao Ministério da Cultura e ndo ao Ministério dos Esportes, isto implica, que
na orientacdo dos processos burocraticos para se fomentar a capoeira, 0s agentes
devem priorizar suas acdes e discursos sob a otica cultural e ndo esportiva.

Para sedimentar esta discusséo sobre as diferencas entre a visdo da capoeira

como manifestacéo cultural e esporte, concorda-se com Sodré (2002):

A filosofia ocidental do esporte faz forca para convencer o individuo
de que o treinamento esportivo reduz-se a uma técnica com um
objetivo: o progresso das qualidades fisicas. Admite-se que a mente
possa contribuir para tal objetivo (a vontade e a inteligéncia
submetendo o corpo e também que a cultura fisica influa na mental).
Este é o sentido da férmula mens sana in corpore sano. O problema
€ que essa formula mantém a separacdo entre corpo e espirito,
ambos em uma mutua relacdo agressiva. Institucionalizado, o
esporte termina imbuido do mesmo espirito competitivo vigente nas
relacbes de producdo dominantes. Os atletas tém um Unico objetivo
comum: a vitéria — do espirito sobre o corpo, ou do corpo sobre o
adverséario. A capoeira dos velhos mestres baianos jamais foi
esporte, e sim jogo (SODRE, 2002, p.21-2).

Para o autor, o jogo citado é o elemento central da capoeira como
manifestacado cultural, diferente do jogo com carater esportivo ou competitivo, com
regras, tempo determinado, vencedores e vencidos. O jogo da capoeira citado por
Sodré (2002) assemelha-se com esta definicdo de contra posicdo entre jogo e

esporte, proposta por Bruhns (1996, p. 33):

Partir da premissa da similaridade entre esporte e jogo € colocar este
ultimo fenbmeno dentro de certas restricdes pré-determinadas, como
imposicdo de regras, modelos, busca de rendimento, recordes,
medalhas, juizes, capitdes, etc., que, se por um lado caracterizam o
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esporte, acabam descaracterizando o0 jogo, o qual apresenta
componentes como a espontaneidade, a flexibilidade, o
descompromisso, a criatividade, a fantasia, a expressividade, etc.,
com caracteristicas culturais préprias. O jogo incorpora os elementos
ludicos, constituindo-se numa atividade lidica por exceléncia.

Desse modo, a capoeira como jogo enfatiza os elementos ludicos e
simbdlicos com o objetivo de fingir, enganar, entreter, envolver, desequilibrar,
harmonizar, expressar corporalmente com o(a) outro(a) capoeirista na roda,
facilitando a compreenséo do ritual e o transe capoeirano'®, este ultimo observado
em poucos casos, hos jogadores mais sensiveis e experientes. Bruhns (1996)
também cita elementos de zombaria e provocacdes, 0s quais produzem situacdes
cObmicas no jogo, gerando euforia e felicidade em seus praticantes e no publico
envolvido. Isto se encaixa bem com o perfil do jogo de Angola, no qual os jogadores
freqientemente tentam enganar um ao outro através de provocacoes, encenacoes e
brincadeiras, caracterizando o jogo.

Na categoria alunos em Curitiba e Salvador foram encontrados os maiores
percentuais relativos a capoeira como luta. Deste modo, conforme demonstrado
pelas pesquisas de Porto et al. (2010), no senso comum desses capoeiras, ainda
predomina a capoeira como luta em Curitiba, provavelmente resultado do historico
na cidade e da construcédo das representacdes dos antigos e modernos capoeiras do
local. Em Salvador, provavelmente por influéncia da predominancia de praticantes
da capoeira regional, a identificacdo com a luta ficou mais evidente, ainda que os
outros percentuais sejam significativos.

A definicAo de luta no contexto educacional, previsto pelos Parametros

Curriculares Nacionais - PCNs de Educacéo Fisica, exprime que sao

'® Esse conceito foi abordado por Angelo Augusto Decanio Filho, mestre Decanio, baiano, discipulo
do mestre Bimba, médico e autor de diversas obras sobre capoeira. Acerca do transe na capoeira, ele
assim o descreveu: “Sob a influéncia do campo energético desenvolvido pelo ritmo-melodia ijexa,
canticos e ritual da capoeira (conjunto orfednico de efeito méantrico, similar ao da musica gregoriana),
0 seu praticante alcanca um estado modificado de consciéncia em que o SER se comporta como
parte integrante do conjunto harmonioso em que se encontra inserido naquele momento. O
capoeirista deixa de perceber a si mesmo como individualidade consciente, fusionando-se ao
ambiente em que se desenvolve o jogo de capoeira. Passa a agir como parte integrante do quadro
ambiental e procede como se conhecesse ou apercebesse simultaneamente passado, presente e
futuro (tudo que ocorreu, ocorre e ocorrera a seguir), ajustando-se natural, insensivel e
instantaneamente ao processo atual’ (DECANIO FILHO, 2002, p. 5).
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disputas em que o(s) oponente(s) deve(m) ser subjugado(s),
mediante técnicas e estratégias de desequilibrio, contuséo,
imobilizac&do ou exclusdo de um determinado espac¢o na combinacao
de acdes de ataque e defesa. Caracterizam-se por uma
regulamentacéo especifica, a fim de punir atitudes de violéncia e de
deslealdade (BRASIL, 1998, p.37).

Desse modo, fica evidente a questdo da regra evitando a violéncia, mas em
diversas rodas de capoeira realizadas no Brasil, a luta é realizada de maneira
desregrada e desleal, muitas vezes, gerando episodios de violéncia. Exemplos disso
sdo aqueles capoeiras que agridem “adversarios” de menor massa corporal ou
habilidade para a luta da capoeira, ou ainda, quando ocorre um “revezamento” de
dois ou mais capoeiras, geralmente, em cima de jogadores visitantes de grupos
diferentes. Na internet é possivel encontrar diversos videos com imagens chocantes
de lutas desregradas de capoeira, ndo condizentes com a filosofia da maioria das
lutas conhecidas e praticadas no pais.

Ao pensar a capoeira como luta o(a) praticante pode ndo concordar com
alguns ou todos os aspectos que aqui se apresentam. Porém visando o nocaute,
(do inglés knockout, também chamado de K.O.) que € um critério de vitoria utilizado
em varias modalidades de luta, o qual consiste em tornar impossivel a continuidade
do combate por meio de golpes, preferencialmente na regido da cabeca do
oponente, a capoeira-luta se encaixa nesses objetivos ao nosso entendimento.

A capoeira tratada como luta necessita de contato fisico direto, com o objetivo
de desnortear, ferir, agredir, imobilizar, finalizar, e/ou retirar o(a) outro(a) capoeirista
da roda. Portanto, neste principio, se assemelha a outras lutas bem conhecidas em
nossa sociedade e amplamente divulgadas pela midia, como o muay thai, 0 MMA
(Mixed Martial Arts) ou outras similares, mas se difere, daquele contexto supracitado
gue visa a educacdo. O intuito desse enfoque, geralmente, € “marcar territério”,
afirmar identidades, filosofias, conquistar adeptos e gerar lucros provenientes de
aulas e competicoes.

A definicdo de capoeira como dancga, arte ou show foi insignificante em ambas
as categorias de todas as capitais, com destaque para a definicdo de danca, a qual
ao praticante é clara a sua importancia, pois ao se movimentar pelo ritmo, pela
cadéncia do berimbau e de seus toques, configuram-se os elementos que podem

7

definir a capoeira como dancga. No entanto, esta definicdo € mais recorrente entre
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nao praticantes, no senso comum de um modo geral, apresentando-se como uma
das formas pejorativas de estigmatiza-la.

Para um conceito de danca foi utilizada a compreenséo de Falcédo e Saraiva
(2007), que afirma que a danca € uma producdo social efémera, manifestacao
artistica, movimentos humanamente organizados, representacdo de um povo,
expressdo corporal, cultura, entre outras. Desse modo, a capoeira tem em sua
pratica elementos da danga, a ginga, as “negagas”, o fingir, o representar, séo
caracteristicas mais facilmente observadas na capoeira angola, por isso seu
discurso de vertente “detentora da tradigéo”.

Porém a mescla da capoeira com seus elementos de luta e de jogo acabam
por equilibrar a importancia da danca na construcdo da pratica, ficando esta mais
evidente, em dancas anexas ao contexto de muitos grupos de capoeira, COMoO O
maculelé e o samba de roda por exemplo.

Para a definicdo de capoeira como arte, considera-se 0 seguinte conceito:

A arte é questdo de desejo, enquanto a cultura surge como resposta
inevitdvel a uma necessidade: uma inevitabilidade. Ai esta uma
palavra que hoje permanece ocultada, reprimida: desejo. Arte € uma
questdo de liberdade — e essa é outra palavra ocultada ou reprimida
hoje nas discussGes sobre a cultura: liberdade (e ocultada no
discurso sobre a sociedade, sobre o social, como se diz). De certa
forma, é compreensivel que seja assim: a cultura ndo se coloca a
questao da liberdade (outro modo de dizer-se que na cultura ndo ha
liberdade ou had bem menos liberdade do que usualmente se
considera). [...] Arte é liberdade, porém (COELHO, 2008, p.125).

Geralmente, em discussfes sobre a capoeira como arte € comum associa-la
somente a pratica da capoeira Angola, justificando elementos como os rituais,
tradicoes e a teatralidade caracteristicos da vertente. Embora ndo ocorra uma total
discordancia destes fatores, € possivel afirmar que a capoeira pensada como arte,
deve assumir os principios da arte, de acordo com Coelho (2008), como a liberdade.
Tanto na capoeira angola como nas outras vertentes, a liberdade €, de certa forma,
suprimida, no sentido que certos movimentos e atitudes ndo condizem com
determinado tipo de jogo, isto caracteriza a regra, diferente do processo de arte.

Assim, assumir a capoeira, principalmente, como arte, incute em um
posicionamento que nao se rege pelas regras, mas sim pela liberdade. Talvez
aquelas rodas de rua descompromissadas, entre amigos, sem a rigidez de uma

apresentacao, no clima da “vadiagao”, possa representar a capoeira essencialmente
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como arte. Contudo, existem variagcoes desta percepc¢ao, tais como a capoeira arte-
luta, que pode ser definida com a visdo artistica de um combate marcial o que,
objetivamente, significa ndo acertar o outro capoeirista, mas sim, aproximar 0S
golpes visando uma expressao artistica da parte luta da capoeira, muito utilizada em
apresentacdes de capoeira nos mais variados espacos: clubes, teatros,
restaurantes, escolas, etc.

Como a forma de apresentacdo da capoeira como arte se assemelha a da
capoeira como show, optou-se por reuni-las na mesma alternativa, porém, conforme
explicado na nota 56, fica diferenciado aqui pela seguinte definicAo da capoeira
show ou espetaculo, proposta por Farias e Goellner (2007): como uma manifestacéo
cultural que rompe com a tradigdo para se manter no mercado, assumindo valores
modernos como beleza, saude, performance, estética, velocidade e narcisismo,
mostrando-se como um produto, no qual o objetivo € atrair a atencéo do publico para
ganhos financeiros.

A capoeira show, comum em pontos turisticos de Salvador, como o Mercado
Modelo e o Terreiro de Jesus, também se desenvolveu nos dltimos anos no exterior,
pode-se até encontrar videos na internet de competicbes de capoeira show
realizadas por capoeiristas brasileiros e estrangeiros. Contudo ao assumir a posi¢cao
gue a capoeira é principalmente um tipo de show, interpreta-se que o participante,
concorde com as alteracdes feitas sobre o fazer cultural, pois esta variacdo da

capoeira

participou, ativamente, das atividades caricaturadas do espetaculo
(shows folcléricos) turistico construido a partir de um determinado
modelo de apresentacdo, cujas caracteristicas sao diferentes
daquelas praticadas anteriormente. Com isso, essa cultura sofre
mudancas na sua forma de representacdo simbdlica, transfiguram-se
seus cadigos ritualisticos e, consequentemente, ocorre uma
modificacéo da gestualidade corporal do jogo [...] (CASTRO JUNIOR,
2010, p.47).

Na comparacdo entre as capitais € possivel afirmar que a capoeira como
manifestacao cultural foi uma das definicbes mais citadas em ambas as categorias,
considerando também a interpretacdo dos dados obtidos com a alternativa nimero
sete (outra definicdo) para esta questdo. A definicdo da capoeira como a uniao de

todas as alternativas propostas, foi amplamente citada em todas as capitais, 0 que
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pode ser explicado pelo fato de que a maior concentracdo de praticantes esta na
vertente da capoeira “contemporanea”, e esta € uma de suas caracteristicas.

Na questdo numero 15 do formulario de pesquisa, foi perguntado aos
entrevistados sobre a origem da capoeira, se Africana, Brasileira, Afro-brasileira,
Indigena ou outra opcdo aberta para aqueles que ndo concordassem com as
definicbes anteriores. O objetivo desta questdo foi verificar as relacdes entre as
representacdes de origem da capoeira com a identificagdo dos praticantes, visando
estabelecer parametros para a definicAo dos grupos sociais e seus respectivos
discursos de apropriacao e pertencimento relacionados com a origem da capoeira.

Os dados referentes podem ser visualizados na Tabela 13, sendo que em
ambas as categorias a maior parte dos entrevistados, com excec¢ao dos alunos de
Curitiba, respoderam que a origem da capoeira é afro-brasileira, com destaque para
os profissionais de Floriandpolis onde 86,7% da amostra fez esta afirmacao.

Tabela 13 — Origem da capoeira
Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@o) [ A @) | P@) | A ) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) | (50) (50) | (30) | (50)

1 6,6/ 143 2,86 556 15,7 7,14 16 21,7
2 6,6/ 357 37,1 58,3 21,6 38,1 30 30,4
3 - - - - 1,96 - 2 -

4 86,7 429 57,1 36,1 60,8 50 52 43,5
5 - 7,14 2,86 - - 4,76 - 4,35

Legenda: 1) africana; 2) brasileira; 3) indigena; 4) afro-brasileira; 5) outra; P) profissionais; A)alunos.

Essa afirmacdo sobre a origem afro-brasileira da capoeira atualmente pode
estar em maior evidéncia do que a origem somente brasileira, isto pode estar
ocorrendo devido a popularizacdo das Uultimas publicacbes sobre a historia da
capoeira no Brasil, e também, pelo discurso de renomados mestres que optam por
manter o termo “afro” na construgdo de uma identidade positiva em memoéria dos
africanos e suas contribuicbes para a formacao da capoeira.

Na categoria alunos um dado relevante foi a origem brasileira para a capoeira
em maior percentual encontrada em Curitiba com 58,3%. Este dado pode ser
atribuido ao fato de que na capital paranaense a definicdo de capoeira como luta e

esporte prevaleceu em relacdo as outras. O discurso da “luta brasileira” e do
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‘esporte genuinamente brasileiro’, como demonstrado anteriormente nesta
pesquisa, ainda atua sobre aqueles que pensam a capoeira como esporte,
condicionando sua origem somente ao Brasil, minimizando a contribui¢éo africana.

A definicdo de origem africana da capoeira, basicamente afirmando que ela ja
existia na Africa antes da diaspora da escravizacdo no Brasil, foi maior em Salvador
e Rio de Janeiro, seguidas de Curitiba e Floriandpolis. A este resultado € possivel
atribuir a influéncia do discurso de algumas liderangas da capoeira angola, que séo
agentes causadores de representacdes tanto em Salvador como no Rio de Janeiro.

Outro fator pode ser a prépria presenca de descendentes de africanos nas
populacdes destas capitais em propor¢cdes muito maiores do que nas capitais do
Sul, sendo que em Curitiba ocorreu o menor percentual, possivelmente por menor
influéncia da capoeira angola e da cultura afro-brasileira no cotidiano da cidade.
Portanto, mais do que estabelecer qual grupo detém a “propriedade” de origem, o
intuito é perceber o que se realiza de concreto a partir dos diferentes
posicionamentos relacionados a este quesito.

Por origem Africana concorda-se com o0 posicionamento apresentado por
Vassalo (2008), que estabelece o consentimento de liderancas da capoeira angola

como os mestres Jodo Grande, Jodo Pequeno, Moraes e Cobra Mansa.

Esta luta, nos dias de hoje, ndo se daria mais num plano fisico, mas
sim através da conscientizacdo da importancia da cultura negro-
africana, bem como de seu passado, de sua histéria. A valorizacao
do legado africano permitiria a elaboracdo de uma auto-imagem
positiva e de uma consciéncia critica, que conduziriam os afro-
descendentes a lutarem por uma cidadania plena. Assim, esta leitura
da capoeira conduz a questéo da identidade (VASSALO, 2008, p.4).

Pela origem brasileira, apresentam-se aqueles que acreditam que ela foi
criada por brasileiros, a figura do mestico neste contexto ganha espaco, e assumem
no discurso da capoeira regional e posteriormente, na capoeira

“contemporanea’/moderna, seus maiores defensores.

Do ponto de vista dos capoeiristas da atualidade, a questdo da
brasilidade da capoeira se complexifica. De um modo geral, os
praticantes de Capoeira Regional costumam privilegiar a tese de que
a capoeira teria nascido no Brasil, fruto de diversas misturas de
expressdes culturais negras e, em certos casos, européias e até
indigenas. Portanto, para estes, a capoeira é antes de tudo brasileira
e mestica, ainda que 0s seus grupos étnicos de origem, bem como a
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localizagdo exata do seu surgimento em solo brasileiro, sejam alvo
de inameras controvérsias (VASSALO, 2009, p.7).

A origem indigena da capoeira é defendida por alguns mestres e
pesquisadores que suportam a idéia de que a capoeira ja era praticada pelo nativo
antes mesmo da chegada dos portugueses e dos africanos escravizados. Segundo
Costa Filho et al. (2009), em 1595, o padre José de Anchieta, no livro A arte da
gramatica da lingua mais usada na costa do Brasil, referéncia que indios tupis
guarani divertiam-se jogando capoeira, ainda cita a participacdo de indigenas
lutando capoeira nas invasdes holandesas em 1632 e em outras ocasides relatadas
por escritores viajantes estrangeiros e jesuitas. Contudo nesta pesquisa, os dados
relativos a esta opcao foram insignificantes em todas as capitais nas duas categorias
investigadas.

Ja na compreensao da origem afro-brasileira, procura-se, por meio da fuséo,
a hibridizacdo cultural que gerou a capoeira no Brasil, admitindo que sem a
presenca dos Africanos, a capoeira jamais teria sido criada, e por isso, entre outros
fatores, esta corrente possui grande numero de adeptos (SOARES, 1994 e 1998;
MOURA, 2009).

E seu passado, seja ele brasileiro ou africano, que |lhe confere um
valor no presente. Em ambos os casos, apesar das diferencas de
pontos de vista, a capoeira parece encarnar valores essenciais,
intimamente ligados as representacdes sobre a origem e a identidade
dos que dela se apropriam. Dai as inlUmeras disputas de que é alvo
(VASSALO, 2008, p.14).

A opcédo que permitia resposta aberta para esta questdo, alternativa nimero
cinco, foi respondida de diferentes formas nas capitais, seguem alguns exemplos,
em Floriandpolis: “a capoeira tem sua origem no encontro cultural entre nativos
brasileiros (indios); africanos; europeus; mesticos e crioulos de origem africana e
europeia”. No Rio de Janeiro surgiu: “indioafrobrasileira” e em Salvador: “penso que
ela tenha sido criada em solo brasileiro por negros africanos, mas também tem
influéncia indigena e do brasileiro (negros nascidos aqui)”.

As respostas da maioria dos alunos foram semelhantes as dos
profissionais, somente em Curitiba houve discrepancia, isto reforca o entendimento
da influéncia que o mestre ou professor tem no processo de construcdo de uma

representacdo no ambito da cultura.
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Na comparacdo entre as capitais nesta questdo ndo ocorreram diferencas
significativas no geral, apenas em casos especificos, os quais j& foram discutidos,
sobretudo, a principal representacao entre as duas categorias de todas as capitais é
a afirmacao da origem afro-brasileira da capoeira, um dado importante, porque a
auxilia na justificativa da insercdo da capoeira, cada vez mais, no contexto de
educacdo patrimonial e valorizagcdo da identidade cultural, isto com base na Lei
10.639/03, no perfil dos profissionais e praticantes aqui analisados e principalmente
na condicdo social que se encontra a maioria da populacédo afrodescendente no
Brasil, que segundo dados do IBGE compdem a maioria no pais com 96,7 milhdes
de pessoas, ou seja 50,7% da populacéo (IBGE, web, 2010).

As perguntas 16, 19, 20, 21, 23 e 25 do formulario de pesquisa, dizem
respeito ao entendimento do registro da capoeira como patriménio cultural imaterial
pelo sistema MinC/IPHAN, além disso, os seus desdobramentos, como uma espécie
de “promessa” de apoio e fomento a esse bem cultural, por esse motivo, optou-se
em concentra-las nessa parte para a sua discussdo, por tratarem do mesmo
assunto, independente da ordem que foram dispostas no formulario aplicado com os
capoeiristas.

Na questdo numero 16 foi perguntado aos entrevistados suas respectivas
opinides, sobre o registro da capoeira como patrimoénio cultural. O objetivo principal
desta pergunta foi identificar as opinides dos participantes que estao familiarizados
com as medidas inerentes ao registro de bens imateriais da cultura no pais, haja
vista a recente condicdo da capoeira e seus desdobramentos. Para facilitar essa
compreensao, foi indicado que marcassem apenas uma das alternativas propostas.

Os dados da Tabela 14 apresentam as opinides dos participantes sobre esse tema.
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Tabela 14 — Func¢éo do registro como patriménio cultural
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A) | P) | A @) | PO | A | P@) | A (@)
5) | 60 | @5 | 50 | oy | 0) | 50) | (50)

- - - 278 - - 10 -
111 6,25 17,1 111 7,14 7,14 8 17,4
556 125 143 139 893 238 14 87

50 625 60 528 57,1 69 58 56,5
11,1 625 571 167 10,7 9,52 6 485

22,2 12,5 286 2,78 17,1 11,9 4 13

Legenda: 1) para nada; 2) para garantir que ela continue existindo; 3) para que 0s outros paises
saibam que ela é brasileira; 4) para valorizar a identidade cultural; 5) para manter as tradigées da
capoeira, impedir que ela mude; 6) outro; P) profissionais; A)alunos.

OO |~ |W|IN|PF

Nas duas categoria a maioria dos capoeiristas respondeu que a funcdo é
valorizar a identidade cultural, com destaque para os profissionais de Curitiba, 60%
e os alunos do Rio de Janeiro com 69% nesta alternativa. Isto permite dizer que os
agentes tem conhecimento sobre a funcdo desse registro, pois nos documentos
pertinentes ao registro de bens imateriais do IPHAN, esse € o principal argumento.

Que identidade cultural pretende-se preservar? Qual é a identidade cultural da
capoeira no Brasil? Existe somente uma? Essas perguntas podem direcionar as
acles que se dardo no processo de implementacédo do plano de salvaguarda, e seus
agentes, tém o poder de alterar constantemente esta identidade, num processo
denominado por Hall (1992) como identificacéo.

A identidade é construida a partir da relacdo com o outro, € um processo
constante e ndo estagnado, contém valor de memadria e conexdo com o0 passado e
une individuos em torno de algo em comum. E possivel pensar que o registro da
capoeira como patriménio cultural, gera uma valorizacao das diferentes identidades,
ou melhor identificacBes presentes na comunidade, mas, principalmente, abre uma
nova conexao entre Estado e manifestacdo cultural na busca da salvaguarda,
expansao e uso do bem cultural (HALL, 1992).

Entre os profissionais somente em Salvador com 10% da amostra, apontam
gque este registro ndo serve para nada. Possivelmente esse dado ocorreu em
Salvador pela descaso mais intenso dos poderes publicos com a capoeira na cidade,

segundo alguns mestres entrevistados. Cabe aos capoeiras do presente cobrar seus
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direitos, participar e acompanhar todas as medidas que devem ser implementadas
para a salvaguarda do bem, pois para que este ato néo sirva para nada, ndo deve
haver omisséo da comunidade da capoeira.

Para a alternativa nimero seis desta questdo (outro), que permitia resposta
aberta, surgiu em Florianépolis que a fungcdo do registro € o “reconhecimento e
possibilitar incentivos”, semelhante a esta resposta foi encontrada no Rio de Janeiro,
“para pleitear verbas do governo”. Em formato de criticas houve respostas como
estas de Florian6polis: “acredito que s6 reconheceram o 6bvio! Mas antes tarde do
gue nunca, tenho certeza que este € um grande passo para 0 avanc¢o das politicas
que regem a capoeira” e “para conveniéncia do governo”. E estas no Rio de Janeiro:
“‘jogo politico”, “para que a elite brasileira deixe um dia de puxar o saco dos mais
ricos e acorde, investindo mais em nosso patriménio” e “para tentar reparar as
perseguicdes culturais realizadas pelo Estado brasileiro, aproveitando para que este
mesmo Estado tenha sua imagem melhorada diante da sociedade e principalmente,
diante de seus praticantes (apesar de ja estarem ‘imunes’ as manobras politicas que
o Estado brasileiro sempre fez diante da capoeira)’. Essas respostas demonstram
como a articulacdo histdrica entre politica e capoeiras ainda esta presente em
nossos dias, porém 0s objetivos e interesses estdo constantemente mudando, e no
Estado democratico, a participacéo publica organizada pode interferir na construcéo
das politicas publicas culturais, como € o caso.

Em Salvador surgiu uma resposta ligada aos objetivos do dossié: “serve para
identificar e tornar acessivel a populacdo em geral a producdo de conhecimento
relativo a capoeira, através da sua documentacdo e disponibilizagdo”. O termo
“todas” foi utilizado em respostas de participantes de Curitiba e Rio de Janeiro, e
nesta ultima cidade a resposta, “ainda nao sei”.

Na categoria alunos as respostas para esta alternativa foram semelhantes:
Floriandpolis; “principalmente para permitir o fomento de propostas e a captacao de
recursos para projetos envolvendo a capoeira”, em concordancia com este
pensamento foi a resposta dos participantes do Rio de Janeiro: “investimento
cultural” e “para garantir sua identidade cultural, sua territorialidade e viabiliza-la
institucionalmente através de politicas publicas” e Salvador: "o registro é requisito
para que o Estado seja obrigado a financiar politicas de apoio”. Conforme ocorreu na
categoria dos profissionais, as criticas se fizeram presentes também entre o0s

alunos. Em Floriandpolis: “para favorecer a credencial cultural brasileira em ambito
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nacional e internacional, favorecendo acdes que gerem crescimento econdmico a
elite brasileira, principalmente ao turismo”. No Rio de Janeiro: “um pouco de cada, e
ainda para o 'poder’ institucionalizar uma manifestacao de liberdade!” e em Salvador:
“manipulada pelo sistema”. Também ocorreram respostas de desconhecimento: “nédo
sei”, “ndo sabia disso” e “duvidas”, em todas as capitais.

Dentre as opcOes ofertadas na elaboragdo desta questdo, procurou-se
enfatizar o discurso dos documentos do IPHAN referentes ao registro de bens
imateriais da cultura brasileira. A primeira alternativa abria espaco para aqueles que
pensam que O registro ndo serve para nada, reforcando um posicionamento
pessimista sobre politicas publicas, fundamentalmente, aquelas voltadas para a area
da cultura. Nosso posicionamento sobre esta afirmativa € que a construcdo de
politicas publicas culturais depende, em grande parte, da participacdo popular e que
o0 Estado ao realizar acdes de registro do patriménio cultural, assume um
compromisso com o0s agentes que compdem estas manifestacdes, portanto, no caso
especifico da capoeira o plano de salvaguarda deve, obrigatoriamente, contemplar
medidas praticas, efetivamente sair do papel.

Na alternativa namero trés foi sugerido que o motivo do registro seria para
gue outros paises soubessem que a capoeira pertence ao Brasil. Neste contexto o
enfoque € sobre as possiveis apropriacbes oficiais que paises estrangeiros
poderiam fazer sobre a capoeira, caso o governo nao tivesse tomado essa atitude.
Essa hipoétese foi discutida por Vassalo (2008), quando indica a capoeira no contexto
da globalizacdo e do mercado internacional de bens culturais, citando o prémio
recebido pelo mestre Jodo Grande em Nova York, no ano de 2001, “considerado o
mais importante para os que lidam com artes folcléricas e nacionais nesse pais”
(VASSALO, 2008, p.12).

A quarta alternativa foi elaborada segundo os documentos de registro de bens
imateriais do IPHAN, os quais indicam que a capoeira foi registrada como patriménio
cultural, para iniciar um processo de valorizacado da identidade cultural (IPHAN, web,
2007).

Na quinta opc¢ao foi proposto aos entrevistados que a funcédo do registro da
capoeira como patriménio cultural, seria para manter as tradicdes da capoeira,
impedir que ela mude. Contudo através do conhecimento sobre as formas de
registro do patrimbnio intangivel da cultura, o objetivo n&o € “congelar” ou tombar

como no caso dos bens imdveis, mas sim perceber as alteragbes e prover medidas
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de salvaguarda mediante a participacdo e envolvimento dos agentes culturais.

Segundo o decreto n° 3.551 de 2000, no seu artigo 7°:

O IPHAN far4 a reavaliacdo dos bens culturais registrados, pelo
menos a cada dez anos, e a encaminhara ao Conselho Consultivo do
Patrimbnio Cultural para decidir sobre a revalidacdo do titulo de
“Patrimdnio Cultural do Brasil” (IPHAN, web, 2000).

E na dltima alternativa, optou-se por deixar livre para respostas abertas.

Na comparacao entre as localidades nao ocorreram dados que possam ser
discutidos para diferenciar as cidades, mas sim, a opinido unanime de que este ato
do Estado veio mais para auxiliar através do fomento, do que para institucionalizar a
capoeira, isto € 0 que espera a comunidade.

Com base nos dados obtidos € possivel afirmar que a comunidade dos
praticantes de capoeira esta ciente dos pontos positivos e negativos concernentes
ao registro como patrimoénio cultural. Contudo, para que haja a valorizacao legitima
do bem e sua salvaguarda é necessaria a participacido efetiva dos capoeiristas
durante este processo. A pressao e 0 interesse popular sdo as molas que
impulsionam as iniciativas em politicas publicas, pois uma porta foi aberta pelo
governo para a capoeira, cabe aos capoeiras saber como manté-la aberta e,
principalmente, como entrar, visando a sustentabilidade e desenvolvimento do bem
cultural.

Na pergunta niumero 21 do formulario de pesquisa, foi abordado qual ou quais
grupos tiveram maior influéncia para que ocorresse 0 registro da capoeira pelo
IPHAN, como opcles apresentaram-se as seguintes alternativas: influéncia dos
politicos e/ou partidos; dos mestres e/ou praticantes de capoeira e 0s pesquisadores
académicos. O objetivo dessa questao foi verificar se dentro do senso comum, além
obviamente da participacdo dos mestres e praticantes, 0s entrevistados iriam citar a
contribuicdo das politicas publicas culturais dos dltimos governos, assim como, as
publicacbes e medidas propostas pelos pesquisadores académicos. No que diz

respeito a essa pergunta apresentam-se os dados da Tabela 15.
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Tabela 15 — Grupos que tiveram maior influéncia no registro da capoeira

Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@6) | A @) | P®) | A®) | P@) | A (%)
(15) | (50) | (25) | (50) | (50) (50) | (30) | (50)

1 11,8 143 5,13 7,32 14,1 2,56 6 8,7
2 41,2 50 56,4 659 45,3 74,4 58 69,6
3 235 214 359 244 31,3 23,1 22 21,7
4 235 143 256 244 9,38 — 14 —

Legenda: 1) influéncia dos politicos/partidos; 2) influéncia dos mestres/praticantes; 3) influéncia dos
pesquisadores académicos; 4) outro; P) profissionais; A) alunos.

Com base nas leituras realizadas, nas pesquisas de campo e nos dados
coletados, pode-se afirmar que ocorreu e deve continuar ocorrendo uma relagéao
mutua entre essas trés forcas (politicos/pesquisadores/capoeiristas). Cada uma
delas tem um papel fundamental no funcionamento desta engrenagem, e para que
isto ocorra da melhor forma, os mestres e praticantes e 0s pesquisadores
académicos necessitam estar cada vez mais proximos e sintonizados, para perceber
os interesses, as modificacdes e principalmente as acfes do governo no processo
de salvaguarda da capoeira.

Nesta questdo, a resposta predominante de todos, foi que os mestres e
praticantes constituiram o grupo mais influente para a ocorréncia do registro da
capoeira como patriménio cultural.

Em todas as capitais para a alternativa nUmero quatro (outro), com resposta
aberta, participantes apontaram para uma unido destes grupos e também outras
possibilidades de influéncia. A resposta “todos” foi encontrada no Rio de Janeiro e
Salvador, sobretudo com esses comentarios em Floriandpolis: “acredito que é
resultado de muita batalha de todos, desde os que resistem jogando capoeira nas
ruas, os que trabalham em instituicbes ensinando ou contribuindo com a capoeira e
mestres que se reuniram em congressos e outros encontros, mas também acho que
foi uma medida de precaucgao, antes que outro pais o faga!”.

Ainda na capital catarinense: “na verdade ndo ha um autor ou grupo que
tenha influenciado mais ou menos, todos tiveram fundamental e indispensavel papel

no processo, tanto os pesquisadores académicos em suas pesquisas, cOmo 0S
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mestres que se mobilizaram em congressos que antecederam o tombamento, bem
como as intervencdes politicas partidarias que resultam no registro da capoeira junto
ao IPHAN” e “nao tenho conhecimento, mas acredito que tivemos influéncia dos trés
grupos, uns por interesse pessoal, outros pelo interesse cultural.” Também nesta
linha de raciocinio houve respostas no Rio de Janeiro: “um pouco de cada nao
conseguiria medir’ e Salvador: “de varios setores da sociedade”.

Estas respostas sdo importantes pois se colocam em contraste ao
pensamento da maior parcela. E natural que ao se realizar a pesquisa com
capoeiristas, estes tomem posicionamento em defesa de sua comunidade, contudo,
0 contexto politico e cultural foi muito influente neste processo.

Como forma de critica envolvendo o processo de globalizagédo que cerca a
capoeira, participantes de Floriandpolis responderam: “sutil pressdo externa de
paises europeus e norte americanos, onde a capoeira ha anos, € muito mais
reconhecida e valorizada como esporte, arte e cultura brasileira, que dentro do
préprio Brasil” e na capital baiana: “expansao da capoeira, justificar que a capoeira é
brasileira”. Comentarios envolvendo a politica foram coletados no Rio de Janeiro:
“‘Nesta questdo, sou bem polémica, pois, perceberam a poder que o Capoeira
carrega, entdo, assim fizeram cooptacao, juntando-se aos capoeiras. Em época de
campanhas podemos ver varios politicos vendo e até jogando Capoeira. O nosso
Governador fez isto no ano passado no evento Rio Zumbi 2010. Uma bela jogada
politica, que muitos capoeiras acabam caindo”; e em Salvador: “foi um jogo politico,
vocé sabe o real motivo que levou a capoeira a ser tombada?”.

Outras respostas seguem a linha apontada pelo sistema MinC/IPHAN no
processo de registro, assim no Rio de Janeiro foi citado o nome do ex-Ministro da
Cultura “Gilberto Gil” e em Salvador indicaram “a propria politica do IPHAN que ja
tem registros do samba de roda, do acarajé, do pao de queijo mineiro”. Em
Florianopolis, Curitiba e Rio de Janeiro, alguns profissionais afirmaram nédo saber
responder a esta questéo.

Na categoria alunos predominou a resposta de desconhecimento da influéncia
dos grupos apresentados na alternativa nimero sete da questdo, com essa excecao,
“fortalecimento dos movimentos culturais”.

Visando auxiliar na compreensdo da formulacdo desta questdo, serao
apresentados o posicionamento com relacdo a cada item proposto. Para a influéncia

dos politicos ou partidos levou-se em consideragédo a analise que Rubim (2007) fez
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da atuacdo do governo Lula e da época do Ministro da Cultura Gilberto Gil, langando
as bases que viriam possibilitar o registro da capoeira como patrimonio cultural.

Isto focado nas a¢des caracteristicas de Gil, como a abrangéncia, a busca por
um conceito “antropolégico” da cultura, (abrindo espago para as culturas populares,
dentre elas as de origem afro-brasileira), os seminarios e conferéncias democraticos
realizados no pais, a implantacdo e desenvolvimento do Sistema Nacional de
Cultura - SNC e do Plano Nacional de Cultura - PNC, 0s inUmeros projetos como 0s
Pontos de Cultura, a descentralizagdo na gestdo, a ampliacdo de recursos
financeiros para o Ministério e a permanéncia de Gil nos dois mandatos de Lula,
tudo isto, segundo o autor, contribuiu para a superagcédo do contexto dominante do
Ministério da Cultura no Brasil: auséncia, autoritarismo e instabilidade (RUBIM,
2007).

Para a interpretacdo das repostas como a principal influéncia sendo dos
mestres e praticantes, foi utilizada a prépria revisdo bibliografica deste trabalho,
demonstrando a vital relevancia dos capoeiristas na visibilidade que a manifestacéao
galgou nos ultimos anos. A opcao da influéncia dos pesquisadores académicos foi
centrada nos apontamentos de Falcdo (2006) e posteriormente do dossié-inventario
para o registro da capoeira (IPHAN, 2007).

Segundo Falcédo (2006) a producao cientifica brasileira sobre a capoeira, que
data desde 1984, juntamente com a realizacdo de varios encontros cientificos
tematicos nos ultimos anos, auxiliou no processo de reconhecimento e valorizacao
da manifestacéo cultural no pais. Ja no caso do dossié a equipe multidisciplinar que
o realizou objetivou com a pesquisa, justificar a importancia da capoeira como bem
cultural e propor as consequentes medidas para sua salvaguarda (IPHAN, web,
2007).

Contudo, comparando as capitais investigadas nao foi possivel detectar uma
disparidade entre os dados, pelo contrario, a maioria dos participantes das duas
categorias forneceram respostas bem similares, sendo que 0s casos especificos
foram abordados durante a analise.

O histérico demonstra que a ac¢do do Estado exerce profunda influéncia,
podendo alterar a capoeira em virtude de interesses politicos e eleitoreiros ou de
mercado, contudo com o fortalecimento da comunidade capoeiristica, é possivel
acompanhar as medidas do governo e orienta-las para beneficio real dos

praticantes, para tanto a qualificagdo, visando a compreensdo dos discursos
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burocraticos do Estado, e a unido da comunidade, serdo cruciais para que nao
ocorram injusticas.

Na questdo numero 23 do formulario de pesquisa, foi perguntado aos
entrevistados como tiveram conhecimento sobre o registro da capoeira pelo IPHAN,
com as seguintes opgdes: “Boca a boca’ (comunicagado interpessoal), televiséo,
radio, jornal ou revista, internet, o desconhecimento sobre o registro e outra forma
além das outras propostas. O objetivo desta questdo foi identificar qual ou quais
meios de comunicagdo atingiram o0s capoeiristas no tocante a recente condi¢do de
patrimonio cultural reconhecida pelo Estado brasileiro.

Nos dados expostos pela Tabela 16 é possivel ver através de que meios 0s
capoeiristas tomaram conhecimento ou ndo, sobre o registro de patrimonio cultural.
Através da interpretacdo desses dados pode-se perceber se o0 processo de

comunicacao entre Estado e capoeiras esta sendo eficiente, por exemplo.

Tabela 16 — Como os capoeiristas ficaram sabendo do registro
Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@o) [ A @) | P@) | A ) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) | (50) (50) | (30) | (50)

1| 25 714 45 405 294 558 44 47,8
2 | 208 714 15 189 162 465 10 174
3 — - 25 - 294 - — =
4 — - 25 135 176 14 12 13
5| 48 - 25 811 11,8 11,6 8 =
6 | 417 214 25 162 176 116 14 13
71417 - 75 27 44 233 12 87

Legenda: 1) boca a boca; 2) televisdo; 3) radio; 4) jornal ou revista; 5) internet; 6) ndo fiquei sabendo;
7) outro; P) profissionais; A) alunos.

Nas duas categorias em todas as capitais, exceto em Florian6polis onde a
internet foi o meio de comunicacdo mais utilizado, grande parte dos capoeiras
investigados respondeu que foi por meio da comunicagao interpessoal (“boca a
boca”), que souberam a respeito do registro. Este dado pode demonstrar a for¢ca da
oralidade dentro da comunidade da capoeira e possibilitar mudancas na forma de

comunicacao entre governo e capoeiristas.
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A televisao foi pouco citada nesta pesquisa, em maior grau por apenas 20,8%
da amostra em Floriandpolis, por exemplo. Este dado ndo era esperado, tendo em
vista que o registro foi noticiado por telejornais de canais abertos para todo o pais
em varios horarios.

Sobretudo, o dado mais preocupante revelou que profissionais ndo souberam
do registro da capoeira como patriménio cultural imaterial brasileiro pelo IPHAN, foi a
segunda opc¢ao mais recorrente de Curitiba 25%, Rio de Janeiro 17,6% e Salvador
14%. Este dado pode demonstrar o posicionamento de uma parcela da comunidade
da capoeira, que possivelmente ndo se envolve nas questdes externas, neste caso,
uma questao de ressignificacdo na relacdo Estado X Capoeira, que pode alterar e
muito o seu futuro no pais.

Entretanto, na somatoria de todos os meios de comunicacéo indicados, pode-
se afirmar que de algum modo a maioria dos capoeiristas entrevistados souberam
do registro. A repercussao do registro foi consideravelmente grande, tendo por base
gue, raramente, a capoeira atinge grande parte dos meios de comunicacdo de
massa do Brasil de forma positiva. Portanto o desconhecimento dessa acédo por
parte de quem trabalha com a capoeira é relevante.

No que diz respeito a alternativa com resposta aberta, houve entrevistados
gue reforcam a integracdo entre o0 meio académico e a comunidade da capoeira,
alguns responderam ter tomado conhecimento sobre o registro por “grupo de
estudos”, “fui colaborador, cedendo minha dissertacdao de Mestrado (2002)” e “sou
professor e escritor e me interesso pelas manifestagcdes populares de uma forma
geral e, em particular, pela capoeira”.

Como patrticipante do dia da solenidade do registro em Salvador, houve esta
resposta em Curitiba, Rio de Janeiro e Salvador, sendo que nesta Ultima capital um
capoeirista foi “convidado pelo IPHAN”. Entretanto, continuando a discussao sobre a
inércia de alguns capoeiras, que sera aprofundada com base nos dados da Tabela
17, no Rio de Janeiro ocorreu uma resposta, “ndo lembro”, considerando que o
registro ocorreu ha quatro anos.

Na categoria alunos o desconhecimento sobre o registro foi a segunda opcéo
mais marcada somente em Florianépolis com 21,4%, nas outras capitais a amostra
desta alternativa ndo passou dos 20% entre os alunos, o que é aceitavel, pois pelo

fato de ndo ministrarem aulas de capoeira, geralmente ndo tém uma
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responsabilidade tdo grande quanto a dos profissionais em participar das
atualidades sobre ela.

Também houve capoeiras que participaram do evento, como este de
Salvador, “pela escola, estive 18", ou por a¢des correlatas, “palestra na academia”.
Em Curitiba surgiu a resposta “pesquisa”, porém o autor ndo especificou em qual
meio a realizou e no Rio de Janeiro, um capoeira disse ter tomado conhecimento do
registro através de um “livro”, o que demonstra a preocupacdo dos pesquisadores
em publicar os acontecimentos positivos que ocorrem na capoeira de forma rapida.

Na comparacdo entre as capitais pode-se afirmar que a variedade de meios
de comunicagado pelos quais 0s capoeiristas souberam do registro, foi maior nas
cidades polo de capoeira. Todavia estas cidades por apresentarem uma maior
proximidade com os tramites do registro apresentaram alto indice de
desconhecimento sobre o registro da capoeira como patrimbnio cultural, o que
possivelmente, pode dificultar as articulagbes na comunidade para as acbes do
plano de salvaguarda.

Ainda no grupo de questdes relativas ao registro como patriménio cultural, na
de numero 25, foi perguntado sobre o plano de salvaguarda do IPHAN para a
capoeira. As opc¢des envolviam o desconhecimento do plano, a opinido referente a
sua aplicabilidade, afirmando ser bem completo e que atende as necessidades da
comunidade da capoeira; outra op¢ao, contraria a anterior, afirmava que o plano é
incompleto e ndo atende as necessidades; e, ainda, uma alternativa para respostas
abertas que ndo se encaixassem nas alternativas propostas. O objetivo desta
guestdo foi verificar se os entrevistados estdo familiarizados com a teméatica do
plano de salvaguarda e quais suas respectivas opinidées sobre 0 mesmo.

O plano é o resultado de aproximadamente dois anos de pesquisas e visa
melhorar as condicBes dos mestres e praticantes de capoeira para transmissao e
manutencdo da atividade no Brasil. O seu emprego depende muito da pressao,
fiscalizacdo e participacdo da comunidade da capoeira, inicialmente a partir dos
encontros do Pro-capoeira, realizados em 2010 pelo MinC/IPHAN.

Atualmente a responsabilidade pela discussdo e implementacdo do plano de
salvaguarda passou do Grupo de Trabalho Pr6 Capoeira-GTPC, para a Fundacéo
Palmares, 6rgao federal ligado ao MinC, com o objetivo de promover e preservar a

cultura afro-brasileira. Esta acdo, em teoria, contribui para a valorizacdo da
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identidade cultural da capoeira no Brasil, pois segundo Célia Corsino, diretora do

Departamento do Patrimonio Imaterial,

as superintendéncias estaduais ja foram orientadas quanto a
descentralizacdo. Assim, cada estado passa a ter autonomia para
discutir e sistematizar as préprias demandas. Esta e outras medidas
foram o que motivaram a transferéncia da coordenacdo do GTPC
para a Fundacdo Palmares. No entanto, o DPIl/Iphan continuara seu
trabalho a Salvaguarda do Oficio de Mestres de Capoeira e da Roda
de Capoeira, registrados como Patrimdnio Cultural Nacional em 2008
(SOUZA, web, 2012).

O 6rgao continuara a realizacdo do Cadastro Nacional da Capoeira iniciado
pelo GTPC, uma forma de censo que visa identificar a comunidade da capoeira no
pais, além da realizac&o junto ao IPHAN, da proposta para a inclusdo da capoeira
na Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, promovida
pela UNESCO, tendo em vista o desenvolvimento dela pelo mundo (SOUZA, web,
2012). Portanto, o envolvimento dos capoeiristas neste processo € fundamental,
tanto para a valorizacdo dos mestres mais tradicionais, quanto para a
democratizacdo no acesso aos recursos para a capoeira no Brasil.

A participacdo popular na construcéo de politicas publicas € um dos fatores a
serem considerados, tendo em vista, que o plano de salvaguarda € a acédo que
norteia o registro de bens culturais imateriais pelo IPHAN. Sobre as conseqiéncias
do registro e das solucdes apontadas com o plano, mestre Curid, antigo angoleiro de
Salvador e discipulo de mestre Pastinha, é enfatico ao ser entrevistado no dia da

solenidade na capital baiana:

Eu s6 espero que esse reconhecimento nao fique s6 no papel, e que
tenha um reconhecimento e que tenha um volume para vir ajudar 0s
verdadeiros mestres de capoeira, e que nao figue no papel e que néo
va para o sistema dos filhos de doutorzinho e as pessoas dos guetos,
das periferia figue abandonado do mesmo jeito (TVUFBA, web,
2008).

No entanto a resposta de grande parte dos entrevistados desta pesquisa
demonstra um desconhecimento sobre esse assunto. Em Florianopolis 40%, Rio de
Janeiro 49%, Curitiba 51,4% e Salvador, a “Meca” e local onde ocorreu a cerimdnia
do registro, foram 60% dos profissionais, que afirmaram n&o conhecer o plano de

salvaguarda para a capoeira. Na categoria alunos, o indice de desconhecimento do
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plano foi ainda maior, com destaque para os 92,9% da amostra no Rio de Janeiro,
um dado preocupante, tendo em vista que se continuarem a praticar capoeira, esses
serdo os futuros professores e mestres que poderdo usufruir das medidas
apresentadas pelo plano de salvaguarda, conforme os dados da Tabela 17:

Tabela 17 — Plano de salvaguarda do Iphan para a capoeira
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@o) [ A @) | P@) | A@) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) | (50) (50) | (30) | (50)

1 40 786 514 77,8 49 92,9 60 73,9
2 26,7 - 20 111 13,7 2,38 8 4,35
3 33,3 143 257 111 35,3 4,76 26 21,7
4 - 7,14 2,86 - 1,96 - 6 -

Legenda: 1) ndo conheco; 2) bem completo, atende as necessidades da capoeira; 3) incompleto, ndo
atende as necessidades da capoeira; 4) outro; P) profissionais; A) alunos.

Na categoria profissionais entre aqueles capoeiristas que conhecem as
medidas propostas pelo plano, 35,3% no Rio de Janeiro, 33,3% em Floriandpolis,
26% em Salvador e 25,7% em Curitiba, afirmam que ele € incompleto e ndo atende
as necessidades da capoeira. Os capoeiras que julgaram ser o plano bem completo
e que atende as necessidades da capoeira representam 26,7% da amostra em
Floriandpolis, 20% em Curitiba, 13,7% no Rio de Janeiro e apenas 8% em Salvador,
ou seja, a capital baiana tem o maior indice de desconhecimento sobre o plano e o
menor entre aqueles que o aprovam, justificando a necessidade de maior
participacdo dos capoeiras soteropolitanos, por exemplo, neste processo.

Alguns alunos optaram pela alternativa niamero quatro desta questdo, ou
seja, “outro”, e opinaram sobre os objetivos do plano, contudo ndo se posicionaram
em relacdo a sua funcdo, como esse exemplo: “E um plano de proporcdes nacionais
gue pretende ser uma referéncia totalithria de suporte as praticas capoeiranas,
desde a pesquisa e a formacdo de banco de dados, quanto a manutencdo de
baluartes, além de um constante férum ‘participativo’ e ‘representativo’ de discusséo
da capoeira e da inclusdo dela nas ac¢fes institucionais, sociais e educacionais,
elevando a capoeira a categoria de ‘ideal cultural brasileiro’.”

Na comparacao entre as capitais do Sul e as demais, € possivel afirmar que

todas apresentaram dados relativos ao desconhecimento sobre o plano de
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salvaguarda em ambas as categorias, todavia a propor¢do em relacdo a amostra foi
maior nas cidades com maior tradicAo na capoeira, Rio e Salvador, 0 que é
preocupante, haja vista a concentracado de importantes mestres e pesquisadores de
capoeira que atuam nessas cidades, e podem contribuir muito no processo de
salvaguarda da capoeira no Brasil.

O tema da questdo numero 20 do formuléario de pesquisa, foi referente a
importancia da capoeira para a cultura local. Dentre as op¢Oes foram apresentadas
graduagbes como, muito ou pouco importante, importante e, ainda, a nao
importancia. O objetivo foi identificar como o0s capoeiristas das quatro capitais
percebiam a representacéo da capoeira perante a cultura de suas cidades, perante o
senso comum de suas realidades e cotidiano. Haja vista que a capoeira tem em sua
historia inUmeros casos de desvalorizacdo por parte da sociedade e dos poderes
constituidos, conforme aponta Sodré (2002) acerca do mestre Bimba.

De Bimba, primeiro quiseram cobrar impostos escorchantes. Ele
disse a imprensa: “Os governos daqui nunca me deram um palito. Eu
precisava ter um centro para ensinar e no entanto tive de fazer uma
escola em Amaralina, a forca do meu brago”. Algum tempo depois,
sua construcdo seria desapropriada pela Prefeitura para a abertura
de uma rua: jamais conseguiu receber a indenizacdo devida
(SODRE, 2002, p. 103).

E do contemporaneo mestre Pastinha:

Em 1973, j& cego e tendo agravados 0s seus problemas de saude,
teve de entregar a Fundacdo do Patrimbnio Artistico e Cultural do
Estado, para restauragéo, o prédio nimero 51 da Rua Gregério de
Matos, no Pelourinho, onde mantinha a sua academia de capoeira, 0
Centro Esportivo de Angola. Jamais receberia o prédio de volta.
Passou a viver de trés salarios minimos que lhe dava a prefeitura
(SODRE, 2002, p. 103).

Ainda que, segundo Muricy (1998), mestre Pastinha so viria a ter esta pensao
por intermédio do escritor Jorge Amado, amigo a admirador do trabalho do velho
angoleiro. Portanto, a relacdo entre capoeira e importancia no cenario cultural destas
capitais foi mais um ponto para a compreensdao das representacdes. Os dados
apresentados pela Tabela 18 visam demonstrar como 0s capoeiras percebem essas

representacgoes.
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Tabela 18 — Importancia da capoeira para a cultura local
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@o) | A @) | P@) | A ) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) [ (50) (50) | (80) | (50)

333 214 37,1 25 45,1 40,5 68 73,9
26,7 50 229 278 29,4 31 12 13
33,3 21,4 343 417 17,6 28,6 16 13

6,67 7,14 571 5,56 7,84 - — -

Legenda: 1) muito importante para a cultura local; 2) importante para a cultura local; 3) pouco
importante para a cultura local; 4) ndo é importante para a cultura local; P) profissionais; A) alunos.
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Na categoria profissionais em Florianopolis o mesmo percentual 33,3%,
respondeu que a capoeira € muito e pouco importante para a cultural local
simultaneamente. Dados semelhantes foram observados em Curitiba, com 37,1% e
34,3%, respectivamente, para muito e pouco importante. Isto pode exprimir a
diversidade na comunidade e sua representacdo com relacéo ao tema, fatores como
0 apoio as acdes dos grupos de capoeira por parte da sociedade, podem ter relacéo
com essa divisdo de opinides. No Rio de Janeiro e Salvador predominaram as
respostas que consideram a capoeira muito importante pela cultura local, com
destaque para Salvador 68%.

Na categoria alunos em Floriandpolis 50% dos entrevistados afirmam que a
capoeira é considerada importante. Em Curitiba 41,7% revelaram que ela € pouco
importante. Ja em Salvador 73,9%, afirmam que ela é considerada muito importante
para a cultura local e no Rio de Janeiro 40,5%. Somente em Floriandpolis e Curitiba
ocorreu a resposta que a capoeira hdo é considerada importante, mas para apenas
uma pequena percela dos entrevistados.

Comparando as capitais com menor influéncia da cultura afro-brasileira,
Florianopolis e Curitiba, com Rio de Janeiro e Salvador, que possuem grande
influéncia, € possivel afirmar que ambas as categorias destas duas Ultimas capitais
afirmam que a capoeira € considerada muito importante para a cultura local em
maior proporcao do que as capitais do Sul.

Neste sentido encontram-se os dados daqueles que responderam, que a
capoeira ndo é considerada importante para a cultura local, nas capitais do Sul a
proporcdo dos percentuais é maior do que nas outras duas, 0 que pode corroborar

com nossa intengdo em comparar capitais com diferentes relagbes com a capoeira e
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a cultura afro-brasileira, de modo geral, para verificar contextos distintos na
formacé&o das representacdes sociais.

No entanto, mesmo sendo considerada importante ou até mesmo muito
importante pela maioria dos capoeiras entrevistados, o discurso da falta de apoio
financeiro € bem presente na atividade. Mestre Sombra durante a solenidade do
registro no Palacio Rio Branco em Salvador apontou essa realidade histérica na
capoeira, “dentro da nossa consciéncia a gente ja vem dando esse reconhecimento
h& muitos e muitos anos, ndo é a toa que ela estd em mais de 150 paises sem a
minima participacdo do governo, sdo os proprios capoeiristas” (TVUFBA, web,
2008).

Na questdo numero 19 do formulario de pesquisa foi abordado o apoio a
capoeira, perguntando qual ou quais 6rgaos contribuiam para o desenvolvimento da
capoeira na sua respectiva capital. As op¢cdes eram as seguintes: 0rgaos publicos
(secretaria ou fundacédo) ligados ao esporte, a educacdo e a cultura, empresas
privadas, os proprios praticantes, ninguém apodia ou outros meios diferentes dos
relacionados anteriormente. O objetivo desta pergunta foi identificar qual ou quais
instituicbes, pessoas ou meios que apdiam a capoeira, fundamentalmente,
considerando-a um patriménio cultural, amparado pela legislacdo e passivel de
salvaguarda, principalmente, por 6rgaos publicos do setor cultural.

Com relacao ao apoio financeiro dado a capoeira nas quatro capitais, seguem
os dados da Tabela 19, nela pode-se perceber que os maiores percentuais, nas
duas categorias, ficaram concentrados na resposta que indica 0s proprios
praticantes, como o0s principais apoiadores da capoeira, com destaque para

Florianopolis, 44% dos profissionais e Rio de Janeiro com 62% dos alunos.
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Tabela 19 — OpiniGes quanto ao apoio para a capoeira

Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P(%) | A(%) | P(%) | A(%) | P(%) | A%) | P(%) | A (%)

(15) (50) | (25) | (50) (50) (50) (50) | (50)
1 4 556 20,3 12,5 13,9 4 12 13
2 8 27,8 153 12,5 13,9 4 4 4,35
3 8 11,1 10,2 104 12,7 14 14 21,7
4 16 556 13,6 4,17 15,2 4 2 -
5 — - — 4,17 1,27 — 2 —
6 44 38,9 339 50 35,4 62 42 39,1
7 4 11,1 5,08 2,08 6,33 8 22 8,7
8 16 - 1,69 4,17 1,27 4 2 13

Legenda: 1) 6rgdo publico do esporte (secretaria/fundacdo); 2) 6rgdo publico da educacéo
(secretaria/fundacgédo); 3) orgao publico da cultura (secretaria/fundacdo); 4) empresas privadas; 5)
ONGs; 6) préprios praticantes; 7) ninguém; 8) outros; P) profissionais; A) alunos.

Para a alternativa numero oito desta questdo, surgiu a informacdo sobre a
falta de apoio, “financeiramente ninguém” e “ndo tenho apoio de nenhum 6rgao” em
Floriandpolis e Rio de Janeiro, respectivamente. Ainda com relacéo as outras formas
de apoio, obteve-se, “politicos em época de elei¢ao!... aparecem muitos!”, “pouco de

”» “* ” W

todos” e “governo”, “pais de alunos”, “Marinha” e “varios 6rgaos”.

Através da analise dos dados pode-se perceber que os praticantes ainda
representam o principal apoio para a manutencdo da capoeira nas quatro capitais,
em ambas as categorias, isto significa que, como forma de apoio financeiro, quem
mais investe recursos para o desenvolvimento da atividade sdo os proprios
capoeiras. Entretanto, ao somar as outras formas de apoio, pode-se perceber uma
tendéncia de mudanca, sobretudo os profissionais em Curitiba com 61%, que conta
com o outras formas de apoio financeiro, além dos préprios praticantes.

Contudo deve-se ressaltar que as formas para se conseguir apoio financeiro
nas demais alternativas propostas, geralmente, demandam de bons projetos, o que
no contexto da capoeira, ainda € redigido por uma minoria, que acaba se
beneficiando na utilizacdo desses recursos, para tanto, é necessario que cada
grupo, escola, associacdo de capoeira, busque pessoas qualificadas para a

estruturacdo de projetos e captacdo desses recursos, como um mestre relatou na
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pesquisa de campo, “dinheiro eles tem, s6 que a gente ndo sabe como pegar, e
também demora muito!”.

A responsabilidade dos érgaos de Cultura na salvaguarda e valorizacao da
capoeira nas quatro capitais, segundo esses dados ainda sao irrelevantes, tendo em
vista o titulo recebido de patriménio cultural pelo governo federal, o maior percentual
€ de Salvador, 14%. Isto pode ser interpretado como descaso das autoridades ou
ainda falta de procura e apresentacdo de projetos pelos capoeiras, para estes
orgaos, ainda mais no atual cenario, onde a descentralizacdo das acdes sobre a
salvaguarda da capoeira comeca a ser realidade, e a autonomia desses 6rgaos da
cultura, no ambito estadual e municipal, torna-se maior a partir desse ano de 2012
(SOUZA, web, 2012).

Na comparacao entre Floriandpolis e Curitiba com Rio de Janeiro e Salvador
foi observado que as organizagcdes ndo governamentais — ONGs sao as instituicoes
gue menos apoiam a capoeira. Os dados que se referem ao apoio dado pelos
préprios praticantes e ninguém, interpretando este termo como nenhuma instituicao,
somados revelam que as cidades polo da capoeira dependem mais de seus agentes
do que as capitais do Sul, que consequentemente, recebem maior apoio de
instituicbes publicas e privadas, a ndo ser no Rio de Janeiro, onde os dados
demonstram certo equilibrio entre as alternativas.

Outro dado que corrobora com nossa intencdo metodolégica de comparar
estas capitais, € o fato de que as capitais do Sul recebem menor apoio dos 6rgéos
publicos ligados a area da Cultura do que as outras duas. Deste modo, a valorizacéo
da capoeira como patriménio cultural no Sul, pode se direcionar mais sobre esses
orgaos gestores da cultura, tendo em vista as necessidades da comunidade, a
possibilidade de construcdo de uma identidade cultural afro-brasileira positiva, o
combate ao racismo e a invisibilidade da cultura de matriz africana nessa regidao do
Brasil.

As perguntas 17 e 18 do formulario de pesquisa, visaram estabelecer
relacdes entre a pratica da capoeira e a construcédo da identidade, ou processos de
identificacdo como sugeriu Hall (1992), e como isso pode afetar a vida do praticante
e realcar suas representacbes. Dentre as alternativas estavam as principais
mudancas que a capoeira havia feito, ou ndo, na vida dos entrevistados, como
passar a valorizar a historia e a cultura do pais; o respeito aos mais velhos e as

tradigdes; a aquisicao do “jogo de cintura” ou “gingado” na vida; a atribuicdo de uma
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vida mais saudavel, com um corpo atlético e ainda uma opcédo aberta para opinides
diversas.

O objetivo desta questao foi verificar, primeiramente, se houve mudancas com
a pratica, caso contrario o entrevistado(a) ndo responderia a questdo seguinte. Para
as respostas positivas na questdo 17, as alternativas apresentadas na questdo 18
procuraram abarcar as principais mudancas relacionadas aos diferentes discursos
de identificacdo presentes na capoeira, segundo as leituras e a visao participante do
pesquisador.

A contribuicdo da capoeira na construcdo de um processo de identificacao
com os valores da cultura afro-brasileira é uma das intencfes desta pesquisa e,
identificar as opinides dos praticantes ligados ao “jeito de ser”, ou seja, como se
percebem, e principalmente, como 0s outros os percebem, € o cerne da relacéao
capoeira e identificacdo. Para tanto estéo visiveis os dados da Tabela 20, que dizem
respeito ao processo de identificacdo na pratica da capoeira. A maioria dos
entrevistados de todas as capitais das duas categorias, afirmou que a capoeira
modificou o seu jeito de ser, com destaque para Florianépolis com 100% da

amostra.

Tabela 20 — A capoeira modificou o seu jeito de ser?

Floriandpolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P(%) | A(%) | P(%) | A(%) | P(%) | A(%) | P(%) | A (%)

(15) (50) | (25) | (50) (50) (50) (50) | (50)

sim | 100 85,7 94,3 889 90,2 95,2 96 91,3
nao - 143 571 111 9,8 4,98 4 8,7

Legenda: P) profissionais; A)alunos.

Desse modo qual identificacdo estaria mais presente na mente dos
capoeiras? Seriam as relativas ao discurso tradicional da capoeira? (histéria, cultura,
velhos mestres, tradicdo), as opinidbes pertinentes ao discurso filoséfico da

malandragem e da malicia? (“jogo de cintura”, “ginga na vida”) ou a uma visao mais
pautada no discurso esportivo? (saude, corpo atlético). Havia ainda uma opcéo para
esclarecimentos que néo se encaixassem nas propostas do pesquisador.

Com relagdo as principais mudancas, demonstra que Rio de Janeiro e
Floriandpolis apresentaram os maiores percentuais, 40,% e 36,8%, respectivamente,

para a alternativa com resposta aberta, sendo elas as seguintes: “todas”, “sou mais
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sabio”, “a capoeira me definiu a vida”, “me sinto uma pessoa mais equilibrada e

confiante”, “fiz da capoeira meu ideal e sobrevivo dela”, “as mudangas n&o vieram
apos a capoeira, pois nasci capoeira. Porém, apds 20 anos vivendo capoeira aprendi

a ser como agua, adapto-me facilmente as situagdes cotidianas”, “alimentar minha
autoconfianca”, “me manteve e ratificou a educacao que recebi” e “vida social mais
harmoniosa”. Contudo, ao pensar de que forma essa mudancas ocorrem e a que

estao relacionadas, podem ser observados os dados da Tabela 21.

Tabela 21 — Principais mudancas com a pratica da capoeira
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) |A©) | P@o) [ A @) | P@) | A @) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) | (50) (50) | (30) | (50)

21,1 20 33,3 139 26,5 28,9 29,2 333
105 13,3 154 25 14,3 13,3 229 143
15,8 40 28,2 47,2 14,3 24,4 25 33,3
158 6,67 10,3 8,33 4,08 8,89 6,25 4,76

36,8 20 12,8 5,56 40,8 24,4 16,7 143

Legenda: 1) valorizo mais a histéria e cultura do pais; 2) respeito os mais velhos e as tradi¢cfes; 3)
tenho mais “jogo de cintura”, “gingado” na vida; 4) tenho uma vida mais saudavel, um corpo atlético;
5) outro; P) profissionais; A) alunos.

G| | W|IN|PF

Os dados de Curitiba e Salvador demonstraram-se mais heterogéneos do que
das outras cidades, sendo que 33,3% e 29,2%, respectivamente, afirmam que a
principal mudanca € a valorizacdo da historia e cultura do Brasil, todavia, 28,2% em
Curitiba e 25% em Salvador, afirmam que obtiveram “jogo de cintura” ou “gingado na
vida” como principal mudanca.

Este dado é o que Passos Neto (2011) aponta ser a caracteristica
fundamental do capoeirista, a filosofia da capoeira, ou seja, a malandragem e a
malicia para enfrentar as adversidades da vida. Mais um motivo para a valorizacao
da capoeira no ambito da educacéo e da cultura no nosso pais, principalmente para
as populagdes em situagao de risco social, as quais necessitam de muito “jogo de
cintura” para sobreviver no sistema.

Para a alternativa de resposta aberta desta questdo, ou seja nimero cinco
(outro), foram respondidas em Curitiba as seguintes mudangas: “todas”, “disciplina”,
‘convivio com a sociedade, a paciéncia aumentou”, “consciéncia corporal e

sensibilizacdo para o contexto social (classes menos favorecidas no Brasil)”. Em
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Salvador o0s profissionais responderam nesta questdo: ‘“relacionamento e
sobrevivéncia cultural e espiritual”’, “fisico, mental, financeiro, educagao”, “pensar
com légica”, “filosofia de vida”, “tenho mais autonomia e certeza no que fago” e
“‘muda seu modo de encarar diversas situacoes e sempre sorrir!”.

Na categoria alunos a principal mudanca indicada em Curitiba e Floriandpolis
foi a aquisicdo de “jogo de cintura” e “gingado” na vida, do mesmo modo como
33,3% na capital baiana e 24,4% no Rio de Janeiro nesta mesma opc¢ao. Outros
33,3% em Salvador indicaram uma mudanca em relagcéo a valorizacdo da histéria e
cultura do pais, seguidos de 28,9% na capital fluminense.

Para a alternativa de resposta aberta, ou seja alternativa numero cinco
(outro), foram encontrados apontamentos para a capoeira como instrumento de
formacédo, “preparo adequado para a vida”, outras relacionadas ao sentimento de
pertencimento e a filosofia de vida: “fago parte de uma familia que busca a
liberdade”, “minha visdo de mundo é outra” e “outra relagdo com a realidade”.
Respostas semelhantes, ligadas ao desenvolvimento de qualidades fisicas ou da
saude: “tenho uma melhor consciéncia corporal” e “reflexos apurados e melhor
velocidade de raciocinio” e “qualidade de vida”. Finalizando as respostas coletadas
da categoria alunos, para a alternativa nimero cinco da questao, estao as opinides
de participantes do Rio de Janeiro que permitem outras possibilidades de
interpretacdo, além das supracitadas, tais como: “maturidade”, “aten¢ao”, “respeito e
cultura” e “aprendi a me valorizar como negro e descendente de nordestino”. Alguns
desses termos podem indicar a transformacéo nos valores do individuo (maturidade,
respeito, atencéo), ja outras palavras demonstram a contribuicdo da capoeira na
construcéo positiva da identidade cultural.

Na comparacédo entre Floriandpolis e Curitiba com Rio de Janeiro e Salvador
€ possivel afirmar que as cidades polo da capoeira no Brasil, possuem o maior
percentual, nas duas categorias — profissionais e alunos - , relacionado com a
modificacdo no jeito de ser (identificacdo), apds o inicio da pratica, fortalecendo
ainda mais, a imagem de capitais com grande representatividade na comunidade da
capoeira.

Outro dado que pode contribuir com esta representacdo é o fato de que na
somatoria dos percentuais, sobre a valorizacdo da histéria e cultura do Brasil e do
respeito aos mais velhos e as tradi¢cdes, Rio de Janeiro e Salvador apresentaram

valores maiores nas amostras das duas categorias do que Floriandpolis e Curitiba.
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No entanto, estas capitais, apresentaram dados com maiores percentuais na
somatoria, relacionados a aquisigdo de “jogo de cintura”, “gingado na vida”, “uma
vida mais saudavel e um corpo atlético”.

Para a alternativa aberta desta questdo as capitais do Sul apresentaram
menor percentual das duas categorias em relacdo as cidades polo, entretanto a
caracteristica predominante das representacdes em todas as capitais foi a unido de
todas as alternativas e a contribuicdo da capoeira para uma vida melhor, seja em
aspectos filosoficos, psicoldgicos, sociais ou fisicos.

As perguntas de numeros 22, 24, 26, 27, 28 e 29 do formulario de pesquisa,
estdo relacionas com a imagem da capoeira e como ela, provavelmente, é formada
e representada na sociedade. Na pergunta nimero 22, foi perguntado qual ou quais
0s meios de comunicacdo que melhor representam a capoeira, como alternativas
foram propostas novamente a televisdo, o radio, 0s jornais e revistas, a internet, a
opcao por nenhum destes e uma aberta para outra forma que o entrevistado(a)
julgasse melhor.

Uma das metas desta questao foi verificar se a internet, meio de comunicacao
mais utilizado pelo IPHAN para a divulgacdo dos assuntos pertinentes ao registro
como patrimoénio cultural, estaria entre as opc¢des mais citadas pelos capoeiras

brasileiros do século XXI.

A cultura é criada pela e através da comunicacdo; e 0s principios
organizacionais da comunicacdo refletem as relacées sociais que
estdo implicitas neles. E por isso que ndés devemos enfrentar a
comunicacdo dentro de uma perspectiva nova e mais ampla. [...] a
comunicacdo é importante para as representacdes — influencia e &
influenciada (MOSCOVICI, 2009, p.155).

Para tanto, estdo apresentados os dados da Tabela 22 obtidos com a

aplicacao do formuario entre os capoeiras das quatro localidades.
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Tabela 22 — Meios de comunicagdo que melhor representam a capoeira
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A )| P@) [A @) | P@) | A@) | P@) | A (%)
@5) | 500 | @5 | 5oy | (50) | (50) | (50) | (50)

20 714 286 20 10,7 93 8 8,7
- - - 5 - - - 435
- 714 571 10 125 698 12 435
60 214 51,4 45 625 581 68 609
667 50 114 15 714 14 10 17,4

13,3 14,3 2,86 5 7,14 11,6 2 4,35

Legenda: 1) televisdo; 2) radio; 3) jornais e revistas; 4) internet; 5) nenhum; 6) outro; P) profissionais;
A) alunos.
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Sendo que a maioria dos capoeiristas entrevistados em todas as capitais e
ambas categorias, respondeu que a internet € o meio de comunicacdo que melhor
representa a capoeira atualmente, com destaque para os 68% dos profissionais de
Salvador, com excecdo dos alunos de Florianopolis, os quais 50% acham que
nenhuma das opc¢des apresentadas representa a capoeira.

Este dado é importante para a comunidade, haja vista que o governo esta
priorizando este meio de comunicacao para se aproximar dos capoeiristas e divulgar
acOes concernentes aos assuntos do patriménio cultural. Realmente a quantidade
de sites, blogs, videos e arquivos relacionados a capoeira € enorme nos NOSSOS
dias, e deve aumentar ainda mais nos proximos anos.

Todavia, ao relacionar esse dado da Tabela 22, com os dados das Tabelas 16
(Como os capoeiristas ficaram sabendo sobre o registro) e Tabela 17 (Plano de
salvaguarda do IPHAN para a capoeira), percebe-se que a internet ndo esta sendo
utilizada pelos capoeiras para assuntos pertinentes as medidas do sistema
MinC/IPHAN para a modalidade, tendo em vista que, a maioria dos entrevistados
soube do registro pela comunicacéao interpessoal (“boca a boca”) e desconhecem a
existéncia do plano de salvaguarda.

A televiséao foi citada como segunda melhor opcao em Florianépolis e Curitiba,
o radio ndo foi citado pelos participantes. Para a alternativa com resposta aberta
desta questéo, ou seja numero 6 (outro), foram coletadas as seguintes respostas em

Floriandpolis: “sei que em todos os meios de comunicagdo a capoeira é

representada, porém nao sei qual a pior ou a melhor” e “qualquer um deles podem
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representar bem nossa arte, o problema da midia € quem escreve ou faz a matéria.
A veinculacdo de capoeira na midia é sempre importante a todos nés desde que
seja positiva”.

Em Curitiba e Rio de Janeiro foi respondido que a “roda de rua” € o meio de
comunicacdo que melhor representa a capoeira. Na capital fluminense ainda
surgiram respostas como “o préprio capoeira” e “evento”’. Houve participantes que
selecionaram esta opc¢do, porém nao especificaram qual o outro meio de
comunicagédo possivel.

A resposta que se repetiu em todas as capitais para a alternativa nimero seis
foi o “boca a boca” ou “comunicagao interpessoal”’. Em Curitiba e Rio de Janeiro foi

” [

priorizada a roda como meio de comunicagao: “jogar em lugares publicos”, “roda de
rua”,” “rodas” e “ela € um meio proprio”. Os “projetos” foram citados na capital
paranaense e finalizando com esta resposta coletada em Florianopolis: “qualquer
veiculo de comunicacdo é bem vindo - sO depende de quem e de que forma a
informacé&o sera passada!”.

A utlizacdo da internet pela comunidade da capoeira é de extrema
importancia para as novas geracoes, dizer isso € desnecessario, porém 0s mestres
mais antigos e/ou aqueles que ndo tém muito acesso a internet podem ficar
excluidos neste processo de adaptacdo da cultura a tecnologia moderna, portanto,
novamente, ha uma necessidade de pessoas capacitadas na utilizacdo destas
ferramentas, para auxiliarem essas minorias, fundamentalmente, na comunicacao
entre agentes culturais do governo e capoeiristas.

Na questdo numero 24, foi abordada qual seria a acdo mais indicada para
representar a capoeira, optou-se por oferecer somente uma alternativa aos
entrevistados, visando elencar qual acdo estaria como primeira opcdo dentro de
suas idéias de representacdo. Foram apresentadas as seguintes alternativas: a
‘roda de rua”, as palestras, as oficinas e aulbes, as apresentacdes e shows, os
campeonatos, o0s batizados e encontros e uma alternativa para respostas abertas.

O objetivo da pergunta foi identificar como algumas ac¢des podem auxiliar na
compreensao das representacfes dos diferentes grupos que compdem a capoeira
nas capitais investigadas. Na medida em que estas a¢bes Sd4o comuns no contexto
da capoeira, elas reforcam algumas filosofias e identificacbes e fazem parte das
representacdes dos capoeiras que as executam, principalmente, considerando as

diferentes vertentes pesquisadas: Angola, Regional e “Contemporanea”. Portanto, as
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formas praticas de representar a capoeira para a sociedade, foram abordadas na

guestao que gerou a Tabela 23.

Tabela 23 — A¢Bes para representar a capoeira para a sociedade
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A )| P@) [A @) | P@) | A @) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) [ (50) (50) | (30) | (50)

1 55 57,1 20 27,8 37,3 52,4 14 21,7
2 10 — 11,4 8,33 17,6 2,38 16 21,7
3 143 114 — 17,6 9,52 12 26,1
4 7,14 8,57 8,33 1,96 2,38 16 -

5 - - 571 5,56 - 2,38 - -

6 25 21,4 40 50 13,7 23,8 30 26,1
7 - - 2,86 - 11,8 7,14 12 4,35

Legenda: 1) roda de rua; 2) palestras; 3) oficinas e auldes; 4) apresentacbes e shows; 5)
campeonatos; 6) eventos (batizados e encontros); 7) outra; P) profissionais; A) alunos.

Através da observacdo dos dados pode-se dizer que os campeonatos ou
competicdes/jogos foi a acdo menos citada entre os entrevistados como forma de
representacdo da capoeira. Considerando que o Rio de Janeiro apresenta maior
tradicdo e representatividade nesta acédo, a auséncia deste dado nesta capital é
interessante. Provavelmente os capoeiras dessa amostra da capital carioca, e de
todas as outras que participaram desta pesquisa, ndo veem maiores beneficios
neste tipo de acdo para representar a capoeira, mesmo com a iminente pressao da
realizacdo dos Jogos Olimpicos no Brasil em 2016.

Outro dado que teve um relativo equilibrio nas quatro capitais, com excecao
dos profissionais de Salvador, foram as apresentacfes e shows de capoeira. Esta
acao também foi pouco citada pelos entrevistados, entretanto, conforme
demonstrado anteriormente, Salvador foi precursora neste tipo de produto cultural
envolvendo a capoeira, o qual movimenta o turismo na cidade e gera renda para
diversos capoeiristas, mas muitas vezes € criticado por alguns mestres, com a

justificativa de descaracterizacdo da capoeira.
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Uma maior parcela dos profissionais responderam em Florianopolis e Rio de
Janeiro, que a roda de rua'’ é a melhor acdo para representar a capoeira a
sociedade, ja em Curitiba e Salvador, a maior concentracdo dos percentuais, foi
relacionada aos eventos (batizados e encontros). No caso deste dado uma
interpretacdo plausivel, baseada na literatura, nas observacbes e pesquisas de
campo, pode sugerir que pelo fato de Curitiba e Salvador apresentarem rodas de rua
gue, geralmente, ocorrem casos de violéncia entre grupos diferentes, os
participantes optaram pelos eventos, provavelmente os de grande porte, com a
venda de ingressos, participacdo de mestres de varios estados do Brasil e paises,
envolvimento das familias dos alunos e realizagcdo em espacos considerados nobres
nas cidades, como teatros por exemplo.

O inverso pode ser dito a respeito de Florianopolis e Rio de Janeiro. Nao
significa que ndo haja violéncia em rodas de rua nestas cidades, nem que grandes
eventos ndo sejam realizados, contudo, em relacédo as outras, o perfil dessas rodas
e diferente, sendo escolhido pela maioria para uma representacdo eficaz da
capoeira para a sociedade. Isto pode ser justificado por esses comentarios feitos por
participantes de Floriandpolis e Curitiba, respectivamente: “a roda de rua leva a
cultura do povo para o povo e de graca!” e “acho que é esta, quando a roda nao é
violenta”. Segundo Dominguez (2010, p.13), “além de representar um espaco
fundamental para recriar uma arte baseada na improvisacdo, as rodas de rua sao
importantes também por contribuir para a divulgacao da capoeira”.

Com relacédo as palestras o Rio de Janeiro apresentou o maior percentual,
17,6%, e Floriandpolis o menor, 10%, dado intrigante tendo em vista a influéncia que
a UFSC exerce sobre a comunidade da capoeira da ilha. Com relagcédo as oficinas e
auldes, pode ter explicacdo no fato de que a realizacdo dessa acdo no Rio de

Janeiro ja se tornou emblematica, devido a acfes eficazes desse tipo ja realizadas

" A roda de rua é uma tradicio mantida na capoeira atual, pois rememora o passado da
manifestagcdo, a qual era praticada majoritariamente nesses locais. Nelas é permitida a entrada de
gualquer capoeira externo ao grupo. Também na maioria dos casos joga-se a paisana, ou seja, com a
roupa do corpo, o que dificulta a identificac@o entre os participantes. Quando ocorre a entrada de um
jogador desconhecido, em geral ele é “malhado” pelos integrantes do grupo de maior ndmero, seja
para manter a rivalidade ou por afirmacéo do ego, entre outros fatores. Porém as rodas de rua vém
constantemente diminuindo a violéncia, por representar uma forma de comunicacdo com o publico-
alvo e também com possiveis parceiros para o trabalho. Essa mudanca de postura é observada em
maior intensidade em grupos/escolas de capoeira angola, enquanto a violéncia é mais acentuada em
rodas de rua de grupos/escolas de capoeira regional ou moderna.
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la. Em Florianépolis, tanto pela relacdo que a comunidade tem com a capoeira, tanto
pela menor disponibilidade de espacos, esse dado € menos relevante.

Na categoria profissionais, para a alternativa com resposta aberta desta
guestdo, ou seja numero sete (outra), foram coletados dados como a aula de
capoeira, citada por participantes de Curitiba e Rio de Janeiro, respectivamente: “a
aula no dia a dia, muito trabalho” e “ministrar aulas de capoeira através dos
agentes”. No Rio de Janeiro surgiram respostas que focaram na roda de capoeira e
em “eventos educativos”; “Devemos mostrar a Capoeira de uma outra forma, Jogo,
Roda, Shows e etc., as pessoas ja conhecem, mostrar a Capoeira mais Pedagdgica,
com uma outra roupagem, mas é claro, sem descaracteriza-la. Assim, conseguimos
abrir um maior campo”.

Na categoria alunos os resultados foram semelhantes aos dos profissionais,
ou seja, roda de rua em Floriandpolis e Rio de Janeiro e eventos (batizados e
encontros) em Curitiba, exceto em Salvador, onde houve uma distribuigdo maior nos
valores em torno de batizados/encontros, oficinas e auldes com 26,1% e roda de rua
e palestras com 21,7%.

A roda de rua foi citada também como meio de comunicacdo eficiente para
representar a capoeira na discussao da Tabela 22. Ela é muito importante, porém,
baseado em observacGes de campo, ndo € muito eficaz para mudar as
representacdes sociais do senso comum, ela depende muito do publico que se quer
atingir. Geralmente, quem observa as rodas de rua, sdo pessoas que ja conhecem a
capoeira ou tem alguma afinidade com manifestacbes culturais afro-brasileiras,
formando um ciclo que dificilmente ira abranger novos grupos sociais.

As palestras foram pouco citadas pelos alunos, o maior percentual em foi
21,7% em Salvador, sendo que em Florianopolis ninguém escolheu esta opcéo.
Levando em conta a necessidade de contexto histérico, social e cultural, acredita-se
gue esta é uma acao que pode alterar consideravelmente as representacfes sociais
em determinada sociedade. Sobretudo, se as palestras forem incrementadas com o
auxilio de oficinas e auldes, pois desta forma havera espaco para explorar a riqueza
da historia da capoeira, seus grupos sociais, seus signos e simbolos, sua cultura e,
posteriormente, experimentar pelo corpo uma aula envolvendo alguns movimentos
basicos e um pouco do ritmo, das cantigas e dos rituais da capoeira. Desta forma,
acredita-se que estara caracterizada uma acdo de educacao patrimonial, que podera

ser aplicada em escolas da rede publica e privada, mas também em Universidades e
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Faculdades, que pelo seu efeito multiplicador, pode gerar novas representacdes
sobre a capoeira no futuro.

A acao de utilizar apresentacdes e shows como forma de representar a
capoeira para a sociedade curiosamente nao foi citada pelos alunos de Salvador, a
percepcao da futura geracdo sobre a utilizacdo dessas acbes em Salvador, pode
tornar-se completamente diferente da atual, num processo de ressignificagdo do
valor da apresentacdo e do show de capoeira na cidade, e isto pode promoverr uma
nova objetivacéo no processo.

Semelhante ao dado discutido na categoria profissionais, o campeonato de
capoeira somente foi pouco citado pelos alunos, corroborando a andlise sobre o
tema feita anteriormente, sobretudo com a adicdo do fato de que os alunos nao
lucram financeiramente com a realizacdo destas competi¢cdes, pelo contrario, na
maioria das vezes, por caracteristica essencial do esporte, onde a exclusdo € a
regra, para haver um campedo ou camped, deve haver dezenas, e as vezes,
centenas de “derrotados” para justificar estes eventos. Talvez o baixo percentual
atribuido pelos alunos a este tipo de acédo pode demonstrar a sua irrelevancia no
processo de valorizacdo pela sociedade, se ndao por ela, pode ser pelos proprios
praticantes.

Novamente em Curitiba os eventos (batizados/encontros) foram citados por
grande parte dos alunos, 50%, isto pode se dar ao fato também da relacdo que o
aluno tem com este tipo de atividade, por meio da memoria, a participagdo numa
boa roda, seja de capoeira angola, regional ou moderna, pode fixar lembrancas que
fidelizaram este aluno. Portanto a necessidade de sua realizacdo se justifica pela
demanda, isto €, 0 encontro permite troca de experiéncias, a transmissao do saber e
a valorizacdo dos mestres, e o principal, a unido de bons capoeiristas
proporcionando jogos memoraveis na roda de capoeira, condi¢cdes ideais para a
legitimacao deste patrimdnio cultural.

Para a alternativa nimero sete (outra) dessa questao, foram selecionadas as
seguintes respostas: “acredito que falta uma organizacdo e parcerias entre o0s
grupos fazendo todos estes eventos em prol de uma coisa maior. A cultura existe
por ser coletiva, e acredito que a unido e organizacdo garanta a existéncia e a
propagacado com qualidade”, coletada em Floriandpolis. No Rio de Janeiro foi citada
esta: “todas as anteriores acontecem, portanto na minha opinidao faltam mais filmes e

jogos do tema”.
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Na comparagdo entre as capitais com relacdo as acBes que melhor
representam a capoeira para a sociedade, prevaleceram as caracteristicas
regionais, em Florianopolis e Rio de Janeiro, 0s entrevistados consideram a roda de
rua a acdo mais importante, ja em Curitiba predominou a escolha pelos eventos
(batizados e encontros), assim como entre os profissionais de Salvador, porém
entre os alunos, as respostas ficaram divididas entre palestras, oficinas,auldes,
roda de rua e eventos (batizados/encontros).

As representagcfes sociais constituem a motivacdo e a direcdo das acodes
praticas dos grupos sociais sobre determinado assunto, desse modo, ao identificar
as acdes concretas que um grupo executa sobre algo, € conhecer seu universo
representativo, por isso, a necessidade de se investigar cada agcdo mencionada pela
comunidade da capoeira.

Na questdo numero 26 do formulario de pesquisa, foi perguntado se a
capoeira tem uma boa imagem no Brasil, como opc¢des apenas as alternativas “sim”
ou “ndo”. O objetivo desta pergunta foi induzir os entrevistados a pensarem a
capoeira no contexto do pais e perceberem se € possivel construir uma imagem da
capoeira que se fixe como boa ou positiva no senso comum, considerando que a
patrimonializacdo pelo IPHAN, elevou-a a um novo patamar dentro das
manifestacdes culturais no pais.

No que diz respeito a imagem da capoeira no Brasil, apresentam-se os dados
da Tabela 24.

Tabela 24 — A capoeira tem uma boa imagem no Brasil?

Florianopolis Curitiba Rio de Janeiro Salvador
P@®) | A | P©@) | A@) | P@) A®%) | P | A @)
(15) (50) (25) (50) (50) (50) (50) (50)

Sim 80 85,7 71,4 72,2 62,7 90,5 60 69,6

N&o 20 14,3 28,6 27,8 37,3 9,95 40 30,4
Legenda: P) profissionais; A) alunos.

A maioria dos participantes das duas categoria afirma que a capoeira tem
uma boa imagem no pais, com destaque para os profissionais de Floriandpolis,
80% e alunos do Rio de Janeiro, 90,5%. Salvador apresentou o maior percentual
para a resposta negativa em ambas as categorias, 40% dos profissionais e 30,4%

dos alunos. Este comentario foi feito por um participante do Rio de Janeiro, e pode
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auxiliar na compreenséao dos resultados: “sim e nao... depende do lugar do Brasil...
aqui no Rio de Janeiro, na Zona Sul é bem vista, na norte nem tanto... no nordeste
tem muito preconceito... no sul também. E dificil falar de Brasil como um todo”.

Os dados de Salvador, relativos a um maior percentual para a resposta
negativa ligado a imagem da capoeira, principalmente dos profissionais, pode ter
relacdo com os dados obtidos em outras tabelas, tais como, a Tabela 3 (Renda
mensal em salarios minimos), a Tabela 5 (Ocupacédo profissional), a Tabela 18
(Importancia para a cultura local), a Tabela 19 (Opiniées quanto ao apoio para a
capoeira), ou seja, a imagem mais latente dos profissionais entrevistados em
Salvador, é de desvalorizacdo da capoeira, o que pode explicar em partes, os dados
obtidos aqui na Tabela 24.

A quantidade de respostas positivas na categoria profissionais € menor do
gue na categoria alunos, esse dado pode ser interpretado pela experiéncia
adquirida com anos de pratica dos profissionais, estes, por sua vez, ja viajaram para
outros estados, capitais e cidades para encontros, eventos e rodas de capoeira,
possuindo maior conhecimento para afirmar que a imagem dela no contexto geral da
sociedade brasileira ndo € das melhores como responderam os alunos.

Com base na experiéncia e nas observacdes da pesquisa de campo, surge
outra possibilidade de interpretacdo, o fato que os profissionais ao realizarem seus
eventos, sejam eles da capoeira angola, regional ou “contemporanea”, encontram
muitas dificuldades no apoio financeiro, tanto do poder publico quanto do poder
privado, como demonstrado na Tabela 19.

Esta dificuldade pode ser atribuida a uma imagem ainda negativa ou pelo
menos desvalorizada da capoeira nha sociedade brasileira, essa representacao,
muitas vezes, passa despercebida para os alunos, que tem acesso ao produto
cultural final, mas sem o desgaste da producdo e gestdo necessarias para que a
capoeira se desenvolva, € isso que em muitos casos desanima os profissionais de
capoeira no Brasil de um modo geral. E também, entre outros fatores, um dos
motivos pelo quais, cada vez mais, mestres e professores de qualidade deixam o
pais em busca de maior apoio e valorizacdo em outros paises, pois neste caso, a
imagem que a capoeira esta construindo |4 fora é amplamente mais positiva do que
a que temos em nosso territdrio, conforme aponta Passos Neto, (2011).

A médio e longo prazo pode-se dizer que a capoeira sera valorizada “de fora

para dentro”, como foi o caso de outras manifestagcdes e produtos culturais made in



180

Brazil. Tendo em vista que as classes dominantes, fundamentalmente, as que
operam o incentivo cultural no pais, como os grandes empresarios através do
mecanismo da Lei Rouanet, por exemplo, sdo pessoas que viajam muito pelo
mundo.

Seus sistemas de referéncias sobre a capoeira, suas representacoes,
provavelmente estdo sendo lentamente alteradas ao se depararem com rodas em
frente a Torre Eiffel em Paris, na Time Square em Nova York, na Praca Sdo Marcos
em Veneza e tantos outros pontos turisticos e culturais espalhados no globo onde a
capoeira ja chegou, e observarem a admiracao, respeito e apoio que 0s estrangeiros
estdo prestando a nossa cultura, pois estes ndo possuem 0S preconceitos e
estigmas que foram construidos no Brasil.

Ja na questdo seguinte, numero 27, foi perguntado o que poderia ser feito
para melhorar a imagem da capoeira no Brasil, isto independente da resposta
anterior, porém, novamente optou-se por oferecer apenas uma alternativa valida
para a resposta. Dentre elas foi indicado o apoio financeiro do governo e/ou
empresas; uma maior unido dos mestres, grupos e estilos; acdes para melhorar a
formacé&o dos profissionais de capoeira e outra opgcao para respostas abertas.

Contudo, considerando que a maioria dos participantes acredita que a existe
uma boa imagem da capoeira no Brasil em geral, optou-se por introduzir algumas
acOes que possam contribuir para que essa imagem torne-se ainda melhor. O
objetivo desta pergunta foi identificar qual € o principal problema que a comunidade
enfrenta para alterar a imagem da capoeira na sociedade de um modo geral. Estas
alternativas foram propostas com base na revisdo bibliografica sobre a condicéo

recente dela e suas limitacdes de desenvolvimento.

De um lado, os que sao favoraveis a regulamentacéo da profisséo de
capoeirista entendem que seria uma forma de se aproximar de uma
cidadania mais plena, com uma carteira de trabalho que nao
escamoteie o fato de que ele é um trabalhador na area da arte-
educacao. De outro lado, alguns entendem que a regulamentacdo da
profissdo e o registro no 6rgdo profissional terminariam por
estabelecer condi¢cbes excludentes para muitos detentores desse
saber, que tradicionalmente ndo se transmite por vias institucionais

(DOMINGUEZ, 2010, p. 40)

Portanto, a Tabela 25 apresenta os dados referentes as acdes que podem

realizar essas melhorias, na visdo dos capoeiras entrevistados.
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Tabela 25 — A¢bes para melhorar a imagem da capoeira no Brasil
Florian6polis Curitiba Rio de Janeiro Salvador

P@) | A @) | P@o) | A @) | P@) | A ) | P@) | A (%)
(15) | (30) | (25) | (50) [ (50) (50) | (80) | (50)

43,8 529 436 333 33,3 47,6 52 43,5
— 5,88 — 2,78 1,96 - - —
188 11,8 25,6 30,6 23,5 31 18 21,7
25 588 30,8 30,6 29,4 4,76 22 26,1

125 235 = 2,78 11,8 16,7 8 8,7

Legenda: 1) apoio financeiro de governo/empresas; 2) nada pode ser feito; 3) mais unido dos
mestres, grupos e estilos; 4) melhor formacédo dos profissionais de capoeira; 5) outro; P) profissionais;
A) alunos.

G| |W|IN]|PF

Nas duas categorias grande parte dos entrevistados de todas as capitais,
apontou que o apoio financeiro do governo e/ou empresas, € a acdo que mais
contribuira para melhorar a imagem da capoeira no pais, com destaque para 0s 52%
dos profissionais de Salvador e os 52,9% dos alunos de Florianépolis. A segunda
opcao mais citada em todas as capitais na categoria profissionais foi, acbes que
priorizem uma melhor formacdo dos profissionais de capoeira, com destaque para
os 30,8% dos capoeiras de Curitiba. A¢cdes que possibilitem uma maior unido entre
0S mestres, grupos e estilos de capoeira foi citada, em maior percentual, em Curitiba
por 25,6% entre os profissionais.

Na alternativa numero cinco (outro) desta questdo, ocorreram respostas
abertas sobre a falta de apoio da “midia, “ser divulgado de forma positiva pela
midia”. Com relacdo a politicas publicas e a participagdo popular ocorreu esta
indicacao: “a criagdo de um programa bem estruturado, unindo os grandes mestres
ainda vivos, que vise estabelecer conceitos de base e o desenvolvimento técnico na
pratica e no ensinamento da capoeira, de forma a classificar e diferenciar os
praticantes amadores dos praticantes profissionais, para entdo sabermos onde e
como apoiar financeiramente”.

De Salvador vieram duas respostas que indicam acdes educacionais para a
melhoria da imagem da capoeira no pais, como a aplicacdo da “lei 10.639” e “a
implementacédo de politicas publicas que priorizem a sua pratica em todos os niveis
de escolaridade”, fortalecendo a nog¢do de educacado patrimonial. Na categoria
alunos também houve essa indicagéo: “todas as agdes surtem bons efeitos, mas as

mais importantes serdo as agfes que descriminalizam a capoeira no imaginario
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conservador de ser uma acdo violenta, criminalizante e deturpante da condi¢cao
humana”, “valorizagdo na educagao formal - Educagao Fisica”’, “matéria obrigatoria
nas escolas” e “investimento na educacao, aplicar as leis 10.639/03 e 11.645/08”.

Na comparagao entre as capitais do Sul com as demais, se pode verificar que
houve uma unanimidade da maioria dos capoeiristas, das duas categorias e das
quatro capitais, na necessidade de maior investimento por parte do governo e
empresas para melhorar a imagem da capoeira no pais. Este discurso da falta de
apoio, recursos financeiros, € bem comum no contexto da capoeira, se por um lado
o Estado tem o dever de zelar pela salvaguarda dos bens culturais do seu povo, e
assim, justificando investimentos, por outro, os profissionais de capoeira precisam
conhecer os meios de obtencdo desses recursos e conhecer os deveres para ter
acesso a eles.

No caso da relagdo com as empresas privadas a dificuldade aumenta, pois o
gestor cultural, o agente da capoeira, deve levar em consideracdo que a empresa
visa lucrar com o apoio a manifestacdo cultural, ao mesmo tempo em que, a
manifestacdo deve apresentar caracteristicas que agreguem valor para ela e a
marca da empresa. Nesse caso, pode-se utilizar como exemplo um evento no qual
participou-se em carater duplo, ora como capoeirista aluno, ora como pesquisador
académico. Foi realizado em 2011 um Férum Internacional de capoeira, no Rio de
Janeiro, com o objetivo de “reunir os grupos, mestres, professores, alunos e toda a
comunidade da Capoeira. Serdo ministradas oficinas, palestras, cursos e rodas”
(GAZZETTA CITTA, web, 2011). O evento contou com a presenca de renomados
mestres e pesquisadores da capoeira na atualidade, de locais como o RJ, SP, BA, e
mestres que atuam na Europa, EUA, entre outros. A estrutura do evento em quatro
dias, basicamente contou com varias aulas, alternadas com os mestres presentes,
para capoeiristas de ambos 0s sexos, varias idades, estilos e escolas, de diferentes
locais do mundo, estes estavam divididos em categorias de aprendizado: iniciantes,
intermediarios e avancados. Ao final dessas aulas aconteceram boas rodas com a
presenca de todos, e neste momento pode-se ver 0 jogo entre mestres que
raramente se encontram na atualidade. No ultimo dia, ocorreram varias rodas nas
guais os participantes puderam jogar, trocar experiéncias e se conhecerem num
clima bem amigavel, tirando algumas excecdes.

Houve também palestras com renomados pesquisadores da capoeira no

Brasil como Carlos Eugénio Libano Soares, Frede Abreu e Nestor Capoeira (aqui
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citado como Passos Neto), além € claro, das importantes falas e experiéncias
compartilhadas pela maioria dos mestres que lecionaram durante o evento. Nestas
palestras foram abordados temas como a diaspora africana e 0s elementos
fundantes da capoeira, enquanto manifestacéo cultural afro-brasileira, a presenca da
capoeira no cotidiano de Salvador, durante o século XIX e XX, e sua formacédo
cultural neste periodo e as evolugbes da capoeiragem no Rio de Janeiro, por meio
da filosofia da malandragem, por exemplo.

Os mestres falaram sobre o jogo, 0 canto, os toques, os fundamentos da
capoeira, 0 que esta se perdendo, o que deve mudar, enfim, focaram em sua ampla
experiéncia, passaram um pouco da tradicdo, do que aprenderam com seus
mestres, do corpo do jogo para as futuras geracoes.

A concluséo foi que o evento atingiu seus objetivos, e conseguiu reunir um
bom numero de participantes, na maioria estrangeiros, durante os quatro dias, e
gue, esta acdo teve um carater bem proximo do que sugere a valorizacdo da
capoeira como patriménio cultural imaterial, tendo em vista que valorizou o saber
dos mestres e sua transmissdo e a realizacdo da roda de capoeira, elemento
fundamental e constituinte deste bem cultural.

Porém, em nenhum momento, pelo menos para a categoria dos avancados,
foi mencionado ou discutido o tema da esportivizacdo da capoeira, ndo foi falado
sobre regras, formas de competicdo e nem da sua insercdo e apoio para 0S jogos
olimpicos de 2016. Mas a organizacdo do evento, por investir em uma cobertura
televisiva de rede fechada, optou por aproveitar a oportunidade e criar
representacdes sobre a capoeira como esporte olimpico, deste modo, a matéria que

foi ao ar apresentou este discurso:

Apresentacao artistica ou competicdo por lutas? O futuro mundial da
capoeira esta em discussao no Rio de Janeiro. Quando inventaram a
capoeira os escravos brasileiros ndo podiam imaginar até onde ele
iria chegar. Surgiu da necessidade de libertacdo, os negros queriam
transformar o corpo em arma, mas hoje, essa arte ja chegou a mais
de 150 paises. A capoeira esta no mundo inteiro, ao longo dos seus
séculos de histéria, ganhou respeito, superou preconceitos e hoje
tem como um de seus maiores desafios, ser reconhecido como
esporte olimpico. Capoeiristas de diversas nacionalidades estdo no
Rio de Janeiro discutindo o assunto. S6 que para haver competi¢cdo
tem que haver regras definidas. As alternativas sdo competices de
capoeira com contato fisico ou entdo em formato de apresentacao
individual mesmo, nesse caso, a avaliacdo da técnica é feita por um
juri, como na ginastica olimpica. O debate esta s6 comecando, mas
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as geracOes querem se unir, para dar futuro no esporte a quem ja
jogava capoeira mesmo antes de nascer (SPORTV, web, 2011).

Volta-se a reiterar que em nenhum momento coletivo do evento, foi
mencionado sobre estas formas de competicdo, “artistica ou luta”, pelo contrario,
alguns mestres aproveitaram o momento para criticar a massificagdo dos métodos
de ensino e alta esportivizacdo que vem sofrendo a capoeira. A questdo das “regras
definidas”, “avaliagdo técnica” ou “juri’, sdo afirmag¢des que foram, varias vezes
contestadas durante o evento.

Mestre Nestor Capoeira abordou este assunto citando a auséncia ou limitagcéo
de regras nas rodas de “vadiagao” do barracdo do mestre Waldemar, na década de
1960 em Salvador, quando ele mesmo viu ser servida bebida alcoodlica na boca dos
tocadores de berimbau durante as tardes de domingo da brincadeira popular neste
periodo. O mestre revelou que em homenagem a esta pratica cultural do barracéo
de Waldemar, realiza eventualmente a “sexta sem lei”, uma roda na qual participam
capoeiras maiores de 18 anos, que consomem bebidas alcoodlicas antes, durante e
depois da roda, num clima de amizade, “vadiacao”, lazer e descontragao. Apods citar
esta acdo o mestre foi muito procurado por varios jovens capoeiras cariocas que
desconheciam esta pratica e demonstraram interesse em participar, portanto, o
cerne das discussfes sobre a capoeira durante o evento passava longe daquelas
apresentadas na matéria.

As “geracgdes” de capoeira, citadas pelo responsavel da matéria, realmente se
uniram durante o evento, todavia, em nenhum momento discutiram o futuro do
“‘esporte”, mas sim trocaram experiéncias e vivéncias que, com certeza, ficardo na
memoaria de todos. Outra leitura que pode ser feita sobre a op¢éo dos organizadores
do evento pela intencdo do Férum, esta relacionada a falta de apoio que a capoeira,
de um modo geral, sofre como manifestacdo cultural, assim, torna-la um “esporte
olimpico” seria uma maneira “a La Bimba” de conquistar maior valorizacdo para a
pratica, conforme indica 0 mestre Boneco, conhecido como Beto Simas no meio

artistico:

Se nés nao tivermos a organizagdo de ser um esporte olimpico, a
gente fica para tras, porque todo mundo hoje em dia t& patrocinando,
ajudando e suportando os esportes olimpicos. [...] S6 que a gente
ndo pode perder a esséncia, porque sendo fica uma coisa limitada,
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nao fica a capoeira, a arte, que ela é tudo isso junto (SPORTV, web,
2011).

Segundo o proprio mestre Boneco a realizagédo do evento ficou comprometida
dias antes pela perda de patrocinadores que ndo chegaram a apoiar a iniciativa,
contudo os resultados obtidos com a realizacdo deste evento podem apontar
direcdes, condutas e acdes para uma maior valorizagdo da capoeira no futuro,
principalmente a salvaguarda como patriménio cultural.

Mestre Pinatti (Djamir Pinatti) mencionou este objetivo almejado da
comunidade: “Esse forum de hoje é exatamente pra tentar uma unido psicolégica da
classe, pra que a gente possa resolver todas as questdes probleméaticas e variaveis
da capoeira” (SPORTV, web, 2011).

Portanto, é possivel perceber com esse exemplo que a capoeira ainda €
desvalorizada pelas empresas em nossa sociedade, e a comunidade tenta, atraves
de estratégias de cooptacdo com as midias e classes dominantes, transforma-la em
algo mais aceito. Urge a necessidade, porém, de encontrar meios de atingir este
objetivo sem causar grandes alteragdes na sua constituicdo, afirmou mestre Boneco,
desse modo, a gestdo cultural deste patrimbnio é de suma importancia para os
préximos anos, fundamentalmente, no Brasil, e isto perpassa pela forma como seus
agentes a definem e representam perante a sociedade, ou seja, manifestacao
cultural ou esporte olimpico.

Considerando a somatoria dos percentuais, foi constatado que Rio de Janeiro
e Salvador apresentam maior indice respectivo a questdo da unido dos mestres,
grupos e estilos. Talvez pelo maior nimero de grupos, associacfes, estilos e
mestres renomados pertencerem a estas capitais, e que na atual conjuntura, ainda
nao se organizaram politicamente para representar a classe nestes assuntos.

Acdes concernentes a uma melhor formacéo dos profissionais de capoeira foi
mais citada em Floriandpolis e Curitiba. Este dado pode revelar uma preocupacao
gue aumenta na comunidade da capoeira, pois mesmo nao havendo a necessidade
de formacéao superior especifica, como em Educacéo Fisica, por exemplo, sabe-se
gue grande parte de instituicdes de ensino, principalmente, tendem a selecionar os

profissionais de capoeira deste modo. Dominguez (2010, p.40) corrobora:

O acesso a escola (particular) para ministrar aulas — tanto no caso de
integrarem o curriculo, quanto de serem extracurriculares — limita-se,
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no entanto, aqueles capoeiristas que tém diploma em Educacédo
Fisica ou sdo académicos do curso.

Uma das medidas do plano de salvaguarda para a capoeira visa confrontar
essa representacdo presente na sociedade, na busca da valorizacdo do saber
tradicional dos mestres, sobretudo os antigos, para que estes tenham as mesmas
condi¢cbes no mercado de trabalho, do que os jovens capoeiristas formados em
Educacédo Fisica, por exemplo. Contudo, o crescimento da capoeira no contexto
educacional abre e abrira, cada vez, mais as portas para profissionais que tenham
conhecimento prético adquirido no contexto da capoeira, mas também formacao em
Educacéo Fisica, a area do conhecimento que é responsavel por essa disciplina no
curriculo escolar do ensino brasileiro. Portanto uma relacdo de simbiose entre
Capoeira e Educacao Fisica € necessaria, para que ambas as partes se beneficiem
de seus conhecimentos em favor dos seus agentes e da sociedade.

Os dados da Tabela 3 (Renda mensal em salarios minimos) e Tabela 5
(Ocupacéo profissional) discutidos anteriormente, auxiliam na compreensao desse
problema tendo em vista que a nossa sociedade valoriza mais o conhecimento
académico do que o tradicional ou popular. Segundo esses dados das tabelas
citadas, os participantes que afirmam possuir as maiores rendas entre o0s
profissionais de capoeira das quatro captais, ou seja, entre R$ 3.110,00 e R$
6.222,00 mensais, possuem o0 Ensino Superior completo ou ainda cursando, em
42,9% dos casos para ambos, e 14,2% deles possuem o Ensino Médio completo. Ja
0s participantes que afirmam receber, no maximo, um salario minimo por mes,
possuem o Ensino Fundamental incompleto ou completo, em 37,5% dos casos
respectivamente, e 25% tém o Ensino Médio incompleto.

Portanto, fica claro que para aqueles profissionais que desejam melhorar suas
rendas trabalhando somente com capoeira, € importante a qualificacdo, seja por
meio de um curso superior em Educacdo Fisica, o mais representativo em
instituicbes educacionais, visando ministrar aulas de capoeira em instituicbes de
ensino publicas e privadas, ou outros cursos que possibilitem ao capoeirista tornar-
se palestrante ou pesquisador, através das areas de destaque nas publicacbes
sobre capoeira nos ultimos anos, como as Licenciaturas de um modo geral, Historia,

Sociologia, Antropologia, Direito, Administrac&o, entre outras (FALCAO, 2006).
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Contudo a mobilizagdo para a concretizacdo dessas acgOes investigadas na
Tabela 25, que pretendem melhorar a imagem da capoeira no Brasil, visando
modificar suas representacdes pela sociedade em busca da sua valorizagdo como
patriménio cultural, € o maior desafio da comunidade da capoeira na atualidade,
mesmo que grande parte dos participantes desta pesquisa considerem que ela tem
uma boa imagem no pais, sempre ha o que melhorar.

A formulacdo das duas Ultimas perguntas foi baseada no entendimento das
representagdes sociais como “produto do universo consensual de imagens e idéias
difundidas no coletivo” (MOSCOVICI, 2009, p.53). Desse modo ao explorar a idéia
proveniente da percepg¢ao da capoeira ligada aos termos “positivos” e “negativos”,
visou identificar nos participantes as representacdes em apenas uma palavra nestas

duas categorias antagodnicas.

Uma vez que a sociedade tenha aceito tal paradigma (novo), ou
nucleo figurativo, ela acha facil falar sobre tudo o que se relacione
com esse paradigma e devido a essa facilidade as palavras que se
referem ao paradigma sdo usadas mais frequentemente
(MOSCOVICI, 2009, p.73).

Portanto, através da aplicacdo do formulario e das entrevistas realizadas em
varios contextos da capoeira nas quatro capitais, foram coletados e discutidos os
dados, visando compreender ndo somente as representacfes sociais e como elas
se formam, mas, fundamentalmente, que ac¢Bes podem ser executadas a partir
delas.

Os dados das Tabelas 26 e 27 apresentam as respostas dos profissionais e
alunos das quatro capitais relativos as palavras positivas e negativas sobre a
capoeira. Foi perguntado aos participantes quais eram as trés principais palavras
que Ihes vinham a mente quando pensavam em capoeira, tanto de forma “positiva”,
ou seja, aspectos benéficos pertinentes a pratica, quanto de forma “negativa”, ou
seja, aspectos maléficos pertinentes a pratica. A analise e discussdo desses dados
pretende servir para sedimentar tudo o que ja foi apresentado, auxiliando na
identificacdo das representacdes sociais sobre a capoeira, pelos seus praticantes de
quatro capitais brasileiras.

Como critério de interpretacdo desses dados, utilizou-se a condicdo que as
palavras deveriam, obrigatoriamente, ser citadas em pelo menos uma das duas

categorias em todas as capitais, porém, houve termos que foram bastante citados
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em trés capitais nas duas categorias e que ficaram fora da tabela, contudo esses
dados serdo analisados no decorrer do texto. Portanto, através da analise das
palavras mais frequentes sobre a capoeira, seja em um contexto positivo ou
negativo, pode-se permitir a identificacdo das principais representacdes dos
entrevistados.

De acordo com Melicio (2009) a TRS é um importante recurso metodologico
para compreender as a¢cOes de determinados agentes de diferentes manifestacdes

culturais.

Nesse sentido, podemos instrumentalizar a apreensdo das
representacdes dos capoeiras, procurando pistas e articulagBes
entre, de um lado, suas praticas e comunicacbes e, de outro, 0s
conjuntos representacionais comuns qgue acionam para tornar
possiveis as primeiras (MELICIO, 2009, p. 29).

Desse modo as palavras mais citadas pelas duas categorias das quatro
capitais, podem ser observadas na Tabela 26. Na categoria profissionais em
Florianopolis as palavras positivas mais citadas foram “alegria” e “respeito”,
“‘amizade” e “saude”. Em Curitiba foram “cultura”, “saude” e “unido”. No Rio de
Janeiro as que mais se destacaram foram “amizade”, “saude” e “unido”. E em
Salvador as principais foram “cultura”, “educacao”, “saude” e “vida”.

As trés palavras mais citadas, na somatodria, entre os profissionais foram
“saude”, “cultura” e “amizade”. Isto pode demonstrar como a maioria dos
participantes percebe o valor da capoeira nas relacbes culturais e sociais,
fundamentais, junto aos beneficios fisicos, para que o ser humano tenha uma boa
saude. Todos os outros termos apresentados, de certa forma, podem ser agregados
a estes trés eixos fundamentais, o que demonstra que a capoeira é uma
manifestacdo, segundo seus praticantes, que une as pessoas e proporciona melhor

gualidade de vida.



189

Tabela 26 — Palavras positivas ao pensar em capoeira

Palavras Floriandpolis Curitiba leir?eciir% Salvador
positivas
P(15) | A(50) | P(25) | A(50) | P (50) | A(50) | P (50) | A (50)

Alegria 6 1 5 8 3 13 5 3
Amizade 5 4 6 9 10 14 4 2
Arte 1 - - 5 2 2 2 -
Autoestima - 1 1 - 3 2 3 -
Axé - 4 3 2 4 9 4 3
Cidadania 1 1 1 - 2 — 2 1
Conhecimento - 1 3 - 3 3 1 2
Cultura 3 5 7 4 8 6 8 3
Disciplina 1 - - 2 4 1 3 3
Educacéo 1 3 5 2 2 — 8 2
Esporte - 2 1 3 2 1 - 2
Forca 1 1 - 1 1 - 2 3
Harmonia - 1 2 - 1 — - 1
Liberdade 2 2 3 4 5 7 2 2
Jogo - 1 1 3 1 2 1 -
Musicalidade - 1 1 4 - 4 1 1
Respeito 6 2 5 3 6 2 6 6
Saude 5 1 7 13 16 9 8 10
Socializagao 2 4 6 1 2 2 2
Profissdo - 1 3 - — 3 -
Tradicéo - 1 1 2 5 3 2
Unido 2 1 7 9 11 7 6 7
Vida 1 - 1 1 3 2 9 3

Legenda: P) profissionais; A) alunos.

Na categoria alunos as palavras positivas mais citadas em Floriandpolis

i, i

foram “cultura”, “amizade”, “axé”, e “socializagdo”. Em Curitiba foram “satde’,

A1)

‘unido’”, “amizade” e “alegria”. No Rio de Janeiro as palavras mais lembradas foram

” 1] ” “®

“amizade”, “alegria”, “axé” e “saude”. E as mais mencionadas em Salvador foram

213

“saude’, “unido” e “respeito”. Entre os alunos percebe-se que a socializagéo e seus
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possiveis beneficios, como a saude, a alegria e o axé proporcionados,
fundamentalmente, por uma boa roda de capoeira, foram as caracteristicas mais
mercantes dessas representacoes.

As trés palavras mais citadas entre os alunos, pela soma das respostas nas
guatro capitais foram, “saude”, “amizade” e “alegria”.Este resultado permite afirmar
que as representacdes dos profissionais se assemelham as de seus discipulos, ou
ainda mais, elas se somam, influenciam, completam para que haja a formacao de
um conceito.

As trés palavras positivas mais citadas, na soma das duas categorias, pelas
guatro capitais foram: “saude”, “unido” e “amizade”. Estes termos podem dar uma
ideia de como esses agentes representam a capoeira em seus respectivos grupos
sociais. Os beneficios para a saude, desde os aspectos fisicos, psicoldgicos, socialis,
até os culturais, formam, por meio da socializacdo, da unido, a representacao de
uma imagem positiva da capoeira na mente da maioria dos participantes da
pesquisa.

Isto significa que, para essa amostra, esses sdo 0s argumentos que agregam
valor a capoeira, sdo eles que a justificam como patriménio cultural e é por meio
deles que as acdes dos agentes devem estar pautadas, fruto da prépria demanda e
sem gue haja a téo criticada descaracterizacdo. Todavia, alguns termos comumente
ligados a tematica do patriménio cultural foram pouco citados pelos participantes, é
caso das palavras, “memoria” e “patrimbnio” ambas citadas somente uma vez por
alunos de Salvador e a palavra “identidade”, a qual foi citada uma vez na categoria
alunos do Rio de Janeiro e trés vezes na categoria profissionais em Salvador. Em
Curitiba e Florianopolis ndo foi encontrada nenhuma ocorréncia dos termos ligados
ao conceito de patrimonio cultural.

Isto pode auxiliar na comprovacao da hipétese levantada pela pesquisa, de
gue termos ligados ao processo de patrimonializacdo da capoeira ainda ndo sao
utilizados e conhecidos pela maioria dos praticantes investigados. O que num futuro
préximo pode ser alterado, tendo em vista o langcamento pelo MinC das metas do
Plano Nacional de Cultura, entre elas a elaboracdo de projetos de duas leis que

devem beneficiar a capoeira:
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O primeiro projeto trata da “Politica Nacional Grid”, para proteger e
estimular a transmissdo dos saberes e fazeres de tradicdo oral. O
segundo projeto € o “Programa de Protecdo e Promog¢ao dos Mestres
e Mestras dos Saberes e Fazeres das Culturas Populares” (BRASIL,
web, 2012, p.31).

Essas leis pretendem proteger esses conhecimentos e introduzi-los no
sistema de ensino por meio da participacdo direta de seus mestres, e ainda
conceder um beneficio financeiro para aqueles que tém um reconhecimento da
cultura popular, como o edital Viva Meu Mestre de 2010 (MINC, web, 2012).
Portanto, quanto mais a comunidade da capoeira estiver familiarizada com esses
conceitos, termos e processos, mais oportunidades poderdo surgir na captacao de
recursos e na valorizagdo do saber dos mestres. Essas medidas devem ampliar as
possibilidades de trabalho para mestres de capoeira de todo o Brasil, pois a
transmissdo desses conhecimentos esta sendo cada vez mais valorizada pelo meio
académico, prova disto € que alguns mestres de capoeira ja foram reconhecidos
Doutores Honoris Causa em Universidades no pais.

A palavra “luta” curiosamente nao foi encontrada de forma positiva na cidade
do Rio de Janeiro, e foi pouco citada nas outras capitais, duas vezes pela categoria
alunos de Curitiba e Salvador, e apenas uma vez, por profissionais exceto do Rio
de Janeiro. Dado interessante, tendo em vista que no senso comum dos capoeiras
brasileiros, esta capital € considerada expressiva na pratica da capoeira como luta, o
termo poderia ter sido mais presente.

Os termos “ancestralidade”, “filosofia” e “espiritualidade” foram interpretados e
adicionados na tabela ao termo “cultura”, o que expressa, de certa forma, a intencéo
destas respostas pelos entrevistados. Estes trés termos ndo foram encontrados nas
duas categorias em Florianopolis, e também em Curitiba, exceto pela palavra
“filosofia” citada uma vez por ambas as categorias. Neste sentido, de valorizacao da
capoeira como manifestacao cultural, o termo “mandinga”, amplamente utilizado pela
comunidade da capoeira para designar a mistica da préatica, somente foi citado por
um profissional de Salvador, e o termo “malandragem”, considerado a filosofia da
capoeira, foi citado somente uma vez em Curitiba, Rio de Janeiro e Salvador.

Estes dados podem revelar como a esséncia da capoeira, ou filosofia, ainda
nao é predominante na amostra pesquisada, tendo em vista que a mandinga,
segundo 0s mestres mais antigos, € 0 que caracteriza o bom jogador de capoeira, €

o0 que difere a capoeira de uma simples luta ou esporte, € 0 que confere ao
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praticante a visdo da subjetividade, € a valorizagdo da memodria, identidade,
oralidade e tradicdo nos processos de aprendizagem da capoeira, e a malandragem,
€ 0 que permite ao capoeirista portar-se com inteligéncia perante os desafios da
vida, neste caso a falta de apoio, por exemplo (LIMA, 2004; PASSOS NETO, 2011).

Na comparacéo entre as capitais do Sul, com as outras se pode afirmar que
as palavras positivas, “amizade” e “alegria” foram mais citadas nas primeiras
capitais, pelas duas categorias, do que nas outras. Ja os termos “cultura” e “uniao”
foram mais recorrentes entre Rio de Janeiro e Salvador. A palavra “saude” foi a mais
citada na somatédria das duas categorias em todas as capitais.

Uma possibilidade de interpretacdo surge a partir da palavra cultura, citada
em maior numero nas capitais polos da capoeira, 0 que pode indicar uma
preocupacdo maior dos capoeiristas destas cidades em representar a capoeira
positivamente deste modo. Ja os termos “amizade”, “unido” e “alegria”, acredita-se
gue sdo semelhantes, portanto ndo se diferem no contexto regional das capitais, e a
palavra “saude” € a que expressa a representagcdo mais frequente entre o0s
participantes analisados, demonstrando a importancia da capoeira como atividade
fisica, social e cultural.

A seguir estéo disponiveis na Tabela 27, os dados referentes as repostas dos
entrevistados, sobre os aspectos negativos do cotidiano dos capoeiras. Na categoria
profissionais as palavras negativas mais citadas em Florianépolis foram “vaidade”,
“preconceito”, “violéncia”, “opressao” e “desuniao”. Em Curitiba foram “violéncia”,
“preconceito” e “desqualificacdo”. No Rio de Janeiro ocorreram com maior
frequéncia os termos “preconceito”, “desuniao”, “violéncia’, “desqualificacdo” e
‘ganancia.” E em Salvador os capoeiristas citaram mais vezes as palavras

LE 11 LL 11

“violéncia”, “desuniao”, “desorganizacao” e “ganancia”.
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Tabela 27 — Palavras negativas ao pensar em capoeira

Palavras Florian6polis Curitiba JFgr?e(ijreo Salvador
negativas P A P A P A P A
(15) | (50) | (25) | (50) | (50) | (50) [ (50) | (50)

Esportivizacao 3 2 2 1 3 7 7

Desonestidade 3 3 8 11 9 5 13

Desorganizacao 1 1 5 1 2 2 1
Desqualificacao 1 2 9 11 1 -
Desrespeito 2 - 5 - 6 3 8 6
Desunido 4 8 5 14 6 15 2
Desvalorizagéao 3 2 8 4 8 10 8 3
Drogas 1 - 2 - 1 - 1 -
Espetacularizacéo - 1 - - 1 5 -
Ganancia 2 2 6 2 10 4 9 1
Leséo - 3 1 5 - 10 - 2
Opressao 4 - 2 3 3 1 1
Preconceito 5 2 9 5 17 9 10 5
Vaidade 6 - &) 2 7 12 2 3
Violéncia 4 3 17 16 12 17 20 6

Legenda: P) profissionais; A) alunos.

Na categoria alunos em Florianopolis 0os termos negativos mais citados foram
“desunidao”, “lesao” e “violéncia”. Em Curitiba foram “violéncia”, “desonestidade” e
“‘desorganizacdo”. No Rio de Janeiro foram “violéncia”’, “vaidade”, “lesdo” e
“desvalorizacdo”. E em Salvador as palavras mais lembradas foram “violéncia”,
“‘desonestidade”, “desrespeito” e “preconceito”.

As trés palavras mais citadas pelas duas categorias em todas as capitais
foram: “violéncia” (95), “preconceito” (62) e empatadas “desunido e desonestidade”
(58). A violéncia na capoeira é um tema que vem sendo estudado por varios autores
nos Gltimos anos. E uma caracteristica que acompanha as feicbes da luta da
capoeira, porém pode ser praticada de forma controlada e racional, conhecida como
“jogo duro” pelos capoeiristas, ou até descambar em uma espécie de “capo-jitsu-tai-

boxe-greco-romana”, amplamente analisada por Passos Neto (2011).
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O autor define como “estratégia de violéncia” 0 meio como mestres de grupos
do eixo Rio-S&o Paulo, no periodo entre 1970 até 1990, utilizaram para conquistar
alunos e a hegemonia no mercado. Mestre Nestor Capoeira, como é conhecido no
meio, € contemporaneo e participou desta fase da histéria da capoeira, por isso, tem
conhecimento suficiente para realizar uma das analises mais completas sobre a
violéncia, disponiveis na literatura.

Ele indica que o contexto histérico a partir de 1975 influenciou este processo,
como a ditadura militar (1964-1984), a violéncia nas grandes cidades pela
desterritorializacdo, o mercado capitalista e a comercializacdo da cultura. Contudo,
explica que os mestres desse periodo, se justificavam através da “tradigéo”, citando
mestre Bimba e acbes semelhantes nos anos de 1930, ou com discursos de
“nivelamento” e “competéncia”. Passos Neto, descreve como o0 ensino da capoeira
nesta fase, voltou-se exclusivamente para a producéo dos “porradeiros”, e como em
consequéncia, 0 jogo e suas caracteristicas foram minimizados, cita com detalhes as

peculiaridades do fenébmeno:

Faziam a cabeca dos alunos de mentalidade limitada, contra os
“inimigos externos”;

— ensinavam técnicas de luta; ensinavam os alunos a brigar;

— alguns mestres davam forca para que usassem anabolizantes e
ficassem imensos;

— ao mesmo tempo, trabalhavam as insegurancas destes jovens
alunos, jogando uns contra 0s outros para que treinassem mais, para
gue ficassem mais violentos (PASSOS NETO, 2011, p.228).

O final desse periodo, com a diminuicdo gradativa da violéncia a partir de
1990, foi decisivo para a configuracdo da capoeira nos outros paises (mais jogo,
menos luta), e a sua “Epoca de Ouro” no presente século. Finaliza sua anélise
reforcando que os mestres que criaram estas estratégias, os “porradeiros” ou
“teleguiados”, a disputa entre grupos denominados de “inimigo externo”, e o excesso
de violéncia, assim o fizeram de forma totalmente consciente, sendo que, neste
mesmo periodo, essa ndo era a Unica alternativa (PASSOS NETO, 2011).

Entretanto, mesmo o autor afirmando que a violéncia estd menor nos n0ssos
dias nas rodas de capoeira, essa representacédo foi amplamente citada, revelando
alguns resquicios daquela fase violenta citada pelo autor. As palavras “agressao”,
‘brigas” e até “morte” foram somadas a palavra “violéncia” dentro da Tabela 27.

Sobre casos de morte na capoeira, ja tiveram sua repercussao na midia nos anos de
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1990, chegando a ser veiculado em telejornais de TV aberta para todo o pais, fato
gue, provavelmente, alterou as representacbes de muitos sobre o0s objetivos da
capoeira na sociedade.

A violéncia pode ocorrer dentro do mesmo grupo ou escola, sendo mestres ou
professores que agridem seus alunos nos treinos e rodas ou entre 0s proprios
alunos, muitas vezes, estimulados pelos seus mestres. E possivel observar
claramente a relagdo entre rivalidade e violéncia em diversos tipos de eventos de
capoeira, sendo mais freqientes nas conhecidas “rodas de rua”, local onde,
geralmente, 0s grupos se misturam e o fator violéncia ocorre com maior intensidade
no jogo da capoeira.

As palavras “discriminagao”, “macumba”, “embranquecimento”, “luta de negro”
e “racismo” foram adicionadas como formas de “preconceito”. Essas palavras
revelam representacfes ainda muito presentes em nossa sociedade. A maioria delas
diz respeito do preconceito contra a cultura negra, porém o0 termo
“‘embranquecimento” pode ser interpretado como um preconceito por parte de

praticantes de capoeira, geralmente negros, aos praticantes ndo negros de capoeira.

Para entendermos a enxurrada dessas ofensas no presente
devemos té-las como herancas da hierarquizacdo racial do Século
XIX que, por sua vez, foram apropriadas pelo sistema simbélico da
cultura brasileira. Para Geertz (1973), € na mente dos individuos que
a cultura de determinado povo esta localizada - um mapa publico que
orienta as condutas e acles. Geertz afirma ainda que as idéias, os
valores e o0s atos sdo produtos simbdlicos formados e informados
pelos significados que fundam a cultura de determinado povo. Tais
significados séo construidos diacronicamente, isto é, as formas
estereotipadas de representacao da “raga negra” sao oriundas de um
sistema escravocrata, no qual os negros cativos viviam em condi¢ao
inferior aos demais membros da sociedade (ABRAHAO; SOARES,
2011, p.268-9).

Uma das respostas foi seguida do seguinte comentario “ndo somos vandalos,
ladrées e nem marginais”. Esta € uma preocupacao histdrica dentro da capoeira,
principalmente em Salvador, onde a presenca da cultura afro-brasileira € dominante.

Estes dados foram interpretados por meio da relacdo entre capoeira e a
sociedade, pois dentro da prépria comunidade € rara a ocorréncia do racismo ou da
discriminacéo pela cor de pele, pelo contrario, ocorre uma valoriza¢do da cultura, da
imagem, do conhecimento e da Histdria do negro no Brasil. O preconceito pode ser

definido como “o conceito ou opiniao formados antecipadamente, sem maior
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ponderacéo ou conhecimento dos fatos” (GUEDES e MORAES apud. BERND, 1994,
p.9). Segundo Magnoli (2009, p. 21),

A cor da pele, a mais icdnica das caracteristicas ‘raciais’, € uma mera
adaptacdo evolutiva a diferentes niveis da radiacdo ultravioleta,
expressa em menos de dez dos cerca de 25 mil genes do genoma
humano.

Esse racismo que dizem sofrer ainda os capoeiras esta presente em toda
nossa sociedade como forma de organizacdo do sistema e no setor da cultura ele é

ainda mais latente.

Em suma, a raca, como trago fenotipico historicamente elaborado, é
um dos critérios mais relevantes que regulam os mecanismos de
recrutamento para ocupar posi¢cdes nha estrutura de classes e no
sistema de estratificacdo social. Apesar de suas diferentes formas
(através do tempo e espaco), O racismo caracteriza todas as
sociedades capitalistas multirraciais contemporaneas (HASENBALG,
2005, p.124).

Deste modo, a presenga do termo “racismo” por parte de mestres,
professores e alunos de capoeira, em maior parte no Rio de Janeiro e Salvador, é
um dado importante para ser investigado. Na capital fluminense a populagéo
residente, segundo dados do IBGE (web, 2010) € de 6.320.446 pessoas, desses
apenas 11,4% declaram-se como pretos ou pardos, classificagdo definida para “cor
ou raga” pelo 6rgao de pesquisa. Contudo, considerando a entrada de africanos na
cidade no periodo do Império, a expansdo dos seus descendentes ao longo da
historia do local e observando a presenca de negros por toda a cidade durante a
pesquisa, é dificil aceitar que esse pequeno percetual da populacédo residente seja
negra ou descendente.

Em Salvador, onde a maioria da populagdo, 79,4% dos 2.675.656 de
habitantes segundo o IBGE (web, 2010), € negra ou descendente, € visivel o orgulho
e a identificacdo que a maioria da populacdo possui com os elementos da cultura
afro-brasileira. No entanto, se existe discriminacdo racial por parte das sociedades
carioca e soteropolitana em relacdo aos capoeiras, o poder publico, a iniciativa
privada e as ONGs, através de politicas publicas culturais, agcbes de mecenato ou
patrocinio, projetos sécio educacionais, tém o dever de reparar e extinguir esta

incoeréncia que ainda persiste no Brasil.



197

O fator da violéncia na comunidade da capoeira, citado 95 vezes, é na maioria
dos casos, o responsavel também citada “desunido”, 58 vezes, desse modo, ao
combater a violéncia nas rodas de capoeira, 0s agentes resolveriam, em grande
parte, o problema da desuni&o, o qual enfraquece a atividade. Outras palavras como
“rivalidade”, e “intriga” foram interpretadas como formas de “desunido” e assim,
adicionadas nesta classe na Tabela 27, contudo, foram muito citadas pelos
participantes de todas as capitais.

A “ganancia” foi interpretada para aglutinar termos como “auléao’,
“‘comercializagao”, “cordéis”, “inveja” e “workshop”, no sentido de que estas acdes,
ou produtos e servigos, ocorrem no contexto da capoeira, majoritariamente, visando
o lucro de seus organizadores e por meio delas, muitas vezes, podem ocorrer
situagdes envolvendo dinheiro e a citada “desonestidade” (58 vezes). Sobre este
tema de poder e contexto historico na capoeira, Passos Neto afirma que:

z

Esta geracdo, que € a minha (Nestor), criou um modelo de infra-
estrutura de grupo e de academia, que ja era um desenvolvimento
dos modelos criados por Bimba, Pastinha e outros. Parte desta infra
eram as relagbes de poder:

— as relacbes de poder entre mestre e alunos (que inicialmente eram
guase da mesma idade), baseada numa hierarquia rigida, como nas
Forcas Armadas, ou nas artes marciais orientais;

— as relacbes, e jogos de poder, entre professores de um mesmo
grupo gque, a partir aproximadamente de 1975, comecaram a ficar
cada vez mais competitivas, semelhante aos relacionamentos dos
altos executivos de uma grande empresa capitalista;

— e as relacdes de poder entre mestres de grupos diferentes, que se
tornaram tdo competitivas ao ponto de dificultar seriamente um
relacionamento amistoso entre alunos de academias, ou de estilos,
diferentes (PASSOS NETO, 2011, p.185).

As palavras a seguir foram interpretadas e adicionadas a questbes de
“‘desonestidade” amplamente citadas pelos participantes, sdo elas: “falsidade”,
“falsos mestres”, “mestre de aeroporto”, “malandragem” e “malicia”. Durante as
observacoOes realizadas nas pesquisas de campo, foi possivel constatar que outro
importante motivo da desunido entre mestres/grupos/vertentes de capoeira é a
“‘desonestidade”, citada negativamente nesta Tabela 27, 58 vezes na soma das
categorias e capitais. Este € um fator que, segundo 0s mestres, atrasa o
desenvolvimento da capoeira como profissao, tirando-lhe a credibilidade perante os

alunos e a sociedade. Alguns podem dizer que isso tem relagdo com a malandragem
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ou malicia, ou seja, a filosofia da capoeira, aqui também citadas negativamente.
Porém Passos Neto (2011) deixa bem claro em sua complexa andlise sobre esse
assunto, que a malandragem ndo € sinénimo de desonestidade ou “pilantragem”
como foi citado pelos participantes, mas sim um estado de “espirito”, um modo de
viver a vida e encarar as situacdes boas e ruins que todos passamos.

Assim ao passo que a comunidade da capoeira se organiza e deseja a
profissionalizacéo, esse critério da desonestidade deve ser repensado e combatido,
para que a manifestacdo possa atingir melhores niveis de valorizacdo como bem
cultural. Na comparacao entre as capitais a caracteristica mais evidente foi a citacédo

da palavra violéncia em maior nimero por ambas as categorias em todos os locais.



CONSIDERACOES FINAIS

A capoeira representa, entre tantas coisas, a resisténcia cultural dos
africanos, mesticos, nativos, brasileiros e até estrangeiros durante tantos anos de
obstaculos na histéria do nosso pais. Sua presenca no passado do Brasil assume
contornos de alto valor para a construcdo da memoria e identidade do povo
brasileiro e é muito mais do que um esporte, danca ou jogo; representa uma antiga
manifestagdo cultural afro-brasileira que contribuiu, modificou, afetou, construiu e
participou de momentos importantes da nagdo, como nas esferas militar, politica e
cultural, ora se opondo ao sistema vigente, ora se aliando a ele para obter
vantagens.

A defesa dessa manifestacéo passa invariavelmente pela acdo dos mestres e
discipulos em um momento importante da sua trajetoria, pois mais uma vez o Estado
entrou oficialmente no nosso “campo de mandinga”. Basta o tempo para saber se
entrou para jogar junto, cantando, tocando, colocando axé ou se veio para tentar
atrapalhar a roda.

As representacfes sociais quanto a capoeira nesta pesquisa foram
influenciadas, em maior intensidade, pela filosofia da vertente praticada pelos
capoeiristas, pelo contexto histérico de cada capital e pelos grupos sociais, atrelados
a seus respectivos mestres. Encontraram-se diferentes perfis para a composi¢cao
dos grupos sociais com relacdo a renda, a idade, a género, a escolaridade e a
ocupacdo profissional, porém, segundo as respostas dos entrevistados, nao foi
possivel determinar um grupo distinto do outro no que se refere aos dados
coletados. A interferéncia dos mestres e professores sobre seus alunos e sua
comunidade é de grande importancia, ja que as representacdes sao construidas por
intermédio dessa relacao.

Essa afirmacéo pode ser corroborada com o entedimento de grande parte dos
entrevistados na definicdo da capoeira como uma manifestacdo cultural de origem
afro-brasileira, sobretudo por parte dos angoleiros, exceto pelos alunos de Curitiba,
gue opinaram, em maior grau, pela origem brasileira, talvez por influéncia do
discurso da capoeira “contemporanea”, vertente mais citada na referida capital, onde

a capoeira € um esporte nacional.



200

O registro da capoeira sob o aspecto de patriménio cultural imaterial brasileiro
levantou desconfianca por parte da comunidade capoeiristica e ainda é encarado
como algo irrelevante. Afinal, suas implicagbes ainda ndo estdo bem claras para a
maioria dos entrevistados, de forma mais visivel no que diz respeito aos
compromissos assumidos pelo sistema MinC/Iphan na salvaguarda do bem cultural,
tendo em vista que grande parte dos pesquisados ndo conhece o plano de
salvaguarda nem suas respectivas medidas.

Todavia, em todas as capitais 0s entrevistados, mestres e alunos,
demonstraram amplo conhecimento sobre a importancia da capoeira para a cultura,
a identidade e a memodria. Eles também evidenciaram sua relevancia para a vida,
educacédo, saude e cidadania. No entanto, grande parte deles nas quatro capitais
sente dificuldade em identificar a estrutura de apoio ao patrimonio cultural na
sociedade, ao mesmo tempo que solicita maior apoio do governo e de empresas,
embora continue buscando nos proprios praticantes o financiamento das atividades.

A internet foi citada como o meio de comunicacdo mais eficiente na
representacao da capoeira e, de fato, aparenta ser um veiculo de rapida propagacao
dos acontecimentos e das novidades no mundo da capoeira. Sua utilizacdo pode ser
uma ferramenta para a divulgacédo da capoeira como patrimdnio cultural, contudo o
boca a boca foi a forma mais usada para se saber do registro, talvez fruto da
tradicdo da oralidade presente nas manifestacdes culturais afro-brasileiras, ou
porque a grande midia, televisdo, radio, jornais e revistas, pouco ou quase nada
influi sobre a comunidade da capoeira.

Como a melhor acdo para se representar a capoeira para a sociedade, em
Florianopolis e no Rio de Janeiro a roda de rua foi a escolhida entre os profissionais
e alunos. J4 em Curitiba e Salvador a resposta mais encontrada, em ambas as
categorias, foram os eventos, como os batizados e encontros, com o detalhe do
mesmo percentual, e 26,1% dos alunos em Salvador optaram pelas oficinas e pelos
auldes. Isso indica como o contexto histérico das capitais, relacionado as suas
vertentes e a seus mestres mais relevantes, influi nas representacfes desses
capoeiras, conforme os dados exibidos na tabela 25 e o conteddo do segundo
capitulo desta dissertagéo.

E possivel garantir que os grupos de capoeira angola estdo, até o momento
desta averiguacdo, mais familiarizados com o discurso da capoeira como patriménio

cultural, seja por meio de suas acgdes internas, seja de maneira especial por suas
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acOes externas, como as formas de buscar apoio nos 6rgdos gestores da cultura e
as articulagdes sociopoliticas em movimentos sociais.

Entretanto, aos poucos se percebe que os grupos de capoeira regional e
“contemporanea” também procuram incluir o termo cultura em suas ag6es e ampliar
as possibilidades de transmissao dos conhecimentos no tocante a capoeira em seus
eventos, ainda que isso seja menos evidente do que com os angoleiros. Os
entrevistados da capoeira regional de Salvador mostraram-se preocupados em
destacar o carater cultural da respectiva vertente, porém em virtude das diversas
variacdes que ela sofre nas quatro capitais, suas representacdes se assemelham as
dos entrevistados praticantes da capoeira “contemporanea”. JA uma grande parcela
da capoeira “contemporanea”’ preocupa-se com a organizacdo e expansao da
modalidade como esporte, haja vista a realizacdo de competicdes cada vez maiores
e os esfor¢os visando a possivel participacdo figurativa dela nos jogos olimpicos de
2016.

O preconceito e o racismo, historicamente atrelados as manifestacdes
culturais de origem afro-brasileira, ainda estdo presentes nas representacfes dos
entrevistados, de modo especifico considerando que foi a segunda palavra negativa
mais citada na soma das duas categorias em todas as capitais, ou seja, 62 vezes.

Além disso, foi observado que a violéncia, a rivalidade e a desunido entre as
liderancas e por conseguinte entre os alunos da capoeira nas capitais investigadas é
um fator de limitacdo do crescimento e desenvolvimento da arte, pois a transmissao
dos saberes e o encontro de diferentes linguagens e abordagens, assim como a
frequéncia e o desenvolvimento das rodas, € fundamental para a salvaguarda do
bem. Logo, acbes que priorizam a organiza¢cdo da capoeira como uma manifestacao
cultural unida, ndo importando a filosofia, o estilo ou a vertente do praticante, sao de
extrema importancia para o beneficio de todos os envolvidos.

Nota-se que a conscientizacdo sociopolitica de certos grupos e escolas de
capoeira necessita ser ampliada para a grande comunidade, pois as medidas
tomadas pelos governos envolvendo politicas publicas levam em consideracdo a
pressdo, 0 peso e a relevancia do grupo solicitante. Um exemplo disso foi a
realizacdo dos encontros Pro-Capoeira para a discussao de temas importantes no
tocante a salvaguarda. Uma mobilizagdo politica unificada pode ser a solugcdo na
cobranca dos beneficios adquiridos pela capoeira apds o seu titulo de patriménio

cultural.
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Como resultado desta pesquisa, pretende-se contribuir para que a
comunidade da capoeira possa verificar suas representacbes sociais, seus
conhecimentos e suas acfes sobre a sua atividade e também, se possivel,
instrumentalizar os praticantes para melhor compreenderem os discursos e
processos oriundos do Estado relacionados com a capoeira, principalmente acerca
de medidas sobre a salvaguarda do patrimonio cultural.

O objetivo deste trabalho foi atingido. Esperamos dar continuidade ao
processo de salvaguarda mediante a ligacdo entre o saber académico, o saber
cultural e popular existente na capoeira e as politicas publicas, para que um dia
possamos viver num pais que realmente valorize uma de suas mais importantes
manifestacbes culturais e que as pessoas a conhecam e deem a ela o que ela
merece, como disse o famoso mestre Pastinha.

Se a capoeira algum dia se tornard um esporte olimpico, ainda ndo se sabe.
Fato é que ela consiste em um patrimdnio cultural imaterial brasileiro e esta
amparada pela legislacdo vigente, além de sua pratica efetiva ser constituida e
registrada como roda de capoeira e sua transmissao ocorrer por conta do saber dos
mestres. Isso ndo precisa mudar para ser chamada de capoeira. Portanto, merece

mais apoio de instituicbes publicas e privadas e visibilidade na midia no pais.
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