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RESUMO

Esta dissertacao, intitulada “A Desterritorializacdo Poética em Espacgos Virtuais”,
vinculada ao grupo de pesquisa do CNPq “Imbricamentos de Linguagens”, do
Mestrado em Patrimbnio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de
Joinville (UNIVILLE), se prop8e a investigar como a poética se desterritorializa e se
reconstrdi culturalmente no espaco virtual e de que forma o poético ocorre dentro da
Internet. Para tanto, estabelece um recorte a partir da analise de parte da producao
virtual de dois autores, Pedro Antdnio Gabriel Anhorn e Joca Reiners Terron, para
discutir as possibilidades de fruicdo estética originadas das obras expostas na
Internet. Além disso, trata da movimentacdo no ciberespaco, das tecnologias
utilizadas para o acesso, da dinamica do ciberespaco, o local por onde producdes
virtuais fluem e séo experimentadas. Refletir sobre a producéo poética em suportes
digitais € buscar entender as relacbes que o0s escritores estabelecem com o
ciberespaco. Averigua-se que em alguns espacos no ciber a interacao leitora é fator
determinante para a manutencdo deste, assim como nota-se também que a
interacdo nas redes utilizadas pelos autores analisados, sendo a rede Facebook
utilizada por Anhorn, e Wordpress e Twitter por Terron, ocorre de forma variada
devido as ferramentas disponibilizadas por cada espaco, assim possibilitando
conexdes multiplas. Conceitos de Lévy (1987, 1996, 1998, 1999, 2000), Santaella
(2003, 2004, 2007, 2010, 2012), Augé (2012), Lipovetsky (2011), Small (2008, 2009)
e Bauman (2001) permeiam as discussdes apresentadas.

Palavras-chave: Patrimonio cultural; Poética; Ciberespaco.



ABSTRACT

This master thesis, entitled “The de-territorialization of the poetics in virtual places”,
which is associated with CNPqg’s research group “Language Interwoven”, from the
Cultural Heritage and Society Masters Program of the University of Joinville
(UNIVILLE), has the purpose of investigating how poetics de-territorialize and is
rebuilt culturally in virtual space and how the poetics occur on the Internet. Therefore,
a cut-off is made upon the analysis of parts of the virtual works from two authors,
named Pedro Antdnio Gabriel Anhorn and Joca Reiners Terron, as means to discuss
the esthetic effects that are originated from Works exposed on the web. Besides,
ciberspace movement and dynamics, technologies used to access the web, and the
places where virtual artworks flow and are experienced are in evidence. Reflecting
about the poetic production in digital supports is to try to understand the relations that
writers establish with the cyberspace. It is observed that in some ciber spaces the
readers’ interaction is a decisive factor for maintaining this space, as well as it is
noted that interaction in the networks used by the authors — Facebook used by
Anhorn and Wordpress and Twiiter used by Terron — are different due to the tools
which are provided for each space, this way enabling multiple conections. Theorical
concepts of Lévy (1987, 1996, 1998, 1999, 2000), Santaella (2003, 2004, 2007,
2010, 2012), Augé (2012), Lipovetsky (2011), Small (2008, 2009) and Bauman
(2001) permeate the presented discussions.

Key-words: Cultural heritage; Poetics; Ciberspace.
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CLIQUES INICIAIS: loading...

Ele havia se preparado s6 um pouquinho para o Salto pelo hiperespago, um
fendmeno que as pessoas nao experimentavam em viagens interplanetarias
simples. O Salto permanecia, e provavelmente assim seria para sempre, 0
Unico método pratico de viajar entre as estrelas. A viagem pelo espago
comum nédo podia ser mais rapida do que a da luz comum (um pouco de
conhecimento cientifico que pertencia aos poucos itens conhecidos desde a
aurora esquecida da espécie humana), e isso teria significado muitos anos
no espaco até mesmo entre os sistemas habitados mais proximos. Através
do hiperespaco, essa regido inimaginavel que nao era espa¢co nem tempo,
nem matéria nem energia, nem algo nem nada, era possivel atravessar a
extensd@o da galaxia no intervalo entre dois instantes de tempo. (ASIMOV,
2009a, p.13).

A “Série da Fundacédo”, saga literaria de ficcdo cientifica criada pelo escritor
Isaac Asimov, trata de um universo ficticio no qual, os habitantes precisam lidar com
conquistadores e conquistado, guerras interplanetarias, enquanto pesquisas
cientificas desenvolvem-se a passos largos. Contudo, a queda do Império, da
instituicdo que une planetas na galaxia € iminente, prevista pelo matematico Hari
Seldon por intermédio de célculos. Seus habitantes, sob ameaca de perder o
conhecimento adquirido ao longo dos milénios, resolvem criar a Enciclopédia
Galéctica, compéndio que conteria todo o conhecimento humano adquirido e evitaria
que o declinio da humanidade fosse tdo longo quanto a pior previsdo de Seldon,
criando assim a possibilidade de futura ascensao para a espécie humana.

De maneira semelhante a série, contemporaneamente estamos imersos na
possibilidade de possuir armazenado em um Unico lugar o conhecimento criado e
adquirido ao longo de nossas caminhadas humanas milenares, espaco este
representado pela Internet. E através dela, tal qual ocorre no hiperespaco ficticio
criado por Asimov, é possivel transitar entre diferentes espagos ao mesmo tempo,
visitar espacos virtuais criados em qualquer parte do planeta Terra com apenas um
cligue — ou algumas teclas digitadas — para entdo retornar ao seu local de origem
sem contratempos.

No momento experienciado pela humanidade, a Internet é a ferramenta que
melhor se aproxima das tentativas de conexao entre povos, quebra de barreiras e
fronteiras, difusdo de conhecimentos e ampliacédo destes. No espaco da web — como
também ¢é chamada a Internet — é possivel realizar leituras de textos que

demandariam tempo para sua procura, caso fossem procurados para leitura em
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modo fisico, ou seja, nos livros feitos de papel. Também no espaco virtual, a
comunicacao é instantanea entre pessoas distantes entre si, portanto pode ocorrer
na forma da conversa telefénica ou por meio de recursos de video, de modo que 0s
individuos imersos no meio digital possuem varias oportunidades de interacao
através dos espacos: “[...] a virtualizacao fluidifica as distingdes instituidas, aumenta
os graus de liberdade, cria um vazio motor.” (LEVY, 1996, p.18).

Podemos considerar a Internet como um entre-lugar ou um nao-lugar. Ela é
espaco de experimentacao, de troca de ideias, de divulgacéo, de aprimoramento de
lacos, de obtencdo de dados, de exposicao livre. Mas também ndo é. Pois a web
nao tem propadsito definido que ndo seja o de promover a interacdo. Lévy discorre:
“A instauracdo coletiva do sentido sera tramada cada vez mais em coletivos
inteligentes, que se comporéo e se recomporao, cada vez mais rapidamente” (LEVY,
2000, p. 32). Desta forma, compreender o virtual como espaco de reconexdes, de
guebras e recomecos, organizado coletivamente, significa descobrir um espaco de
experimentacdo continua, pois este local surge com a possibilidade de seguir a rota

gue se desejar:

As passagens do texto mantém entre si virtualmente uma
correspondéncia, quase que uma atividade epistolar, que
atualizamos de um jeito ou de outro, seguindo ou ndo as instrucdes

BN

do autor. Carteiros do texto, viajamos de uma margem a outra do
espaco do sentido valendo-nos de um sistema de enderecamento e
de indicacbes que o autor, o editor, o tipégrafo balisaram. Mas
podemos desobedecer as instru¢des, tomar caminhos transversais,
produzir obras interditas, estabelecer redes secretas, clandestinas,
fazer emergir outras geografias semanticas. (LEVY, 1996, p.36).

A escrita circulante na Internet ndo é uma construcao individual, solitaria,
ardua. E processo que acontece a todo instante durante a conexdo, enquanto o
autor constrdi sua obra e também no momento em que esta € lida. Assim, também a
forma de ler € alterada: ha diversas opc¢Oes de géneros, autores e titulos na web, e a
leitura ja ndo precisa mais ser solitaria — ha grupos de leitura online, foruns virtuais.

Pois a Internet, como aponta Santaella (2012) demonstra que escrita e leitura
sdo atos construidos cooperativamente. Escrever e ler ndo sdo mais acgdes
solitarias, mas se tornam exercicios coletivos a partir da disseminagcao de obras nas

redes sociais. Abre-se espaco a Poética, ao campo dos sentires, das experiéncias.
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Os espacos digitais proporcionam uma desterritorializacdo da Poética ao
permitir que o impresso, por vezes de pouca circulacdo, torne-se difundido
rapidamente ou mais facilmente por multiplos espacos/plataformas. Porém, seu uso
despertam algumas inquietacdes, tais como a quem € permitida a apropriagdo do
virtual, quais producdes ocorrem neste espaco e 0 que € o virtual, assim como quem
sao os leitores e de que modo interagem com as producdes, caso interajam. Indaga-
se também sobre quais os desdobramentos desta nova forma de escrita, e como 0s
autores se (res)significam dentro desta nova ordem. Abundam pesquisas sobre o
meio digital efetuadas por autores como Lévy (1996), enquanto autores como
Santaella (2012) e Santos (2003) tém discorrido acerca das manifestacdes literarias
circulantes na web. Em meio a tantas pesquisas, muitas perguntas tém sido em
parte sanadas. Em parte, pois a teia do virtual é deveras espessa para proporcionar
solucbes instantdneas e precisas, de modo que se torna necessario examinar de
forma minuciosa os elementos em estudo do virtual para, a partir disso, poder
buscar fragmentos de respostas.

Esta busca também € motivada, como ndo deveria deixar de ser, por um
interesse pessoal. Nascido e criado em meio as novas tecnologias, convivendo com
a transicdo do impresso para o eletrbnico, adaptei-me e moldei-me dentro deste
espaco. Ambientado desde tdo cedo, experimento a web desde a infancia, em um
periodo — final dos anos de 1990 — onde 0 acesso comum a Internet em terras
brasileiras comecava a expandir-se, contudo a sensacao de novidade fomentava
euforias e medos, originando especulacfes sobre o uso do espaco e criando mitos
como o Bug do Milénio, boato sobre o colapso mundial que poderia ser provocado
na virada do ano de 1999 para 2000 em decorréncia da desconfiguragcdo dos
arquivos virtuais que ndo estariam preparados para a mudanca de digitos que
ocorreria, porém nunca se concretizou. A novidade e os temores daquilo que ainda
nao era de todo compreensivel lapidariam meus caminhares em meio ao digital e me
fariam, assim como outros, buscar prever, antecipar ou temer movimentacoes
virtuais que poderiam conduzir a um declinio da Internet e todas as informagdes nela
guardadas. Tal como a previsdo de Hari Seldon em “Fundagao”, assim também
possuimos temores quanto a perda deste império de memadrias humanas, ainda que
nao nos seja possivel compreender suas dimensdes, como ndo era para mim

guando nos primeiros usos da rede.
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Conforme descobria a web, sua imensidao e suas facilidades foi facil também
me perder neste espaco e pensa-lo como um local igual tantos outros, desta forma
sem considerar a grandeza do caminho virtual, percepcdo equivocada que cultivei
durante anos. Tal como desavisada e apressadamente percorremos distancias
fisicas almejando uma chegada final, sem nos importar com o que ocorre no meio do
trajeto, assim também me acostumei, por muito tempo, a experienciar o virtual: como
uma ferramenta de chegada, ndo de percurso. Experimentava os espacos digitais e
dentro deles percorria sem atencao aos caminhos passados, afoito em rapidamente
encontrar o que julgava procurar, tal qual em uma viagem para outra cidade, onde o
sujeito ndo presta atencdo nos espacos percorridos, tamanha a ansia em chegar ao
destino almejado.

A graduacdo em Letras, bem como o gosto pela leitura e escrita — esta ultima
exercitada durante anos em espacos da internet, como o0 blog de minha autoria
“Ensaios & Garatujas” (http://ensaiosegaratujas.blogspot.com.br/) — despertaram em
mim o interesse em pesquisar, academicamente, espacos da Internet. Como
Graduando no curso de Letras, efetuei pesquisa sobre a producdo literaria em
suporte eletrénico envolvendo académicos da Universidade da Regido de Joinville —
UNIVILLE — e a percepcdo do uso da ferramenta blog como meio de producao
cultural.

Conforme me aprofundava nas leituras e nas pesquisas sobre o virtual, as
percepcdes de outrora com relacdo a Internet e suas formas de utilizacdo eram
dissipadas, enquanto me tornava cada vez mais caminhante em minhas rotas
virtuais, e nessa trajetoria percebi que o meio digital € um meio de exploracao, de
comunicacao, de contato. No campo da Poética esta relacdo se amplia, permitindo a
simbiose do literario com a musica, com as imagens, ou seja, sdo as diversas
Linguagens em comunhao pelo viés da arte. O poético em meio virtual é patriménio
cultural que contém obras de varios autores e de acesso disponivel a todos,

bastando apenas saber o0 endereco e estar disponivel a navegar na trama digital.

[...] a forma de composicdo material do hipertexto eletrénico
apresenta um campo vasto e diferente de possibilidades de leitura e
escrita oferecidos pelo meio impresso. Todo esse processo € um
outro tipo de acesso ao patrimdnio da cultura humana, uma prética
cujo principio norteador € a interatividade. (NEITZEL, 2005, p.110).
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A questdo problema desta dissertacdo se origina da compreensao do meio
digital como espaco vasto e com amplo alcance de navegacdo, devido as
possibilidades de construcdo de estruturas hipertextuais. Deste modo, indaga-se
como o poético desterritorializa-se e reconstréi-se culturalmente num espago movel.
Assim, busco responder, dentro desta dissertacdo, de que forma o poético ocorre
dentro da Internet, haja vista ser um local que permite diversas apropriacfes porque
contém muitos espacos hibridos, lugares que possuem diversos usos. Um mesmo
site exposto na Internet pode ser utilizado para noticiar acontecimentos, compartilhar
videos humoristicos, manter contato com amigos ou familiares e também exibir
producdes poéticas, dialogar sobre elas ou formar grupos de discussao sobre
producdes artisticas, criando coletivos artisticos virtuais. Assim, se a poética
apareceria no meio fisico em livros, na escrita, pintada ou cantada, dentre outras
manifestacdes, investigo como a poética ocorre nos espacos virtuais.

O objetivo geral desta dissertacdo € analisar como a poética se
desterritorializa e se reconstroi culturalmente no espaco virtual e de que forma o
poético ocorre dentro da Internet, e também, de forma especifica: apontar as formas
de escrita literaria/poética existentes em meio digital; sinalizar as alteracfes da
escrita literaria/poética em novos suportes virtuais; analisar as implicagdes do
formato hipertextual na manutencdo dos escritos; compreender o processo de
significacdo do cibercultural e o processo de criagao dentro destes espacos.

As pesquisas tedricas serdo norteadas, sobretudo, pelas producdes de Lévy
(1987, 1996, 1998, 1999, 2000), Santaella (2003, 2004, 2007, 2010, 2012), Augé
(2012), Lipovetsky (2011), Small (2008, 2009) e Bauman (2001). A andlise sera
desenvolvida em espacos virtuais de dois poetas de lingua portuguesa, sendo eles:
Pedro Gabriel Anhorn, a partir de seu espaco na rede social Facebook
(https://www.facebook.com/eumechamoantonio?fref=ts); Joca Reiners Terron, com
seus registros poéticos no site pessoal “Sorte & Azar S/A: o blog de Joca Terron”
(https://jocareinersterron.wordpress.com/) e no Twitter
(https://twitter.com/jocaterron/).

Pedro Antdnio Gabriel Anhorn é escritor, nascido no Chade, Africa, filho de
pai suico e mae brasileira, de forma que aos 12 anos mudou-se para o Brasil
(BALBINO, 2015). Seu aprendizado da lingua portuguesa aconteceu apos chegar ao
territorio brasileiro, desta forma pensou as palavras poeticamente através do uso de

trocadilhos (BALBINO, 2015). Tal recurso faz-se presente em suas obras. O autor as
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compds, de forma inicial, em guardanapos de bares, para ap0s adapta-las ao meio
virtual (BALBINO, 2015). Hoje, promove pela Internet seus escritos. Anhorn utiliza
sua experiéncia como publicitario para aliar aos seus escritos imagens, tornando sua
obra intimista e passivel de receber mais cliques. Possui atualmente dois espacos
eletrbnicos onde publica: o http://www.eumechamoantonio.com, local em que posta
suas imagens poéticas, escreve contos; e 0
https://www.facebook.com/eumechamoantonio/, na rede social Facebook, onde
expde suas frases poéticas aliadas as imagens. Eventualmente, propde links com
seus outros dominios, em uma espécie de convite ao leitor presente no Facebook
gue adentre os outros espacos. Na rede social, 0 contato dos leitores com as obras
ali expostas torna-se maior, em virtude da possibilidade de interacdo por meio de
comentarios ou uso de emojis. Além destes dois locais, Anhorn possui também
outros espacos virtuais onde produziu sua poética, sdo eles, “Um Movimento
Chamado Inércia” (http://movimentoinercia.blogspot.com.br/), “‘Amorragia”
(http://amorragia.blogspot.com.br/), “Sete List” (http://listasete.blogspot.com.br/) e
“Conversa com Versos” (http://conversasversificadas.blogspot.com.br/). Estes locais
possuem producfes do autor e serdo apresentados nesta dissertacdo. Os quatro
blogs acima expostos encontram-se desativados, encerrados pelo autor, de modo
que é possivel ler sua producdo e experimentacdo poética ao longo dos textos,
porém Anhorn ndo publica mais textos nestes locais. Assim, focou-se nos espacgos
gue continuam sendo movimentados.

Joca Reiners Terron € tradutor, revisor textual e escritor. Natural do Mato
Grosso do Sul, residente em S&o Paulo e com paragens por outros espacos do
Brasil. Terron utiliza de suas vivéncias cotidianas para a criacdo no Twitter
(https://twitter.com/jocaterron) e no site “Sorte & Azar S/IA”
(https://jocareinersterron.wordpress.com/) e usa Seus espacgos para apresentar
producgbes proprias, divulgar obras suas ou adaptacbes de suas obras, e também
utiliza das redes para promover dialogos com outras obras ou apresentar producdes
de outros autores, titulos com 0s quais tem contato através de seu oficio de tradutor
e revisor.

Os dois autores tiveram seus espacos analisados nesta dissertacdo, mais
precisamente no Capitulo 3, e foram escolhidos por utilizarem estratégias
diferenciadas na web, exploradas ao longo destas paginas. Ao analisar tais

dominios, foram observados seus usos poéticos, possiveis interacdes entre autor e
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leitores e como ocorre o cruzamento de linguagens no espaco hipertextual. A analise
dos textos ocorreu a partir da investigacdo das textualidades nos espacos virtuais e
foi levado em conta o uso destes espacgos pelos autores, aferindo se ocorreu
interacdo com leitores virtuais, e, caso positivo, quais 0s modos de interacao leitora
permitida ou disponivel. O espaco virtual de Anhorn foi escolhido como exemplar
das interacfes possiveis em espacos poéticos virtuais. Os locais de Joca Terron
também foram selecionados com este fim, e uma de suas obras disponiveis na web
€ analisada como exemplar da construcdo poética na Internet. Desta forma, esta
pesquisa buscou também utilizar estes espacos como exemplares de referéncia
para discussao sobre a questdo patrimonial em espacos virtuais.

No decorrer desta dissertacdo o leitor encontra pelas paginas espécies de
cadigos de barras digitais, que fazem parte da tecnologia do QR Code. Tal recurso
permite que, utilizando seu proprio aparelho celular ou smartphone, quem |é possa
visualizar o que esta exposto naquela pagina. Serao videos, links de sites ou textos
que néo teriam condicbes de serem disponibilizados dentro deste meio impresso.
Para utilizar este mecanismo, é necessario instalar em seu aparelho o aplicativo.
Existem diversos modelos disponiveis, com a mesma utilizacdo. A ilustracao abaixo

elucida a forma de utilizacdo de um QR Code.

FIGURA 1 — Exemplo de utilizacdo do QR Code.

E LB = o) = o B
EaER
= : »
(e ey LD
oM QR CODE —— pecopiricar VA AUTONATICALIENTE

Fonte: http://www.hsbrasil.com.br/site/blog/qr-code-uma-nova-tendencia. Acesso em: 18 set.
2017.

No capitulo 1 é tratada a questdo da movimentacdo no ciberespaco: da
criagdo do computador as ferramentas tecnolOgicas existentes e amplamente
utilizadas hoje tais como tablets e smartphones, discorrendo sobre as ampliacdes de
uso da Internet, bem como sobre as mudancas provocadas na mente humana em
decorréncia do uso das tecnologias, pois ndo € apenas 0 espaco virtual que se
altera constantemente: a utilizacdo deste espaco também provoca mudancas e

aprimoramentos no cérebro humano, que por sua vez perceberd a web de novas
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maneiras conforme com ela interage. Também é tratado, no primeiro capitulo, da
dindmica do ciberespaco, o local por onde producdes virtuais fluem e séo
experimentadas, de forma que se tem na Internet espacos que, tais quais cidades,
séo publicos, privados, esquecidos e/ou abandonados, ou reutilizados a partir de um
abandono prévio. Para estas discussdes sao utilizados conceitos de Martins (2008),
Lévy (1987, 1996, 1998, 1999, 2000), Santaella (2003, 2004, 2010), Augé (2012),
Lipovetsky (2011) e Small (2008, 2009).

O capitulo 2 trata da producdo poética em suportes digitais, apresenta
analises das variacbes de percepcfes poéticas que ocorrem no periodo da pos-
modernidade! como a possibilidade de interagir com obras através de comentarios
ou a criacao de grupos especificos para discussdo de temas ou obras, através de
recursos como o hipertexto, que permite o deslocamento leitor entre paginas virtuais
a partir de cliqgues. Também se discorre sobre as alteracdes nos suportes de leitura:
se em uma leitura com objetos fisicos I1é-se de modo geral virando paginas, seja de
livros, revistas ou quaisquer suportes outros, ler através de uma tela, seja de
computador, laptop, tablet, smartphone entre outros, da-se de forma diversa,
utilizando outros recursos e perfazendo o caminho leitor através da experimentacao.
No capitulo 2 também séo discutidos os patrimbnios culturais existentes em meio
virtual e sua necessidade ou ndo de protecdo: no meio virtual, muito € criado e
abandonado, liquefazendo-se pelas tramas virtuais, ou entdo apropriado sem o
consentimento do autor ou autores iniciais.

No capitulo 3, discute-se a relacdo dos escritores no ciberespaco e com ele,
utilizando exemplos das interacdes possiveis neste ambiente, a partir da analise dos
espacos virtuais de Pedro Antonio Gabriel Anhorn e Joca Reiners Terron, buscando
compreender, de acordo com a problematica que orienta esta dissertacdo, como
ocorrem as manifestacdes poéticas nos espacos virtuais e como sédo reconstruidas
culturalmente neste espaco de mobilidade que é a Internet. Assim busquei analisar
0S mecanismos acionados na producédo das obras, ou seja, se foram construidas
especifica ou preferencialmente para o meio virtual, se estavam dispostas como
textos circulantes em meio impresso, se houve interagdo leitora e de que forma

ocorreu. Os dois autores analisados trabalham com diferentes redes comunicativas

! Lipovetsky (2011, p. 25) conceitua pés-modernidade como “[...] o momento histdrico
preciso em que todos os freios institucionais que se opunha & emancipacao individual se

desmoronam e desaparecem, dando lugar a manifestagdo de desejos singulares, da
realizagao pessoal, da estima por si”.
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e de forma ndo semelhante, pois enquanto Anhorn publica muito de sua poética nos
espacos que administra, Terron alterna a divulgacéo de suas obras ou trechos delas
com informagdes sobre outros escritores.

Longe de buscar um esgotamento no estudo do tema desta dissertagéo,
pretendeu-se levantar discussfes acerca do uso da Internet na construcdo da

poética e contribuir para com o tema do ciberespaco e da poética.
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1 MOVIMENTOS NO CIBERESPACO

O espacgo da Internet flui entre inquietacdes: locais sdo constantemente
revisitados, reformulados, alterados de acordo com o momento. O que era
imprescindivel até pouco tempo ja ndo € mais, ou entdo se coordenam outras
formas de manutencdo do espaco. Muitas producfes cinematogréficas ou literarias
tentam visualizar um futuro imerso no meio digital.

A franquia cinematografica estadunidense “O Exterminador do Futuro”?, que
teve seu inicio em fins da década de 1970 e ainda perdura, tem como vildo central a
Skynet - uma rede virtual similar & Internet -, que adquire inteligéncia propria e,
através de suas conexdes, consegue controlar equipamentos eletrdnicos antes
pensados como auxilio as pessoas, declarando guerra a humanidade.

Ja na literatura, a “Trilogia do Sprawl™, escrita por William Gibson, acontece
em um mundo devastado por uma 32 Guerra Mundial e dominado por corporacoes e
tecnologia por todas as partes. Corruptos dominam a tecnologia e controlam a
sociedade fisica e virtualmente. Em ambos os casos, ha como tema central ou
circundante, o alcance do meio virtual e sua projecdo no real. Tais obras séo
exemplos das discussdes circulantes em torno dos efeitos e utilizagdes da Internet
pela sociedade. Ainda que ndo de todo cadtico ou dominante, o sujeito conectado ao
ciberespaco pode criar um labirinto de tramas virtuais e sentir-se dominado por elas.

Outro exemplo de impactos da tecnologia nas relacdes sociais é o conto de
ficcdo cientifica “A Savana™, de Ray Bradbury, que narra vivéncias de duas criancas
em uma casa automatizada chamada A Casa da vida feliz, onde tudo é feito
mecanicamente. Ha inclusive um quarto ironicamente descrito como bercario, onde
através da realidade virtual é possivel reproduzir qualquer local imaginado. Os pais,
por um momento, se questionam sobre as consequéncias de morar nessa casa, mas
cedem concordando entre si que eles nunca poderiam oferecer aos filhos a série de

atrativos que o local oferecia. Em um dado momento, as criangcas vao ao quarto de

2 O Exterminador do Futuro. Dire¢do: James Cameron. Orion Pictures, 1985. 1 DVD (108
minutos), NTSC, color. Titulo original: The Terminator

3 GIBSON, William. Trilogia do Spraw! (Neuromancer, Count Zero, Monalisa Overdrive).
S&o Paulo: Aleph, 2017.

4 BRADBURY, Ray. A savana. In: A Bruxa de Abril e outros contos. Edigcées SM, 2012.
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realidade virtual brincar e escolhem o tema das estepes de Africa, preferidas para as
brincadeiras infantis, contudo o virtual assume dimensfes avassaladoras: os pais
sdo atacados pelos lebes da savana enquanto as criangas, tranquilamente,
aproveitam seu piquenigue em meio aquela realidade em principio criada e
observam ao longe, ledes se alimentado de suas presas — sem imaginarem tratar-se
de seus pais. Tal conto provoca reflexfes sobre a falta de dominio ou controle nas
redes digitais: os usuérios desavisados ou inocentes com um clique podem tornar-se
vitimas de ladrbes virtuais ou hackers que buscam informag¢des sobre individuos
para usa-las em seu beneficio.

Ainda que se trate de criacdes/ficcbes, tais narrativas de certa forma narram
uma parte da historia da Internet e dos temores da humanidade face ao novo, ao
gue ndo se tem um absoluto controle, e apesar de serem producdes de fantasia,
ajudam-nos a compreender a comocao eventualmente causada pela descoberta de
casos reais como o da deep web, considerada por muitos como a parte obscura da
Internet por ser espaco cujos sites ndo podem ser alcancados pelos mecanismos
comuns de busca — como o Google —, e que é propagada de forma sensacionalista
nas midias virtuais como um local de riscos, tais como virus ao computador que
invade a partir de qualquer aba aberta. Apesar de este espaco de fato conter
perigos, grande maioria é boataria, apenas mitos, como mostra texto de Azevedo e
Souza (2015). Contudo, ha mais na Internet que situacdes de perigo: € utilizada para
promover debates eficazes, permitir novas leituras do mesmo texto, difundir variadas
possibilidades de leitura e escrita, como demonstrado nesta dissertacao.

Este capitulo aborda o inicio das pesquisas sobre o virtual, tendo como ponto
propulsor o computador, discorrendo sobre sua formacgéo e continuidade, e trata
também da dindmica do ciberespaco ao explorar alguns locais digitais de ampla
circulacdo de dados. O sub-capitulo 1.1 trata da criacdo do computador e da
Internet, seu alcance, questdes de utilizagao e outras ferramentas que movimentam
0 espaco virtual, tendo como referéncia Lévy (1999) e Santaella (2003,2004). O sub-
capitulo 1.2 conceitua a relacdo da sociedade com o virtual, se sustenta nos
conceitos de Augé (2012) e Lipovetsky (2011) ao tratar do atual momento vivenciado
pela sociedade e, com Martins (2008) e Lévy (1999), levanta questdes referentes a
exploracdo dada pelos sujeitos nestes espacos em rede.Também trata do
ciberespaco, discorrendo sobre seu conceito e utilizagcdes a partir de Léevy (1996,
1999).
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1.1 Inicialmente, o computador. E agora?

Eu amo o meu computador, vocé | love my computer; you make me feel all right
me faz sentir bem

Em toda hora acordado e toda _
noite solitaria | love my computer for all you give to me
Eu amo o meu computador por
tudo que vocé me da _
Erros previsiveis e nenhuma (Trecho retirado da cancdo “l Love my

identidade

Every waking hour and every lonely night

Predictable errors and no identity

Computer”, da banda estadunidense Bad

Religion)

A cancéao “I Love my Computer”, lancada em 2000, pela banda Bad Religion,
faz uma critica a sociedade que se deixou reger pelo computador, aos
relacionamentos que se constroem e se dissolvem rapidamente de acordo com 0s
desejos de cada individuo; ndo h& vergonha por excessos cometidos, uma vez que o
anonimato da tela € uma protecado e permite que sujeitos se expressem de maneira
que normalmente nao fariam em situagdes de encontros “téte-a-téte”, ofendendo ou
expondo outros individuos sem se importar com as consequéncias individuais e
coletivas. Também o ciberespaco gera uma iluséria sensacdo de estar proximo do
outro devido ao fluxo de informacdes recebidos através da rede de computadores
conhecida como Internet ou web, sendo esta segunda palavra retirada da lingua
inglesa com o significado inicial de “teia”. Assim como muitos insetos desavisados
esbarram pelo material e encontram-se miseravel e fatalmente presos a armadilha
aracnidea, ndo poucos sujeitos, como aquele da letra da banda Bad Religion,
deixam-se levar pela trama imposta pelo virtual: dentro de sua casa, com um simples
cligue de um botédo, é possivel percorrer o mundo. Seduzido por esta facilidade, o
usuario tende a se perder nas teias labirinticas do meio digital. Porém, a Internet
esta longe de ser um perigo a ser evitado, pois oferece aos seus usuarios diversas
possibilidades de utlizacdo, ampliam caminhos e fortalece discussbes e
compreensdes, bem como também é espaco para producéo poética.

Pierre Lévy afirma em suas obras que néo € necessario evitar o computador,
tampouco a Internet. Para o autor, o fascinio deste ambiente reside justamente no

fato de ndo haver exatidao sobre onde se esta:
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[..] deveriamos nos abrir para uma nova maneira de produzir
sentido, mais incerta e mais livre, ao invés de nos crisparmos sobre
as maneiras de fazer e pensar caracteristicas da fase precedente da
hominizagao” (LEVY, 2000, p.21).

Desta forma, adentrar o virtual torna-se um exercicio, um avancar continuo em
espacos até entdo ndo conhecidos pelo transeunte ciber, de modo que este seria
imbuido da misséo de aventurar-se, percorrer 0s espacos virtuais e procurar decifra-
los, encontrando o sentido que almeja em suas buscas. Tal qual o transitar por uma
cidade, com suas ruas, cruzamentos, pontos de parada, faixas para os diferentes
meios de transporte, também ha algo similar em percorrer o virtual: o trafego
incessante de informacdes e conexdes. E por vezes néo se limita apenas ao digital,
€ possivel afirmar que o computador e suas interfaces redefinem a vida urbana em
grandes centros, como mensagens que evitam encontros desnecessarios;
aplicativos que anulam a necessidade de locomover-se a restaurantes para fazer
suas refeicbes; outros servigcos digitais promovem seguranca ao informar pontos
violentos. Poderiamos imaginar ou visar compreender a Internet como uma cidade:
alguns espacos sdo de uso publico, podendo ser utilizado para diversos fins,
enquanto outros sao restritos e poucos possuem acesso. Da mesma forma que
existem as ruas, percebemos também as conexdes entre os enderecos virtuais, e as
tentativas de dar um sentido especifico a determinado espaco.

O ambiente virtual tal como é conhecido hoje se deu a partir de varios
aprimoramentos no primeiro aparelho a proporcionar tal conexdo, o computador.
Segundo Lévy (1999), os primeiros computadores eram calculadoras programaveis,
que poderiam também guardar programas, e surgiram em 1945 na Inglaterra e nos
Estados Unidos, sendo inicialmente utilizados por militares. Dessa forma, a ideia
inicial n&o era propor o uso interconectado, mas suprir uma demanda de ordem
técnica, de forma que seu uso era restrito, voltado apenas a questdes estritamente
governamentais. O uso civil aconteceu a partir dos anos 1960, porém ainda voltado
apenas aos calculos estatisticos ou gerenciamento de tarefas contadbeis. Contudo, a
partir da década de 70, com a comercializacdo do microprocessador, houve uma
difusdo maior do uso do computador enquanto instrumento social de integracao
(LEVY, 1999). A partir desse momento, a socializacdo do computador enquanto

ferramenta de uso individual permitiu conexdes através da rede criada para este
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meio, a Internet, a qual possibilitou explorar o uso social do computador. Se até
entdo a utilizacdo desta ferramenta era privada, limitada, focada apenas em guardar
documentos ou dados, sem intencao de criar espacos virtuais, 0s quais nao existiam
quando do inicio do computador, a organiza¢cdo de redes sociais se torna robusta no
inicio dos anos de 1990, com a popularizacdo da Internet e do e-mail, abreviacédo de
electronic mail ou, em portugués, correspondéncia eletrénica, que permitiu aos
individuos comunicar-se de forma mais rapida que através das cartas convencionais
do meio fisico e facilitou a dispersdo de informagfes pelo mundo. Sobre o correio
eletrbnico, Lévy (1999, p. 95) argumenta que a ferramenta se sobrepfe a outros
meios como 0 correio tradicional, pois a correspondéncia € digital e pode ser
apagada e armazenada dentro do computador, bem como se pode enviar um texto a
alguém de forma digital, sem necessidade de impressao.

O uso social do computador propicia uma alteracdo fundamental de um
sistema fechado em si, passa a integrar uma rede que interrelaciona diversos
sistemas. Lévy (1996, p. 47) pontua: “O computador ndo é um centro, mas um
pedaco, um fragmento da trama, um componente incompleto da rede calculadora
universal”’. Deste modo, o computador é compreendido ndo mais tdo somente como
um objeto de uso arquivistico ou como executor de fun¢cdes mecanicas, mas faz
também funcdo de aparelho conectador ao estabelecer links virtuais, pontos de
contato e conexao entre as redes digitais, e propiciar a fundacdo de comunidades
sociais na web. Nao podemos tratar do computador como um meio Unico para um
determinado fim, mas sim como um canal com diversos sentidos e usos, sendo
possivel utiliza-lo para trabalho (as funcbes desempenhadas no cotidiano laborial
como planilhas, contas, comunicagdo profissional através das redes de contatos),
para fins pessoais (arquivos de dados, consultas, comunicacdo com familiares ou
amigos), bem como propiciar a integracao social (redes sociais unidas em torno de
um fim, canais democraticos de comunicagao).

A partir de suas adaptacOes e disseminacdo de uso, o computador torna-se
instrumento que pode ser como acima exposto, tanto uma ferramenta de trabalho ao
armazenar informagbes e fazer célculos e planilhas, mas também denotar uso
pessoal ao armazenar memaorias pessoais e de grupos, bem como diferentes usos, a
saber: comunitarios, culturais, de lazer tdo-somente, como exemplo dos sites de
“‘humor”. E é com este objeto tecnologico aliado a criacdo da Internet, que se torna

possivel também a conexdo em rede e a comunicacdo. Conforme Rowley (2002, p.
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187): “A Internet € um conjunto de redes de computadores, interligadas, ou seja,
uma rede de redes”. Partindo da ideia da Internet como uma rede de redes,
compreendemos a imensiddo de dados e conexdes disponiveis nesta grande rede.
A Internet surgiu a partir de uma experiéncia realizada em 1969 pelo governo dos
Estados Unidos, e era inicialmente referida como ARPANET (ROWLEY, 2002, p.
187). Lévy afirma que a Internet foi desenvolvida pelo exército estadunidense de
modo a facilitar a movimentacdo de dados secretos inseridos nos computadores
militares, e também serviu de forma de comunicacdo rapida entre cientistas, para
facilitar a discussdo de pesquisas cientificas. Uma primeira proposta de conexao
entre varios sujeitos foi o sistema Xanadu, a qual ndo se concretizou (LEVY, 1998,
p. 29).

Neste momento, entdo, sua utilizacdo era com vistas as facilidades nas
transacfes econdémicas e deslocamento de dados: “No comecgo, a interconexao de
redes, experimentais e de carater comercial, recebeu a denominacdo DARPA
Internet, depois encurtada para Internet” (ROWLEY, 2002, p. 188). Era utilizada
inicialmente como forma de comunicacdo em centros de pesquisa em algumas
universidades mundiais, porém a sua utilizacdo para fins econémicos popularizou-a,
de modo que a Internet se tornou acessivel para pequenas empresas, faculdades e
bibliotecas (ROWLEY, 2002). Os posteriores acessos virtuais por individuos atraves
de ferramentas digitais, estejam estes dentro de suas casas ou quaisquer outros
locais, prospectaram o virtual enquanto instrumento de comunicagdo mundial.

Atualmente, as conexdes de informacdes podem ser estabelecidas através de
hipervinculos, os quais relacionam conceitos comuns a arquivos, documentos, o0 que
esteja disponivel na trama virtual (ROWLEY, 2002, p. 180). Desta forma, grandes
redes ocuparam o espaco virtual, cada uma contendo dentro de si inUmeras outras
redes de contatos, de arquivos, de informacgdes diversas, de modo que 0S USuarios
da Internet podem organizar este virtual ao armazenar as informagdes presentes
dentro dela. Organizacdo que ocorre a partir dos usos projetados dentro deste
espaco por cada individuo ou grupo e ndo por terceiros, por sujeitos alheios ao
processo de apropriacdo deste espaco digital, uma vez que nédo se pode afirmar que
a Internet € um espaco regulamentador ou que permita muitas limitacdes, pois desta
forma ela estaria desligada de sua concepc¢ao de uso vigente, que é promover 0

acesso de forma fluida e independente.
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Hoje se projeta um mundo conectado digitalmente com interacdes
simultaneas, independentes do local onde se esteja. Ainda que nem todos tenham
acesso a web, seu uso disseminado no mundo inteiro, nas mais variadas esferas
(trabalho, educacéo, artes), torna-a a tecnologia predominante de comunicagdo em

nossa sociedade. A este respeito:

Ndo € necessario que uma tecnologia intelectual seja realmente
utilizada por uma maioria estatistica de individuos para ser
considerada preponderante. Até aos comecos do século XIX a maior
parte dos franceses ndo sabia ler. Isto ndo quer dizer que a escrita
nao fosse, desde ha muito, a tecnologia intelectual motora, tanto no
plano imaginadrio como no religioso, cientifico ou estético.
(LEVY,1987, p. 11).

Assim, ndo h& necessidade de que exista um dominio global da informatica,
que todos saibam usa-la ou como a Unica ferramenta de comunicacdo para que
possamos atestar o advento do digital. Compreendo que, ainda que existam outras
formas de comunicacéo, a saber, cartas, jornais, servicos de telefonia, a eficacia da
Internet e do computador reside justamente em aglutinar, englobar a individualidade
destas ferramentas e té-las em um Unico espaco, podendo alternar seus usos
democraticamente. Contudo, € necessario adaptar-se, pois a informacao virtual
muitas vezes € tratada por meios de comunicac¢do como se fosse material impresso,
de modo que ha pouco ou nulo aproveitamento do espaco digital. Navegar pela web
exige “[...] uma capacidade de enfrentar as ondas, redemoinhos, as correntes e os
ventos contrarios em uma extensao plana, sem fronteiras e em constante mudancga”
(LEVY, 1999, p. 161).

Deste modo, a Internet se consolida como a forma preponderante de
comunicacao e disseminacdo de dados, e a declaracédo da Organizacdo das Nacdes
Unidas (ONU) em 2011 de que a Internet é um direito fundamental ao ser humano,
sendo que a restricdo deste direito viola tal pratica (G1, 2011), refor¢ca a importancia
desta tecnologia na sociedade, bem como sua manutencgao.

Para usuarios da Internet é evidente a conectividade ampla entre diferentes
atores sociais ou a possibilidade de facil acesso a varios arquivos, e que o controle
nao se limita a um sujeito apenas, ainda que existam tentativas. Por mais que se
estime, por algum individuo ou grupo, alcancar um controle geral da sociedade

informatizada, isto ndo se realiza devido as redes que coexistem
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independentemente, que ndo necessitam de outras para que fluam pelo meio virtual
bem como novos movimentos a todo instante sdo criados no espaco digital e
especificamente para este meio, sem consultar uma autoridade especifica ou pedir
licenca. Varios coletivos poéticos virtuais sdo criados como alternativa as editoras
que predominam no mercado impresso e, explorando o potencial da Internet,
estendem sua influéncia também a este espaco. Como exemplo, o site da editora
independente “Livros do mal”, idealizado pelos escritores Daniel Galera, Daniel
Pellizzari e Guilherme Pilla. O espaco, ativo entre 2001 e 2004 e hoje encerrado,
abriu espaco para que autores pouco conhecidos do publico em geral fossem

visualizados.

[w]
[=]

Link para o site da Editora “Livros do Mal”.

[=]

Desta forma, os acessos aos contetdos dispostos no digital “[...] ndo podem ser
decretados nem impostos por nenhum tipo de poder central, tampouco por
administradores ou especialistas em separado” (LEVY, 1999, p. 208).

A Internet oferece a sociedade as informacdes de forma ampla, possibilitando
aos usuarios acesso a documentos, noticias, arquivos de varios locais do mundo.
Tais operacdes demonstram que esta rede faz parte do atual, que existe em meio ao
virtual (DELEUZE, 1996, p. 49). Para Deleuze (1996, p.49): “Todo atual rodeia-se de
circulos sempre renovados de virtualidades, cada um deles emitindo um outro, e
todos rodeando e reagindo sobre o atual”. E dentre tanta fluidez de dados, discute-
se a protecdo dos dominios virtuais de forma que o aproveitamento de documentos
ndo seja banalizado, especialmente no caso de sites de noticias, espacos que
disponham de arquivos publicos ou espacos poéticos e culturais que demandem a
presenca de uma autoria nas obras. Sobre isto, Derrida (2004, p. 33) problematiza:
“Se tudo o que a WWW simboliza pode ter um efeito libertador [...], evidentemente
iIsso somente progride abrindo zonas de nao-direito, de selvageria, do “qualquer

coisa” [...]". Apesar de o meio virtual ser um espaco de dinamica diversa do meio dito
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real ou fisico, a delimitacdo de regras quanto a processos de autoria permite que
nao haja 6nus ao autor que deseja ter controle de sua obra, ou que sua autoria nao
seja de todo perdida nas ondas virtuais — ainda que ndo seja possivel manter
controle total de algo, haja vista ser a web espaco fluido e mdultiplo. Um produtor
independente ou canal de noticias propagado pela web nao julgara vantajoso que as
informacBes que estes disponibilizaram através de pesquisa e tempo dispendido
sejam liquidamente assimiladas por quaisquer usuarios que concordem com o texto
lido e veiculem tal escrito, se ndo como propria autoria, sem realizar mencéo a quem
de fato produziu a publicacéo.

Uma vez que o foco da pesquisa € a producdo poética em espacos digitais, a
questao da autoria no ciber sera investigada tendo como referéncias Neitzel (2005,
2009) e Santaella (2003) que discorrem sobre a reconfiguracdo dos processos de
autoria na Internet, espaco onde o0s textos podem ter uma autoria inicial, porém
serem modificados ao longo da trajetoria leitora de outros individuos - fendmeno que
sera abordado no Capitulo 3, enfatizando a questdo autoral, pois segundo Oliveira
(2009) existe leis no Brasil que protegem producgdes intelectuais, desde que tais
estejam registradas legalmente. Sem este registro, torna-se moroso comprovar uma
eventual posse da obra exposta na web, de modo que a discussdo dos aspectos da
producao intelectual no meio digital, reconhecendo quando necessario as autorias e
dando os devidos créditos as producdes, € parte da construcdo das relacbes no
ambiente virtual. Contudo, ndo podemos também incorrer na tentativa de registrar
tudo o que se produz neste espaco. Algumas producgdes circulam sem autoria
visando movimentar o espaco, quer sejam realizadas coletiva ou individualmente.

Em meio as inquieta¢cBes produzidas pelo advento da web, indaga-se também
sobre as consequéncias aos corpos humanos. Santaella (2004, p. 28) aponta que as
imagens e anseios propostos de um mundo livre e um corpo sem limites podem ser
0S propulsores das mudangas ocasionadas no pensar e viver hodierno. Tal
afirmacdo é sustentavel, se pensarmos na quantidade de “inven¢des” imaginadas ao
longo do século XX que foram difundidas pela literatura e cinema e posteriormente
tornaram-se disponiveis. Por exemplo: a “Trilogia do Sprawl”, citada no inicio deste
capitulo abordou a existéncia de um ciberespaco, termo que até entdo ndo era
utilizado. Ora, imagine-se lendo tal saga em meados de 1980, data da producéo dos
trés livros: tratava-se de um universo completamente distante do real. Ainda que néo

exista de fato toda a tecnologia vigente nas obras (robds e naves de combate,
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deslizamento espaco-temporal), ha hoje os equipamentos bibnicos (SANTAELLA,
2004), os quais propiciam aos individuos com membros corporais amputados que
possam de certo modo suprir a lacuna nas atividades cotidianas que tal auséncia
proporcionou, assim como a realidade virtual, a conexdo em rede, o ciberespago
factual concebido inicialmente como ficcdo. E ha de se pensar também no papel de
nosso corpo, ou as influéncias que recebe neste meio, haja vista que o usuario da

rede virtual precisa estar em constante percepc¢éo e adaptacao dentro deste espago:

Conectando na tela, através de movimentos e comandos de um
mouse, 0s nexos eletrbnicos das infovias, o cibernauta vai unindo, de
modo a-sequencial, fragmentos de informacdo de naturezas
diversas, criando e experimentando, na sua interagdo com o
potencial dialégico da hipermidia, um tipo de comunicacao multilinear
e labirintica. (SANTAELLA, 2004, p. 35).

A utilizacdo de objetos que nos guiem em meio ao ciber reflete a adaptacéo
do humano frente ao novo territério. Tal qual em uma floresta in6spita, nossos olhos
Sao nossos primordiais guias, e sao eles que utilizam para compreender e modificar
constantemente nossa rota no emaranhado virtual. Ja ndo é mais um cajado que
nos guia, mas um mouse, uma pec¢a de um computador, sendo que este objeto
mesmo, considerado o ponto de partida do ciber, j4 tem seus derivados: é possivel
adentrar a web por meio também do laptop (ou notebook), do tablet, bem como por
meio de celulares do tipo smartphone. E cada um destes eletrénicos possui suas
peculiaridades: o laptop permite ser transportado para qualquer lugar, em uso
cotidiano, carregando-o a mao ou em maletas designadas para este fim. O contato
com o digital é levado a outra esfera, visto que por meio de dispositivos de rede sem
fio (conhecidos com wireless fidelity — WI-FI —, ou em traducéo livre “fidelidade sem
fios”), que permitem a conexdo sem precisar que se esteja conectada a algum
aparelho (comumente se utilizam os modens para este fim), ha a possibilidade de
entrar na web em qualquer local, seja em seu local de trabalho, residéncia ou nas
ruas, em uma estrada qualquer durante uma viagem, desde que o alcance da
conexao permita.

Ja o tablet, tal qual o notebook, também permite acesso ao virtual e promove
um uso mais pontual, sendo pequeno (normalmente entre 7a llpolegadas) e
utilizado para armazenamento breve de informacdes e leituras mais rapidas ou para

leitura em locais onde um notebook ndo seria indicado, tal qual no carro. Outro
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aparelho é o smartphone, o qual integra a capacidade de fazer ligacdes e utilizar o
aparelho com funcdes tradicionais de celulares - como realizar ligacbes e enviar
mensagens - com a utilizacdo da Internet. Smartphones com cameras permitem tirar
foto e, com acesso a Internet, reproduzir a imagem rapidamente e tornar a
comunicacdo mais instantanea ainda, pois € possivel interagir em qualquer espaco,
de qualquer forma, seja caminhando ou em momento de espera em alguma fila.

Hoje, fala-se em tecnologia da informagéo ou sua sigla “TIl”, que é definida
como “[...] o conjunto dos recursos tecnoldgicos e computacionais para guarda de
dados, geracéo e uso da informacado e de conhecimentos” (REZENDE, 2002, p. 42).
Tal organizacado € pensada de modo a objetivar o melhor manuseio das informacfes
armazenadas nos espacos virtuais, e tal nocéo € aplicada ainda fortemente a dados
empresariais, visando a preservacao dos dados essenciais a manutencdo da
entidade, bem como assegurar protecdo de estratégias e recursos importantes a
empresa. Contudo, tal recurso ndo é exclusivo para negécios. Discute-se em varias
outras esferas também, como da educacdo ou cultura, sobre as tecnologias de
informagédo e comunicacgéo, ou “TICS”, sigla que ainda que levemente diferente da
primeira abordada neste paragrafo, encerra 0 mesmo sentido, com a Unica ressalva
de que a sigla “TI” e assuntos comumente abordados em relacdo a esta, hoje,
referem-se aos negdécios criados a partir da informatica, objetivando sua melhor
utilizacdo. Ja as “TICS” versam sobre a utilizacdo deste espaco em diferentes
ambitos.

No campo cultural, as tecnologias de informacédo e comunicagao propiciaram
uma utilizacdo popular da esfera digital (ALMEIDA, 2009), com exemplos como o
site Last.Fm — que contém a proposta de ser uma espécie de guia musical ao
usuério ao apresentar novas musicas e bandas a partir do estilo preferido pelo
individuo que acessa —, e 0 Skoob, site sobre livros onde aos usuarios € permitido
manter um registro virtual de leitura dos livros, marcando-os, entre outros, como:
lidos; n&o lidos; com intencéo de ler; leitura abandonada, e também classificar o livro
por meio de estrelas (em um grau de 1 a 5). Nestes casos, as tecnologias utilizadas
propiciam a constru¢do de comunidades onde as informagfes sdo compartilhadas
por individuos que nutrem um pertencimento aos topicos em voga. No site Filmow,
por exemplo, é possivel apontar em sua conta os filmes ja vistos e também produzir
opinides sobre eles — tal recurso é no site descrito como “resenha”, ainda que muitas

nao constituam de fato tal género — e estéo presentes, em muitos casos, 0s gostos
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pessoais de cada usuario: uma escrita positiva sobre algum filme pode conter
comentarios relacionados a identificacdo do autor com o filme visto, enquanto um
texto com criticas negativas pode conter consideracdes pessoais sobre o estilo do
filme, atores, enredo.

Assim como a composicdo fisica do computador dispbe de plastico, em
alguns casos vidro (para monitores), e alguns metais, entre outros componentes, 0
virtual acessado por meio desta ferramenta também possui ligacdes das mais
variadas, permitindo conexdes de diferentes formas entre varios campos. Um
exemplo sdo as conexdes entre espacos diferentes, onde através de redes sociais —
espacos transitorios de contato entre os individuos e que permitem adentrar outros
locais virtuais — € possivel acessar producdes disponiveis em outras plataformas. E

€ a isto que avancaremos na segunda parte deste capitulo.

1.2 Internet e mudancgas no agir humano

Face aos desafios impostos, o ser humano vé-se obrigado a reinventar-se, seja
em algo simples ou em relacdo a questdes técnicas ou novas situacdes que o
forcam a adaptar-se.

O advento da Internet promoveu outras relacdes entre espago e tempo, pois 0s
estimulos estdo presentes a todo instante e a capacidade de responder a eles, de
escolher qual rota seguir, deve ser veloz. E é nesta condicdo que ocorrem
mudanc¢as em nosso cérebro, alterando assim a forma de processar informacdes e
lidar com situacBes. Em artigo produzido na area de neurociéncia, Small et al (2009)
afirmam que ha maior atividade mental em individuos que utilizam a Internet,
principalmente nas partes do cérebro que envolve a tomada de decisbes. Assim, 0
virtual pode alterar nossa forma de pensar e nossas tomadas de decisfes, de forma
gue escolhas poderiam ser influenciadas a partir do que lemos ou nos apropriamos
na web. O mesmo estudo infere que a procura na Internet se caracteriza mais
atrativa que a leitura em si, de forma que sites de busca como Google promovem a
possibilidade de transitar neste espaco de procura. Tal preferéncia demonstra que,
na Internet, ha por parte dos usuarios a preferéncia em escolher informagdes visuais
e experiéncias sensorias em detrimento de outros modos informativos (SMALL et al,

2009), o que reflete na forma como a Internet e seus recursos sao utilizados:
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producdes exclusivamente escritas, sem recursos visuais ou verbo-visuais, perdem
espaco em detrimento daquelas concebidas seguindo estas composicdes, que se
reinventam continuamente em novas formas hibridas de linguagens.

Small & Vorgan (2008) ao considerarem que sujeitos entre 8 a 18 anos tém uma
meédia diaria de oito horas e meia de exposicdo ao video e ao digital identificaram
que as alteracbes produzidas no cérebro sdo ainda maiores nesta faixa etaria,
mudangas estas que produzem novos pensares e estabelecem redes, ligagbes
mentais entre as informagdes obtidas, de modo que estes individuos lidardo com as
informacdes recebidas de uma forma diferente da dos outros grupos etarios.

Além disso, avaliam que o atual momento presencia um choque de geracdes
de maneira diferente das épocas passadas: se antes as novas geracdes rebelavam-
se contra os ideais de seus pais e buscavam incutir no mundo os seus valores,
ideias e perspectivas, agora 0s jovens se adaptam a uma cultura tomada pela
tecnologia, desta forma abandonando valores antigos “[...] e estabelecendo uma
nova rede social e politica, instituindo suas préprias maneiras no ciberespaco,
linguagem, e éticas de trabalho como convencionais” (SMALL & VORGAN, 2009, p.
24, traducéo livre). Esta abordagem produz um novo pensar sobre as praticas
cotidianas sociais. As relacdes seguem multiplos padrbes, e frequentemente sao
permeadas pelo digital: casais se conhecem em redes de conversa online, criando
relacionamentos que transitam entre o efémero e a superexploracéo de sentimentos,
eventualmente rumando para o offline; reunides sdo marcadas por meio de e-mails
ou entdo realizadas virtualmente em videoconferéncias, conversas em meio digital
gue adotam uma linguagem propria deste espaco.

A tecnologia também tem alterado o modo de processar as informacdes.
Homens e mulheres adolescentes e jovens possuem um tempo menor de atencao a
atividades especificas, em comparacdo com sujeitos mais velhos (SMALL &
VORGAN, 2009). Além disso, os individuos criados em meio as adaptacdes
tecnolégicas compreendem a televisdo, outrora um avango tecnoldgico, como um
mecanismo tedioso de se assistir como Unica atividade, de modo que outras
atividades sdo desempenhadas durante aquela primeira (SMALL & VORGAN, 2009),
pratica referente ao multitasking, ou seja, a realizacdo de varias tarefas ao mesmo
momento.

Ha individuos com dificuldades de relagcbes fora do meio Vvirtual,

principalmente estes que se estabeleceram dentro das redes, 0os quais apelam para



34

a superexposicdo na vida digital que podera levar as patologias, com o
desenvolvimento em alguns individuos de caracteristicas notadas em sujeitos
autistas, como baixo contato visual (SMALL & VORGAN, 2009). O vicio na Internet
também resulta do uso constante do digital e da utilizagdo dos e-mails que se
constituem exemplos das possibilidades de viciar-se, pois o usuario recebe multiplos
e-mails indesejados ou desinteressantes como propagandas e anuncios de lojas
diversas — chamados spams —, mensagens enviadas simultaneamente a Varios
enderecos eletronicos com cunho alarmista — chamadas correntes — , assim quando
recebe uma mensagem positiva, algo relacionado a seu interesse, seus circuitos
neurais produzirdo dopamina que sera enviada ao cérebro, e isso o faz continuar a
espera de outras mensagens positivas — ou mais dopamina, que atua como “[...]
mensageira cerebral que media prazer e comportamentos que buscam recompensa’
(SMALL & VORGAN, 2009, p. 60, traducao livre).

O grande fluxo de informacBes gera dificuldades em manter atencdo por
periodos prolongados, ou na leitura de textos longos. A consequéncia do uso
prolongado destas ferramentas resulta na troca da profundidade e sutileza do
pensar, por rapidas e superficiais notas mentais. Tal alteracdo fragmenta a forma de
compreender as informacfes que o individuo recebe. “Desordem, barulhos e
interrupcbes frequentes que nos assaltam, alimentam ainda mais este estilo
cognitivo frenético” (SMALL & VORGAN, 2009, p. 67, traducéo livre). Pensemos na
guestao da leitura: os textos expostos em meio virtual tendem a ser mais curtos em
comparacao com os impressos. Semelhante reflexdo é efetuada por Canclini (2008),
gue argumenta sobre o carater interativo da Internet como propiciador da
“desterritorializacdo”, ou seja, 0s usuarios podem iniciar conexdes sociais a partir de
quaisquer locais e utilizando alcunhas reais ou ilusérias. Desta forma,
“Conectividade nao é sinbnimo de interatividade” (CANCLINI, 2008, p. 52), ou seja,
os diversos estimulos expostos no meio virtual ndo necessariamente se traduzem
em oportunidades de interacdo, mas em algumas ocasioes podem favorecer a
dispersdo, como quando um sujeito, ao adentrar um espaco social virtual, em meio
as diversas possibilidades ndo consegue iniciar contato efetivo com outros
individuos, ou estabelece conexdes vagas ao assumir identidades irreais.

Destaca-se também a facilidade de acesso aos e-mails por qualquer dispositivo
conectado a Internet. Seu uso € disseminado através dos smartphones, que mantém

os individuos constantemente conectados e atualizando sua caixa de
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correspondéncia virtual a cada hora, ou por varias vezes no espaco de uma hora,
ato que alimenta o vicio pelo uso dos recursos digitais. Tal como uma substancia
viciante, o0 uso excessivo da Internet conduz a um estado de dependéncia onde o
individuo anseia pela proxima utilizagdo, o préximo clique, a préxima pagina a ser
acessada. A Internet, face outros canais de veiculacdo de conteudo, como por
exemplo, a televisdo, abre a seus usuarios possibilidades maiores de interacdo com
0 que consome tais como edicéo, interrupcéo ou selecao, ir a um local ou retornar a
outro (CANCLINI, 2008), de modo que tais facilidades promovem e prolongam o
tempo que o sujeito conectado permanece no virtual, e assim também a imerséo
neste espago.

Deste modo, o individuo imerso no virtual analisa e busca compreender o que
acessa e 0s locais digitais que percorre para nao se tornar um refém das
tecnologias. Os autores Small & Vorgan (2009) utilizam dois termos para referir-se
aos usuarios da web, Digital Natives and Immigrants, aqui traduzidos livremente
como “Nativos Digitais” e “Imigrantes Virtuais”, respectivamente. O primeiro termo
diz respeito a sujeitos que nasceram em meio a tecnologia. Para estes, ndo ha
problema algum em acessarem livremente varias paginas na Internet ao mesmo
tempo enquanto fazem outras atividades. Ja os “Imigrantes Virtuais” sdo aqueles
gue precisaram adaptar-se as mudancas tecnoldgicas e compreender sua utilizacao.
Para estes ultimos, o fluxo rapido de informacdes pode transformar-se em
dificuldade na interpretacdo de tantos dados. Porém, ambos necessitam
compreender a utilizacdo das redes para que utilizem o virtual da melhor forma.

As tecnologias reorientam olhares, abrem possibilidades para novos estimulos
sensoriais e novas formas de pensar o meio. A conexao é instantanea e acontece de
diversas formas, sendo que ndo ha unicamente um Unico dispositivo que permita a
interacdo. Ainda que seja necessario tratar de algo com individuos que estejam
fisicamente distantes — pensemos em uma situagcao onde um sujeito esteja no Brasil
e outro nos Estados Unidos —, a interacdo € disponibilizada com um clique, uma
entrada em um aplicativo disponivel seja em computador, smartphone ou tablet. O
humano inserido no digital se constroi, reconstréi e desconstroi, dentro de espacos

do ciber: o ciberespaco.
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1.3 O ciberespaco e sua dinamica

O cantor estadunidense Johnny Cash, em sua cangao “The Man Comes
Around” (em traducéo livre, “O Homem Vem”), tragca um relato pds-apocaliptico
predizendo a chegada de anjos e demdnios a Terra, trazendo a tona questbes
biblicas como Armaggedom e o direito ou ndo de viver — ou morrer — em paz. Em
seus versos, Cash narra a chegada de seres sobrenaturais para por fim ao mundo
como nos, espectadores, o conhecemos, e cita a desordem, 0 caos e uma suposta
chance de redencéo, vinda de locais misticos, a partir do que foi feito durante a vida
de cada individuo. A sociedade contemporanea vive neste estado de ndao-
compreensao, de sensacéo de inseguranca quanto ao futuro. Procura-se sentido, e
na maior parte dos casos 0 encontro € de mais questdes, em uma profusédo
labirintica de caminhos. Entre caminhos e ndo-caminhos, os individuos procuram
projetar suas consideracdes face as rotas percorridas e vividas, sendo que nao ha
concordancia total entre autores sobre o periodo vivenciado pelos sujeitos, como
constataremos nos proximos paragrafos.

Marc Augé (2012), ao discorrer sobre o momento que esta sendo vivenciado
e por ele conceituado “supermodernidade”, afirma que hoje a almejada procura por
sentido, pelo singular, ja ndo se da na calmaria de um local inéspito, mas naqueles
extremamente cheios. O singular hoje estd menos no que é calmo, em situacdes de
tranquilidade, e reside de forma acentuada no super: super-reacoes,
superexpressfes, superpopulacédo, superexposicao. A vivéncia neste estado latente
de sentidos exige um individuo maleavel, resistente aos contratempos presentes no
cotidiano. Isto ocorre porque os individuos ndo conseguem compreender ainda a
dimenséo exata do mundo no qual vivem,sendo necessario repensar o viver neste
espaco (AUGE, 2012). Este repensar ndo € simples e exige que o sujeito esteja
atento ao seu redor, que capte as nuances, as desenvolturas do cotidiano e
reinvente-o de modo continuo.

Lipovetsky (2011) da a alcunha “hipermoderno” ao momento corrente, ao
rejeitar outros prefixos e acolher “hiper” como sendo o caracteristico de nossa
modernidade, discorrendo que anteriormente o pés-moderno era muito utilizado e
dava sugestbes de algo novo, novos caminhos. Para o autor, o termo anteriormente
utilizado se desgasta com o advento de novas tecnologias, do progresso dos direitos

humanos, de modo que “o rétulo pés-moderno ganhou rugas, esgotou as suas
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capacidades de exprimir o mundo que se anuncia” (LIPOVETSKY, 2011, p. 55).

Podemos compreender aqui o p6s-moderno como um precursor, um porta-bandeira

a abrir espaco a novas mudancgas, contudo sem capacidade de seguir adiante.

Assim sendo, podemos nos compreender entdo em um espaco hiper:
Hipercapitalismo, hiperclasse, hiperpoder, hiperterrorismo,
hiperindividualismo, hipermercado, hipertexto, o que é que ja ndo é
<<hiper>>? O que € que ja nao revela uma modernidade elevada a
poténcia superlativa? Ao clima de epilogo segue-se uma consciéncia
de fuga para frente, de modernizagdo desenfreada feita de
mercantilizagdo proliferante, de desregulagBes econdémicas, de um
furor tecnocientifico cujos efeitos trazem em si tantas promessas
como perigos. Foi tudo muito répido: o passaro de Minerva
anunciava o nascimento do pés-moderno no momento em que ja se
esbocava a hiper-modernizagdo do mundo. (LIPOVETSKY, 2011, p.
55).

Longe de esgotar o campo tedrico, muito menos de pretensamente buscar
extinguir outras teorias ou mesmo limita-las, este trabalho se detém nestes dois
termos, pois ambos partem do pressuposto de que ja ndo ha mais o pés-moderno,
nao ha mais um vir a ser. o atual momento apenas €, num ser fluido, maleavel e
latente. J& ndo h& mais de fato uma Unica via, mas varias. Neste momento, um
mesmo caminho apresenta sempre aspectos positivos e negativos. Na Internet,
topico central deste trabalho, a laténcia do super e do hiper é ainda mais forte, em
temas como a superexploracdo de imagens, ou a hiperleitura, na profusdo de textos
e palavras. O exagero dita a constru¢cdo de espacos no meio virtual, o que é
constatado ao observarem-se as paginas de sites: profusdo de imagens e palavras,
e por vezes também sons. Demasiados estilos que, postos nas paginas virtuais,
compdem este espaco, se acoplam e adaptam, formando uma rede que possibilita
diversos caminhos, variados pensares sobre o mesmo local.

De modo a procurar entender essa adequacao espacial dentro do ciber,
poderiamos imaginar espacos centrais de grandes cidades: a Internet seria a praca,
contendo manifestacbes diversas, feiras, apresentacdes, pessoas apressadas a
procura de algo que |Ihes agradem, ou outras apenas dispostas a naquele local
permanecer por algum momento, apreciando a movimentagdo. Outros individuos
decidiriam interagir com 0 espa¢co a sua maneira. Na Internet € possivel apenas
circular de um espaco digital a outro, como “surfar nas ondas cibernéticas”, de forma
despreocupada, numa espécie de lazer — a procura enquanto passatempo — ou

entdo navegar de forma interessada e atenta, preocupando-se com 0s caminhos ou
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falta deles. A partir daquilo que cada sujeito testemunha, de suas préprias vivéncias,
também é possivel a este produzir contetdo digital (LEMOS & LEVY, 2010),
interferindo no ciber e podendo democraticamente inserir-se no meio como outros
sujeitos deste espaco, construindo seu préprio espaco, como na praga anteriormente
citada. E possivel, no virtual, transitar por varios espacos ou ir diretamente aquele
desejado, ao grupo do qual o individuo faz parte. Como em um espaco de praca, ha
pouca privacidade, onde “[...] a maioria das comunicacdes esta, no ciberespaco,
adquirindo um carater publico e global’ (LEMOS & LEVY, 2010, p. 86). Desta forma,
0 sujeito ativo na web deve também estar atento e consciente ao que produz neste
local, e a forma de interacéo, refletindo sobre como efetua os contatos virtuais entre
outros sujeitos.

Pensemos agora ndo apenas em um local especifico, mas também nas
sensacfes que compdem nosso viver cotidiano. Podemos encontrar pressa,
tentativas e previsdes, edificacbes despropositadas, ritmo acelerado, sensacéo de
descontinuidade: estes séo alguns dos sentimentos comuns ao viver em sociedade,
sendo que em nosso momento atual, as cidades séo pontos-maiores de contato, de
difusdo de saberes (AUGE, 2012). Nestes espacos € possivel desde comprar de
forma rapida alimentos e objetos diversos, bem como participar de debates técnicos
em areas especificas. Deste modo, hoje podemos reconhecer na Internet o espaco
que propicia tais desenvolturas, que permite utilizar a rede virtual para um grande
namero de atividades tais como consultar precos, leitura de noticias, textos ou
poemas, bem como debates por meio das redes sociais. As tecnologias
contemporaneas representam a época de conectividade a qual estamos inseridos,
contudo ndo had um marco, sdo varios os momentos e lembrancas. Augé (2012)
infere que 0s espacos sociais estdo repletos de locais comuns e de certa forma
monumentalizados, que d&do aos individuos a sensacdo de que tais sempre existiram
e continuardo em atividade. “Estranhamente, uma série de rupturas e
descontinuidades no espaco é que representa a continuidade do tempo” (AUGE,
2012, p. 58). No meio virtual, ndo é a relagéo linear que caracteriza os caminhos,
mas sim 0 que se rompe, para, ou entao é refeito rapida e repetidamente. Sites sao
desabilitados, redes sociais sdo extintas, arquivos inativos se tornam dispostos pelo
espaco virtual, tal qual aquela incbmoda pilha de escombros em um espaco fisico,

que forma o todo do virtual e permitem-no continuar-se, manter-se em producéo, da
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mesma forma que formam, em alguns casos, uma espécie de marco, de lembranca
de um momento ou época vivenciada.

Sites desativados tornam-se espacos esquecidos onde, ao digitar o endereco
antigamente acessivel, o usuério pode se deparar com um aviso simples de que tal
espaco ndo esta mais disponivel. Também €& possivel, ao procurar pelo site, ser
redirecionado a outro, caso o dono do dominio antigo tenha decidido mudar de
endereco. Alguns espacos possuem técnicas personalizadas. Ao procurar o
endereco virtual da antiga rede social Orkut, por exemplo, (www.orkut.com), a qual
hoje esta desativada, o navegante ndo é redirecionado a outro espaco, porém tem
disponibilizado diante de si apenas uma espécie de carta-despedida formulada pelo
criador homonimo do site, e ao fim um link para um novo programa desenvolvido por
Orkut, também relacionado as midias sociais, denominado Hello. Este ultimo é uma
rede que integra usuarios através de seus interesses em comum. Assim, o0 modelo
apresentado na pagina da agora ex-rede social € sintomatico das adequacdes ou
adaptacdes efetuadas no virtual, de modo que o defasado, o programa ou espacos
ndo mais visitados pelo publico, pode ser remontado, ser apresentado de outra
maneira ou ceder espaco de forma sutil a outro programa melhor adaptado ao
momento em voga, encaixando-se de algum modo as diversas redes ativas pelo
virtual — ou parte delas.

Assim, o espaco virtual € um ndo-lugar, conceito proposto por Augé (2012),
gue compreende nado-lugar como um espago que nunca apresenta uma esséncia
pura, um anico uso, sendo que nele se desenvolvem as diversas tramas, as mais

variadas conexoes.

O lugar e o ndo-lugar sdo, antes, polaridades fugidias: o primeiro
nunca é completamente apagado e o segundo nunca se realiza
totalmente — palimpsestos em que se reinscreve, sem cessar, 0 jogo
embaralhado da identidade e da relacdo. Os nao lugares, contudo,
sdo a medida da época: medida quantificavel e que se poderia tomar
somando, mediante algumas conversdes entre superficie, volume e
distancia, as vias aéreas, ferroviarias, rodoviarias e os domicilios
moveis considerados “meios de transporte” (avides, trens, énibus), os
aeroportos, as estacoes e as estacdes aeroespaciais, as grandes
cadeias de hotéis, os parques de lazer, e as grandes superficies da
distribuicdo, a meada complexa, enfim, redes a cabo ou sem fio, que
mobilizam o espago extraterrestre para uma comunicagdo tao
estranha que muitas vezes s6 pde o individuo em contato com uma
outra imagem de si mesmo. (AUGE, 2012, p. 74).
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A Internet é um destes nao-lugares, espaco que ndo possui uma demarcacao
de fato, que tem seu uso diverso, paragens varias. Este ndo-lugar pode tanto abrigar
arquivos quanto permitir a desenvoltura coletiva de ideias, transformar de fato
setores da sociedade — um exemplo sdo as revolugbes arabes em 2011, que
ocorreram, entre outros espacos, notavelmente por meio da Internet (ABDALLAH,
2011) —. O excesso de redes sociais, ou seja, de espacos de interacdo entre sujeitos
no ciber, também demonstra um ndo-espaco, na medida em que estes locais,
apesar de seus propositos de criagdo serem 0s mais variados, terdo sua utilizagdo
alterada pelos proprios usuarios, sem preocupacdo com seu uso inicial: uma rede
focada em relacionamentos amorosos pode ter seu uso desviado a partir do
momento em que usuarios decidam utiliza-la para explorar amizades, assim como
um site voltado a troca de informacdes sobre um determinado estilo musical pode
também servir informalmente de espaco para compra e venda de produtos voltados
ao referido estilo. Como afirmam Hardt e Negri (2014, p. 275), “[...] a multiddo n&o
surge espontaneamente como forma politica, [...] a carne da multiddo consiste numa
série de condi¢cdes que sdo ambivalentes [...]. Nao h& uma ordem inicial na
formacdo da multidao, seja ela fisica ou digital. Existem a multiddo e as multidées,
varios grupos sociais (HARDT & NEGRI, 2014, p. 287), assim séo vinculos fracos os
perceptiveis nas multiddes, detectados através de pequenas afinidades ou
semelhancas, e a Internet abriga variados fragmentos da multiddo dispersos em sua
rede. Muitos vinculos sé@o possibilitados a partir de ferramentas dispostas na web,
gue propiciam a criacdo de pequenas multiddes ou a mobilizacdo de uma multidao.
No decorrer desta dissertacéo trataremos de varios espacos de diversas finalidades,
de modo que varios exemplos sdo apresentados, contudo tomemos como exemplo a
experiéncia do ndo-lugar em um espago como a rede social Facebook.

No Facebook, o ndo-lugar se faz notar por diversos momentos, devido a sua
pretendida funcdo de integracdo e contatos sociais, lema da empresa que
desenvolveu a rede. Um recorte desta situacéo € a utilizacdo de grupos integradores
em torno de algum interesse em comum. Tais grupos podem ser criados por
qualguer usuario do Facebook com o intuito de debater situacdes, apontar
acontecimentos importantes ou triviais, promover lagos virtuais entre individuos que
precisam por motivos diversos estar em contato. Por exemplo: € possivel inserir-se
em um grupo sobre um determinado autor e articular discussbes sobre suas obras,

ou, de modo aleatério, postar imagens das obras que possui do autor, ou de
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possiveis encontros com o escritor, em um movimento similar ao dos foruns. Dessa
forma, neste espaco dos grupos é possivel tratar um mesmo assunto sob oOticas
diversas, cativando os usuarios e mantendo-os neste espaco, através da utilizacao
de mdultiplas linguagens. Estes sdo espacos alternativos, e de acordo com as
reflexdes de Augé (2012, p. 88):

A palavra, aqui, ndo cava um fosso entre a funcionalidade cotidiana e
0 mito perdido: ela cria a imagem, produz o mito e, a0 mesmo tempo,
o faz funcionar (os telespectadores ficam fiéis ao programa, os
albaneses acampam na Italia sonhando com a América, o turismo se
desenvolve).

Na Internet, porém, ndo é apenas a palavra, mas também as imagens, 0s
sons, e uma juncao destes que criam estes nao-lugares, estes espacos onde nao ha
de fato uma materializacdo, mas sensac¢des, produzidas a partir de nossa interacéo
com o meio virtual no qual, naquele instante, se esta inserida e apresenta multiplas
linguagens. Isso porque, na Internet, ndo ha de fato um espaco proprio a algo, mas
praticamente todos os espacos prestam a varias atividades: “O nao-lugar é o
contrario da utopia: ele existe e ndo abriga nenhuma sociedade organica” (AUGE,
2012, p. 102). No meio virtual, ndo ha uma formacdo engessada e imutavel,
estruturada de forma linear, de caminhos conhecidos, de modo que se VOCég,
caminhante virtual, espera um passeio desta forma, resigne-se: ndo existem rotas
seguras na web, pois ela ndo € um territério, mas sim um entre-lugar, um espaco de
entremeios. Um clique leva a um site e a outros, que se proliferam e tornam
impossivel elaborar uma espécie de guia ou manual sobre como percorrer da
maneira mais proveitosa as tramas do ciber.

O meio no qual vivemos é marcado pelo imediato, pelos gestos e
pensamentos acelerados. As experiéncias sintetizam-se e tornam-se reféns do
tempo, de modo que se almeja experimentar muito em menor tempo. O virtual nasce
dentro deste meio e altera as formas de pensar, pensamento este marcado pela
aceleracdo que dita o ritmo da relacdo do homem com o que o cerca, sendo que o
ritmo rapido pode tanto encantar, enchendo-o de curiosidade, quanto confundir: “Do
advento do social imaterial ao comércio eletrdnico, fica determinado um ritmo cuja
interatividade € a seducgéo ou a dispersdo” (MARTINS, 2008, p. 26). A rapidez é
percebida inquietantemente como uma sensac¢do de que ndo ha término, onde as

cenas do social multiplicadas simultaneamente através das noticias aceleram a
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sensacgao de vertigem: “O presente perpétuo parece instaurar-se: sem memoria e
sem devir’ (MARTINS, 2008, p. 61). Rapidos e imprevistos acontecimentos,

necessidade de reagfes instantaneas sao também caracteristicas deste meio:

[...], acontecem quebras imprevisiveis que perturbam o
funcionamento regular de pensamento, acéo e resultado, nos dando,
bruscamente, a consciéncia de que nossa agéncia esta cada vez
mais enredada dentro de redes complexas que se estendem além do
nosso alcance e operam por codigos que sdo, em maioria, invisiveis
e inacessiveis (HAYLES, 2009, p. 144).

Deste modo, acabamos conduzidos para uma espécie de realidade transposta no
espaco virtual, movimentada pelo atual: “[...] uma percepg¢ao atual rodeia-se de uma
nebulosidade de imagens virtuais que se distribuem sobre circuitos moventes cada
vez mais distantes, cada vez mais amplos, que se fazem e se desfazem”
(DELEUZE, 1996, p.50). Os virtuais sdo movimentados pelo atual, criados e

desfeitos de acordo com sua abrangéncia.

A relagdo do atual com o virtual constitui sempre um circuito, mas de
duas maneiras: ora o atual remete a virtuais como a outras coisas em
vastos circuitos, onde o virtual se atualiza, ora o atual remete ao
virtual como a seu proprio virtual, nos menores circuitos onde o
virtual cristaliza com o atual. (DELEUZE, 1996, p. 55)

E neste espaco atual de movimento que se observam também fragmentos de
realidade, sendo exemplo a comunicacdo no espaco digital: seja por meio de e-mails
ou mensagens eletrbnicas, e utilizando-se de qualquer suporte — computador,
smartphone ou outros -, existem conexBes que sao estabelecidas através dos
dialogos. A partir de recursos dispostos eletronicamente, é possivel, por exemplo,
manter uma conversa por texto ou voz com mais de uma pessoa, constituindo uma
roda de conversa virtual. Também ha a possibilidade de aperfeicoar os recursos da
Internet ao transformé-la em uma rede de coleta de informagbes sobre temas
especificos, sejam em foruns ou sites voltados a coleta ou disponibilizacdo centrada
de informacdes sobre um topico em particular e o féorum é um bom exemplo de
interacdo social em meio a web.

Existem sites de foruns que englobam varios assuntos objetivando a interacédo
social. Usuarios debatem o que Ilhe convém, seus gostos ou néo, podendo escolher
sobre o que opinar e o que ler. Caso exemplar € o site em inglés 4chan, que possui

espaco para varios foruns, com os mais diferentes assuntos. A rede social Orkut, ja
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comentada anteriormente e extinta em meados de 2012, também promovia
discussdes em formato de féruns: era possivel participar de “comunidades”, paginas
virtuais que reuniam diversos usuarios em torno de algum gosto, aptiddo ou
interesse comum. A interacao nos féruns acontece em torno da mensagem principal,
que é a condutora da discussdo, e 0s usuarios podem ler, acompanhando os
desdobramentos, ou participar ativamente ao escrever também, apresentando seus
pontos de vista, suas opinides sobre o tema em evidéncia.

Tomemos como exemplo para compreensdo dos foruns o site Forum
Literatura Portugal (http://forumliteraturaportugal.site90.net/), originario do pais
europeu presente na nomenclatura do site, o qual propde discussées em torno da
literatura a partir de topicos que abrangem a literatura portuguesa e também outros
gue abrem espaco para a discussao acerca de obras concebidas em qualquer lugar
do mundo. Os foéruns se dividem em: instrucdes e regras de uso do espaco,
discussfes acerca da literatura e espacgos para venda ou troca de livros, e também
de producdo literaria. Os topicos podem ser lidos por qualquer usuario virtual,
contudo a criacdo deles ou a interacdo, a resposta aos topicos, sé pode ser efetuada
por qguem seja cadastrado. Os topicos que mais contém visualizacfes e respostas
sdo os que discutem a literatura, com temas do tipo “Qual seu autor preferido?” ou
“O que vocé acha da obra?”. Nestes, os usuarios manifestam seus gostos e os
defendem livremente, em discussdes que podem ser teorizadas, citando trechos de
livros ou trechos de criticas de outros autores, ou apenas opinativas, pouco
aprofundadas. Outro ponto a ser ressaltado é que no FOrum Literatura Portugal,
assim como na maioria dos sites de féruns dispersos pela web, de qualquer teor,
existe os moderadores ou administradores, ou seja, sujeitos que dispdem do poder
de moderar os topicos. Tal recurso é importante, pois, apesar de existirem regras e
as mesmas estarem expostas no Forum, em alguns momentos, em determinadas
discussbes, é possivel que algum usuario se exceda ao ter seu ponto de vista
confrontado, ou que seja enviado conteudo improprio, que seja usada linguagem
impropria ou também mensagens sem relacdo com o topico em discussao.

O exemplo do Forum demonstra a existéncia de regras, e elaboracdo destas,
no meio virtual. A Internet liberta ao permitir acesso amplo e muitas vezes irrestrito a
uma variedade de espacos e discussoes, e dar aos usuarios a chance da condicéo
de participantes deste processo de producédo do conhecimento disposto no virtual e

a apropriacdo deste, de maneira que em muitos casos no meio fisico ndo seria
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possivel. Contudo ndo € espaco da auséncia total de regras: a moderacdo nos
féruns representa este estado de vigilancia que, tal qual no meio real, pode ser
exacerbado. Em minhas varias buscas virtuais, constatei em algumas ocasides
discussbes entre usuarios de féruns referentes ao “poder” dos moderadores: nao
sao raras as ocasifes em que, munidos do poder de administrar o espaco virtual e
sem critérios especificos, deletam comentarios ou tépicos de outros usuarios, seja
por ndo concordarem com as opinides descritas, por alguma rixa ou o ato de
provocar, o que € conhecido no meio virtual como trollagem, palavra que deriva do
verbo inglés trolling, que designa o ato de provocar virtualmente alguém por diverséo
OU apenas para irritar outros Usuarios.

Nos espagos virtuais, locais essencialmente contemporéneos, um mesmo
espaco, dependendo de seu uso, pode manifestar diversos efeitos. O Forum citado,
por exemplo, quando utilizado como ambiente de debate democratico, onde todos os
usuarios podem expressar suas opinides acerca do tema em questao, proporciona a
inclusao de individuos no campo do debate, a fluidez de ideias e discussbes maiores
em torno das obras ou autores em questdo.Contudo, quando este espaco € palco de
disputas de conhecimento, onde quem pouco compreende do tema tem sua
participacdo restringida ou anulada pelos outros participantes, ou entdo quando um
participante, que detém o controle sobre o que pode ser publicado no espaco,
decide sem critério especifico que os comentéarios e contribuicdes de outros usuarios
deve ser adulterado ou excluido, suas habilidades de interacdo sdo diminuidas e o
espaco ndo cumpre sua funcdo de férum. Desta forma, dentro do virtual ha o
movimento do real, daquilo que ocorre cotidianamente como 0s jogos de poder,
discussbes adaptadas para dentro do ciber, que faz parte do atual: “A pura
virtualidade ndo tem mais que se atualizar, uma vez que é estritamente correlativa
ao atual com o qual forma o menor circuito” (DELEUZE, 1996, p. 54).

Assim, a virtualizacdo da realidade representa uma transformacao de
identidade, ou reprogramacao desta, do estado fisico ao virtual, como afirma Lévy
(1996, p. 17): “Mas o que ¢é a virtualizagao? N&o mais o virtual como maneira de ser,
mas a virtualizagdo como dinamica. A virtualizacdo pode ser definida como o
movimento inverso da atualizagao”. Constitui-se entdo o virtual ndo como espaco a
parte, mas local que altera a percepcéo do sujeito sobre si e seu mundo, de modo
que este individuo terda sua identidade em constante mutacdo, a partir das

identificacbes encontradas com 0 que presencia no espaco da web. Desta forma,
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alteram-se a informacdo, a comunicacdo e as ordens constituidas dentro do real,
com comunidades virtuais, empresas virtuais (LEVY, 1999). Tal organizacg&o virtual
altera a forma de estabelecer conexdes, redes, contatos. O que era solido pode
facilmente liquidificar-se, ser facilmente disperso. Altera-se a forma de fazer
negocios, que sao efetuados com cliques e algumas procuras virtuais, praticamente
excluindo o papel intermediario do vendedor. As relacdes, ainda que parecam em
primeiro momento se liquefazer, tendem a estreitar-se com a oferta do contato
instantaneo, da oportunidade de interacdes live stream (em momento real). A
oportunidade de experienciar vidas diferentes se abre através do uso da realidade
virtual, que possibilita a reproducéo de espacos fisicos, bem como permite a criacédo
de locais simulados. Este uso de realidades virtuais se faz presente em diversos
casos, como nos jogos eletrénicos offine onde o jogador ndo estd conectado a
Internet e efetua a partida sem interferéncias terceiras; jogos online onde,
conectado, o usuario interage virtualmente com varios outros jogadores; exploracao
de espacos virtuais através de conexdes eletrbnica-corporal, como se 0 sujeito
pudesse entrar no espacgo; espacos fisicos dispostos no meio digital, tais como
museus possiveis de serem visualizados em tempo real através de cameras
dispostas dentro destes espacos, de modo que o visitante virtual percorrerd os
mesmos espacos possiveis de visitar quando dentro do espaco dito fisico.

Pensa-se entdo, ou pretende-se pensar este espacgo, aqui chamado
ciberespaco e que sera analisado e conceituado no sub-capitulo 1.3, como uma
nova forma de comunicacao criada a partir das interconexdes mundiais realizadas
entre os computadores (LEVY, 1999), constituindo também uma extens&o do real.
Contudo, o “real” presente dentro dos espagos digitais amalgama-se com as
estruturas disponiveis dentro deste espaco, compondo um ambiente que pode
interferir no espaco ndo-virtual, mas ndo é inteiramente condicionado a este. Lévy
(1999, p. 15) argumenta que se classifica dicotomicamente o real enquanto espaco
de existéncia e o virtual de auséncia. Contudo, esta forma de interpretacdo pode
conduzir a erros interpretativos, pois o virtual do ciber n&o é irreal: ele existe dentro
das tramas digitais, e guarda em si significados proprios deste espaco. De igual
maneira, as multiplas facetas do real tais como o concebem fora das telas, quando
dentro também ja ndo possui mais seu valor original.

Para compreender a afirmacao acima, tomemos como exemplo um romance:

guando impresso (meio real), ele propde um uso, um determinado apoderar-se da
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palavra escrita impressa no papel. Ja virtualizado (meio virtual), a apropriacdo deste
material pelo leitor € diverso do impresso. Desta forma, pode-se concordar com Lévy
quando este afirma que: “A virtualizacdo ndo é uma desrealizacdo [...], mas uma
mutacdo de identidade, um deslocamento do centro de gravidade ontolégico do
objeto considerado, [...]" (1996, p. 17). O virtual inculca outra conotacédo a realidade,
da mesma maneira que também permite a criacdo do irreal. E possivel tratar daquilo
que é real no meio virtual, bem como criar algo totalmente inédito. Um exemplo
palpavel destas possibilidades é a comunicagédo em redes sociais.

Nas redes virtuais o interagir é intenso. Pode-se comunicar com pessoas
conhecidas, aprofundando os lagcos ja existentes ou deles se valendo para
estabelecer uma conversa, ou aventurar-se ao conversar com usuarios diversos,
desconhecidos. A aventura aqui descrita se justifica como tal, pois, em se tratando
de uma conversa digital, ndo ha como garantir que a conexao com 0 outro siga o
roteiro por vocé planejado, ou que seja de fato verossimil, honesta. Tomemos o caso
dos fakes: avatares, personagens criados para uso na Internet, como fosse uma
fantasia utilizada para festas ou esconder-se. H& usuarios que criam os fakes
(falsos, na traducéo do inglés) com o propdsito de enganar, passar-se por um outro
inexistente ou por uma personalidade famosa, por exemplo, a fim de ludibriar
usuarios, especificos ou ndo. Ha casos de criminosos que se identificam como
pessoas de poder, como principes, com o objetivo de criar lagos afetuosos com as
vitimas para mais tarde extorqui-las (WANJIKU, 2010). Ha também os fakes criados
apenas com o intuito de provocar (utilizados geralmente em casos de bullying) ou de
fazer piadas, desconstruir os pensamentos de outros, atuando de forma livre, sem
danos ao seu “eu” real. Porém, existem perfis falsos criados com o intuito de
explorar livremente e sem interferéncia ideias e espagos, ou, no caso de artistas,
explorarem seus projetos sem cobrancas ou apelos externo. Tais exemplos ilustram
as questdes circulantes no espaco virtual: um mesmo mecanismo pode potencializar
situacdes de diversas formas. Na mesma intensidade com que a criagdo de fakes
pode deslegitimar opinides, promover ou aumentar o preconceito e a desconfianca
entre grupos diversos, difamar ou expor pessoas, ela também permite a exploracéo
de outros pensamentos, o fluxo artistico sem amarras, a movimentacao livre na web.

O espaco virtual integra diversos atores que podem ser ilusorios ou
verossimeis e neste aspecto, Santaella (2010, p. 28), ao tratar das redes sociais

desenvolvidas em meio virtual, discorre sobre a “teoria do ator-rede”, que diz
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respeito ndo apenas ao humano, mas a tudo que esta em fluxo e de alguma forma
atua como conector.

[...] enquanto atores costumam ser compreendidos como seres
conscientes, movidos por intencionalidades (sempre mal definidas),
0s atores-actantes na TAR correspondem a quaisquer espécies de
figuras dotadas da habilidade de agir, incluindo pessoas e objetos
materiais: inscricbes (quaisquer coisas escritas), artefatos técnicos,
entidades sob estudo, conceitos, organiza¢fes, profissées, dinheiro
etc. (SANTAELLA, 2010, p. 38).

De acordo com esta “teoria ator-rede”, o usuario, ao estar no meio desta rede, €
envolvido pelo meio digital, podendo ser ator ou interagir no decorrer deste processo
de atuacdo, nesse entre-redes. E 0 ator-rede ndo € necessariamente uma Uunica
pessoa, pode ser também um coletivo, um canal de integracdo cujo crescimento e
importancia estdo condicionados a quantidade de atores que podem vir a decidir
estar ao seu redor (SANTAELLA, 2010). Assim, o que configura um ator-rede é a
sua capacidade de atrair outros usuarios — outros atores — em seu entorno. Um ator
gue ndo consiga tal feito, mantendo-se a margem ou apenas interagindo
pontualmente, apesar de estar dentro da rede ndo € um ator-rede, pois ndo exerce
presenca atuante. Santaella (2010) utiliza como exemplo desta interacdo o Twitter.
A rede social Twitter € um microblog, ou seja, um espaco onde se pode
escrever de modo pessoal, registrando comentarios concernentes a si € a seu grupo
social, bem como versar sobre quaisquer esferas, tais como noticias, comentarios
esportivos, de moda, reflexdes. Os microblogs sao variacdes dos blogs, sendo que
estes segundos surgiram em meados de 1990 como espaco de comunicagdo na
Internet, chamados inicialmente weblogs, ou em traducéo livre “diarios virtuais”.
Nestes espacos ha a possibilidade de registrar informacfes pessoais, criacdes
poéticas, entre outros usos. Com o0 aumento do numero de usuarios da web e novas
plataformas, ocorre a revolugdo no modo de utilizar o digital, que caracteriza a Web
2.0, manifesta em novos espacos de comunicagdo ou propagacdo de conteudo,
como o Twitter.
A rede social Twitter, a qual sera melhor explorada no capitulo 2 desta dissertacéo,
promove uma interacdo digital diferenciada por promover conectividade a todo
instante em uma trama, e por ser multiplicaAvel (SANTAELLA, 2010). Tomemos como
comparacdo o caso dos blogs: para se ler algo é necessério entrar em um espaco

especifico e a interacdo pode ocorrer apenas dentro dos espacos destinados a
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comentario, e tdo somente se 0os donos do espaco assim permitirem. Ja no Twitter o
usuario cria uma conta e pode entdo escolher seguir (no inglés follow) qualquer
outro microblog que ele desejar sem estar atrelado a um Unico espaco. E possivel
visualizar, na mesma tela, diferentes espacgos de variados atores que compdem o
tecido conectivo formado no Twitter. O espaco limitado de escrita do Twitter, ao
invés de tornar a comunicacdo digital mais fragmentada, permitiu seu

aperfeicoamento:

[..] para intercambiar links, 0s usudarios necessitavam de links
menores — surgem os diminuidores de URLS, como bit.ly, ow.ly etc.;
para organizar seus contatos e/ou follows era preciso desenvolver
uma nova funcionalidade — surgem as listas no Twitter; para creditar
e fazer referéncias mantendo a fidelidade a fonte original, era preciso
haver uma nova sintaxe — surge a microssintaxe com seus via @, cc,
>>> [ etc. (SANTAELLA, 2010, p. 61).

Um microblog bem visualizado na rede Twitter € capaz de cativar a atencao
de potenciais leitores com textos curtos e estabelecer uma rapida rede em torno
desses textos, chamados de tweets ou, em uma adaptacdo realizada por usuarios
brasileiros, tuite. As postagens, - ou a disseminacdo de tweets - devem ser
trabalhadas de modo a ndo sobrecarregar a tela de leitura dos usuérios, contudo
nao pode também ser algo espacado, que apresente uma capacidade demorada de
intervencdo e comunicacdo. Sendo uma plataforma de escrita breve, o fluxo
informacional torna-se rapido. Deste modo, atraem muitos seguidores aqueles que
conseguem captar este incessante fluxo presente nesta rede. A facilidade de
alcance do usuario no Twitter € maior caso ele seja alguém influente, sendo ja um
artista renomado ou politico (SANTAELLA, 2010, p. 69). Nestes casos, a
possibilidade de criar redes de contato é maior que para individuos pouco
conhecidos ou com poucos contatos. Os tweets de individuos amplamente

conhecidos costumam ser disseminados mais facilmente pelo espaco do Twitter.



49

L

=

[=]

P&gina inicial do Twitter

A pagina inicial do site Twitter ilustra como ocorre a propagacao de tweets na
rede: as mensagens mais populares sdo destaques na tela, e possuem cunhos
diversos, tais como humoristicas, politicas, esportivas, de noticias ou poéticas.
Quanto mais os microtextos sdo retwittados — copiados na pagina pessoal de outros
usuarios com a indicacdo original de criagdo — ou sofrem interacdo através de
respostas ou mencao ao escrito, maior entdo é o alcance e a propagacédo, que pode
se estender aos outros usuarios que ndo estao conectados a pagina. Assim, a rede
social Twitter permite novas formas de interacdo social, como argumentado por
Santaella (2010, p. 100):

A formacéo de lagos sociais no Twitter €, até agora, diversa da que
ocorre em outras midias sociais, inaugurando um modelo peculiar de
conexao social que estabelece vinculos através de breves interacdes
e compartilhamento de ideias.

Cabe considerar aqui que o fluxo mencionado nédo diz respeito apenas ao
Twitter: o devir virtual é frenético, suas estruturas se criam, destroem e refazem sem
tempo de espera, haja vista que o tempo virtual € de reconstrucédo constante. Nada
esta pronto. O que foi posto na web e esquecido, tal como matéria jogada ao mar,
ascende a superficie inevitavelmente. A Internet armazena diversos textos, videos,
audios, prontos para serem utilizados — do modo como o usuario de posse destes
arquivos assim desejar, positiva ou negativamente. Atendo-nos apenas no meio
cultural, ndo sédo incomuns casos de obras artisticas (sejam musicas, textos, videos)
cujos conteudos sdo expostos na web sem o consentimento prévio de seus
criadores e sdo disseminados amplamente sem controle algum. Uma espécie de
contra-ataque neste sentido tem sido a acao da banda inglesa Radiohead, de decidir
deixar seus albuns mais recentes a disposi¢do para download gratuito dentro de seu
site, de forma a difundir seus trabalhos e também, de certo modo, enfraquecer a

cultura da pirataria. Isto porque na web ndo ha como de fato restringir a
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disseminacdo de algo: os dados fluem, jorram no espaco digital. E sdo estas
torrentes de informacfes diversas espalhadas em diferentes sites, blogs, meios
comunicativos que formam o ciberespago e projetam a cibercultura, que ser&o
introduzidas nos paragrafos abaixo.

O termo ciberespaco designa as diversas tecnologias que permitem ao ser
humano criar um ambiente simulado onde ocorra a comunicagdo com outros, sendo
que sabemos que estamos habitando-o quando sentimos nos movimentar através
da interface em um mundo diferente, com suas proprias regras e dimensdes
(SANTAELLA, 2004). O espaco da realidade virtual pode ser considerado o dos
jogos, das experiéncias sensoriais, do individuo que alimenta a sensacado de estar
de fato dentro do digital, ou entdo compreender o espaco dos dados, das
informacdes, dos bits fluidos e maleaveis. No meio digital se observa “...] uma
desterritorializacdo dos textos, das mensagens, enfim, de tudo que é documento:
tanto o texto como mensagem se torna uma matéria” (LEVY, 2000, p. 15). Ndo ha
espaco proprio no digital, o0 mesmo espaco pode ser utilizado de diferentes modos,
devido ao seu carater mutivel. Desta forma, o digital permite diversos
imbricamentos, usos e reutilizacdes, assim como alguns desusos, vide sites
desativados, dados ndo mais movimentados, todos dentro desta trama.

E dentro do ciber que muitas relacdes cotidianas se desenvolvem,
transmutam e se decodificam, criando inclusive a chamada cibercultura, que para
Rudiger (2002, p. 54), “...] € o movimento historico, a conexdo dialética, entre o
sujeito humano e suas expressdes tecnoldgicas, através da qual transformamos o
mundo e, [...] hosso proprio modo de ser interior e material em dada direcao”. Ja
Lévy (1999, p. 17) ao abordar a cibercultura e o ciberespaco explana da seguinte

forma:

O ciberespaco, [...], € 0 novo meio de comunicacdo que surge da
interconexdo mundial dos computadores. O termo especifica n&o
apenas a infra-estrutura material da comunicacdo digital, mas
também o universo oceéanico de informacdes que ela abriga, assim
como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo.
Quanto ao neologismo “cibercultura”, especifica aqui o conjunto de
técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos
de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o
crescimento do ciberespaco.
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A partir destes dois autores, pode-se inferir a cibercultura como um espaco
produzido por nossa sociedade de forma a possibilitar uma ampliagdo comunicativa,
que nos conecta atraves de suas produc¢des, mas também como um lugar que esti
em mutacao e, a partir de dado momento, ndo guarda apenas o que vem do meio
real, fisico, mas cria suas préprias normas, estabelece seus proprios padrées. A
cibercultura é passivel de ser analisada como meio de transformacao social, haja
vista que é, hoje, um grande meio integrativo. Redes sociais, e-mails, blogs e
aplicativos que projetam o interagir, todos de alguma maneira contribuem para uma
nova maneira de comunicar-se, de estar conectado e relacionar-se.

Detendo-nos no conceito de Lévy para uma analise da cibercultura como
juncdo de matéria e ideias, temos a no¢do de que este espaco se projeta de uma
materialidade (computadores, tablets, smartphones) para operar virtualmente em um
espaco mutavel, que sera alterado de acordo com as especificacdes de cada uso e
assim considerado pessoal ou coletivo. Um exemplo de alteracdo individual é
quando um sujeito, utilizando um meio de conexdo virtual, estabelece suas rotas
para visitar um determinado espaco virtual. Ja as configuracées de uso coletivo se
dao quando um espaco € utilizado por um determinado grupo com funcdes e regras
especificas, criadas pelos participantes deste meio (ocorre com grupos de trabalho,
também com coletivos voltados a alguma pratica social). E importante lembrar
também que os espacos virtuais podem ser compostos de dados produzidos offline
e posteriormente dispostos online, contribuindo para a memaria coletiva comunitaria
(LEVY, 1999, p. 146), fator que nos fornece subsidios para pensar este virtual cada
vez mais como espaco de constru¢cdo de um pertencimento — as redes sociais sao
exemplos dessas construcdes que amalgamam e permitem maior interacao.

O ciberespaco também se constroi a partir do pensamento dos individuos que
interagem, ou seja, suas ideias, constru¢cdes de imagens, palavras, linguagens que
s&o indissociaveis do ser — enquanto verbo — humano (LEVY, 1999), de modo que
nado ha como separar o virtual do material. Ao longo deste capitulo trata-se das
diferenciacbes ou producdes exclusivas ao meio digital, contudo ndo ha como
pensar em um virtual totalmente desligado do meio material, ou sem reflexos neste.

O virtual é produzivel ndo apenas no seu proprio espaco, mas brota de uma
inquietacdo material: um site que promove a venda de um determinado produto pode
ser criado a partir de uma demanda, ou procura, por este objeto fisico; grupos de e-

mails criados para funcionarios de um mesmo local que tem como obijetivo perpetrar
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o contato e informacbes sobre o trabalho para além do local de trabalho; sites,
grupos de e-mails ou blogs sdo criados por alguns autores e/ou artistas para
fomentar o ambito cultural, em um ciclo constante de reformulagédo da comunicacao.

Quanto as movimentagdes no ciberespaco, nem todos convergem para um
aprimoramento de lacos. Lévy (1999) pontua que o virtual hiperpotencializa: o
isolamento ou estresse devido a alta demanda mental; a dependéncia, o vicio na
rede ao desejar manter-se conectado por muito tempo; dominacdo de uma entidade
maior sobre outra de menor poténcia, por exemplo, paises exercendo maior controle
sobre as decisfes globais referentes a Internet; exploracédo da forca de trabalho —
por exemplo, na exaustdo das jornadas de trabalho com funcionarios passando
horas em frente aos computadores; e também a criacdo de rumores, excesso de
dados com pouca informagéo, “bobagem coletiva” (LEVY, 1999, p. 29). Tais cargas
negativas podem ser analisadas como parte integrante da difusdo do ciber para
nossas culturas: ndo ha como controlar o que se produz, logo ndo é possivel projetar
incursbGes ao virtual sem se deparar com aspectos questionaveis. Porém, pode-se
argumentar que ndo existe bom e mal em si mesmo, de modo que o0 meio apenas
potencializa o0 que ja ocorre, e no espaco virtual tais atos sdo descobertos,
escancaram-se. As situacfes de xingamentos, bullying praticados por individuos
contra outros, sao situacfes que ocorrem no meio fisico, no cotidiano vivenciado por
cada um, porém na Internet sdo potencializados ao acontecerem em qualquer
momento, e com distancia fisica entre quem pratica a acao e o sujeito que sofre ela:
muitas vezes, caso sejam utilizados perfis falsos, as acBes sao envoltas no
anonimato, de forma que o que é expresso se potencializa ainda mais, pois pode vir
de qualquer lugar.

Retoma-se aqui o conceito de hipermodernidade praticado por Lipovetsky
(2011): neste momento, jA ndo ha mais uma estrutura, uma formacéo de grupos na
sociedade. Ocorrem juncdes momentaneas em decorréncia de necessidades
individuais — 0s grupos criados em redes sociais surgem para suprir uma demanda
pontual de comunicacdo, seja em relacdo de trabalho ou social. Dessa forma, as
potencializagbes acontecem em torno daguele momento presente: um evento
malsucedido pode render comentéarios diversos na rede, projetando até mesmo em
criacdo de grupos em rede para discussdo de desdobramentos decorrentes do
evento. Tudo parte dos movimentos hipermodernos, das relacbes em constante

mutacg&o, como afirmado por Lipovetsky (2011, p. 59):
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Por todo lado, a tdnica € colocada na obrigacdo do movimento, na
hipermudanca desligada de toda a finalidade utépica, ditada pela
exigéncia de eficacia e pela necessidade de sobrevivéncia. Na
hipermodernidade, jA ndo ha escolha, ndo ha outra alternativa para
evoluir, acelerar a mobilidade para ndo se ser ultrapassado pela
<<evolucdo>>: o culto da modernizagéo tecnicista prevaleceu sobre
a glorificagdo dos fins e dos ideais. Quanto menos o futuro é
previsivel, mais se torna necessario ser movel, flexivo, reactivo,
pronto a mudar permanentemente, supermoderno, mais moderno
gue os modernos da época heroica.

Temos exemplos do dizer acima em diversos momentos. O espago “Eu me
Chamo Anténio”, que é analisado nesta dissertacéo, segue o ritmo hipermoderno: as
postagens sao realizadas constantemente e ndo se resumem a um estilo, sendo
utilizados textos, imagens, recursos de audio. O espaco da rede social Twitter do
escritor Joca Terron, também analisado, conduz por meio de suas postagens a
outros espacos que contém textos, musicas, videos. E a imprevisibilidade do virtual
posta em pratica: o usuario que adentrar estes espacos ndo podera prever o que
presenciard neles, de modo que cada visitar sera diferenciado. Tais acfes dos
autores explicitam o momento descrito acima por Lipovetsky: é patente o sentimento
de que é necessario mudar-se, reinventar-se, buscar estar de algum modo a frente.
E tal necessidade também se faz presente nas relacdes de escrita em meio virtual.

Ao entrar em blogs ou sites independentes que ndo séo regidos por uma
grande empresa, € comum notar a presenca de pop-ups, as populares janelas que
abrem automaticamente quando o usuario entra no espa¢o. Sao anuncios,
propagandas virtuais oferecendo servigos diversos, que se tornam geralmente
incbmodos, sendo considerados como tais por grande parte dos usuarios ciber
(FOLHA, 2014) por se projetarem voluntaria e repentinamente, sem permissao
expressa de quem utiliza o virtual no momento de navegacdo. Além das pop-ups,
ocorrem também propagandas fixas, que se tornam igualmente incObmodas ou ainda
piores por ndo poderem ser deletadas ou minimizadas, causando desconforto a
quem percorre o0 blog ou site devido a imposicédo constante de diversos anuncios e
propagandas.

No campo cultural, o ciberespaco permite uma circulacéo fluida de obras
culturais, que sao disponibilizadas a partir de qualquer espaco no mundo para quem

deseje acessa-la, também de qualquer lugar.
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Por meio do ciberespaco é que os textos, assim como as musicas e
os videos, circulam livremente e podem ser acessados por qualquer
leitor que esteja conectado a rede (internete), o que gera discussfes
sobre os direitos de propriedade intelectual, por exemplo,
evidenciando o poder da alta cultura no controle sobre a arte, o que
permite, portanto, falar em cibercultura. (SANTA, 2011, p. 5).

Deste modo, cria-se uma nova forma de pensar também produgdes culturais como a
literatura, que tem no digital a possibilidade de expandir-se e hibridizar-se.
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2 A PRODUCAO POETICA EM SUPORTES DIGITAIS

2.1 Contemporaneidade: variagdes nas percepcoes leitoras

Estou aterrorizado, eu penso demais | am terrified, | think too much — IAMX

Nossa sociedade € tomada pelo pensar. Seja um pensar singelo sobre algo
corriqueiro como o que fara durante o dia, a refeicdo almejada, o que fara dos seus
momentos de descanso e lazer ou pensamentos dificeis, memorias, ponderacdes
sobre eventos passados ou passiveis de ocorrer em momento futuro. O pensar nos
envolve e denota extrema importancia e utilidade em nossas vidas, sendo que nosso
pensar é alterado de acordo com as mudangas em nossa rotina ou exigéncias desta.
Através do pensamento, damos forma a nossos anseios e criatividades. Tal
movimento é perceptivel na cultura: sdo as inquietacdes que possibilitam o ato de
criar, bem como suas variacgoes.

Contudo, ndo é apenas nosso pensamento que tenta se adaptar. Percebamos
os textos: eles sdo modificados, transformados de acordo com as necessidades
vigentes. Os géneros literarios, por exemplo, dentro da Internet jA ndo conseguem
ser identifichveis com objetividade, isso porque ocorre uma “[...] saturacao de estilos
[...]"” (SANTAELLA, 2007, p. 69), que j& ndo permite mais configurar com exatidao o
gue € cada estilo e tornar padrao, pois tudo € hibridizado.

No movimento do atual, o virtual, em fragmentos, se conecta a este, de forma
que ha diversas situacdes virtuais ocorrendo em um mesmo momento: “O atual cai
para fora do plano como fruto, ao passo que a atualizagéo o reporta ao plano como
aquilo que reconverte o objeto em sujeito” (DELEUZE, 1995, p. 51). Poderiamos
almejar situar a figura autoral como algo imutavel, ndo suscetivel as alteracdes
verificAveis em cada momento, contudo tal fato seria apenas utopia, pois este
também se transforma e converte em mais um ator da rede digital. O autor continua
sendo “[...] o principio de certa unidade de escritura, um certo centro de expressao
[...” (SANTAELLA, 2007, p. 74), que configura a relevancia autoral e é possivel
ainda perceber nos mais variados textos. Contudo, este jA ndo € mais centralizado
em uma figura individual e onipresente, mas como um mediador. Na Internet, o autor

cria um jogo que so tera sentido ao envolver outros sujeitos e ao fazé-los participar
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ativamente — estes sdo os leitores. E ai entdo que o autor virtual se situa na funcéo
de mediar, de possibilitar ao seu leitor uma identificacdo com o texto e de propiciar a
ele as condi¢gBes necessérias para que possa percorrer as rotas de leitura.

O poder do leitor se amplia a ponto de poder escolher e por vezes ditar as
regras do jogo leitor X escritor e em contrapartida ocorre a diminuicdo do poder do
autor, de modo que este precisa se reinventar, trabalhando com hipertextos e
consciente das novas relacdes de construcdo textual (BELLEI, 2012). Ao tomar
consciéncia das novas formas de escrita, 0 autor projeta seu texto para o
contemporaneo, dotando-o de varios caminhos possiveis e removendo-o do “[...]
local do encontro amoroso entre texto e leitor para transformar-se em um objeto de
analise em que a glorificacdo do método se torna um fim em si mesmo” (BELLEI,
2012, p. 42). Mas o que propiciaria ou estimularia tamanha mudanca na Internet, o
gue provocaria tal mudanca? Encontramos tal resposta no hipertexto.

O que € um hipertexto? Lévy (1999, p. 40) discorre: “Um hipertexto € uma
matriz de dados potenciais, sendo que alguns deles vao se realizar sob o efeito da
interagdo com um usuario.”. O hipertexto permite a fluidez nas informacgbes e
arquivos por meio de vinculos disponiveis entre sites (LEVY, 2000). A
hipertextualidade, quando utilizada nos dominios da web e entre programas ou
espacos deste meio, projeta a inter-relacao entre os varios locais presentes no ciber.
Lévy (2000, p. 27) pontua: “O sistema de correspondéncia global que constitui a web
ndo pode ser formulado por ninguém, precisamente porque ele o é para todo o
mundo”. E o hipertexto que permite esse fluir constante, este transitar desapegado
pelo meio virtual.

Ao entrar em sites na Internet, o uso das ferramentas hipertextuais séo
constantes: seja ao clicar em uma guia disposta na tela levando explicitamente a
algum local, ou entdo ao estabelecer conexfes com outras paginas, na coleta de
informacdes sobre determinado tema, ocorre a ativacdo do hipertexto e de seus
recursos. Tal fato acontece, pois ndo estamos, nestes casos, buscando as
informacgdes de forma linear, procurando enciclopedicamente e consultando como
fosse uma lista, procurando seguramente o conteddo informacional que nos
interessa. A busca dentro do virtual € pautada no ir e vir, e nos desencontros

possiveis e frequentes dentro deste meio:
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[...] o hipertexto € esse tipo de textualidade que, gracas a techologia
digital, torna possivel a existéncia de uma vasta justaposicdo de
unidades, ou planos, ou péaginas, caracterizadas pela possibilidade
de interconexdes ativadas mecénica e imediatamente pelo
computador (BELLEI, 2012, p. 77).

E esta justaposicdo proclamada por Bellei que permite encontrar diversas camadas
de textos dentro de um mesmo disposto na web. Contudo, estas camadas estao
presentes em diversos espacos, ndo estdo linearmente dispostas: através de um
determinado site é possivel encontrar uma parte do texto, enquanto a outra esta
desfragmentada em outro meio. Tomemos como referéncia o site Jodi, projeto de
arte que sera discorrido de forma maior no subcapitulo 2.3: ao clicar em algum
espaco da pagina o usuario € transportado a gréaficos, ou a um mapa — ficticio ou
ndo — de alguma localidade. Sdo as diferentes camadas que perfazem a obra,
contudo estas ndo estdo linearmente dispostas, sendo necessario encontra-las
através de conexdes que nado orientam uma ordem de encontro, sendo possivel ler
sem ordem definida.

A escrita virtual torna-se diferente da impressa a partir do momento em que o
texto virtual se estrutura na utilizacdo dos hipertextos, 0s quais permitem maior
fluidez da leitura por diferentes espacos virtuais, de modo que o ponto de partida do
leitor ciber ndo tenha qualquer semelhanca com as visitacbes posteriores. Lévy
afirma (1999, p. 40): “Nenhuma diferenga se introduz entre um texto possivel da
combinatéria e um texto real que sera lido na tela”. Contudo, a forma como o
hipertextual é disponibilizado afeta na producdo de sentido, de modo que um texto
adequado ao meio impresso dificilmente configurara uma experiéncia entre
hipertextos: “Um texto linear classico [...], ndo sera lido como um verdadeiro
hipertexto, [...], nem como um sistema que engendra automaticamente textos em
fungdo das interagdes com as quais o leitor o alimenta” (LEVY, 1999, p. 42). Para
Wandelli (2005), o hipertexto provoca uma redefinigdo do livro ao incorporar tanto a
linearidade quanto a nao-linearidade. Ja de acordo com Neitzel (2005), o hipertexto
permite a continuac@o do processo de escrita através de novos mecanismos como a
producdo simultanea e as intertextualidades expostas, configurando-se como textos
produzidos a partir de varios autores e varios pensares. Acredito que o hipertexto,
aliado a estrutura da web, propicia maior difusdo do poético e, desse modo, estimula
a criacdo compartilhada, produgbes que ndo tenham mais um Gnico autor, ou que

nao tenha necessidade de autoria. O hipertexto permite que o préprio texto se liberte
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de qualquer estrutura imposta, pois como afirma Bellei (2012, p. 131): “...] o
hipertexto eletrénico ndo foi originalmente pensado para fins literarios”, o que o torna
espaco de diversas possibilidades de criacao textuais.

Ao pensar nos modelos de hipertexto, Almeida (2014) discorre sobre dois
tipos: um primeiro que seria idealizado, permitindo liberdade na criacdo, onde
praticas de leitura e escrita se fundem de modo que o texto presente nunca esta
terminado. J&4 o segundo modelo “[...] seria um hipertexto acabado, pronto a ser
comercializado, um modelo empobrecido pela demanda do comércio na rede”
(ALMEIDA, 2014, p. 99). Enquanto aquele primeiro tipo permite uma construcgao livre
do poético, ndo estritamente vinculada as regras de mercado e que permite a fluidez
da criacdo, o segundo € limitado e pouco criativo ao seguir um padrdo ja posto
(imposto?) e ostensivamente utilizado. Este segundo modelo hipertextual, n&o
permite a circulacdo livre do criativo por ser limitado pelo mercado. Portanto, o
hipertexto viabiliza ao escritor atravessar o espaco-limite da pagina e buscar outros
pensares, ancorar-se nao somente em sua escrita, desdobrando-se em outros
espacgos, em outros campos de escrita. A estrutura hipertextual é ndo-linear, o que
se faz presente também na escrita impressa (NEITZEL, 2005), em obras como “O
Jogo da Amarelinha”, de Julio Cortazar. Ainda que seja muito utilizado e tenha seu
uso popularizado no ciber, o hipertexto ndo existe apenas neste espaco: “Temos
também um aparato hipertextual — o computador — ao qual o termo hipertexto foi
vinculado — e um processo hipertextual de escrita e leitura que néo se reduz ao
aparelho tecnologico” (WANDELLI, 2003, p. 24).

Os processos hipertextuais ndo se ddo somente na Internet, podem ocorrer
nas entrelinhas de livros, em obras que proporcionam ir e vir, em um movimento
circulante de construcdo do processo de leitura. Encontram-se conexdes
hipertextuais em obras de autores de séculos passados: Miguel de Cervantes em
‘Dom Quixote” utilizou alguns elementos notadamente hipertextuais como a
fragmentacao da obra em diversos capitulos e expondo subtitulos, prologos, linhas
de apoio, sumario (WANDELLI, 2003). O uso de recursos hipertextuais nas obras
torna o texto menos ancorado a um dnico ponto, também menos previsivel e mais
livre, aberto a outras possibilidades. Os jogos em RPG — Role Playing Game — nos
quais, cada jogador incorpora um papel dentro de uma histéria imaginaria a partir de
textos também possuem padrdes hipertextuais, haja vista que cada escolha das

personagens implica em mudancas, sendo necesséario avancar varios capitulos ou
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retroceder outros tantos, de acordo com a escolha tomada. Estes textos exprimem a
esséncia do hipertexto: ndo ha ordem, e esta ndo se faz necesséaria. E através do
cadtico que se projetam caminhos.

Apesar de ser possivel em obras impressas, € na web que o hipertexto de
fato alcanca seu éxito em projetar diversos caminhos, em funcdo do proprio meio
digital ser um espaco fluido, onde o mesmo territdrio pode ser de varios e de
ninguém ou nada ser, como discorrido no conceito de desterritério no subcapitulo

1.2 desta obra.

A capacidade do ciberespaco de armazenamento de dados e de
tornar visivel e explicita a presenca de intertextos, imagens ou sons
correlatos na tela é infinitamente mais ampla do que no papel. A
principio, o maior diferenciador parece estar mais na velocidade,
amplitude, facilidade e leveza das conexbes garantidas pela
automatizacdo do que no processo de significacdo em si.
(WANDELLLI, 2003, p. 251)

A nao-linearidade implica em uma obra que nao apresente um Unico sentido e
possa desdobrar-se, perfazendo um jogo literario onde o leitor também atua. Para
Neitzel (2005, p. 109), “O hipertexto eletrénico € considerado um exemplo de obra
em movimento”, haja vista seu carater ndo-estético, que permite multiplos olhares e
interpretacdes. De acordo com Santos (2003), o hipertexto surge rapidamente, nao
havendo necessariamente comeco, meio e fim. Assim, ao entrar no virtual, o usuario
deste espaco pode passar por riscos, uma vez que este pode acabar perdido em
meio as conexdes multidirecionais e cair em uma espécie de vazio apoés
experimentar tantos excessos virtuais (SANTOS, 2003). No aspecto literario, um
exemplo pode ser o de um individuo que procura determinado texto e percorre
varios outros de forma vazia, sem prestar juizo critico e apenas acessando-os.
Dessa forma, podemos entender tal tipo de texto ndo como uma producgao cadtica,
mas como texto desvinculado da obrigacéo de regras estruturais.

Porém, a construcdo literaria, ainda que no virtual, possui as estruturas
fundamentais do texto impresso, como afirma Santa (2011), pois, apesar de possuir
maiores possibilidades de trabalho com o texto, os elementos comuns a construgao
da ficgdo sdo os mesmos. Contudo, tais elementos ndo condenam o texto a manter
uma estrutura presa, apenas aponta um rumo a seguir, um caminho a manter. E

imperioso lembrar que é possivel sim afastar-se das estruturas comuns e criar textos
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de outras formas. Ora, se ja ndo € mais possivel falar em uma literatura, mas sim
nas poeéticas, € compreensivel pensar em diferentes matrizes de possibilidades.
Assim sendo, uma caracteristica que diferencia o texto criado no virtual é o fato de
que, ao trabalhar com rupturas de narrativas e transmissdes por codigo, mostram-se
nossas experiéncias cotidianas com as tecnologias, onde as maquinas vez ou outra
ndo atendem as especificacbes (HAYLES, 2009). Todavia, apesar de manter
estruturas, a conceituacao do texto em ambiente virtual se modifica, como pontua
Santaella (2003, p. 93): “Embora um elemento textual possa ainda ser isolado,
sistemas baseados em computador sdo primordialmente interativos em vez de
unidirecionais, abertos em vez de fixos”. O pensar sobre o texto é modificado por
permitir diferentes leituras, interpretacdes e até mesmo apropriacdes, interacdes do
leitor com a obra, de forma que as interven¢des de cada individuo permitam a este
um apropriar-se particular.

O texto digital abre espaco maior para um vinculo entre texto e leitor. Santos
(2003) argumenta que, exposto no virtual, o texto tem aceleradas suas capacidades
de relacdo com outras obras, de modo que a compreensao leitora deste primeiro é
também alterada. Tal fato decorre das multiplicidades de textos ofertadas no virtual e
da facilidade de acesso a eles. Em espacos que contenham diversos textos, como
blogs, € possivel encontrar textos semelhantes — ainda que sem relacéo entre eles —
através de mecanismos de procura dentro do préprio blog. Sendo a poética virtual
efémera, onde suas estruturas sao velozmente alteradas, perdidas ou retomadas
(SANTOS, 2003), também nota-se que muitas ferramentas sdo adequadas para tais
movimentos de alteracdo, e constantemente se atualizam e propdem novas
conexdes entre 0s textos.

O leitor virtual também interage no jogo das construcdes de leitura, atuando
de forma diferente daquela no modo impresso. Lévy (2000, p. 14) sinaliza: “[...] nao é
mais o leitor que vai se deslocar diante do texto, mas € o texto que, como um
caleidoscopio, vai se dobrar e se desdobrar diferentemente diante de cada leitor”. O
texto € que precisara se adaptar ao leitor, o qual ndo esta mais disposto a entrar nas
propostas delimitadas do autor, ou o faz, porém dentro de suas intencdes. Se na
leitura de um livro a liberdade do sujeito leitor é efetuada dentro da escolha do que
sera lido, mas a ele serd necessario sujeitar-se ao jogo promovido pelo autor
(ALMEIDA, 2014), no digital o sujeito que |é & também livre para formular a leitura da

forma que melhor Ihe convir. Nesta nova proposta de leitura, caso o leitor ndo deseje
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participar do ato, ndo ha resultado. E necessario haver a troca entre autor e leitor,
guando este ultimo aceita clicar em links, decodificar (NEITZEL, 2009), decifrar o
que esta posto no entremeio. E por meio desta colaborac&o que se efetua o jogo de
leitura.

No ciberespaco, 0 sujeito se assume como leitor/criador e toma para si parte
do processo de construcéo de sentido da obra, pois “[...] a medida que ele ndo esta
mais na posicao passiva [...] tem diante de si ndo uma mensagem estatica, mas um
potencial de mensagem” (LEVY, 2000, p. 14). O leitor digital ndo é apenas receptor,
ele pode ser também a mensagem — quando o texto adquire sentido junto com sua
leitura — e pode ser o mensageiro, quando interfere no texto propondo novas
conexdes e tornando-o acessivel a outros. Este leitor também recria, da nova vida
ao projeto inicial do autor ou autores, utilizando-se de diversos recursos, variadas
combinacdes. E possivel alterar constantemente a rota leitora ao clicar em links que
conduzam a outros espacos. Pode-se, também, dialogar com o texto, seja
comentando suas impressoes leitoras, encaminhando e-mail ou acionando as redes
sociais. Através deste didlogo, outros sujeitos poderdo ler e efetuar suas
impressoes, circulando o texto e ressignificando-o a cada momento. Ao ler o virtual,
€ preciso insistir na leitura, estuda-la e compreender suas formas e restricdes, para
dessa forma acomodar os planos e pensamentos de quem Ié (SANTOS, 2003). A
leitura virtual ndo se encerra no texto, mas vai além e propicia diversos rumos dentro
do campo ciber. Nota-se também que, no ambiente virtual, ocorre em determinadas
situacdes excesso de informacgBes ou dados. Segundo Santos (2003), 0 excesso
ocorre nas muitas possibilidades de leitura que permitem links, trocas entre si,
enguanto 0 excessivo representa o caos, a desordem, as informacgdes tantas que se
desencontram e sdo consumidas vorazmente. Tais excessos também comprometem
a fluidez da leitura no ciber.

O digital permite que o texto seja construido em meio a imagens, sons, ndo o
limitando apenas as palavras ou a linearidade e também né&o € criagcao unilateral:
Santos (2003) sugere que a escrita no virtual seja uma espécie de parceria entre o
programador eletrdnico e o escritor dos textos, mas também dependendo do leitor
gue pode em alguns casos manipular o que esta posto. Ha possibilidades de
interacdo em cada link, em todo acesso. Desta forma, cabe entdo ao escritor
encontrar seu espaco de producdo dentro deste meio, de maneira que a ele seja

proveitosa, mas que também e principalmente produza sentido ao leitor. Esses
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leitores do virtual, que sdo chamados “hiperleitores”, sdo individuos que organizam o
hipertexto de forma a produzir melhor significacdo dos textos para si (SANTOS,
2003). Um hiperleitor, ndo somente atuando na leitura, também atua como ‘I...]
produtor ou organizador de uma espetacularidade, de uma encenacdo, de uma
topologizacdo de significantes e de significacdes de que ele ndo pode deixar de
participar” (SANTOS, 2003, p. 33). A eles ja ndo importa nem € necessario ler sobre
tudo, mas sim os fundamentos que |Ihe propiciem uma nog¢éo geral. Eles constroem
sua leitura a partir de suas experiéncias e interesses, lendo textos curtos ou
fragmentos destes, o que comprova ideia similar de Santos (2003), o qual postula
gue nao ha finalidade do tecnoldgico em si, sdo os individuos que atribuem um fim a
ele a partir da maneira que se utilizam da tecnologia e do que nela esté posto.

Um hiperleitor tem consciéncia do que precisa para percorrer seu caminho de
leitura: por vezes possui rota programada, contudo tal caminho € meramente um
esboco, pois cada pagina oferece varias possibilidades. Ainda que haja pouca
utilizacdo das ferramentas hipertextuais no Brasil, com poucos projetos na rede
(BELLEI, 2009), temos como exemplo de possibilidade de leitura em hipertexto a
historia virtual “Tristessa”, a qual oferece possibilidades diversas de leitura.
“Tristessa” € uma histéria disposta totalmente na Internet e apenas neste espaco
(NEITZEL, 2009). Nao possui ordem, sendo possivel comecar a leitura a partir de
qualguer ponto. Existe a divisdo entre partes da histéria — como inicio, meio e fim — e
também entre personagens. E possivel ler a histéria sob o ponto de vista de
qualquer personagem presente na histéria. Existe fim, mas séo varios, levando o
leitor a indagar-se se ha de fato um final. Cada ato de leitura realizado por sujeitos
diferentes, ou até pela mesma pessoa, porém em momentos diferentes, € um novo
processo de significacdo leitora. Ndo existira a rota ideal, tampouco o caminho a
seguir. Existem referenciais, contudo estes de forma alguma se convertem em guias,
em garantias de um bom caminho.

E sensato reconhecer que o processo de leitura hipertextual ndo é de todo
simples ao individuo que né&o esta efetivamente familiarizado com o espacgo. Para
um leitor literario, acostumado ao caminho da leitura linear, pode lhe soar um tanto
incompreensivel perfazer sua prépria rota, seu préprio caminho. Pois o jogo literario
€ outro: como anteriormente discorrido, o autor ja ndo tem mais o controle total
sobre sua obra. Desta forma, a ele € dada a responsabilidade de promover a

mediacao, de criar mecanismos que garantam ao seu leitor um livre transitar pelos
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caminhos do texto virtual. E o leitor, entdo, precisa assumir para Si a
responsabilidade que lhe foi atribuida de trilhar um caminho em sua leitura, onde o
hipertexto acaba “[...] transformando ou substituindo praticas textuais anteriores,
particularmente aquelas associadas a tecnologia do texto impresso” (BELLEI, 2012,
p. 72). O leitor imerso no virtual deve conhecer as estruturas hipertextuais e se
constituir de fato como hiperleitor. A ele é possibilitado percorrer diversos espacos,
acessar os links que preferir, programar sua leitura até certo ponto. O imprevisivel, a
mudanca inesperada em meio a leitura, ainda ocorre, contudo ja ndo é mais o autor
gue domina o texto e propicia a surpresa, € o proprio devir hipertextual que promove
tal acdo através dos seus possiveis (des)caminhos.

Mas entdo como poderemos ler um texto presente no hipertextual? Ha
dificuldades, perigos? Para Bellei (2009), deveriamos efetuar a leitura dos
hipertextos na justaposicdo de rotas previamente tracadas, experimentando assim
como que uma colagem de diferentes textos. Tal pensar vai ao encontro da ideia de
Neitzel (2009, p. 16): “Todo texto se constroi como um mosaico de citagdes, todo
texto € absorcdo e transformagdo de um outro texto”. Pois assim se configuram os
textos do virtual: a originalidade se encontra em renovar o que existe, acrescentando
novos caminhos, diferentes possibilidades. Nao ha de fato a forma ideal de leitura na
Internet, nem mesmo padrdes pré-estabelecidos. Existem entdo as possibilidades de
leitura, as formas adotadas pelo sujeito leitor de estabelecer um vinculo com o que
esta lendo. Se uma leitura impressa transcorre sem problemas, em rota
relativamente tranquila, ler no virtual ndo se faz tarefa facil.

A leitura no virtual se faz através de um caminhar incessante que nao
acontece de forma regular. Os devires das paginas do ciber projetam o leitor para
dentro do texto, fora dele, para frente e para tras. Ndo ha de fato como programar
sua leitura de modo que nao aconteca imprevisto ou que o ato de ler ndo sofra

interferéncias.

2.2 A tecnologia e as alteragbes dos suportes de leitura

O mundo contemporaneo projeta uma gama de novidades, percorrendo

certezas e expectativas. Através de suas tecnologias, remodela o humano que, por

sua vez, ao deixar-se remodelar, torna-se o que Lévy (1998, p. 163) afirma ser o
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“sujeito transcendental”. “[...] histérico, variavel, indefinido, compdsito. Ele abrange
objetos e cbdigos de representacéo ligados ao organismo biologico pelos primeiros
aprendizados.” Um sujeito constituido a partir de experiéncias anteriores, similar as
tecnologias por ele criadas, que também se adaptaram e modificaram-se a partir de
experiéncias prévias.

O que existe fisicamente, no meio virtual se dispbe de outra forma. Um
exemplo é o da organizacdo de arquivos textuais através da Internet, compondo
espécies de bibliotecas: “O microcomputador torna possivel concentrar, em uma
pagina hipertextualizada, a informacdo de uma biblioteca completa, que pode ser
consultada com mecanismos de procura” (BELLEI, 2012, p. 87). E possivel
virtualmente construir espacos informacionais onde 0s textos estejam
disponibilizados a partir de relacdes entre eles, compondo um local de exploracdo do
conhecimento, constituindo um espaco “[...] feito de paginas infinitamente delgadas e
imateriais e organizado em termos de um numero infinito de planos sobrepostos”
(BELLEI, 2012, p. 76). Esta assim chamada biblioteca digital permite acessar
qualquer obra disposta eletronicamente, de modo que o alcance de cada producao
se torna maior, atingindo — ou estando ao alcance de — um namero maior de leitores.
Contudo, como contraponto, trago pensamento de Lévy (2000) acerca das
bibliotecas digitais. Para este autor, 0 que se observa € uma desterritorializacédo
dela, uma constituicdo a partir de varios espacos, em fluxo acelerado.

A literatura ou poética produzida no digital ndo tem o mesmo sentido daquela
gue é impressa. Neste sentido, Santaella (2012, p. 230) nos aponta que as obras
digitais advém do “[...] mundo das redes e das midias programaveis, quais sejam:
games, animacdes, artes digitais, design digital, todos eles pertencentes a cultura
visual eletrénica”. Assim, altera-se também a forma de ler estas producdes virtuais.
As conexfes necessitam ser outras, jA ndo é mais possivel utilizar a forma
convencional de leitura, aguela setorizada e de inicio, meio e fim. Em um contexto
onde existem programas responsaveis por fundamentar uma criagcdo de textos por
computadores, onde as palavras sdo dispostas em sequéncias e criam-se varias
combinacdes possiveis e inumeras significacdes (SANTAELLA, 2012), torna-se
necessario repensar as formas de apropriacdo destas leituras.

A poética também pode ser marcada pela imagem, e na web ocorre
constantemente a juncdo de imagens aos sons, como se percebe no site Jodi,

analisado na parte 2.3 deste capitulo. H4 um texto, uma obra. Mas ja néo é possivel
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ler buscando um sentido literario, em virtude de estar amalgamada com outras
esferas da arte. As imagens tém usos diversos na poética: “Ha um tipo de seres, as
imagens, que é objeto de uma dupla questdo: quanto a sua origem e, por
conseguinte, ao seu teor de verdade; e quanto ao seu destino: 0s usos que tém e os
efeitos que induzem” (RANCIERE, 2009, p. 28). A imagem ndo contém uma
verdade, ela pode apenas expressar uma intencdo de sentido, ou ndo. As imagens
tém sua criacdo determinada por alguém ou grupo, contudo ndo ha como objetivar
que o ideal primeiro sera compreendido por quem a vé — seus receptores.

Na relacdo expressa entre o leitor e a imagem, tal como na relagdo com a
poesia, ha um descompromisso, uma ndo-necessidade em ser verossimil: “A poesia
nao tem contas a prestar quanto a “verdade” daquilo que diz, porque, em seu
principio, ndo é feita de imagens ou enunciados, mas de fic¢cbes, isto é, de
coordenacdes entre atos” (RANCIERE, 2009, p. 53). Assim é com a imagem: esta
também ndo comporta em si uma verdade, mas os elementos que a compdem
contam uma historia. Tal como no site Jodi: as imagens expostas podem ser lidas
como rotas ou dire¢cdes a serem seguidas, porém vao além do ato de chegar e partir:
a necessidade de clicar para avancar e chegar em caminhos diversos, ou nao-

caminhos, conduz a reflexdes multiplas sobre a locomocéo nos espacos virtuais.

FIGURA 2 — Pagina virtual no site “Jodi”

 HEMSKEERK, Joan: PAESMANS, Dirk. Jodi. Fonte:
http://imwwwwwwww.jodi.org/100cc/index.html. Acesso em: 10 dez. 2017.

Utilizarei como exemplo a pagina acima do site. Semelhante a um mapa, ha
rotas, locais cujos nomes estdo demarcados e a possibilidade prépria do ambiente

digital de clicar nos nomes destes espacos para neles adentrar, e cada local é
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diverso. Algumas combinac¢des de cliques levam aos locais sem saida, enquanto em
outros espacos o usuario perde-se em meio a sequéncias de numeros onde cada
cligue nestes conduz a uma péagina repleta de outros numeros dispostos a ser
clicados e conduzir a outras paginas contendo outros nimeros, em um ciclo infinito
de cliques e paginas.

As conex0des propostas dentro da rede, em sua maioria, Sdo rizomaticas, nao
h& ordem pré-definida a seguir neste espaco. Deleuze e Guattari (2014, p. 21)
exemplificam o conceito de rizoma através de exemplos naturais: “Um rizoma como
haste subterranea distingue-se absolutamente das raizes e radiculas. Os bulbos, os
tubérculos, sdo rizomas”. As construgcdes na web, assim, diferenciam-se daquelas de
tipo arbéreo, pois enquanto as segundas possuem ordem inicial — a raiz que origina
o resto da estrutura e da suporte e sustentacado —, as primeiras possuem um ponto
de origem gque se expande em variadas direcfes, de forma que se torna dificil
identificar a origem, tampouco se faz necessario: “O rizoma nele mesmo tem formas
muito diversas, desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até
suas concregdes em bulbos e tubérculos” (DELEUZE & GUATTARI, 2011, p. 22).

Existem caracteristicas proprias a sistemas rizomaticos, definidos por Deleuze
e Guattari, as quais permitem compreender tais sistemas e diferencia-los de outros.
O rizoma é conectivo e heterogéneo, ou seja, € possivel conectar um ponto dele aos
outros pontos (DELEUZE & GUATTARI, 2011), sem prejudicar a compreenséo geral.
O funcionamento das paginas de Internet ocorre desta forma, onde a conexao com
outros espacos € permitida e também estimulada, como no caso do Twitter: é
possivel através de um tweet clicar em um link para outro local da web, que por sua
vez pode permitir outras conexfes. Caso 0 usuario desejar manter-se apenas no
espaco do Twitter, isto também serd possivel e ndo acarretard em perda para o
individuo.

O rizoma também tem carater multiplo, ndo pertence a um Unico espaco ou
sujeito, mas a varios, conforme apontam Deleuze e Guattari (2014, p. 23): “As
multiplicidades sdo rizomaticas e denunciam as pseudomultiplicidades
arborescentes. Inexisténcia, pois, de unidade que sirva de pivd no objeto ou que se
divida no sujeito”. Nao conta apenas, no rizoma, quem ou 0 que opera aquilo, mas
as estruturas utilizadas para o ato de operar, como no exemplo de Deleuze e
Guattari (2014, p. 23): “Os fios da marionete, [...], ndo remetem a vontade suposta

una de um artista ou de um operador, mas a multiplicidade das fibras nervosas que



67

formam por sua vez uma outra marionete [...]". Um individuo pode controlar o que
publica na rede, contudo ndo ha como exercer governo sobre o que se cria a partir
desta publicacdo, como as reacdes de outros usuarios, novas producbes ou
desdobramentos criados a partir do que foi anteriormente publicado.

Também ¢é caracteristica rizomatica a pequena significacdo de rupturas nas
estruturas (DELEUZE & GUATTARI, 2011). E possivel cortar caminhos ou promover
desvios sem anular as estruturas criadas. Em todo rizoma existe a estruturacao
deste, contudo existem também [...] linhas de desterritorializacdo pelas quais ele
foge sem parar’ (DELEUZE & GUATTARI, 2011, p. 25). Em um jornal virtual, por
exemplo, € possivel clicar na manchete de uma noticia para entrar nela, entédo
retornar a pagina principal e acompanhar a préxima, ou pode-se, a partir da pagina
da noticia, entrar em outro local. No espaco virtual da escritora Natércia Pontes,
citada como exemplo no sub-capitulo 3.1 desta dissertacédo, é possivel adentrar 0os
locais disponiveis em seu site, entrar em links e ser direcionado a outros espacos
virtuais, e depois retornar, ou continuar suas procuras a partir daquele outro espaco.

E no espaco rizomatico e diverso da web, ndo-local que permite apropriacdes
varias do que € publicado, que a poética se desterritorializa e se faz presente em
fragmentos dispersos pela rede. Junta-los ndo é possivel devido a fluidez dos
espacos virtuais, tampouco € necessario para a compreensao do que é lido ou
visualizado. E de ser lembrado também que o leitor virtual é outro, j& ndo apenas
contempla paginas a serem viradas e também adentra as conexdes possiveis
(SANTAELLA, 2004). Assim, muda-se o leitor, mudam-se as obras e a manutencao

destas também é repensada, como veremos no proximo sub-capitulo.

2.3 Patriménios liquidos

“[...] praticas e dominios da vida social que se manifestam em
saberes, oficios e modos de fazer; celebracbes; formas de expresséo
cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares [...]" (IPHAN,
s/d, s/p).

A Internet possui acervos relevantes no que tange as expressoes artisticas,
uma vez que nao apenas reproduz obras existentes no meio fisico, mas também
aguelas dispostas ou designadas apenas para o digital. Exemplo disto € o site

http:/mwwwwwwww.jodi.org/, o qual consiste em um coletivo de arte criado por Joan
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Heemskerk, holandés, e Dirk Paesmans, belga, ambos artistas voltados a web.
Cada espaco do site constitui-se de sequéncias numeéricas, links que levam a um
“ndo lugar” de imagens cibernéticas dispostas idénticas e de forma repetida,
convidando o usuério a instigar-se a experimentar este local virtual que possui
estrutura similar a um mapa. Cada visita € uma nova experimentacdo, com a
possibilidade de novas rotas, caminhos diversos daqueles anteriormente
experimentados. Ao clicar em um link disposto no mapa, € possivel ir a outra pagina
disposta dentro dos dominios do site, compondo uma obra sem meio ou fim, e
propondo sensacdes a cada clique. O site “Jodi” € um exemplo de obras que sao
compostas especificamente para o virtual e ndo teriam sentido fora dele, ou nem

teriam concepg¢ao em outro espago.
[=]rk [w]

Site “Jodi”

J& a carta da UNESCO, publicada em 2003, foi criada a partir da constatacédo
de que a perda de patriménio em qualquer forma empobrece o patrimonio cultural
das nacbes (UNESCO, 2003). Sobre o que é passivel de ser protegido, e de forma a

reforcar a importancia do que existe no espaco digital, a instituicdo argumenta:

O patrimdnio digital consiste de recursos Unicos do conhecimento e
expressdo humana. Abrange recursos culturais, educacionais,
cientificos e administrativos, e também formas de informacéo técnica,
legal, médica e outros tipos criados digitalmente, ou convertidos em
formato digital de recursos analdgicos existentes. Quando o0s
recursos sao “criados digitalmente”, ndo ha outro formato que o
digital. Materiais digitais incluem textos, base de dados, imagens
fixas e em movimento, audio, graficos, programas de computador e
paginas virtuais, entre uma ampla e crescente gama de formatos.
Muitos desses recursos possuem valor e significado duradouros,
assim sendo constituem patriménio que deve ser protegido e
preservado para a geracdo atual e futuras. Este patriménio sempre
crescente pode existir em qualquer linguagem, em qualquer parte do
mundo, e em qualquer area do conhecimento ou expressdo humana.
(UNESCO, 2003, s/p, tradugéo livre).
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As definicdes do que é considerado patrimoénio na Carta, mais que delimitar
itens a serem protegidos ou salvaguardar sua protecao, sinalizam a importancia de
cada objeto virtual exposto na rede. Os documentos digitais, em diversas definicbes,
sejam cancdes, videos, textos, constituem acervo importante de uma cultura
nacional, regional ou mundial. Podemos pensar também na fragilidade de
manutencdo destes arquivos: em um espaco onde paginas sdo apagadas sem
controle oficial, muitas vezes sem a autorizacdo dos autores — pelo proprio dominio,
por critérios como pouca visibilidade da pagina ou por ser uma pagina antiga —,
torna-se dificil objetivar que documentos ndo sejam apagados, dispersos ou
esquecidos no meio virtual.

A organizagdo pondera que ha risco de perda do material disposto
digitalimente em virtude da acelerada obsolescéncia dos computadores, além da
falta de recursos e de responsabilidade (UNESCO, 2003). Tais problemas afetam a
disposicdo deste patriménio e a manutencdo dele. Arquivos corrompidos, sites
desativados, ou até mesmo inexperiéncia dos usuérios sdo fatores que podem
acarretar em perda do patrimonio cultural virtual.

Ressalta-se a importancia de documentos de organizacées mundiais como 0
referido acima, porém salienta-se que, quando da leitura do referido texto, ndo se
observou nenhuma medida efetiva de protecédo, apenas tentativas de evidenciar a
preservacdo destas obras por constituirem patriménios mundiais (UNESCO, 2003).
Desta forma, o ciber, apesar de evidenciado em nossa cultura, ainda carece de
delimitacdes e protecfes quanto ao que abriga em seu meio. Porém, tal sensacéo
de n&o-protecdo marca 0 momento contemporédneo, marcado por incertezas e
sensacao de pisadas em falso. Este autor questiona a validade e importancia, de
fato, de decretos com vistas a protecdo de obras virtuais em um espago
profundamente liquido e passivel de dissolugédo instantanea que é o meio digital.
Sendo a Internet um espaco que democratiza a exposicdo de dados, convém
lembrar da argumentacéo de Lipovetsky (2011) sobre a superexposi¢cao da memoria,
em uma tentativa de ode a toda e qualquer coisa que faca sentido a algum grupo, do

essencialmente passivel de registro a artigos banais.

Passou-se do reino do finito ao do infinito, do limitado ao
generalizado, da memaria ao hipermemorial: na neomodernidade, o
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excesso das légicas presentistas segue lado a lado com a inflacdo
proliferante da memoria (LIPOVETSKY, 2011, p. 91).

Desta forma, determinar protecdo a determinados espacos ou obras torna-se
contrassenso em um momento de fluidez e abertura de possibilidades e
experimentacfes. Na Internet, o que é frequentemente acessado esta por si so
protegido, em um modelo de oferta e procura. O que estd em desuso é relegado a
uma existéncia comedida. A discussdo sobre burocratizacdo deste acesso, a
limitacdo do que é passivel ou ndo de ser protegido, ja ndo € mais comportada
dentro do contexto contemporéaneo. Ja ndo € mais possivel travar o espaco virtual
por meio de limitacbes, em um tipo de tentativa de evitar perdas. A titulo de
discusséo, voltaremos brevemente a questao do site Jodi: quebras nos links, perdas
de dados ou uma eventual decisédo dos proprios artistas em fechar este espaco pode
causar a descontinuidade da exposicdo da obra, fecha-la permanentemente a
exposicdo. Inexistindo salvaguarda quanto a protecdo destes espacos, temos 0s
espacos virtuais como espacos maleaveis, de duracao incerta cujas obras expostas
estardo disponiveis enquanto houver acessos, visualizacdes ou intencao.

Discute-se também a questdo autoral no espaco virtual, a possibilidade de
registrar cada producao no ciber. Busaniche (2008) afirma que o direito sobre autoria
foi originalmente criado como marca identitaria entre o autor e sua obra, um modo
de tornar aquela producédo exclusiva, desta forma o autor teria controle total sobre a
obra, sendo possivel inclusive determinar que nenhuma alteragcdo é passivel de ser
feita por terceiros. Quanto as obras denominadas de dominio publico, a autora
afirma: “O dominio publico se refere aqueles bens de uso livre, [...]. No caso das
obras intelectuais, uma obra entra no dominio publico quando prescrevem os direitos
patrimoniais sobre ela” (BUSANICHE, 2008, p. 74). Contudo no meio virtual o tempo
da obra é variavel e depende da disponibilidade do espaco, bem como manutencéo
deste, e também a vontade do criador da obra em manté-la. Além disso, ao entrar na
web as obras podem ser apropriadas por outros sujeitos, de modo que algo
inicialmente publicado no espaco idealizado pelo autor pode estar disposto em
diversos outros locais. Pode-se assim questionar o direito do autor sobre sua obra.

Sobre isso, Busaniche (2008, p. 62) argumenta:

O direito de autor se baseia na ideia de um direito pessoal do autor,
fundado em uma forma de identidade entre autor e sua criagcdo. O
direito moral esta constituido como emanacédo da pessoa do autor:
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reconhece que a obra é expressdo desta, e assim se lhe distingue.
Dentro dos direitos morais se inclui o direito ao reconhecimento da
paternidade da obra e o direito do autor a preservar-lhe a integridade,
ou seja, a negar a possibilidade de realizar modificagcdes sobre a
mesma.

Tais conceitos de autoria diluem-se quando a obra é exposta no meio virtual,
pois muitas obras sdo criadas sem autoria especifica. Circulam pela Internet, em
redes como WhatsApp, que permite contato em grupo ou individual através de
mensagens, diversos textos ndo identificados ou entdo contendo autoria errbnea.
Ainda que se possa identificar a autoria através de mecanismos simples de busca,
como ao digitar em sites de busca trechos do texto para identificar o criador, é
possivel questionar se had de fato 6nus para um autor quando sua obra ndo é
identificada apropriadamente, nestes tempos hipermodernos. Se considerarmos o
atual momento como espaco de velocidade e aceleradas mudangas (LIPOVETSKY,
2011), entdo ndo ha como garantir que o que é disposto na web seja estatico,
imutavel, pois o virtual € um nao-estar constante: “A criacdo e a desativacdo de
espacos € um movimento comum na web e sinaliza um movimento de buscar novos
espacos, novas experimentagdes” (VIANA & MORAES, 2012, p. 7). Assim, néo se
trata de garantir que tudo o que esta exposto na Internet seja guardado e mantido,
mas de permitir o fluxo entre espacos.

Ainda que esta pesquisa trate do virtual, também podemos pensar, a critério
de exemplo, o desenvolvimento das producdes hodiernas em outros ambientes que
ndo o da web. O que é produzido contemporaneamente subverte os sistemas
utilizados, uma vez que “... propdem a ruptura com o consumo veloz de informacéo
para criar espacos que se constituem em esséncia como territorios de reflexdo, de
abstracdo” (VIANA & MORAES, 2012, p. 3). Se no meio virtual o efémero € uma
constante, representado por obras que podem estar circulando na Internet por tempo
indeterminado, também existem obras fisicas expostas que adquirem tal conotacao
de finitude, como as da Arte Povera, movimento originado na ltalia na década de
1960 que rejeitava as propostas massificadas de outro movimento contemporaneo
aguele periodo, a Pop Art (FARTHING, 2010). A producéo deste movimento consiste
na utilizacdo materiais de origem natural ou de composi¢ao simples, sujeitos a agédo
do tempo de forma mais acelerada que outros materiais, como forma de criticar a
sociedade de consumo da época (FARTHING, 2010).
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FIGURA 3 — Obra “Igloo”

Fonte: https://icons.wxug.com/data/wximagenew/c/cathykiro/26-800.jpg. Acesso em: 04 nov.
2017.

A obra “Igloo”, de Mario Merz, consiste na utilizacdo de materiais diversos
para montar uma estrutura semelhante a um iglu, que € exposta em locais abertos
ou espacos artisticos. As obras deste movimento, como a exposta na figura 2 acima,
tém carater fragil e ndo sdo desenvolvidas com a intencdo de durar por muito tempo.
Geralmente tais obras problematizam o espaco na qual estédo inseridas. Tal como o
movimento da Arte Povera, a obra “Igloo” provoca questionamentos sobre a
durabilidade do que esta presente em nosso meio, no caso, as moradias. Outra
obra, intitulada “Igloo, Do We Go Around Houses or Do Houses Go Around Us?” (em
traducao livre: “Iglu, andamos ao redor das casas ou as casas hos rodeiam?”),
criada em 1977 e recriada em 1985, produzida com materiais como ago e vidro,
problematiza a relagdo humana com seu local, nos circulos constantes do cotidiano.
Sob orientacdo do idealizador, a peca ndo deve ser limpa, dessa forma o ambiente
interage com a obra e possibilita ao expectador explorar a obra a partir de

interferéncias naturais.
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Pagina em inglés do Museu Tate com descri¢cao da obra “Igloo...” de Mario Merz.

E possivel propor um imbricamento entre a proposta da obra acima referida
com péaginas da Internet: assim como fatores externos como o ambiente propiciam
relacbes diversas do expectador com a obra, € a interacdo com os diversos links
expostos nas paginas que desenvolve sensacfes multiplas em relacdo ao que esta
exposto. Na obra de Mario Merz, caso fosse permitida a limpeza do objeto artistico,
este adquiriria outra conotagdo, a de um objeto de exposicdo, cujo sentido estad em
ser visualizado, experienciado na relacéo individuo — objeto. Porém, quando a obra
€ permitida a incorporacdo de outros elementos, a experimentacdo ocorre também
por meio destas interferéncias externas. Assim ocorre ao acessar espagos ha
Internet: a experiéncia ao adentrar um site e permanecer nele apenas é diversa
daquela adquirida ao interagir entre diversos espacos por meio de hiperlinks. Nesta
segunda experiéncia, as possibilidades de significacdo da obra sdo multiplicadas
pelas varias conexdes possibilitadas.

Outra expressao artistica contemporédnea que representa o movimento da
fluidez € a Land Art, que ocorre aliada a natureza (FARTHING, 2010). A criacdo
destas obras consiste em inseri-las em meio a natureza, interferindo nesta, ou fazer
com que as obras sofram interferéncia do meio natural. A obra “Quebra-mar em
espiral’, idealizada por Robert Smithson, contém uma “[...] calgada espiral feita com
pedras de basalto negro e terra, que avanca para dentro do Grande Lago Salgado
de Utah, que se tornara vermelho pela acdo de algas, de bactérias e de crustaceos”
(FARTHING, 2010, p. 532). No momento da criagcdo, o artista nao tinha
conhecimento de que o nivel da agua estava abaixo da normalidade para a area,
dessa forma, o encobrimento da obra aconteceria em breve (FARTHING, 2010, p.
532). Assim, anos depois a obra reapareceu, agora apresentando interferéncia da
natureza ao ter o branco sal do mar incrustado as pedras (FARTHING, 2010, p.
533). Deste modo, o que é criado na Land Art ndo é imutavel, mas € construido em

meio a espagos que permitem um interagir natural.
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FIGURA 4 — OBRA “QUEBRA-MAR EM ESPIRAL”

Autor desconhecido. Site Medium. Fonte: https://cdn-images-
1.medium.com/max/2000/1*hbnMDOw5gALOmIiiibFOXOw.jpeg. Acesso em: 06 nov. 2017.

E possivel pensar o virtual também como espaco mutavel, e as obras digitais
também como passiveis de transformacdes constantes. Assim como obras fisicas
produzidas de modo que pudessem sofrer interferéncias e por estas fossem
ressignificadas, assim também é o espaco da web. Um caminho digital pode ter
outros meios criados, a partir de outros usos. Quando um usuério publica algo em
seu site, se a quem o |é é permitido interagir através de comentarios ou outras
formas de expressao online, sdo criadas outras significacdes a partir do que estes
leitores escrevem. Assim também, sites de interacdo social visitados ha algum
tempo provavelmente conterdo novos caminhos ou outros espacos quando
revisitados, de modo que ndo mais retorna a forma anterior daquele espaco, o que
perfaz 0 movimento do atual e do virtual: “O atual e o virtual coexistem, e entram
num estreito circuito que nos reconduz constantemente de um a outro” (DELEUZE,
1996, p. 54). Assim, movimentos de reconstru¢do do que estd na web ocorrem de
forma rapida neste espaco, de forma que abrange tanto o que esta sendo criado
quanto o que |4 estava ha tempos, como antigos espacgos de publicacoes.

Se as mudancas dentro dos espacos virtuais ocorrem de forma acelerada,
resta aos seus usuarios pensarem ou repensarem espagos de usos, bem como a
forma como os locais podem ser utilizados. Ao produzirem obras poéticas, os
autores deslocam-se pelos entre-lugares virtuais, adaptando-se de acordo com as
regras de cada ambiente — ou com a falta delas. S&o estas alteracdes que
promovem a diversidade da web e sua imprevisibilidade que origina mudltiplos

espacos.
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3 ESCRITORES NO CIBER

3.1 Os entre-lugares do ciber

Folhas escritas, paginas viradas, livros espalhados. Por muito tempo, ao
pensar-se em literatura ou poéticas, a forma de exposicao do texto era através de
algum suporte fisico. A literatura, segundo Lucas (2001), buscou alternativas de
resisténcia a popularizacdo da televisdo e do radio, experimentando préticas
minimalistas, enquanto que a musica se aliou a imagem na formacao do videoclipe.
O contexto contemporaneo se institui como uns espagos em que a ordem ja nao
existe como foi anteriormente compreendida e muitas producdes tornam-se kitsch
(LUCAS, 2001), feitas para o mercado, sem preocupacdo com experiéncias
estéticas, assim, o0 minimalismo surge como opc¢ao para que a poética ocorra em
micro escritas, forma de textos breves que [...] associado a colagem, fermenta
producbes avulsas de poemas, contos e até romances, montados sob a forma de
mosaico” (LUCAS, 2001, p. 33). E no meio virtual, ha campo para a experimentacao
de novos estilos, onde novas tentativas podem ser esbocadas.

Com a popularizacdo da rede digital, ocorreram alteracdes na forma de
escrever: inicialmente os textos escritos ou impressos ou apenas transpostos para a
tela e posteriormente novos géneros hibridos foram sendo disseminados no espaco
virtual. Hayles (2009) pontua que todas as producdes textuais do século XXI
originam-se de computadores, pois a maioria das obras impressas sdo antes
arquivos digitais, de forma que: “A literatura, conceitualizada ndo apenas como livros
impressos, mas como o0 sistema complexo inteiro de producao literaria [...] é
permeada em cada nivel pela computacao” (HAYLES, 2009, p. 96). Assim, ja ndo é
mais possivel imaginar um desenvolvimento literario ou poético sem a utilizagdo da
computacdo, ou sem imagina-la no entremeio deste processo. Hayles (2009) cita
exemplos de como, no virtual, a literatura ndo € a mesma, a construcdo é feita de
outra forma, utilizando-se de recursos variados, como o hyperlink. Tal ferramenta
permitird a ligacédo entre diversos textos, de forma que ja ndo mais existira um texto
anico. E é exemplo de que a literatura, enquanto vivenciada no meio impresso, ja é
diversa no virtual: ela flui através da poética. Assim, as discussbes sobre a criacédo

textual também s&o modificadas, sendo que Hayles (2009) afirma que a critica
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literaria precisa lidar com o desafio da rearticulacdo de antigos conceitos de acordo
com as dindmicas da midia em rede. Isso demonstra a necessidade de uma nova
conceituacao, revisdo das praticas ndo apenas das criticas, mas do modo como a
criacao textual se propaga na web. Percepc¢éo das tramas dispostas no meio virtual,
das articulacdes propostas, dos lugares e auséncias disponiveis.

Contudo, conflitos entre o impresso e as midias digitais ainda ocorrem. E
voluntaria ou involuntariamente, o impresso se amalgama com o virtual. Neste
entremeio de experimentacdo, hd a preocupacao por parte de alguns autores sobre
o desaparecimento de suas obras em meio a outros apelos imagéticos (HAYLES,
2009). O campo poético reinventou-se e se inseriu em novos ambientes por meio de
diferentes formas, hibridizando-se a partir das novas condicdes de midia que
extrapola o que vem do interior humano e reflete também os gestos, o
multissensorial (HAYLES, 2009).

O escritor, agora virtualizado, € outro: na web, ele se rearticula a partir das
necessidades. Almeida (2014) argumenta que caso siga a logica de mercado, ao
vender-se, pode ser perdida a ideia de Unico e mesmo que ndo seja essa sua
intencdo, ao expor-se no meio digital, corre o risco de desassociar-se de seus
propésitos iniciais: “O autor-produto associa-se com o direito a exploracao comercial
da obra, produzindo uma complicacdo para o entendimento da originalidade”
(ALMEIDA, 2014, p. 100). Este autor pode somar-se a outros que propagam suas
obras com o propésito de torna-la cada vez mais difundida e popular para dessa
forma obter alguma espécie de notoriedade ou lucro financeiro, ou juntar-se aos
grupos que veem tal pratica como uma perda de seus principios de criacao.

E possivel ao autor, contudo, difundir suas obras com intuitos comerciais sem
configurar a perda de sua originalidade. O que ira configurar originalidade ou falta
dela nos espacos virtuais sdo os recursos utilizados, as apropriacdes que séo feitas
do espacgo virtual. Quanto mais conexdes estabelecidas, maior é o alcance da
criacao poeética do autor, longe de demonstrar perda de sentido na obra.

Novas possibilidades de escrita sdo possibilitadas através do hipertexto
literario constituido no virtual, o qual permite outras escritas a partir dos recursos
computadorizados e suas facilidades, como o acesso praticamente ilimitado a dados
e a possibilidade de insercdo ou citacbes de quaisquer tamanhos no texto
(NEITZEL, 2009, p. 24).
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O dominio Tumblr — Tumblr.com —, por exemplo, se caracteriza como espaco
de livre-circulacdo de fotos, imagens ou gifs — imagens animadas —, sendo que
também é possivel disponibilizar textos. O usuéario do Tumblr pode criar postagens
proprias ou entdo replica-las, ou seja, a partir da postagem de outro usuario,
compartilhd-la em seu préprio espaco inserindo ou n&o algum comentario. E
possivel também comentar e através de simbolos graficos, os emaojis, sintetizar a
intensidade da apreciacdo sobre a obra. E popular entre seus usuarios os
imbricamentos de linguagens diversas. Neste local o escritor pode projetar suas
producdes a partir do entrecruzamento de espacos — seja com outros escritores ou
formadores de opinido — que a rede permite.

Um exemplo inicial desta producdo em meio virtual é o espaco virtual
projetado pela escritora Natércia Pontes, o http://www.natercia.org/, sem titulo na
pagina inicial além de seu nome. Nele, divulga contos e trechos de producbes

impressas.

FIGURA 5 — Template do site natercia.org

vitrina cerzidos costuras labirintos encomendas sobre/clips

Fonte: http://www.natercia.org/. Acesso em: 18 jul. 2017.

No inicio do site de Natercia Pontes, 0s espacos conduzem a outros pontos
do proprio site ou de outros sites da Internet, com palavras que remetem ao oficio de
costureira. O espaco de nome “vitrina”, tal qual o significado da palavra, expde os
textos mais novos postados pela autora. Em “cerzidos”, apenas dois links: um leva a
pagina de Tumblr, enquanto outro leva a uma pagina desativada de uma editora

extinta em fins do ano de 2015, o que mostra uma desatualizacdo do site e de seus
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espacos. No espago “costuras”, a autora expde links que propiciam ao leitor
conhecer sites que contém producdes da autora, como roteiros para videos,
producdes proprias ou em parceria. Um exemplo é o video-conto “Elefante”, narrado
por uma terceira pessoa, porém escrito por Natércia Pontes, e exposto no canal de
videos Youtube, local no qual a autora também experimenta sua poética. Durante o
video, visualiza-se o mar ao fim da tarde batendo na areia, enquanto o conto é
narrado. Nao ha nenhuma alteragédo substancial na paisagem no decorrer do video,
exceto o subito surgimento de uma pessoa correndo proXimo a camera nos
segundos finais do video. E possivel também ler o conto que origina o video na
mesma pagina. Assim, o que poderia ser exposto de modo tdo somente escrito toma

outra definicdo ao ser aliado ao video.

Video “Elefante” — Natércia Pontes

Na mesma secdo “costuras”’, ha também links que levam a figura 4 —
Template do site natercia.org e a alguns artigos jornalisticos produzidos pela autora
para canais de comunicacao: entrevistas com artistas, resenhas sobre exposicdes,
releases — lancamentos — de obras de outros autores, promovendo assim uma
costura entre um espaco e outro, transitando poeticamente para além do préprio
espacgo poético. Ja o espaco “labirintos” conduz a outras paragens, contendo
traducdes feitas pela autora de outros escritores, e musicas compostas por outros
artistas a partir de escritos de Pontes. A secdo “encomendas” leva aos textos que
foram escritos a partir de pedidos de editoras ou revistas. Ha, por exemplo, dois
textos produzidos em homenagem ao aniversario de Fortaleza, Ceara, terra natal da
escritora, no ano de 2014. Estes textos se encontram em outros sites, porém Ssao
concentrados também no espaco de Natércia Pontes através do uso dos links. O
ultimo espaco, denominado “sobre/clips” contém uma linha autobiografica com

dados sobre ano de nascimento, local de nascimento e local onde atualmente
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reside, e abaixo varios links que levam as revistas digitais de lingua portuguesa,
onde alguns textos da autora foram publicados. Ha também links que levam as
entrevistas com a autora ou resenhas publicadas sobre obras da autora, contudo
algumas paginas se encontram desativadas, ou entdo o0s links ndo levam
exatamente a reportagem, resenha ou entrevista em si, mas a pagina principal
daqueles sites, tornando dificil a busca.

O site da escritora Natércia € exemplo das possibilidades de producédo poética
em meio virtual. A relacdo com a hipertextualidade € instigada a todo instante. Em
virtude de ser um espaco com obras publicadas had dez anos ou mais, a nao-
permanéncia também € sentida, com links que conduzem a outros sites ja
desativados, pois estes ndo sdo mantidos pela autora. H& publicacBes de textos em
jornais pela web, que agora estdo desativadas e seu conteudo ndo mais disponivel.
Assim como no site de videos YouTube, alguns videos com links indicados pela
autora ndo estdo mais disponiveis. Estas auséncias demonstram o ritmo do digital,
que é marcado pelo tempo e alterado a partir dele, seguindo a demanda dos
acessos, do que possui interatividade e popularidade, apaga 0 que ja passou e 0
gue € pouco visitado e/ou visualizado.

O espaco acima exemplificado demonstra que ha uma codificagcdo na
linguagem que permite a compreensao do espaco no qual o sujeito se encontra, seja
através de simbolos, adequacdo dos textos ou demarcacdo de espacos para
visualizagcédo. Pietroforte (2004, p. 145) afirma que “[...] em toda linguagem ha a
estabilizacao de um cédigo, que garante seu funcionamento”. No caso do site acima,
a codificacdo encontrada pela autora foi homear os espacos com palavras que

remetam ao ato de tecer.

Como esta organizado um coédigo? Ou melhor, quais sdo o0s
principios que permitem a organizagdo de um codigo? Antes de tudo,
um cédigo precisa de uma definicdo dos elementos que o formam.
Sem uma rede de elementos, ndo h& coédigo. Nas linguas, por
exemplo, existe uma relacdo codificada entre a expressdo e o
conteddo de suas unidades morfologicas. Esse cddigo é uma
estrutura, ou seja, € um conjunto organizado em que um elemento &
definido em relagdo aos demais elementos do conjunto.
(PIETROFORTE, 2004, p. 145).

No proximo subcapitulo — 3.2 — serdo investigados os espacos de dois

escritores, Pedro Anhorn e Joca Terron, a partir da analise deste autor acerca de
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producdes dos dois autores, de forma a identificar alguns dos multiplos sentidos de

leitura acionados nas novas relacdes tempo/espaco viabilizadas pela web.

3.2 Dois autores e seus (des)territorios virtuais
3.2.1 O espaco de Pedro Gabriel Anhorn

Anhorn criou multiplos espacos para a circulacdo de suas obras, alguns hoje
desativados. Serdo listados aqui alguns dos enderecos virtuais criados pelo autor.
Comecgando pelo espago “Blogger”, informacdes presentes no perfil de Anhorn
indicam que a conta virtual foi criada em 2004, e seu primeiro blog, criado no mesmo
ano, foi “Um Movimento Chamado Inércia”. Neste espaco ha textos poéticos os
guais versam em torno de temas como o amor e a soliddo. Nao é realizada neste
blog a utilizacdo de poemas juntamente com imagens, assim como ndo ha utilizacao

de imagens em nenhuma postagem exceto a ultima do blog.

[m] Ry [m]

[=]

Blog “Um Movimento Chamado Inércia”

O blog acima referido possui publicacbes entre os anos de 2004 a 2012, sendo que
no primeiro ano ha apenas um texto, no ano seguinte ndo ha postagens, e entre
2006 até o ano de 2012 ha textos publicados. Em 2007 — foram efetuadas cinquenta
e seis postagens — e 2008 — com quarenta e oito — enquanto 0S outros anos
possuem menos de vinte publicagcbes cada. Nao ha postagens com perguntas aos
leitores ou interacbes com estes, contudo h& espaco para os leitores se
manifestarem através da sec¢do de comentarios, onde € possivel a quem Ié entrar
em contato com o autor. Contudo, ndo ha links que possibilitem envio aos outros

espacos digitais como redes sociais.
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Outro espaco do autor € “Amorragia”, ativo entre os anos de 2008 e 2011
dedicados a construcdo de textos poéticos curtos, os quais contém entre 1 a 5 linhas
ao maximo. As produgdes poéticas de Anhorn no local s&o construidas a partir da

tematica amorosa.

i ]

Blog “Amorragia”

FIGURA 6 — Post no blog “Amorragia”
0.3.08

i

"Sentir € ndo dizer". Digo isto porque nio sinto exatamente nada nesse
xato momento.
i)

4 gota(s)

M | W

ANHORN, Pedro Antbnio Gabriel. Blog Amorragia.Fonte:
http://amorragia.blogspot.com.br/2008/03/. Acesso em: 12 dez. 2017.

Para exemplificar, trago a imagem acima de um microconto. Assim como
todos os outros de “Amorragia”, ndo possui titulagao, inicia e termina com reticéncias
entre colchetes, como se cada texto fosse um trecho de outro, ou que ndo houvesse
inicio ou término. Existe no blog um local para que aqueles que o leem possam
registrar comentarios, chamados “gotas”. Neste espaco de Anhorn também nédo ha
links que conduzem a outros espagos do autor. Assim como “Um movimento
chamado inércia”, ha apenas os textos, sem a utilizacdo de imagens. Contudo, em
alguns de seus textos curtos, como a da figura acima de numero 5, existem 0s jogos
com as palavras, que caracterizam sua poética em “Eu me Chamo Anténio”.

Criado no ano de 2008 e mantido até 2011, ha o blog “Conversas com
Versos”. Contém trés postagens poeticas, produzidas em 2008, e ha outra

postagem, de 2010, que sinaliza o encerramento das atividades no blog e informa


http://amorragia.blogspot.com.br/2008/03/
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aos seus leitores que continuara presente nos blogs “Um movimento chamado

L1

inércia”, “Amorragia” e em seu perfil no Twitter.

Blog “Conversas com Versos”

Outro blog criado por Pedro Anhorn foi “Sete List”
(http://listasete.blogspot.com.br/), de 2009, que contém apenas duas postagens,
sendo a primeira intitulada “Teste”, que consiste na utilizagcdo exclusiva da palavra
“‘teste” no texto e de variadas formas e a segunda ndo possui titulo. Ambas expostas

na figura abaixo:

FIGURA 7 — Postagens no blog “Sete List”

NAO

Teste
Tesle, lesteteste tes e tesle testestestetests
Nenhum comentario

Pedro Gabriel 55 12:33

ANHORN, Pedro Antonio Gabriel. SeteList. Fonte: http://listasete.blogspot.com.br/ Acesso
em: 27 dez. 2017.
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Na criacdo de espacos virtuais, € comum uma postagem “teste”, como forma
de experimentar os recursos do espaco e de que forma o usuario pode se apropriar
deste espaco. Contudo, Anhorn propde um jogo com a palavra ao escrevé-la de
formas diversas, seja completa, juntamente com outra palavra idéntica, ou
fragmentada.

Anhorn também divulga seus escritos no site de endereco
https://eumechamoantonio.wordpress.com/, que por alguns anos complementava
seu Facebook e atualmente esta desativado. Atualmente, 0 autor possui espagos
ativos na rede social Facebook, Instagram e Tumblr. Os dois Gltimos espacgos sdo
plataformas semelhantes que apresentam imagens do autor ou de obras dele, que

podem ser visualizadas em rede.

Instagram “Eu Me Chamo Anténio” Tumblr “Eu Me Chamo Antbnio”

O autor possui também espaco pessoal na rede Facebook, onde Anhorn
reproduz fotos, pensamentos de seu cotidiano, com postagens que nao promovem
especificamente seu oficio. Local em que se manifesta socialmente expde opinides
sobre assuntos cotidianos como esportes, politica, entre outros. Quando produz
postagens poéticas, o faz experimentando outros estilos, sem reproduzir ou
assemelhar-se ao que escreve em sua pagina artistica — a segunda imagem da
pagina seguinte traz um exemplo retirado da pagina pessoal do autor — Desta
forma, pode-se afirmar que ha uma divisdo de usos destes dois locais, ndo ocorre
uma apropriagdo de seu proprio espaco para fins comerciais e a utilizacdo €
delimitada, podendo existir interagfes entre a pagina dedicada a divulgacdo dos

escritos e a pagina pessoal do autor.
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FIGURA 8 — Post compartilhado.

& Eu me chamo Anténio publicacdo
Pedro Gabriel

Bom dial Quem gosta de letra bem escrita precisa ouvir esse som! Salve o
artista brasileiro ‘o/

8 Pedro Gabriel 2 Seguir
=]

Que letral

Poeta é Outro Lance - Moyseis
Marques na Caixa Cultural Recife

Poetz & Qutro Lance (Moyseis Marques) Debutei
i} na poesia, ndo sem muito sacrificio Mergulhe
num novo vicio, com frescor e com vontade Um
posiadetverdede, be...

Pagina pessoal de Pedro Gabriel Anhorn. ANHORN, Pedro Gabriel. Facebook. Fonte:
https://www.facebook.com/eumechamoantonio/. Acesso em: 04 ago. 2017.

FIGURA 9 — Post de Pedro Gabriel em pagina pessoal.

’"“d_’ Pedro Gabriel
< {;_
Anoiteco (ndo ha mais depois)

Eu vi o sol se dissolver nas margens do meu ser, vou anoitecer._.
COuvi: @ chuva ndo cessou... Ja ndo sei mais se sou o ser que em ti se pds.

Senti: a terra derreteu, o ceu escureceu, guem some em mim sou eu?
Sem ti, a lua se levou, a noite s3 louvou: “Nio amais depois, ndo amais
depois, ndo amais depois, pois ndo ha mais depois. "

Parti pra ndo me desmanchar, perddo por confessar. eu sou vocé e o ar.._(you
arel)
Por ti, fingi ndo mais querer; o fim, eu mastiguei: teu sim nao olvidei...

Doeu: o dia nao quis vir; sem luz, pra qué seguir? Que deus vai me servir?
Do eu, ainda guardo o amor; da ida, o amargor; na queda, o vao quedou._
MEo ha mais depois, ndo ha amais depois, pois ndo ha mais depois._..

Perdi o chio, vocg, meu &ter;
Paix&o & ter t30 breve;
FPedi entdo: me level

Eu vi o sol se dissolver nas margens do teu ser, vai amanhecer?
!/ Pedro Gabriel /

ANHORN, Pedro Gabriel. Texto poético disponibilizado em perfil pessoal. Facebook. Fonte:
https://www.facebook.com/pedro.gabriel.104?hc_ref=ARQ8xBb7qvJgpeBmqqgQCWt4DCZzfi
ZdIgIH2N5uiVA1CLzgdM2ulE6J06BijCx4jtzk&fref=nf. Acesso em: 05 ago. 2017.

Os exemplos registram a movimentagao pessoal do autor nas redes sociais,
para além do uso restrito da web na difusdo de seu alter ego “Antdnio”. Quando
Anhorn explora as redes utilizando seu espaco proprio, eventualmente estabelece
relacbes com sua pagina de criacdo poética, o autor demarca sua propria fala, um
espaco que atua e interage. Nao esta subordinado a outros espacos ou demandas,
mas adquire o ato de falar em seu proprio nome, que como afirmado por Deleuze

(2006, p. 111), “E nomear as poténcias impessoais, fisicas e mentais que
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enfrentamos e combatemos quando tentamos atingir um objetivo, e s6 tomamos
consciéncia do objetivo em meio ao combate”. E quando propde links entre seu
endereco eletrénico intimo e aquele onde evidencia sua poética, o autor demonstra
transitar entre os espacos, demarcando locais, contudo sem firmar barreiras,
propondo reinvencoes.

O espaco “Eu me chamo Antdnio” reinventa-se continuamente: as postagens
mantém uma regularidade, de forma que no espago de uma semana, tém-se no
minimo duas postagens. Constatam-se também multiplas postagens no mesmo dia,
porém raramente estas ultrapassam mais de quatro publicacdes. Além de expor
seus textos poéticos ilustrados, Anhorn se utiliza do espago também para divulgar
eventos onde estara presente, assim, expde seu trabalho ao mesmo tempo em que
convida seus leitores a prestigia-lo. Além de divulgacdes, o autor também promove
outros trabalhos em parceria com artistas como musicas cujas letras foram criadas

por ele.

Eu me chamo Anténio - Versos que Compomos na Estrada

Em seu espaco, Pedro Gabriel interage frequentemente com seus leitores
virtuais, ndo apenas ao publicar suas postagens, mas também ao responder
eventualmente comentéarios sobre suas producdes. Ainda que ndo responda a todos
0S comentarios, 0 autor procura manter contato com quem o |&, faz perguntas ou o
elogia. Em uma postagem de 21 de fevereiro de 2017, Anhorn abre espaco para
perguntas de seus fas sobre seus livros, sua historia de vida e o conteldo de sua
pagina. E comenta na sua propria postagem, datada de 22 de fevereiro:
“‘Responderei hoje”. Tal informagéo delimita de forma sutil o tempo para as
perguntas. Foram realizadas 14 perguntas dentro deste prazo, e todas foram
respondidas pelo autor. Maior parte das questdes é relacionada ao universo lirico de

sua personagem principal, Anténio, o qual encabeca os titulos das trés obras



86

impressas de Pedro Gabriel. Através das perguntas e respostas, nota-se que o autor
nado se coloca como 0 personagem, mas projeta-se como escritor respondendo
guestionamentos como “O romance do Antdnio, sai mesmo?” ou pedidos ao autor
para eventos: “Pedro, faz um projeto social para levar a poesia do Anténio para as

escolas [...]".

O jogo proposto por Pedro Gabriel Anhorn oscila entre as figuras do escritor e
do autor. Quem |é o espaco sabe diferenciar o autor do escritor: se dirigem ao
Anténio quando comentam o texto e a histéria nele exposta e a Pedro quando
perguntam sobre datas de eventos, precos de seus livros e sobre sua producéo. Na
imagem abaixo, retirada de postagem em que Pedro Gabriel divulga sua
participacdo em um evento, os leitores interagem com o autor, convidando-o a estar
em outros locais ou convidando amigos a participar do evento em questéo dentro da
postagem de Anhorn. Nos dois casos, o autor interage com quem o Ié. Na figura 9,
nota-se também um comentario de Pedro: “E hoje!”, buscando atrair a atengdo para

seu evento.

FIGURA 10 — Comentéarios em post da pagina “Eu me chamo Anténio”
' Aimminelamong P ceeeedro por favor venha para o Sesc de Paranagua rsrsrs...
Seus livros trouxeram uma alegria imensa para meu dia a dia, abrago...

Curtir - Responder
Eu me chamo Antdnio Hey! Adorarial So preciso ser convidado
oficialmente 1=
Curtir - Responder
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& Eu me chamo Antdnio E hajelll
Curtir - Responder
' S Rt
. Vamos na?

Curtir - Responder

W 2 il

Curtir - Responder
Eu me chamo Antdnio Venhammmm!
Curtir - Responder

E IO — = isremos ai
=

Curtir - Responder

ANHORN, Pedro Gabriel. Facebook. Fonte:
https://www.facebook.com/eumechamoantonio/photos/a.430921366972121.102124.418909
221506669/1479486668782247/?type=3&theater. Acesso em: 07 jul. 2017.

Os comentarios sdo formas de dialogo e insercdo naquele contexto. Foucault
(1990, p. 58) argumenta que “O comentario se assemelha indefinidamente ao que
ele comenta e que jamais pode enunciar [...]", de modo que quando os leitores
fazem seus comentarios, podem procurar de fato relacionar-se com a poética do
autor ou com o0 que este postou, ou suas escritas podem encerrar significados
outros.

Em outra postagem, Anhorn questiona seus leitores a respeito das avaliacdes
criticas destes a respeito de suas obras impressas, € 0 que apreciariam ler em um
novo projeto. A interacdo ocorre a partir do momento em que o0 autor permite aos
seus leitores discorrer sobre sua obra, opinar sobre os textos. Pedro responde a
alguns comentérios, agradecendo as opinides. Em um comentario seu, em sua
propria publicacdo, o autor de “Eu me chamo Antdnio” agradece abrangendo todos
que postaram suas opinides e sinaliza: “Estou lendo todos os comentarios”. Desta
forma, acalenta seus leitores e os nutre da sensacédo de que ha vinculo entre eles,
atribui importancia a opinido de seus leitores. Na escrita virtual, pode ser dificil ao
autor encontrar seu lugar que ja nao € o convencional da escrita impressa. A misséao
do escritor, entdo, é readaptar-se, refazer-se no meio digital, e Pedro Gabriel
Anhorn, através de recursos como a conexao com O publico, promove um
movimento de readaptar-se e refazer-se virtualmente. No meio virtual, onde o fluxo
de textos € continuo e a opc¢éao de leitura é vasta, € significativo o jogo do leitor com
o texto, de forma que a leitura seduza este sujeito que |é. No caso de Anhorn, a
seducdo se manifesta através das postagens quase diarias, objetivando tornar o

leitor intimo do personagem Antonio.
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Se na literatura impressa a estabilidade da base material da obra
exigia dos autores interessados em aprofundar o jogo literario uma
série de astlcias para colocar em xeque as expectativas medianas
do leitor, nessa ciberliteratura, a instabilidade da base material ja
coloca justamente como pressuposto essa maleabilidade, essa
indefinicdo fundadora. (SANTOS, 2003, p. 73).

FIGURA 11 — Postagens no Facebook na pagina “Eu me chamo Antonio”

Eu me chamo Anténio
3 e (%)

Respondam nos comentarios

1) O que vocés mais gostaram e o que vocés menos
gostaram nos meus 3 livros?

2) Como vocés imaginam um novo livro do
personagem Ant6nio?

Obrigado @

P e Curtir @ Comentar 4 Compartilhar
=
D05 368 Comentarios mais relevantes ™
£ 1 1 compartithamento
ud compartiname! 44
X \ I & Eu me chamo Antdnio Obrigado, gente! Estou
g\ o lendo todos os comentarios. Beijos e abracos W
3 / Curtir - Resoonder - ™ evere

m, Hilasiawiaagy =0 ndo gosto de ndo ter dinheiro no
momento pra comprar todos__
Curtir - Responder - @ 13 - 1 de fevereiro as 09:12
Eu me chamo Anténioc hahaha 9P
Curtir - Responder - {C» 1 de feverairo as

IZ38 ot i ok

en Eu na wida =3

e Curtir - Responder - 4 de fevereiro as
hia >3- AT

AeRCEr 2 Tudooo PP Toi lindo acompanhar
! seu "crescimento” em cada livro, e imagino unn

romance lindo, tocante, de arrancar lagrimas, para

o proximo livro . rsrs

{ e gque wvc venha a Fortaleza e eu possa ter todos

autogratfados @ )

Curtir - Responder - @€ 1 - 7 de fevereiro &8s 01:53

Eu me chamo Antonio G

Curtir - Responder 14 de fevereirno as

‘ AEimeee U gostava quando ve fazia coisas

menos rebuscadas.

também amo os desenhos @

Curtir - Responder - @ 1 - 3 de fevereiro as 13:54
Facebook. Fonte:

https://www.facebook.com/eumechamoantonio/photos/a.430921366972121.102124.418909
221506669/1360782377319344/?type=3. Acesso em: 11 ago. 2017.

A imagem acima demonstra o vinculo criado entre os leitores e o autor
através do espaco virtual. A linguagem é informal, manifesta em expressées como

A

“vc” no lugar da palavra “vocé”, a expressao “De tudooo” objetivando dar énfase a
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sua preferéncia, e 0 uso de emojis como o desenho de um coracao para expressar
afeicdo. O autor abre-se a possibilidade de alterar sua obra ou explorar novos
caminhos, através da comunicacdo com seu publico leitor, e incentiva-os a dialogar
com ele através daquele espaco.

Outro recurso permitido na Internet e que tem sido explorado pelos usuarios
sao as transmissdes em video. Com tal recurso € possivel comunicar-se atraves de
chamada em video, em tempo real, através de sua pagina, com quem desejar
visualizar, de modo que ndo ha limitacdo tampouco controle quanto a quem pode
assistir. A pagina “Eu me chamo Anténio” também utiliza transmissdes em video. Em
uma delas — abaixo — Pedro Gabriel Anhorn identifica-se e apresenta colegas de
uma banda com a qual o autor estabeleceu parceria. No video, com duracdo de
nove minutos, os musicos cantam, dentro de uma residéncia, can¢cdes compostas
com Anhorn. Esta publicacédo, que permanece gravada e passivel de ser visualizada
a qualquer momento como outras publicacGes, permite que quem esteja assistindo
no tempo da transmissao deixe suas impressdes ou comentarios sobre a gravacéo,
ferramenta que permite criar ou reforgar vinculos entre leitor e autor. Compreende-se
assim que a interacdo autor-leitores ocorre de forma ampla, dindmica e diversa, de
forma a permitir conexdes varias, pois como expresso por Santaella (2004, p. 166):
“O principio que rege a interatividade nas redes é o da mutabilidade, da
efemeridade, do vir-a-ser em processos que demandam a reciprocidade, a

colaboracao, a partilha”.

Chamada de video na pagina “Eu me chamo Anténio”

Quando expde sua poética, utiliza-se geralmente de textos ilustrados,
caracteristicos de suas obras impressas. Estas producfes sdo as que mais

alcancam visualiza¢cfes, compartilhamentos e comentarios. Seus textos séo curtos e
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marcados pelo jogo entre palavras, seja utilizando palavras com conotacdes
distintas ou que compartihem de uma similar sonoridade. No meio online, as
publicacdes contém a juncao das palavras com as imagens despertando a atencao
leitora devido a juncdo de linguagens, exemplo disso € o contedudo do proprio
espaco de Anhorn. Ponto comum a todos os textos, todavia, é a possibilidade que o
usuario-leitor possui de, se nao interferir no corpo do texto, ressignifica-lo com suas
proprias palavras, contribuindo a producéo do autor através de fragmentos de textos
gue seguem o estilo da obra em questéao.

FIGURA 12 — Postagem Aprend| a ser livre seguindo o curso das aguas”

e Curtir 8 Comentar # Compartilhar

QD% 227 Comentarios mais relevantes -

1 compantilhameantos

- Madalena Qg8 ®= 35 desviam das montannas.

Curtir - Responder - ©

B semuel dmgles essa estd
uma gots #EuPreciso
ht tps letraseo op

Eu preciso falar sobre o verdo de 1993
Textos de Samuel lvani. Deleite-se com 3 vida em
sua —:‘-— cia

ANHORN, Pedro Gabrlel. Facebook. Fonte:
https://www.facebook.com/eumechamoantonio/photos/a.430921366972121.102124.418909
221506669/1468438189887095/?type=3. Acesso em: 12 ago. 2017.

amar Madalenz. o csu &

Na imagem acima se manifestam duas intervengdes leitoras distintas na obra
de Anhorn. Em uma, a leitora identificada como Madalena contribui ao texto “Aprendi
a ser livre seguindo o curso das aguas” com a frase “Elas desviam das montanhas”.

Ha, neste comentério da leitora, uma proposta de continuacdo da obra do autor. Ja a
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segunda intervencdo, de autoria do leitor denominado Samuel, dialoga com
Madalena, convidando-a a ler seu espaco. Tem-se ai um outro proposito, o de
chamar atencdo para seus proprios textos. Tais intervencgdes ilustram o fato de que,
no digital, existe uma pluralidade de autores na mesma obra, pois como afirma
Wandelli (2005, p. 48): “Dentro de uma cadeia de links abertos a associagdes
indeterminadas e imprevisiveis, forja-se um universo propicio a pluralidade de vozes
e 0 autor ja ndo € mais um ‘eu’ encerrado em si mesmo, mas uma instancia
coletiva”. Ao ser publicado online, o texto é ressignificado a cada comentario, a
cada intervencao efetuada pelos leitores, seja com textos que complementem a obra
ou com links que conduzam a outros sites, em uma proposta intertextual. Assim,
tem-se o texto sempre aberto a mudancas, pois este, como pontuado por Wandelli
(2003, p. 210): “[...], enquanto espaco discursivo, nunca é esse objeto estatico e
autoritario, fetiche-texto, livro como objeto de consumo, que impde um modo de

leitura retilineo e um conjunto de significados”.

FIGURA 13 — Postagem “ACORDA...”
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ANHORN, Pedro Gabriel. Facebook. Fonte:
https://www.facebook.com/eumechamoantonio/photos/a.430921366972121.102124.418909
221506669/1361350427262539/?type=3&theater. Acesso em: 12 ago. 2017.
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Em outra publicacdo, na figura 12, as participacdes leitoras também se
configuram de formas diversas: assim como na imagem 11, ha tentativas de dar
continuidade ao texto, como se nota no comentario de Madalena. Outra leitora,
identificada como Nora, propde intertextualidade com obra do escritor Paulo
Leminski ao utilizar trecho de um haikai do autor, cuja forma completa €: “Amar é um
elo / entre o azul / e o amarelo”. Tal como a obra de Pedro Gabriel Anhorn, o haikai
de Leminski também traz em si a sonoridade a partir do jogo das palavras. A
utilizagédo do trecho “entre o azul e o amarelo” evidencia uma conexao criada pela
leitora. Ja nos outros dois comentarios, duas leitoras esbocam suas opinides sobre a
obra, complementando o pensamento do texto postado por Anhorn. Quando os
usuérios reconhecem e exploram o ambiente (SANTAELLA, 2004), interagem da
forma que Ihe convém e selecionam os caminhos a percorrer ou interagir. “Mas sé
sao percorridos, se o0 usuario seleciona o que lhe interessa e determina quéo longe
quer caminhar dentro de cada assunto” (SANTAELLA, 2004, p. 145).

O espaco eletrdnico também apresenta produtos relacionados a arte de Pedro
Gabriel Anhorn: livros e artigos de uso pessoal inspirados na arte do autor. A pagina,
desta forma, ndo apenas divulga produces poéticas, mas explora os potenciais
financeiros associados. A insercdo das mercadorias através das postagens e entre
os escritos € uma forma de impulsionar as vendas dos produtos. Note-se que, na
figura abaixo de numero 13, além de fotos do objeto, ha também um link que leva a
empresa que o produz, e a partir deste link é possivel efetuar a compra.

FIGURA 14 — Post da pagina de Facebook “Eu me chamo Anténio”
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ANHORN, Pedro Gabriel. Facebook. Fonte:
https://www.facebook.com/eumechamoantonio/?hc_ref=ARTLjvO7pLN3zOeS1GeHZ1q4vSc

MhsWXW4xAbLIRfgT4Z10IAUVKK7AvmMNOhEkvL8fE&fref=nf. Acesso em: 03 ago. 2017.
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A possibilidade de interacéo dos leitores com as obras, a qual ocorre de forma
gue o autor ndo mais esta centralizado como moderador Unico das possibilidades de
leitura, é caracteristica do momento de transformacgdes caracterizado por Foucault
(2001), onde ainda que existam regras na forma de ler, ja ndo séo regras totalmente
impostas pelo escritor. Tomarei como exemplo as conexdes possiveis de serem
estabelecidas no espaco de Pedro Gabriel Anhorn: o autor publica trechos de suas
obras ou novas poéticas, contudo ndo é responsavel pelas postagens de outros
individuos. Ainda que o autor, enquanto administrador da péagina, tenha o poder de
deletar algum comentario ou bloquear outros usuarios, tais comandos acontecerao
apos a publicacdo destes e possivel visualizacdo por um numero indeterminado de
leitores outros.

Desta forma, a andlise do espaco virtual de Pedro Anhorn indica que as
producdes do autor publicadas no Facebook tém seu alcance potencializado através
dos recursos presentes neste web espaco. Por meio de comentarios é possivel
promover interacdes com o conteddo exposto, ou com o autor. Outra forma de
propagacdo ocorre através dos compartilhamentos realizados pelos leitores, os
guais ampliam o alcance da pagina.

Os sentidos das obras expostas no espago “Eu me chamo Antbnio” sao
alterados constantemente em decorréncia das interacfes leitoras com as obras.
Cada comentario € uma nova camada no texto, que pode ou néo ser assimilado por
quem |é como parte da obra. Além de propiciarem dialogos sobre a obra exposta,
interacdo entre autor e leitores ou de leitores com outros leitores, comentarios
realizados por quem |é a pagina podem ressignificar o que foi publicado, originando

novas interpretacdes para aquele, em um espaco de participacéo leitora ativa.

3.2.2 O espaco de Joca Terron

Joca Reiners  Terron possui  espagos  virtuais no  Twitter
(https://twitter.com/jocaterron), e no site “Sorte & Azar SIA”
(https://jocareinersterron.wordpress.com/). Em ambos 0s espacos o0 contetdo
publicado ndo € apenas poético, mas relacionado também a traducéo e a revisédo de
textos. Por conta de tais oficios e da facilidade de acesso as outras obras, Terron

costuma inserir trechos de outros autores nos locais que administra. No espaco do



94

Twitter, em decorréncia do limite de caracteres por frase, 0 autor escreve notas
curtas sobre seus trabalhos ou os de outros escritores e também utiliza 0 espaco

para escrever microcontos, ainda que tal pratica ndo seja usual.

FIGURA 15 — Tweet de Joca Reiners Terron
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TERRON, Joca Reiners. Microblog Twitter. Fonte:
https://twitter.com/jocaterron/status/88151893014108160. Acesso em: 17 jul. 2017.

Na plataforma da rede Twitter, em funcao de seu limite de caracteres em cada
postagem, utiliza-a para o microconto, porém, ao invés de dispor cada frase como
fosse um texto, organiza uma escrita ao modo de um poema. Este tipo de escrita
realca o texto elaborado neste espaco, pois traz ao leitor um sentimento de que cada

frase possui seu significado, porém articuladas em sintonia.

FIGURA 16 — Post de Terron no Twitter e resposta
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TERRON, Joca Reiners. Microblog Twitter. Fonte:
https://twitter.com/jocaterron/status/923232258886176769. Acesso em: 30 out. 2017.
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A imagem acima revela duas situacdes: um microtexto e um comentario de
outro usuario acerca o twitt de Terron. O microtexto de Joca abre espacos de
dialogos com seu leitor virtual, ponderando sobre questdes de vida e morte. Ao
escrever entre aspas, propde uma relacdo de intimidade entre autor e leitor,
inserindo sua frase como um sussurro dito a si mesmo — “(e comum, ai ai ai)”.
Relacdo que se amplia ao ser respondido: quando o usuario Edi Campana faz
relacdo de seu twitt com um musicista estadunidense morto a poucos dias da
postagem de Joca. Momento que propde um didlogo para estabelecer um vinculo
com uma situacao real ocorrida. E 0 comentario do usuario-leitor é correspondido
por Terron quando este interage com ele ao dar-lhe um like, sinalizando que
apreciou o que foi escrito. Nao houve correspondéncia em palavras, porém o
mecanismo like permite demonstrar ao outro usuério seu apreco por determinado
microtexto exposto no Twitter. Desta forma, existe ai ndo apenas interacdo por
intermédio de um aparato tecnolégico, mas também um modo de interagir onde o
individuo € diluido nas infinitas tramas virtuais e se perdem os limites entre emissor
e receptor (SANTAELLA, 2004, p. 163).

Joca Terron ao abrir espacos para comentarios sobre seu texto cria situacoes
dialogicas viabilizando percepcdes diversas de leitura. Assim, reafirma as posi¢coes
de Ledo (2005, p. 42) que: “[...] em cada né da rede estamos conectados com um
ponto desenvolvido por uma equipe, e podemos no instante seguinte estar em outro
ponto desenvolvido por uma outra equipe e assim consecutivamente”. Apesar de
hospedar seus escritos em um espaco proprio, Terron permite a criagcdo de lacos
com outros usuarios de forma que o escrito é renovado a partir de outras — e
imprevisiveis — interven¢des. Desta forma, quem o |é também se converte em um
escritor, no momento em que interage com a obra: “[...] no hipertexto, todo leitor é
também um pouco escritor, pois, ao navegar pelo sistema, vai estabelecendo elos e
delineando um tipo de leitura” (LEAO, 2005, p. 46).

Os tweets de Joca Reiners Terron também propiciam links com outros
espacos: videos musicais, resenhas e trechos de obras suas ou de outros escritores,
canais informativos que divulguem producdes ou eventos do autor. Tem-se entéo
uma rede de hiperlinks que é disposta no espaco do autor e acessivel para quem ler
a mensagem ou desejar ler tweets anteriores de Terron — sendo que neste caso sera
necessario revisitar as publicacfes e esperar que elas sejam carregadas — Contudo,

7

se em muitos sites a organizacdo € realizada no final da pagina com links para
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outros espacos ou entdo com o uso de diversos indices (LEAO, 2005, p. 28), no
Twitter a Unica organizacao € a do tempo: 0s mais recentes estao disponiveis para
visualizacdo instantadnea por ordem de publicacdo, enquanto para ler os outros é
necessario — como mencionado anteriormente — carrega-los, de modo que alguns
ndo sao mais possiveis visualizar. Dessa forma perdemo-nos nos espacgos
hipermidia: “Nos sistemas hipermidiaticos vivemos a sensagao de infinito como um
grito que espelha a nossa finitude, buscamos definir limites e perimetros e, ao
mesmo tempo, louvamos a imensido...” (LEAO, 2005, p. 25).

O espaco do site “Sorte & Azar S/A” esta situado na rede de blogs Wordpress,
que permitem a criacdo de espacos para varios fins, como poéticos, informativos,
comerciais, entre outros. Neste local € possivel personalizar o blog, escolhendo a
cor de fundo, o tamanho e fonte das letras, permitir ou desativar comentarios, assim
como monitorar o que é comentado, excluindo caso desejar. E possivel ler o que é
publicado sem seguir 0 espaco, contudo para segui-lo e dessa forma receber
notificacdes de atualizacdes no blog, € necessario ser cadastrado no site Wordpress
através da criagdo de uma conta.

Em “Sorte & Azar S/A”, Terron também insere muito de seu cotidiano envolto
com textos de outros escritores, publica trechos de livros de outros autores —
geralmente obras que traduziu, revisou ou editorou. Contudo, também publica
resenhas e contos de sua propria autoria. Deste modo, a utilizagcdo das redes
virtuais por Terron ultrapassa o uso exclusivamente da producédo poética, pois divide
— ou cede — espaco para outros exercicios de criacdo. Nao ha limite entre territérios,
uma postagem pode ser resenha de alguma obra de autor outro, enquanto a
proxima € um conto. H4, entre outros textos, uma resenha poética, escrita para uma
editora, mas que ao fim nao foi aceita, e entdo postada pelo autor em seu blog. Na
referida resenha-conto, Joca Terron insere-se no texto, conversando com seu eu

futuristico sobre a obra alvo de sua resenha.
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Texto “Um telefonema do futuro” no blog de Joca Terron.

Ocorre que a intencdo primeira ndo tenha sido a de publicacdo em seu blog,
pois o autor afirma ao fim da resenha que tal texto havia sido encomendado por uma
editora para promover a obra do autor referido na imagem acima, contudo recusado
e sO postado entdo no espaco pessoal de Terron quando da extingao desta editora,
transcorrido ai em torno de um ano ou mais. A forma de leitura se d4 de modo
analogo ao de um texto impresso: a resenha € longa e seu leitor deve mover o
cursor para baixo varias vezes de forma a conseguir efetuar a leitura por completo.
Ndo ha utilizacdo de imagens, exceto uma no inicio do post, retirada da obra do
escritor resenhado.

Nesta escrita dentro do virtual, as fraturas ou quebras nos textos ocorrem de
modo menos abrupto que em suportes impressos. Derrida (2001, p. 51) afirma que o
ato de disseminar produz um numero infinito de efeitos semanticos. A escrita virtual
é disseminada, sofrendo interferéncia se ndo de outros usuarios, de outros espacos,
podendo ser realocada em outros espacos da web sem desvantagens para sua
producdo ou leitura. Para Derrida (2001, p. 52): “O suplemento e a turbuléncia de
uma certa falta fraturam o limite do texto, interditam sua formalizacdo exaustiva e
clausurante ou, ao menos, a taxonomia saturante de seus temas, de seu significado,
de seu querer-dizer”.

No caso da producédo “Um telefonema do futuro”, a disseminagao ocorreu a
partir do momento em que, sendo recusada para um determinado espaco, esta foi
deslocada para outro local e adaptada para este. Os suportes sdo alterados, de

forma que o ato de escrever também o é:

A escrita que, nesse momento, se re-marca ela prépria (uma coisa
completamente diferente de uma representacdo de si), ndo pode
mais ser contada na lista de temas (ela ndo é um tema e nao pode,
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em nenhum caso, vir a sé-lo): ela deve ser subtraida (cavidade)
dessa lista e a ela anexada (relevo). A cavidade é o relevo, mas a
falta e 0 excesso ndo podem jamais se estabilizar na plenitude de
uma forma ou de uma equacao, na correspondéncia imobilizada de
uma simetria ou de uma homologia. (DERRIDA, 2001, p. 53).

Os movimentos de escrita propostos no virtual permitem que a criagdo poética
ocorra com uma fluidez maior e imbricada em diversas linguagens. No proximo
subcapitulo 3.3, analiso a produgao poética de Terron “A soliddo nas fotos do
Instagram” e de que forma esta dialoga com questdes do cotidiano, bem como se

sofre influéncias do meio virtual e de qual modo, se houver.

3.3 Uma poética virtual — Analise da produgao poética “A solidao nas fotos do

Instagram” de Joca Reiners Terron

O conto “A solidao nas fotos do Instagram”, postado em outubro de 2012, é
dividido em 8 partes, de modo que cada parte contém um texto e uma foto retirada
do acervo pessoal do autor disponivel através da rede social Instagram, a qual
permite a seus usudrios postarem fotos sobre suas rotinas, gostos particulares,
desejos, enfim, momentos da vida em geral. O titulo estabelece uma conexao com a
solidao e a falta de lacos sociais, a impoténcia ou sensacao de perda de poder sobre
alguma situacdo, marcas da pés-modernidade, a qual é entendida por Bauman
(2001, p. 17) como:

[...] uma mudanga radical no arranjo do convivio humano e nas
condi¢gBes sociais sob as quais a politica-vida € hoje levada, é o fato
de que o longo esforco para acelerar a velocidade do movimento
chegou a seu ‘“limite natural’. O poder pode se mover com a
velocidade do sinal eletrénico — e assim o tempo requerido para o
movimento de seus ingredientes essenciais se reduziu a
instantaneidade. Em termos praticos, 0 poder se tornou
verdadeiramente extraterritorial, nem mesmo desacelerado, pela
resisténcia do espaco [...]. (grifo do original).

A primeira parte do conto é formada por uma foto que contém uma torre de

telefonia em meio aos prédios de S&o Paulo, e abaixo desta o texto:
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FIGURA 17 — Conto “A solidao nas fotos do Instagram”, de Joca Terron. Trecho 1

o1.

Quantos homens e gquanias mulheres devem estar conectados
através dessa torre de telefonia neste momento? Milhdes? O
Facebook acabou com as linhas cruzadas. Ninguém mais atende a
uma ligacdo, desliga e diz: “Era engano”. Nao € necessario fingir que
se discou um nimero errado para falar com alguém. Nao existem
mais enganos. Eu estou aqui. Vocg, ai. Por que ndo me liga®

TERRON, Joca Reiners. Sorte & Azar S/A. Weblog. Fonte:
https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/. Acesso em: 02 dez. 2017.

Neste trecho observa-se a alusdo aos temas contemporaneos como: a
presenca massiva da tecnologia nas vidas das pessoas, de forma que os individuos
sintam-se conectados, contudo traz também a ideia da soliddo, do estar na espera
por um contato que nao vem, ainda que exista todo o aparato técnico em voga.
Neste sentido, a imagem funde-se ao texto, sendo ndo apenas um complemento a
ele, mas integrante deste jogo textual.

A proposta de estruturacdo textual com a escrita e imagem que se hibridizam
ao texto e ressignificam as fotos pessoais, que possuem um valor especifico ao
escritor, assumem novos sentidos ao serem disponibilizadas publicamente e serem
vinculadas a um texto que se multiplica em outros numa relagao infinita. A sutil
sensacao de dialogo com o leitor, presente nas oito partes do conto evidencia o
carater intimista presente nas producdes poéticas virtuais: o leitor é convidado a
participar da trama como ouvinte ao transitar por locais tdo comuns quanto uma torre
de telefonia, uma rua de uma grande metrépole, fazendo-se presente como um

transeunte em uma via movimentada.
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FIGURA 18 — Conto “A solidao nas fotos do Instagram”, de Joca Terron. Trecho 2

|7
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| o4

o2.

A solid3o nas grandes cidades € idéntica a do espectador que assiste
a uma cena que exibe pessoas entrando em vagdes do metrd. Esse
‘balé sincronizado nio o inclui. Ele permanece estatico, mas vé tudo.
A multiddo se move sem ver. Nao ha emiss3o e recepcio, nem
cruzamento de olhares. A condi¢3o do espectador € semelhante ada

moga quatro-olhos no baile de formatura. Ninguém tira ninguém
para dancar.

TERRON, Joca Reiners. Sorte & Azar S/A. Weblog. Fonte:
https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/. Acesso em: 02 dez. 2017.

Na segunda parte, ao tratar da soliddo nas cidades, do ser estatico, a imagem
utilizada vai ao encontro da proposta de escrita. A mulher presente na imagem esta
sentada de costas para o espectador em cima de uma caixa de som, e ao lado desta
caixa, um pequeno letreiro com os dizeres “NO AR”. Ha aqui a atmosfera do radio,
da televisdo, do som que penetra as paredes via conexdes elétricas. Porém a
mulher ndo olha para o publico, esta de costas para ele, voltada a grade e a
escuriddo que ha apos ela, estabelecendo relagdo com o trecho textual “Ndo ha
emissao nem recepcgao, nem cruzamento de olhares”. As conexdes estao fechadas
e ndo ha possibilidade de cruzamentos. Em meio a sons e imagens, o morador da
cidade, tal como um espectador frente a algum programa televisivo, esta s6 a
construir sua histéria enquanto observa as movimentagdes de outros com similares

anseios.

A fragilidade e transitoriedade dos lacos pode ser um preco inevitavel
do direito de os individuos perseguirem seus objetivos individuais,
mas ndo pode deixar de ser, simultaneamente, um obstaculo dos
mais formidaveis para perseguir eficazmente esses objetivos — e
para a coragem necessaria para persegui-los. (BAUMAN, 2001, p.
195, grifo do original).
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A escolha dos itens que compdem a imagem propicia reflexdes sobre algumas
ferramentas comunicacionais utilizadas em sociedade: ampliam vozes, mas mantém
0 espectador s6. Nao ha na imagem alguma ferramenta tecnologica que remeta a
Internet, meio onde as possibilidades de interacdo entre usuarios sdo maiores. A
mensagem transmitida pelos meios de comunicacao presentes na figura 17 ocorre

de forma diversa aquela transmitida e acessada através da Internet:

A mensagem passa a ser um programa interativo que se define pela
maneira como € consultado, de modo que a mensagem se modifica
na medida em que atende as solicitagbes daquele que manipula o
programa. (SANTAELLA, 2004, p. 163).

FIGURA 19 — Conto “A solidao nas fotos do Instagram”, de Joca Terron. Trecho 3

03.

O habito de fumar, quem diria, aproxima as pessoas. Alguém ja
disse que percebeu a completa falta de sentido do ato somente ao
fumar de luvas. A tatilidade € o préprio cigarro para o fumante, e
no senti-lo € o mesmo que n3o fumar. Isso prova que o cigarro so
existe entre os dedos, dai a postura destemida do fumante que se
recusa a aceitar a existéncia da fumaca nos pulmdes. Vocé tem fogo?

TERRON, Joca Reiners. Sorte & Azar S/A. Weblog. Fonte:
https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/. Acesso em: 02 dez. 2017.

A terceira parte relaciona habitos, como o de fumar, com o interagir social.
“Vocé tem fogo?” € o convite a interagao que ocorre através de um ato solitario que
utiliza um objeto “[...] que so6 existe entre os dedos [...]". HA conexdes possiveis no
espaco fisico, que se manifestam também em locais como bares, ao fim do dia e

apos o expediente, observando a movimentag¢ao noturna.


https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/
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FIGURA 20 — Conto “A solidao nas fotos do Instagram”, de Joca Terron. Trecho 4

04.

Nao me deixe aqui, nao acredito no abandono. Veja, eu tenho
celular. Vou fazer uma pergunia ac Twitter, que tem este nome, mas
bem poderia se chamar Esfinge. Decifra-me ou te devoro e te cago
cobertinha de ouro. Alguém me ouve? Quem quer ir ao cinema, ac
bar, a igreja® No sei mais o que é real, a ndo ser o esquecimento.
Me deixe. Eu acredito em enganos. O Twitter na verdade se chama
Sphincter.

TERRON, Joca Reiners. Sorte & Azar S/A. Weblog. Fonte:
https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/. Acesso em: 02 dez. 2017.

A quarta parte menciona o microblog Twitter, ferramenta que também é
utilizada pelo autor, como ja exposto nesta dissertacdo. Neste trecho, o Twitter é
relacionado a Esfinge. Na mitologia grega, este monstro parte humano, parte animal
lancava enigmas de dificil elucidacdo as pessoas e estas, ndo sabendo responder,
eram devoradas pela besta (DANTAS, s/d). No Twitter, porém, invertem-se 0s
papeis, pois quem faz as perguntas € quem o utiliza. Contudo € dilacerado quem
nele esta aquele que pergunta se por alguém é ouvido, se ha interesse de qualquer
pessoa em acompanha-lo em qualquer lugar, é devorado e excretado o individuo
gue néo decifra as tramas do espaco.

A imagem utilizada, a qual exibe uma mulher utilizando peruca e sentada em
uma calcada em meio ao lixo, dialoga com as palavras do texto ao centralizar uma

pessoa que atraves de adere¢os busca assumir outra identidade — tal como os fakes
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virtuais — e esta no chdo, em meio aos detritos do cotidiano e por este ultimo

engolida.

FIGURA 21 — Conto “A solidao nas fotos do Instagram”, de Joca Terron. Trecho 5

05.

Ninguém mais acredita que o siléncio vale ouro, nem os gangsteres.
0 negacio — negocio de verdade, com cifrdo no lugar do ce —ése
comunicar, ¢ dizer, ¢ monetizar a comunicagio no plano pessoal,
ndo em massa. Ento por que vocé ndo me manda um sms, por que
me abandona, por que se engana? Por que nao me manda um SOS?
Por que, porcaria?

TERRON, Joca Reiners. Sorte & Azar S/A. Weblog. Fonte:
https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/. Acesso em: 02 dez. 2017.

No quinto trecho observam-se a imagem de parte de uma parede contendo a
figura de uma enfermeira fazendo gesto de siléncio e, abaixo da figura, recados
diversos colados a parede. Aqui os segredos, “o siléncio”, ndo valem mais nada,
lucra quem se comunica, quem se transforma em negadcio, tais como movimentos ja
observado na Internet pelos youtubers, cujo oficio € expor informagbes e opinides
proprias através de videos dispostos no site YouTube (www.youtube.com). Porém o
eu-lirico questiona como, se héa tantas possibilidades de comunicac¢éo, a pessoa por
ele esperada nado lhe envia alguma mensagem e ao invés disso se afasta,

abandonando-o.
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As frustracdes de sua soliddo, ja demarcadas nos trechos anteriores, sao
incOmodos ainda maiores ao personagem que ja ndo consegue se conter — “Por que
ndo me manda um SOS? Por que, porcaria?” (grifo do autor) — pois, se ha tantas
possibilidades de contato, ele indaga por que entdo ndo ha um simples contato, uma
breve mensagem. As diversas oportunidades de contato de nada servem a este
sujeito que nédo recebe resposta ou noticias de quem ele espera situacdo que o

frustra por torna-lo impotente.

Ha um desagradavel ar de impoténcia no temperado caldo da
liberdade preparado no caldeirdo da individualizagdo; essa
impoténcia é sentida como ainda mais odiosa, frustrante e
perturbadora em vista do aumento de poder que se esperava que a
liberdade trouxesse. (BAUMAN, 2001, p. 44).

FIGURA 22 — Conto “A solidao nas fotos do Instagram”, de Joca Terron. Trecho 6

o6.

Post its. Anotagdes. Cartdes postais. Bilhetes de amor. Cartas
andnimas. Listas de supermercado. Trabalhos escolares em
cartolinas. Cadernos de caligrafia. Layouts em Letraset. Poemas em
guardanapos. Cartazes de aluguel. Paste ups de anuncios. Lembretes
em calendarios. Coragdes flechados nos gessos. Pedidos de socorro
em notas de dez cruzeiros. Tudo isso ndo serve mais. O passado nao
te deixa triste?

TERRON, Joca Reiners. Sorte & Azar S/A. Weblog. Fonte:
https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/. Acesso em: 02 dez. 2017.

No sexto trecho é feita aluséo a formas de comunicagao escritas em suportes
fisicos que hoje ja séo pouco utilizadas, formas por vezes informais de comunicagéo
gue cederam espaco para as novas possibilidades comunicacionais. Contudo nao
parece haver saudosismo ao personagem quando este indaga: “O passado néo te

deixa triste?”. Nao ha mais serventia em escrever mensagens nas cédulas ou
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registrar enlaces amorosos em espacos fisicos. Tudo é centralizado no espaco
virtual.

Ao utilizar a ultima frase, precedida por “Tudo isso n&do serve mais”, as
diversas formas comunicativas sao evidenciadas pelo personagem como partes
frustrantes de seu passado. A soliddo também esta presente neste trecho, seja na
imagem do dinheiro em uma mesa de plastico, seja nas diversas formas de
comunicacao que tiveram sua utilizacao posta em xeque.

O que era escrito no passado clamado pelo personagem, de qualquer forma
que fosse produzido, possuia uma forma linear de produgao, o “arbéreo” postulado
por Deleuze e Guattari (2011) onde a estrutura se desenvolve a partir de um ponto
fixo inicial, como um tronco, através do qual, os ramos e os galhos se originam. Post
its cumprem uma fungdo de tornar visiveis notas breves alertando acerca de
compromissos ou outros afazeres, cartdes postais sdo enviados do local em que
guem escreve estd no momento como forma de situar o receptor, listas de
supermercado atendem ao objetivo do individuo de efetuar a compra do que de fato
€ necessario, os cartazes de aluguel buscam promover o que esta sendo
comercializado. Estas formas de comunicacdo, bem como as outras expostas no
texto de Terron, possuem significacdes pontuais e em alguns contextos imutaveis,
como a lista de compras, onde a insercdo de uma mensagem romantica, apesar de
poder ocorrer, foge da ideia inicial da mensagem.

No presente do meio virtual, o que é produzido ndo é arboreo, ndo participa

de uma estrutura fixa composta por raiz, tronco e ramificacdes.

Os sistemas arborescentes sao sistemas hierarquicos que
comportam centros de significAncia e de subjetivacdo, autdbmatos
centrais como memorias organizadas. Acontece que os modelos
correspondentes sdo tais que um elemento sO recebe suas
informacfes de uma unidade superior e uma atribuicdo subjetiva de
ligacOes preestabelecidas. (DELEUZE & GUATTARI, 2011, p. 36).

As formas de producdo na web séo diversas e sem sistema fixo de criacdo, em
decorréncia, a personagem estranha o ambiente e relembra melancolicamente de
momentos anteriores a este, da ocorréncia de agbes todas que envolvem o ato da

escrita, do interagir linguistico.
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FIGURA 23 — Conto “A solidao nas fotos do Instagram”, de Joca Terron. Trecho 7

-
-
-
-
-

Lancar mensagens em garrafas ac mar ndo € o mesmo que deixar
um desesperado pedido por afeto na timeline. A garrafa chegzaa
algum lugar, nem que seja a uma ilha rodeada de clichés de solidio,
como aquela histdria de qual livro se levar para uma ilha deserta. A
Unica idéia de soliddo que permanece imune ao lugar commum € a de
naufragio, justamente pelo fato de o naufragio ndo ser um lugar,
mas um meio.

TERRON, Joca Reiners. Sorte & Azar S/A. Weblog. Fonte:
https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/. Acesso em: 02 dez. 2017.

Sao constantes no conto as comparacdes entre mecanismos fisicos utilizados
para envio de mensagens com ferramentas virtuais. Escrever uma mensagem nas
redes virtuais e esperar um retorno €, segundo o conto, similar a jogar a garrafa com
pedido de socorro ao mar, na medida em que ambos 0S escritores esperam uma
resposta, contudo a garrafa inevitavelmente chegara a algum lugar e tera chance de
ter seu conteudo visualizado, enquanto a mensagem virtual pode ndo encontrar
paragem alguma.

No espaco do Twitter ou do Facebook, sem excluir outras ferramentas, ser
visualizado ndo significa construir uma conexdo com gquem o |é. Em meio as
diversas mensagens expostas na rede, € comum encontrar perguntas sem
respostas, apelos sem contribui¢des, tentativas frustradas de conexao, mensagens a
deriva nas tramas virtuais, a mercé do naufragio.

A imagem que compde o sétimo trecho exibe uma parede com fotos de
lideres politicos, personalidades publicas e um letreiro em neon com a frase
“obrigado, volte sempre”, utilizada como regra de conduta em estabelecimentos

comerciais situada na saida do local e posicionada onde seja facil ao publico ler a
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mensagem. Esta mensagem também tem um fim especifico — o de agradecimento a
clientela — e também pode ou n&o ser encontrada por alguém, pois ainda que esteja

luminosa, pode ser engolida pelos retratos espalhados ao seu redor.

FIGURA 24 — Conto “A solidao nas fotos do Instagram”, de Joca Terron. Trecho 8

o8.

Até pouco tempo atras pessoas agradeciam a Deus em notas de
dinheiro. Ndo da para fazer o mesmo em moedas, a ndo ser que voce
seja um ourives. E quanto aos casais que registraram seus nomes em
troncos de arvores? Eu também gostaria de agradecer a Deus, mas
ndo sei exatamente o qué. Enviei um email para Ele, mas voltou
escrito assim: daemon_ mailer_full box. Deus n3o esta no
Facebook.

TERRON, Joca Reiners. Sorte & Azar S/A. Weblog. Fonte:
https://jocareinersterron.wordpress.com/2012/10/15/1686/. Acesso em: 02 dez. 2017.

No oitavo e ultimo trecho do conto, o personagem revela sua angustia em
nao ter suas mensagens visualizadas ou respondidas. Mensagens expostas em
locais fisicos — notas de dinheiro, troncos de arvores — tinham grandes
possibilidades de visualizacdo, quando o dinheiro passava de m&o em mao,
chegando a lugares diversos, ou no caso das arvores, quando caminhantes por ali
passavam e liam o que estava escrito. Porém no espaco virtual, ha dificuldades até
mesmo em produzir a mensagem, fazé-la ser enviada. Quando o personagem cita
ter enviado um e-mail a Deus e néo obtido resposta além do aviso de erro de envio
na mensagem, finalizando com “Deus nao esta no Facebook”, menciona sua falta de
esperanca em ser visualizado e ter sua soliddo abrandada.

A nao-resposta de Deus ao personagem também aponta as dificuldades de
comunicacao decorrentes dos novos processos de linguagem. Foucault (1990, p. 52)
utiliza os mitos tradicionais judaico-cristdos para explanar a questdo da criacdo da

linguagem:
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Sob sua forma primeira, quando foi dada aos homens pelo préprio
Deus, a linguagem era um signo das coisas absolutamente certo e
transparente, porque se Ihes assemelhava. Os nomes eram
depositados sobre aquilo que designavam, assim como a forca esta
escrita no corpo do ledo, a realeza no olhar da aguia, como a
influéncia dos planetas esta marcada na fronte dos homens: pela
forma da similitude. Essa transparéncia foi destruida em Babel para
punicdo dos homens. As linguas foram separadas umas das outras e
se tornaram incompativeis, somente na medida em que antes se
apagou essa semelhanca com as coisas que havia sido a primeira
razdo de ser da linguagem. Todas as linguas que conhecemas, s6 as
falamos agora com base nessa similitude perdida e no espaco por
ela deixado vazio.

No mito da Torre de Babel, todos os povos comunicavam-se utilizando a
mesma linguagem, até o momento em que decidiram criar a referida Torre, fato que
resultou na ira divina e na separagdo destes povos por meio das linguagens
diversas. Esta explicacdo de conotacdo religiosa para a origem das diferentes
linguas se fundamenta na contravencdo e suas consequéncias , pois foi a partir da
realizagdo de algo que contrariou o Divino que o humano foi punido e separado de
seus outros. Em “A Soliddo nas Fotos do Instagram”, o individuo também nao
consegue comunicar-se, pensando nas ferramentas do passado como formas mais
eficazes de interagcdo e na Internet como local abandonado, em sua visdo, até
mesmo por Deus.

O conto acontece em torno do tema da soliddo. Para o personagem que
perfaz um mondlogo sobre suas frustracdes solitarias, o que é escrito, produzido
manualmente ou registrado em espacos fisicos pertence ao passado, enquanto as
producdes em suporte virtual pertencem ao presente. O passado € visualizado como
local que apresenta diversas possibilidades, enquanto o presente possui poucos
caminhos ou apenas um. Enquanto anteriormente era possivel comunicar-se de
varias formas, vide trecho 6, no momento do presente ja ndo ha mais utilidade
nestas antigas formas de comunicacao.

O que resta a personagem, entdo, sdo as tentativas de contato através das
redes, porém estas nao trazem alento a ele, que néo tem seus apelos respondidos
ou visualizados. Seu viver € individualizado, de forma que a busca por ndo estar so,
fomenta sua vivéncia. Sua descrenca, falta de esperanca — “Deus ndo esta no

Facebook” — obrigam-no a encontrar refigio no sonho do contato.

Com essas crengas fora do caminho, ndés, humanos, nos
encontramos “por nossa propria conta” — o que significa que, desde
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entdo, ndo conhecemos mais limites ao aperfeicoamento além das
limitacbes de nossos proprios dons herdados ou adquiridos, de
NossosS recursos, coragem, vontade e determinacdo. (BAUMAN,
2001, p. 37).

O titulo escolhido pelo autor, “A solidao nas fotos do Instagram”, reflete a
atmosfera melancélica que permeia o conto. A rede social Instagram consiste no
envio de fotos pessoais através da conta pessoal do usuario. Estas fotos podem ser
um resumo do cotidiano do individuo, imagens especificas de uma area — fotos
apenas de alimentos, locais visitados, entre outros — entre outros fins, como a
utilizacdo para exposicdo comercial, caso de modelos ou digital influencers,
individuos cuja funcéo é a de promover, a partir de suas redes, diversos produtos.

Ao fim do conto, o autor sinaliza, entre parénteses, que o texto foi
originalmente publicado em uma revista eletrbnica e que as fotos sao de sua conta
particular na rede social Instagram. Assim, ainda se evidencia uma preocupacao
com um pertencimento inicial, em creditar o espaco primordial de publicacdo da
obra, de modo a aferir um espaco primordial, original, da obra. Percebe-se entéo
que, mesmo em um ambiente desterritorializado como a Internet, alguns usuéarios
deste espaco podem sentir a necessidade de delimitar espacos. Também se nota a
preocupacao do autor em identificar a autoria das fotos. Tratando-se de espaco que
pode ser visualizado por diversos individuos, ocorre a preocupacao em identificar
quem é o autor das imagens, de modo a ndo configurar apropriacéo indevida delas.

O autor aponta os devires do virtual: as imagens foram selecionadas a partir
de sua exposicdo em um local onde possuiam determinado sentido, para serem
armazenadas — replicadas — também em outro espaco, agora ressignificadas. Ao
discutir sobre o tema da solidao presente nas redes virtuais utilizando-se de objetos
deste espaco citado, Terron entrelaca o tema tratado com o que é escrito.

Na utilizacdo de imagens pessoais para compor sua obra, o autor demonstra
que tudo o que faz parte de seu cotidiano € parte também de sua criacdo poética.
Ainda que se busque analisar somente a obra, esta também evoca sua autoria
(FOUCAULT, 2001). “A teoria da obra nao existe, e aqueles que, ingenuamente,
tentam editar obras, falta uma tal teoria e seu trabalho empirico se vé muito
rapidamente paralisado” (FOUCAULT, 2001, p. 270).
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ENCERRANDO CONEXAO, ABRINDO OUTRAS

‘Eu sei. Sempre a mesma reagdo. Se VvOCcé soubesse quantos
homens trabalharam por muitos meses... anos, na verdade... para
chegar a perfeicdo, teria ficado menos impressionado.”

“‘Mas o que eu mais quero que vocé perceba, jovem, para o bem do

7

seu futuro no Conselho, é a consideragdo dada as pequenas
interconexdes que foram impostas ao nosso plano na ultima década
e meia, simplesmente porque lidamos com individuos.” (ASIMOV,
2009b, Segunda Fundacéo, p. 231-232).

Na obra “Fundacdo”, integrante da “Saga da Fundacdo” citada
introdutoriamente, os célculos matematicos avancados permitiram abrandar uma
derrocada humana iminente e visualizar subsidios para posterior fortalecimento e
renovacdo do Império, de modo que a populacdo humana dispersa em varios
planetas, ndo perdesse sua dominancia. Contudo, ao longo da saga, compreende-se
que as previsdes efetuadas através dos calculos ndo consideravam variaveis, como
um homem com poder mutante chamado Mulo, cuja for¢a consistia em ter todos a
sua disposicao, ainda que contra suas vontades inicialmente. Necesséario foi, entao,
contar com a ajuda do tempo e da “Segunda Fundacdo”, a qual se manteve
escondida da cobica do conquistador Mulo. Desenvolveram também relacfes entre
individuos, pois os céalculos anteriores para previsdo eram baseados nas sociedades
de modo geral, e até aquele momento ndo consideravam individuos, pois estes eram
vistos como imprevisiveis.

Assim como na ficgdo, sao também as “pequenas interconexdes” que
possibilitam caminhos varios, quando estamos em meio virtual. Na Internet, as
relacfes se aprofundam conforme séo estabelecidos links entre diferentes locais ou
sujeitos. Uma pagina da web que ndo permita interagdes tem poucas possibilidades
de conexdes, contudo néo esta isolada, haja vista que ela pode ter seu endereco
eletrbnico copiado e divulgado em outro espaco, ou pode ter fragmentos de seus
espacos colados e expostos em outros ambientes. Deste modo, um site interativo,
além de possuir um alcance maior, podendo ser visualizado por mais usuarios da
rede, permite também que seu contetdo seja mais explorado.

O desenvolvimento do computador e da Internet demonstram que néo ha
como controlar as movimentagdes no ciberespaco, pois foram criados para um

proposito definido — informacgdes militares — e depois seu uso foi remodelado e



111

reconfigurado, estando hoje disponivel para uso publico. As transformacfes pelas
quais passou a web refletem seu carater fluido e mutavel, de forma que todos os
projetos executados e abandonados, cancelados ou apenas experimentados por
algum momento forneceram subsidios para a formagédo do sistema virtual como é
concebido — e em transformacéo continua — hoje.

Contudo, ndo é apenas o ciberespaco que se altera, mas quem nele adentra.
Os estimulos recebidos por quem utiliza os espagos virtuais promovem alteracées
das estruturas mentais, de forma que 0s sujeitos se adaptam a este meio e
aprimoram sua utilizacdo do espaco da web. Tais adaptacdes da mente possibilitam
gue o sujeito estabeleca maiores relagdes entre as paginas que visualiza ou aquilo
que lé em meio virtual. E através das conexdes efetuadas entre as paginas que 0s
individuos que utilizam a Internet constroem suas formas de utilizacdo e se
reconstroem dentro deste espaco mutavel. Uma leitura efetuada diversas vezes em
meio virtual possibilita caminhos variados, interpretacdes variadas, e mentes imersas
no meio virtual conseguem adaptar-se mais rapidamente as mudancas no formato
de leitura, bem como compreender as estruturas digitais.

Ainda que existam temores de que 0 acesso prolongado possa incorrer em
vicio, na necessidade de manter-se conectado a todo instante, ou de outras
estimativas pessimistas sobre o0 navegar nos espacos virtuais, a utilizacdo da
Internet possibilita a ligagdo com outros pensares, saberes e estimula novas
conexdes por meio das interacdes disponiveis virtualmente. Para o campo poético,
tais estimulos representam novas possibilidades de interpretacdo do que € criado,
pois ndo obstante, ao inferirem conexdes varias dentro de suas leituras, ou quando
compreendem as diversas conexdes estabelecidas dentro de seu percurso, 0s
individuos estdo de forma dindmica atuando na obra, sendo transmutados por ela,
porém tendo a oportunidade de molda-la através de suas leituras.

As interagcdes na web modificam o espago virtual e impulsionam novas
possibilidades de criacdo em rede. As fronteiras entre aquele que escreve e aquele
gue |é tornam-se menores em comparacao a relacdo leitor X escritor no contexto da
leitura impressa, onde a interacdo é limitada aos jogos da escrita efetuados pelo
autor. Na Internet, quem |é participa do jogo da leitura/escrita, pois pode reconstrui-
los também.

O espaco virtual ndo é local alienado: € influenciado por movimentos iniciados

muitas vezes em espacos fisicos, e também influencia, ao ter projetos iniciados
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dentro de seu meio e lancados para além deste. Pode permitir que uma conversacao
impossibilitada pessoalmente ocorra em ferramentas digitais, e também projetar
mobilizagbes da web para as ruas das cidades. A fluidez digital nada represa: o que
esta posto na Internet é passivel de transformacdes.

A poética exposta nos espacos virtuais ndo é estatica, pois esta sujeita as
mudancas que ocorrem constantemente, seja em virtude do momento vivenciado, 0
qual se pauta em transformacdes diversas em todas as esferas sociais, seja também
em decorréncia das possibilidades da web.

Os muitos locais dispostos na Internet possibilitam que as obras ocorram de
varias formas e possam ser pensadas nestes locais e também apenas para estes.
Vimos, ao longo desta dissertacdo, obras cujo sentido esta expresso dentro do
virtual, tais quais as obras do site Jodi, que através de seus caminhos nao-lineares,
suas rotas pseudo-mapeadas, propde ao usuario imersdes particulares na obra.
Assim como ha também as obras que pertencem tanto ao impresso quanto ao
virtual: uma vez expostas em jornais, livros ou afins, algumas obras encontram
espaco também na web. Caso de exemplo exposto aqui é o site da escritora
Natércia Pontes, que além de possuir em seu acervo digital obras pensadas para o
espaco da Internet, também disponibiliza textos ou links para textos publicados pela
autora em jornais, revistas, livros.

A web permite diversas utilizacdes de seus espacos, de modo que o0 uso do
mesmo local pode ocorrer de forma diversa para cada sujeito que utiliza deste. Além
disso, a variedade de ferramentas disponiveis para a criagdo permite a escolha, por
parte dos autores, de locais que promovam sentido maior para suas produc¢des. Os
autores analisados nesta dissertacao utilizam o espaco virtual como forma de expor
sua poética, e demonstram usos distintos das ferramentas virtuais. Enquanto o autor
Pedro Gabriel Anhorn utiliza majoritariamente o Facebook para exposicdo de seu
trabalho artistico, Joca Reiners Terron alterna entre o Twitter e seu espago no
Wordpress.

Ao utilizar o Facebook, Anhorn tem a possibilidade de, para além de expor
suas producdes no meio digital, também criar vinculos com seus leitores ao interagir
com eles através de suas respostas, interagindo no ato leitor, construindo e
desconstruindo formas de leitura. Os comentarios sobre as obras publicadas, sejam
do autor ou de leitores da rede, promovem outras reflexdes sobre as mesmas obras,

de forma que cada novo comentério, quando lido, transforma a publicacéo original.
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As transformacdes propiciadas pelo espaco virtual geram novos e multiplos
rumos ao que é lido, de forma que o leitor possui a possibilidade de percorrer
diversos caminhos de leitura. Caso o sujeito leia apenas o texto inicial do autor, sua
atribuicdo de sentidos a leitura seréa diferente daquela efetuada pelo individuo que 1€,
além do texto original, também os comentarios que seguem aquele. O recurso de
interacdo através de comentarios, presente no Facebook, aproxima autor e leitores e
a estes Ultimos oportuniza estar ativo no jogo de leitura, interferindo também nas
leituras de terceiros. Na rede Facebook, assim como na maioria dos espagos
virtuais, o que € publicado esta disponibilizado para ser lido por todos os usuarios, e
estes podem se apropriar a sua maneira do que esta exposto e ressignificar.

No espaco do Facebook, também é possivel a Pedro Gabriel Anhorn informar
sobre eventos nos quais participa, ou movimentos outros no qual estara. Tal recurso
€, para o autor, forma de indicar aos seus leitores onde estara além de servir como
modo de visibilizar suas participacdes. Assim, individuos interessados na poética de
Anhorn podem presenciar eventos que o envolvem. O espaco virtual €, assim,
utilizado pelo autor como ferramenta que possibilita a interacdo entre este e seu
publico leitor.

A interacdo dos leitores é fator central para a manutencédo do espaco “Eu me
chamo Antbnio”, pois suas contribuicdes movimentam o site e impulsionam a poética
de Pedro Gabriel Anhorn, tornando-o por vezes acessivel para além do grupo de
seguidores do autor, como quando leitores recomendam a obra a conhecidos na
secdo destinada a comentarios, marcando 0 nome destes para que entrem
diretamente no texto poético.

Ja o blog de Joca Reiners Terron, “Sorte & Azar S/A”, permite interacdes
através de comentarios e botdes para compartilhar postagens em outras redes,
contudo ndo promove imbricamentos entre as linguagens de autor e leitores como
ocorre em “Eu me chamo Anténio”. Isto ocorre porque a rede Facebook, onde esta
presente o espaco de Pedro Anhorn, é rede social cujo foco é a interagdo social em
gue cada pagina clicada ou comentada pelo usuario € vista por quem faz parte de
seu grupo de amizades virtuais, de modo que estes outros podem conhecer a
pagina e a partir disso interagir com ela caso desejem. Ja o espaco de Terron é
situado em Wordpress, rede que permite criar blogs pessoais — tal qual um diario -,
poéticos, informativos, comerciais, entre outras op¢des, contudo promove interacbes

apenas entre seus usuarios e sem o0 alcance que € permitido a uma postagem no
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Facebook quando esta sofre um like ou qualquer outra reacédo. Contudo, 0 espaco
cumpre sua funcdo de oportunizar que obras de Terron sejam visualizadas, bem
como oferece a opcéo de que elas sejam compartilhadas em outras redes como o
Facebook ou o Twitter.

A rede social Twitter € outro espaco movimentado por Joca Reiners Terron
por meio de sua conta pessoal. Neste local, o autor, além de expor publicacbes
proprias para aquele micro-blog, também permite a interacdo de outros usuarios e
com estes interagindo, seja através de outro comentério ou de mecanismos como 0s
likes, também disponiveis nesta rede virtual e que simbolizam o apreco de um
sujeito para com a mensagem de outro.

Percebe-se que a interacdo nas trés redes utilizadas pelos autores analisados
nesta dissertagdo — Facebook para Anhorn, Wordpress e Twitter para Terron —
acontecem de forma variada, pois enquanto o Facebook permite que a interacéo
entre leitor, autor e obra se efetue constante e instantaneamente dentro da propria
rede, através de comentarios, compartilhamentos e outras rea¢cdes como 0S emojis,
no Wordpress o foco estd na forma como o texto € disponibilizado e na sua
possibilidade de ser transmitido em outras redes. Por sua vez, a forma como o
Twitter é constituido, bem como seus mecanismos permitem que os tweets sejam
compartilhados rapidamente, comentados ou curtidos utilizando-se de poucos
caracteres.

A utilizacdo de recursos varios na construcdo das obras poéticas em meio
virtual, como presenciado através da analise da produgao poética de Joca Terron “A
Soliddo nas Fotos do Instagram”, permite que imagem e texto sejam aliados de
forma que, juntos, sao ressignificados. Ao deslizar pela tela, ir, retroceder, avancar,
recuar entre os textos, o leitor percebe a obra com novos sentidos a cada leitura.
Ainda que a obra em questdo seja linear, estruturada em numeros, é possivel ler
cada trecho ou “capitulo” como fosse uma histéria diferente. Assim, a cada nova
leitura sdo efetuadas novas relacdes, e o imbricamento das imagens retiradas do
Instagram de Terron com os textos fornece subsidios para mdultiplos pensares
acerca da obra.

Sabendo que este estudo ndo esgota o tema, este autor objetiva ter
contribuido de forma relevante para os estudos poéticos em espacos virtuais atraves
da resolucao da problematica desta dissertacdo, a qual indagava como, a partir dos

espagos virtuais, 0 poético se desterritorializa e se reconstréi culturalmente num
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espaco movel. Nas paginas desta dissertacdo que agora se encerra, observamos a
poética em varios espacos virtuais, contudo estes espacos poéticos se forjam em
uma poética hibrida tecida na jungcdo das linguagens. S&o ndo-lugares de usos 0s
mais diversos, onde 0 poético esta desterritorializado e se adapta a cada espaco,
seja em uma publicacéo de Facebook ou em um tweet.

Como oportunidade de pesquisa futura, proponho a investigacdo da
participacao leitora no processo criativo das obras poéticas dentro das redes sociais
interativas. Em minhas pesquisas em redes virtuais para esta dissertacao, presenciei
publicacbes onde os leitores comentam as obras, oferecem sugestbes sobre
aprimoramento delas, assim como também complementam as obras expostas, seja
em criagdo propria ou referenciada de outros autores. Desta forma, creio ser
importante analisar as multiplas influéncias do leitor no espaco virtual.

E assim que esta dissertacdo termina. Porém, este autor almeja que 0s
movimentos cibernéticos, assim como 0 rizoma, se desdobrem em mdultiplos

caminhos, alinearmente e sem direcao prévia. Que a rota seja aquela de quem a Ié.
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