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RESUMO

A pesquisa Arquitetura da Ressignificacdo — Realidade Aumentada Aplicada ao
Patrimoénio Cultural por objetivo contribuir com o estudo de novas tecnologias
aplicadas a preservacdo do Patriménio Cultural e a interagdo entre passado e
presente, possibilitando novas formas de relacionamento com a memoria e
preservacdo do espacgo construido. Como resultado, a utilizacdo de Realidade
Aumentada procura demonstrar as possibilidades de visualizacdo de modelos
arquitetonicos, de interesse patrimonial, com o0 uso de aplicativos para
smartphones,podendo ser estendida posteriormente para outros equipamentos.
Baseado no resgate da nuvem de pontos da antiga fabrica de bebidas
MayerleBoonekamp, que foi demolida em consonancia a determinacdo da Comissao
do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Natural (COMPHAAN) em 2013, o
trabalho demonstra como o uso da técnica de escaneamento e reconstrucao digital
pode promover ressignificacdbes de memorias de espacos publicos e fomentar a
reflexdo sobre sua preservacdo. Para tanto, a investigacdo conta com o0 uso de
documentacdo digital feita a época da demolicdo, por meio de laser scanning,
reconstrucdo digital e testes em aplicativos de Realidade Aumentada, além das
pesquisas bibliograficas e documentais no acervo do Arquivo Historico de Joinville.
Ao tracar a trajetéria de reconstrucao virtual de um conjunto histérico ja ndo mais
existente na cidade, percebeu-se a necessidade de se aportar a técnica ndo apenas
como uma alternativa para a preservacdo da memoria, tampouco de auxilio ao
projeto de restauro, mas sim a fim de verificar como a sua vinda a publico pode vir a
trabalhar questdes de memoria e identidade ressignificando antigas historias da
sociedade fabril de Joinville.

Palavras-chave: patrimoénio cultural, escaneamento digital; reconstrucdo virtual;
memoria.



ABSTRACT

The research Architecture of Ressignification - Augmented Reality Applied to Cultural
Heritage for the purpose of contributing to the study of new technologies applied to
the preservation of the Cultural Patrimony and the interaction between past and
present, enabling new forms of relationship with memory and preservation of the built
space. As a result, the use of Augmented Reality tries to demonstrate the
possibilities of visualizing architectonic models, of heritage interest, with the use of
applications for smartphones, and can be extended later to other equipment. Based
on the rescue of the points cloud from the former MayerleBoonekamp beverage
factory, which was demolished in line with the determination of the Committee for
Historical, Archaeological, Artistic and Natural Heritage (COMPHAAN) in 2013, the
work demonstrates how the use of scanning technique and digital reconstruction can
promote re-signification of memories of public spaces and foster reflection on their
preservation. To do so, the investigation relies on the use of digital documentation
made at the time of demolition, through laser scanning, digital reconstruction and
tests in Augmented Reality applications, as well as bibliographical and documentary
research in the collection of the Historical Archive of Joinville. In tracing the trajectory
of virtual reconstruction of a historical set no longer in existence in the city, it was
perceived the need to provide the technique not only as an alternative for the
preservation of memory, but also as an aid to the restoration project, in order to verify
how his coming to the public can come to work issues of memory and identity
resignifying old stories of the manufacturing society of Joinville.

Keywords: cultural heritage; digital scanning; virtual reconstruction; memory.



INTRODUCAO

N&o ha como pensar em Patrimdénio Cultural, sem pensarmos na memoria.
Esta formacdo da memoria é estabelecida por conexfes entre passado e presente,
na apreensao de épocas anteriores. No entanto, a vida na era da comunicagéo e
das tecnologias digitais parece ser cada vez mais conectada e a0 mesmo tempo
mais vazia de memorias. A medida que mais informacées aparecem nas telas de
smarthphones, tablets e computadores portateis, tornando-se algo tdo corriqueiro na
rotina diaria quanto a leitura de um jornal o era ha alguns anos, a sociedade vai se
liqguefazendo, as relagcbes de trabalho vdo mudando, os conceitos do que é perene e
do que é efémero e as importancias atribuidas ao tempo e espaco mudam. Como
bem coloca Bauman (2001) a diferenga entre ‘proximo’ e ‘distante’ esta a ponto de
desaparecer.

E nesta era de instabilidade, flexibilidade e de constantes mudancas sociais,
gue adentramos nas questdes relacionadas ao Patriménio Cultural. O avanco
tecnoldgico, em especial na Ultima década, trouxe consigo conceitos diferenciados
no que tange a ideia de relacionamentos interpessoais, cultura, lazer e no
aprendizado. O usuario ja ndo percebe tao facilmente a tecnologia ao seu redor, pois
com ela, pode-se trabalhar em qualquer lugar, em tempo real. Os sistemas de redes,
computadores pessoais, tablets e smartphones, possibilitam a imersdo do usuario
com interfaces computacionais, tornando o virtual uma parte do seu dia a dia. Na

Arquitetura e no Patrimonio, esta tendéncia tecnoldgica torna-se ainda mais clara.

O advento das novas tecnologias digitais e seus impactos na area de
Arquitetura, Engenharia, Construcdo e Operacdo (AECO) tém
contribuido sobremaneira para a disseminacdo de conhecimento e
desempenhado um papel relevante como instrumento ndo s6 da
concepcdo, desenvolvimento do projeto, geracdo e gestdo da
informacédo, mas da materializacdo e inovacfes de grande valia para
a documentacao e inclusive intervencdo no patriménio arquiteténico
e urbanistico. (PAIVA et al, 2015 p.4)

Neste cenario, 0o desenvolvimento desta pesquisa tem por objetivo contribuir
com o estudo de novas tecnologias aplicadas a preservacdo do Patrimdnio Cultural e
a interacdo entre passado e presente, possibilitando novas formas de
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relacionamento com a memoria e preservacdo do espaco construido. E importante
avaliar o papel propositivo das novas tecnologias como acessorio desse esforco.
Notadamente, as novas tecnologias, aplicadas aos projetos de arquitetura e
restauro, por exemplo o escaneamento digital, Realidade Virtual (RV) e Realidade
Aumentada (RA) que, cada vez mais, vem ganhando espaco em diversos
segmentos, inclusive nas questdes de levantamento e conservacdo de edificios
historicos.

Para melhor compreensdo da tematica, € importante elucidar algumas
definicbes sobre estas novas tecnologias. O escaneamento digital, também
chamado por outros termos como escaneamento 3D, laser scanning ou varredura a
laser, consiste em uma engenharia reversa, onde é gerada uma nuvem de pontos
com todos os dados da edificacdo, que quando reconstruida, interpreta a ideia do
projeto original. Esta tecnologia € uma alternativa para os tradicionais levantamentos
de edificacées pds obra, seja no as built* ou nas edificacdes histéricas, onde ja ndo
€ mais possivel consultar o projeto original ou, até mesmo, a fim de comparar as
alteracdes sofridas durante o ciclo de vida da construcdo (DEZEN-KEMPTER,et al.,
2015).

Na ultima década, o uso de tecnologias de digitalizacdo 3D para
coletar remotamente informagdo espacial de edificios foi
popularizado por gerar uma quantidade enorme de dados,
comparado com outros instrumentos de levantamento, em curto
espacgo de tempo e em situacdes de acesso limitado e/ou perigosa.
As tecnologias de escaneamento a laser 3D e de fotogrametria sao
as tecnologias de digitalizacdo mais empregadas para levantamentos
de edificacbes, e apesar das diferencas de custo de equipamentos e
processos de deteccdo, sdo sistemas de aquisi¢do tridimensional,
automatizadas e sem contato como o0 objeto analisado, que usam
sensores baseados em ondas de luz para a medicdo, direta ou
indireta, do objeto. (DEZEN-KEMPTER, et al., 2015 p.115).

Aliado ao escaneamento digital, a reconstrucéo virtual de edificios historicos e
posteriormente sua divulgacao através de métodos interativos de Realidade Virtual e
Realidade Aumentada vem ganhando espaco nos estudos académicos. Segundo
Cuperschmidet al. (2018, p. 185), “a utilizacdo de instrumentos e métodos para

reconstrucao virtual da edificacdo de interesse historico abre novas possibilidades

Termo que, na arquitetura, é definido literalmente “como construido”.Consiste no levantamento ou
projeto pds obra, comparando o que foi projetado e 0 que efetivamente esta construido.
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para conservar a memoéria do edificio e, também, para sua manutencéo e operagéo.”
Ainda segundo a autora, citando Mansir, Muham-mad e Kasim (2016
apudCUPERSCHMID et al., 2018 p. 185), “a digitalizacdo da informacé&o de edificios
historicos pode otimizar a obtencédo dos beneficios da conservacao” e, dentre estes
beneficios, é inegavel a valorizagdo do Patrimonio através do conhecimento de sua
histdria tanto por parte das equipes de restauro, quanto, e principalmente, por parte
da populacéo que recebe estas informacoes.

Tratando de informacdes interativas adentramos as tecnologias de Realidade
Virtual (doravante RV) e Realidade Aumentada (doravante RA). Segundo Kipper e
Rampolla (2013, p.1)2, a RV

transporta o0 usuario para um ambiente sintético e imersivo, onde o
usuario ndo pode ver o mundo ao seu redor. Ja a RA mantém o
usuario no seu ambiente fisico, transportando o ambiente virtual para
0 espaco do usudrio, através de imagens, audio, video, toque ou
sensacoes tateis.

Isso significa que a RV requer um equipamento capaz de proporcionar a
imersédo do usuario na construcdo de um ambiente completamente digital, enquanto
a RA é capaz de fornecer informacfes adicionais ou projetar elementos virtuais no
espaco fisico.

Na Realidade Virtual ao menos trés dos cinco sentidos (visdo, audicédo, tato,
olfato e paladar) sdo controlados por computador e existe a completa imersdao em
um modelo, seja ele real ou totalmente fabricado (KIPPER e RAMPOLLA, 2013). Por
outro lado, “a interface da RA torna possivel o impossivel”, ja que “a RA é, em sua
esséncia, uma ferramenta desenhada para melhorar a percep¢éao do usuario de seu
ambiente circundante” (KIPPER & RAMPOLLA, 2013 p. 30)3.

Os aplicativos de RA possuem uma das duas funcionalidades: a percepcéo
aumentada da realidade ou a criagcdo de um ambiente artificial. A primeira produz um
aumento da percepcdo da realidade adicionando informacdes a uma cena real

(como gerar informacgdes turisticas em um monumento existente ou mostrar o

2KIPPER, G.& RAMPOLLA, J. Aumented Reality: an emerging technologies guide to AR (2013, p. 1)
[...] immerse a user inside a synthetic environment and while immersed, the user cannot see the real
world around him. In contrast, Augmented Reality is taking digital or computer generated information,
whether it be images, audio, video, and touch or haptic sensations]...] traducdonossa.

3Ibid. (p. 30) “Augmented Reality is at its core a tool designed to enhance the user’s perception of the
surrounding environment.” “The AR interface makestheimpossiblepossible.” Tradu¢éo nossa.
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manual de instrucbes interativo de um determinado equipamento). A segunda,
funcionalidade explorada no presente estudo, permite a exploragcdo das imagens
mentais em um nivel em que é possivel ver coisas que ndo existem no mundo real
(como um dinossauro em um livro, ou uma edificagcdo demolida em seu terreno
original).

Para responder a problematica proposta, que enfoca as possibilidades de se
fomentar a preservacdo e a interacdo com o Patrimbénio Cultural através do uso
destas novas tecnologias, a intencédo do presente trabalho foi inicialmente realizar a
reconstituicdo virtual e testes de interagdo com Realidade Virtual e Realidade
Aumentada, na regido onde se localizava o conjunto arquitetdbnico que compunha a
Fabrica Linhas Corrente S.A e a Fabrica de Bebidas MayerleBoonekamp, no bairro
Bucarein, em Joinville,estado de Santa Catarina.Este conjunto foi demolido em
2013, passando antes por andlise da Comissdo do Patrimbnio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Natural de Joinville (COMPHAAN), em 2011, que deliberou
pelo escaneamento digital e levantamento histérico pré-demolicdo da Fabrica Linhas
Corrente S.A.

Cabe aqui pontuar algumas questdes relativas ao tema proposto. Uma delas é
a escolha do recorte da fabrica MayerleBoonekamp como objeto de estudo dentro
de um contexto maior de demolicbes ocorridas neste ponto da cidade de Joinville.
Ha uma motivacédo pessoal ao escolher este espaco de memadria como ponto chave
para a dissertacdo. Morei em dois momentos distintos em frente ao conjunto Mayerle
— Linhas Corrente S.A., pude ver a demolicdo das fabricas e acompanhar a
construcdo do supermercado que tomou seu lugar. Com o olhar de Arquiteta e
Urbanista, fruto da minha formacdo académica, pude constatar também a mudanca
da dindmica urbana da regido e o apagamento das memoarias relativas a fabrica de
bebidas.

A MayerleBoonekamp esteve na memoaria de infancia de muitos joinvilenses,
por produzir, além do famoso bitter, uma outra bebida que toda avo oferecia aos

netos: o capilé®. “O bitter, os licores e o capilé ficaram famosos e passaram a ser

*Abrindo espaco para uma pequena lembranca pessoal, recordo-me que s6 tomava capilé quando
vinha de férias para Joinville, uma vez que sou nascida em S&o Paulo. Portanto, falar da Mayerle é
lembrar do doce gosto das férias e dos muitos verdes refrescados por aquela bebida rosa e com
cheiro de framboesa. Uma vez que as lembrancas individuais sdo constantemente completadas pela
lembranca dos outros (LOWENTHAL, 1998) a minha meméria individual traz um significado aquela
antiga fachada da Mayerle, mas existem muitas outras histérias relacionadas ao bitter, ao licor de
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distribuidos para outros estabelecimentos de Joinville e regido, o que estimulou o
crescimento da producdo quase artesanal da industria” (MAZZARO, 2014). Apoés a
demolicdo da fabrica em 2013, houve algumas manifestacbes populares
principalmente através da internet, e uma delas, citada no segundo capitulo da
presente dissertacdo, fala exatamente sobre esta intercambialidade entre o
Patriménio Material e Imaterial, através das sensacdes imperceptiveis aos olhos.

O toque, o cheiro, os sabores, os olhares e 0s sons sdo importantes
e desenvolvem a intuicAo nas pessoas, sendo necessarios para
envolver-nos por completo. Somos seres interativos e nossa
tecnologia esta produzindo mais possibilidades. Para desenvolver o
interesse pelos lugares e pelo patriménio, e conseguir valorizar a
memoria, é importante que as experiéncias e trocas ocorram 0 mais
préximo possivel das pessoas, pois é assim que atualmente estdo
recebendo a maioria dos conteudos a sua volta, em seus dispositivos
pessoais. (SOL ZTT & ALVES, 2018 p.10)

Nesta intencdo de reativacdo e ressignificacdo de memoérias que se propde
trabalhar com a reconstituicdo da fabrica de bebidas MayerleBoonekamp, lancando-
a em um aplicativo de Realidade Aumentada ja existente no mercado. Estruturando
0 projeto de utilizacdo de novas tecnologias no Patrimoénio Cultural, a dissertagéo foi
organizada em trés artigos, cuja metodologia foi baseada em referéncias
bibliograficas, pesquisa ao acervo documental, aplicacdes praticas de modelagem
3D e testesde software. Procurou-se abordar desde a integracdo da area de
Ciéncias Humanas com as Ciéncias Tecnoldgicas (inserindo o Patriménio Cultural
neste contexto) até as efetivas aplicacbes em RV e RA, passando pelas discussdes
relativas as Humanidades Digitais, culturas hibridas, cibercultura e preservacao
patrimonial.

Através desta metodologia, o primeiro artigo discorre sobre o hibridismo
cultural na era digital, o imbricamento de linguagens visuais e culturais e a
transdisciplinaridade ressaltada pelo conceito de Humanidades Digitais, abarcando e
conectandodisciplinas e saberes que a primeira vista parecem dicotdbmicos no
campo do Patriménio Cultural. E preciso dialogar com o “diferente”!

Este primeiro artigo, publicado em versao preliminar como capitulo de livro,

traz o conceito de cibercultura, utilizado por Lévy (1997, p.17) como um “conjunto de

ovos, ao capilé, bebidas feitas artesanalmente pela familia Mayerle até o pedido de retirada do imével
dos cadastros de Unidades de Interesse Patrimonial.
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técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento
e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespaco”e
introduz a questao sensorial da apreensdo da memoria frente as interacdes virtuais
capazes de formar novos significados a partir da apreensao da historia, e portanto,
novas memoarias.

Como seres sensoriais que somos, de fato ndo nos basta ter acesso apenas
as imagens, posto que estas so terdo significado ‘real’ se internalizadas, e neste
processo de internalizacdo provocarem a reacdo de memoaria vivida no espectador.
Sendo assim, discute-se uma abordagem franca da utilizagdo de novas formas de se
tratar o Patrimbénio Cultural através de ferramentas tecnolégicas, introduzindo a
ressignificacdo de memarias como parte de um processo de educacao patrimonial,
assunto que sera melhor tratado no terceiro artigo. Para tanto, o artigo traz exemplos
de estudos realizados no campo do Patriménio Cultural utilizando técnicas digitais.
Como exemplos aparecem as iniciativas do projeto Patrimonio Azulejar em
Belém/PAe do projeto de reconstituicdo virtual das ruinas de Pompeia, na Italia.

As questbes de memdrias individuais, corroboradas por memorias coletivas,
permeiam este trabalho pois ambas estdo ligadas, conectadas muito antes das
interagcOes e tecnologias digitais. Como coloca Halbwachs (2006, p.30) “recorremos
a testemunhos para reforcar ou enfraguecer e também para completar o que
sabemos de um evento sobre o0 qual ja temos alguma informacao”. Ainda segundo o
autor, ndo € necessario que este testemunho seja no sentido literal, com individuos,
mas sim que algo faca a reconstituicdo desta imagem, deste ato, deste espaco,
desta cena no espirito de cada um para que ele retome significado (HALBWACHS,
2006). Neste sentido, procurou-se abordar as ferramentas digitais sob o ponto de
vista das possibilidades de reativacdo de memorias, de criacdo de novos
significados, de testemunhos da historia, e até mesmo de salvaguarda de
informacgdes sobre bens patrimoniais.

A tematica, parecendo inicialmente muito técnica, tomou contornos mais
tedricos, a partir das pesquisas bibliograficas acerca do tema relacionado ao ensino
de historia e preservacdo patrimonial. Como bem coloca Kee (2014, p. XX)
“devemos brincar com a tecnologia na historia, porque iSso nos permite ver o
passado de novas maneiras” Em suas iniciativas em fazer a aproximacao destas

disciplinas, o autor explana que a computacao pode aprimorar as praticas de ensino,
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auxiliando o ensino de histéria, fazendo a disciplina mais interessante. Neste
sentido, e como procura demonstrar o presente estudo, novas tecnologias podem
também fazer parte de iniciativas de educacao patrimonial.

Dessa forma é possivel sobrepor objetos virtuais tridimensionais, gerados por
computador, em um ambiente real, por meio de algum dispositivo como tablets ou
smartphones. Pesquisas mais recentes trazem ao ambiente real as interacoes
virtuais por meio da utilizacdo de equipamentos Opticos e através das maos do
usuario. Caminhamos para a reproducéo holografica, com direito a experimentacdes
de espacos virtuais em escala real.

Os experimentos e pesquisas ja realizados nestas tecnologias projetuais
sugerem que € possivel utilizd-las como ferramentas de auxilio ao desenvolvimento
de projetos de restauro e de preservacdo da memoria cultural do espaco publico.
Sendo assim, por que ndo utilizarmos este avanco tecnoldégico como uma ferramenta
para apreservacao e a interagdo com o patrimdnio cultural? Passado e presente
poderiam interagir, em tempo real, para que houvesse uma ressignificacdo de
memaorias? Aplicacdes em tecnologia de ponta poderiam contribuir para a pedagogia
patrimonial? E possivel trazer a tona e preservar, ainda que virtualmente, memorias
coletivas de grupos antes esquecidos, como, por exemplo, as memdrias operarias?
Estas sdo questdes trabalhadas ao longo dos artigos, com formas e enfoques
diferentes entre os trés, mas sempre apontando ferramentas tecnologicas aplicadas
ao Patrimonio Cultural como tema central.

O segundo artigo aborda a histdria do conjunto composto pelas fabricas
MayerleBoonekamp e Linhas Corrente S.A, contextualizando historicamente o objeto
onde foi aplicada a metodologia de reconstituicdo virtual e Realidade Aumentada,
entrando nas discussdes acerca da patrimonializacdo e formas de preservacao de
bens imdveis, e da importancia arquitetdnica e urbanistica deste conjunto para a
cidade. Este artigo demonstra a fragilidade das Unidades de Interesse de
Preservacdo (UIP’s)® como forma de protecdo patrimonial, questiona os critérios de
valoracdo adotados nas analises dos imoOveis demolidos e procura expor a tensao
sofrida pela Comissao do Patriménio Cultural de Joinville, na busca pela salvaguarda

do Patrimoénio.

°Segundo Lopes (2011, p.14) “Unidades de interesse de Preservacao, ou UIP’s, é o nome dado aos
imOveis catalogados, porém ndo tombados, ou seja, imOveis que possam integrar a lista de
tombamentos municipal”
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O terceiro, e ultimo artigo, faz a explanagdo sobre novas tecnologias
disponiveis e como tém sido aplicadas ao Patrimoénio Cultural, discorrendo sobre a
metodologia utilizada para a reconstru¢ao virtual do conjunto arquiteténico abordado,
desde a utilizacdo de dados contidos na nuvem de pontos escaneada até as
simulacdes com os softwares e aplicativos de Realidade Aumentada.

A partir da nuvem de pontos gerada com o escaneamento digital, o resgate de
plantas antigas destas fabricas, acervo iconografico e pesquisa documental, torna-se
possivel a reconstituicdo da fabrica de bebidas MayerleBoonekamp, possibilitando
0s estudos sobre sua arquitetura, sua visitacdo virtual, a ressignificacdo desta
fabrica como patriménio cultural, e porque nao dizer, a preservacao de sua memoria,
ainda que ele ja ndo exista fisicamente.

Como resultado, a utilizacdo de Realidade Aumentada, aplicada ao modelo
virtual da fabrica de bebidas MayerleBoonekamp, demonstra como € possivel a
visualizagcdo de modelos arquitetdnicos, de interesse patrimonial, com o uso de
aplicativos para smartphones,podendo ser estendida posteriormente para outros

equipamentos.
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1 EDUCACAO PATRIMONIAL NA POS MODERNIDADE: NOVAS TE CNOLOGIAS
E RESSIGNIFICACAO DA MEMORIA °

Resumo:

A convergéncia digital trouxe uma reorganizacdo aos modos de acesso dos bens
culturais e como bem coloca Bauman (2001) a diferenca entre ‘proximo’ e ‘distante’
esta a ponto de desaparecer. Por um lado, a tecnologia aproxima o conhecimento,
ultrapassa barreiras fisicas e permite registros cada vez mais apurados e detalhados
da histéria, mas por outro, ainda ndo esta a ponto de substituir totalmente a
importante interacdo necessaria para reconhecimento do patriménio como
representante de um bem cultural, pois ainda ndo supre a necessidade da sensacéo,
do toque, despertando a lembranca para que 0 objeto possa revelar todo seu
significado e sua importancia, no passado e no presente. No entanto, as
reconstrucdes virtuais, se utilizadas como ferramentas de pedagogia patrimonial,
podem provocar uma potencial ressignificacdo de memorias a partir da
compreensao e da interacao da sociedade com seu passado. O desenvolvimento de
novas tecnologias, quando aplicadas aos projetos de arquitetura e restauro, tornam-
se possibilidades de preservacédo e universalizagdo da interagdo com o patrimonio
cultural. Este artigo busca discutir a relacao entre real e virtual, entre sensacoes e
memorias, elencando possibilidades e propondo uma reflexdo acerca do modo como
ressignificamos e repensamos espacos histéricos enquanto aprendemos a preservar
a arquitetura no ambito da expansao digital.

Palavras chave: Patriménio Cultural, memoria, tecnologia, pedagogia patrimonial.

1.1 INTRODUCAO

A vida na era da comunicagdo e das tecnologias digitais parece cada vez
mais conectada e, ao mesmo tempo, mais vazia de memorias. A sociedade poés-
moderna ja ndo percebe tédo facilmente a tecnologia ao seu redor, pois com ela se
pode trabalhar em qualquer lugar, em tempo real. Os sistemas de redes,
computadores pessoais, tablets e smartphones, possibilitam a imersdo do usuério
com interfaces computacionais, tornando o virtual uma parte do seu dia a dia. Ao
mesmo tempo, as relacdes tendem a se esvaziar de memarias reais, uma vez que
passam a ser tratadas na virtualidade. O espaco virtual € efémero, computacional,
online, interferindo diretamente nas relacdes sociais do cotidiano da cidade. Os
encontros jA ndo acontecem tanto nos espacos reais da urbe, ou quando ocorrem

competem com 0s espacos virtuais. As teorias de ZygmuntBauman (2001) sobre a

®Este artigo foi publicado em verséo preliminar como o terceiro capitulo do livro A Educagao em
tempos da Revolugdo das Maquinas, da editora Pimenta Cultural. ISBN: 978-85-66832-77-8 (eBook
PDF), 978-85-66832-76-1 (brochura). Apds defesa sofreu ajustes para a versao final da dissertacao.
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Modernidade Liquida - uma forma do autor de se referir ao periodo pds-moderno -
demonstram que a sociedade contemporanea ocidental apresenta sérios dilemas
existenciais. A liquidez das relacdes, a ideia de sua “nao continuidade”, da
“civilidade” (ou seria da sua falta?) no meio urbano é corroborada pela facilidade
entre as conexdes e desconexdes simples da vida cibernética. Aliado a essas
interacbes efémeras e de conexdes rapidas, o passado parece se perder na
memoria coletiva, necessitando de estimulos para que se concretize o sentido de
pertencimento da cidade e do espago construido.

E nesta era de instabilidade e flexibilidade ‘liquida’ (BAUMAN, 2001) que
inserimosas questdes relacionadas ao Patrimoénio Cultural, buscando contribuir,
através do presente artigo, com algumas reflexdes acerca da preservacao do
Patrimonio Histérico - e em decorréncia, da Memoria socio-cultural - através da
educacaopatrimonial. Segundo a Coordenacdo de Educacao Patrimonial (CEDUC),
criada em 07 de maio de 2009, pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), a Educacao Patrimonial

constitui-se de todos os processos educativos formais e néo formais
gue tém como foco o Patrimbnio Cultural, apropriado socialmente
COmo recurso para a compreensdo soécio-historica das referéncias
culturais em todas as suas manifestacoes, a fim de colaborar para
seu reconhecimento, sua valorizacdo e preservacdo. (FLORENCIO
et al., 2014 p.19)

E importante avaliar o papel propositivo das novas tecnologias como
acessorios desse esfor¢co, notadamente as novas tecnologias aplicadas aos projetos
de arquitetura e restauro, a exemplo do escaneamento 3D, Realidade Virtual e
Realidade Aumentada’ cujo papel na preservacdo e divulgacdo do patriménio
cultural € e pode ser ainda mais importante, apesar de pouco conhecido.

A realidade diaria mescla-se com a virtualidade, seja em momentos de lazer,
seja para aprender um novo idioma, conhecer um local sem sair de casa, conversar
com um amigo que mora em outro pais. Ha cada vez mais propagandas em
outdoors utilizando a Realidade Virtual para se visitar uma construcdo que ainda
esta em fase de projeto. ApresentacBes de planos urbanisticos podem ser feitas

através de caminhadas virtuais com Oculos especificos.

A Realidade Aumentada é definida como uma tecnologia que complementa a visualiza¢cdo do mundo
real, através de sobreposi¢Bes ou composicBes de objetos virtuais a elementos fisicos conhecidos
(AZUMA, 1997).
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A utilizacdo destas novas tecnologias sugere que é possivel transformé-las
em ferramentas de auxilio no desenvolvimento de projetos de restauro e de
preservacdo da memoria cultural do espaco publico. Sendo assim, € possivel
fazermos algumas inferéncias acerca da utilizagdo destas ferramentas, como por
exemplo: por que ndo utilizarmos este avanco tecnolégico como uma ferramenta
para apreservacao e a interacdo com o patrimoénio cultural? Passado e presente
poderiam interagir, em tempo real, para que houvesse uma ressignificacdo de
memoérias? AplicagBes em tecnologia de ponta poderiam contribuir para a pedagogia
patrimonial? Propde-se com tais discussbes contribuir com o estudo de novas
tecnologias aplicadas a preservacdo do Patrimoénio Cultural demonstrar como a
interacdo entre passado e presente pode possibilitar novas formas de

relacionamento com a memoria e preservacao do espaco construido.

1.2 A DIGITALIZACAO DE RELACOES E SOCIABILIDADES E O
SURGIMENTO DO CONCEITO DE HUMANIDADES DIGITAIS

Trabalhar com novas tecnologias aplicadas ao Patriménio Cultural, pode soar
dicotbmico no campo das ciéncias humanas, no entanto, ha uma tendéncia da
sociedade em procurar a interacao virtual em diversos campos do conhecimento. A
“febre” dos jogos eletronicos e os diversos aplicativos existentes no mercado,
utilizados de forma corriqueira, podem inibir os menos convencidos sobre o0 uso
concreto de tecnologias de pontapara a compreensdo do passado e da cultura de

um povo.

Estas [préticas sociais e artisticas baseadas nas técnicas
contemporaneas] sdo  denunciadas como "estrangeiras"
(americanas), inumanas, embotantes, desrealizantes etc.[..] a
verdadeira questdo ndo € ser contra ou a favor, mas sim reconhecer
as mudancgas qualitativas na ecologia dos signos, o ambiente inédito
gue resulta da extensdo das novas redes de comunicagcdo para a
vida social e cultural. Apenas dessa forma seremos capazes de
desenvolver estas novas tecnologias dentro de uma perspectiva
humanista (LEVY, 1999. p.12).

Segundo Levy (1999), h4 uma nova forma de se encarar a cultura, ha uma
interconectividade de acdes e reacdes universal, que ndo depende mais da

autossuficiéncia dos textos e de uma independéncia de significacdes, mas se
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constréi por meio da interconexdo das mensagens em si, da conexdo entre as
comunidades virtuais em criacdo, que lhe atribuem variados sentidos. E sob esta
Otica que se iniciam os estudos das “Digital Humanities” (Humanidades Digitais) na
academia global, a fim de se entenderem e estenderem os sentidos atribuidos a esta

nova logica cultural.

O conceito de “Digital Humanities”, aqui explanado como Humanidades
Digitais, ainda € ambiguo no campo de estudos das tecnologias aplicadas, sendo
visto ora como um conjunto de praticas, ora como um novo campo de estudos ou até
uma nova disciplina, e ainda como uma nova face das antigas humanidades. Mais
do que falar em “atividade interdisciplinar”, o chamado Manifesto das Humanidades
Digitais, documento redigido na ocasido do THATCamp 20108 trata as Humanidades
Digitais, no seu item 3, como “uma transdisciplina, portadora dos métodos, dos
dispositivos e das perspetivas heuristicas ligadas ao digital no dominio das Ciéncias
Humanas e Sociais.” (THATCAMP, 2010). O Manifesto ressalta ainda, no item 2,
que “as praticas nesse campo ndo negam o passado; apoiam-se no conjunto dos
paradigmas, saber fazer e conhecimentos proprios [...], mobilizando
simultaneamente os instrumentos e as perspectivas singulares do mundo digital”
(THATCAMP, 2010).

O Manifesto aponta que, nos ultimos 50 anos, multiplicaram-se as
experimentac6es no dominio digital em Ciéncias Humanas e Sociais, culminando na
criagdo de centros de pesquisa dedicados as aplicacbes especificas de sua
abordagem. A tecnologia trouxe consigo uma presenca mais forte nos aspectos
técnicos e econdmicos da pesquisa, oportunizando fazer evoluir o trabalho coletivo.
Os atores das Humanidades Digitais, em seu manifesto, colocam-se como uma
comunidade multilingue e multidisciplinar, cujos objetivos sdo o progresso do
conhecimento, o reforco da qualidade da pesquisa em suas disciplinas e o
enriquecimento do saber e do patrimdnio coletivo.

As Humanidades Digitais vém responder as mudancas culturais provocadas
pela evolucdo tecnoldgica, desde a criacdo do radio e da televisdo até a
conectividade plena conquistada com a internet na palma da mao. A hibridizacao

80 THATCAmp (The Humanitiesand Technology Camp) € um encontro aberto onde humanistas e
tecnologos de varios niveis de habilidades aprendem e constroem juntos em sessfes tematicas,
dentro dos mais diversos temas relacionados as Humanidades Digitais. E uma conferéncia altamente
informal e colaborativa, realizada em varios paises. Na América do Sul houve apenas uma
conferéncia na Argentina em 2013.
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cultural decorrente da globalizacdo da informacdo através da convergéncia digital,

traz consigo novos olhares acerca das culturas tradicionais de cada regiao.

Faz vinte anos, ainda ndo se poderia imaginar a televisdo como
ameaca para a leitura.[...] Agora, a convergéncia digital esta
articulando uma integracdo multimidia que permite ver e ouvir no
celular, no palm ou no iPhone, audio, imagens, textos escritos e
transmissdo de dados, tirar fotos e fazer videos, guarda-los,
comunicar-se com outras pessoas e receber as novidades em um
instante. (CANCLINI, 2008. p.33)

A hibridizacao cultural decorrente da globalizacdo da informacao, através da
convergéncia digital, faz com que pessoas de diferentes partes do mundo
compartilhem ideias, musicas, moda, linguagem, gastronomia, sem nunca antes
terem saido de seu pais de origem. Nao € mais necessario sair de casa para
experimentar uma iguaria da culinaria japonesa, indiana ou italiana, assim como
jovens conectados pela internet em telas de diferentes tamanhos vestem-se mais ou
menos de forma parecida. Segundo Canclini (2008, p.309) ha um processo de
desterritorializagcédo da cultura, ou seja, uma “perda da relagéo natural da cultura com
os territorios geograficos e sociais”, resultante justamente das questdes oriundas da
pos-modernidade como a globalizacdo de mercados, a disseminacao de produtos e
a confluéncia de informacfes, suportadas pelo avango tecnolégico. Do mesmo
modo, o espaco cibernético é territorio fértil para as relocalizacdes territoriais
relativas das novas producdes simbdlicas, abrindo frente a disseminacéo cultural de
grupos minoritarios e menos hegemonicos, transgredindo o discurso de poder
vigente.

E neste territorio fértil que nasce a Cibercultura, termo utilizado por Lévy
(1997, p.17) para designar um “conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de
praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem
juntamente com o crescimento do ciberespaco.” O ciberespaco pode ser entendido
agui como a rede que conecta todos esses usuarios via internet, de forma cada vez
mais imersiva.

Em 1997, época em que o autor escreveu o livro “Cibercultura”, ainda nao
havia tecnologia que suportasse de forma téo intensa a imerséo cultural através do
celular, por exemplo. Hoje tudo é feito via smartphone. Videos sdo gravados em

360°, podendo ser enviados para um conhecido do outro lado do mundo em tempo



22

quase real. Conectamo-nos em tempo real com aplicativos como Skype® e
WhatsApp *°, reduzindo sensivelmente as chamadas telefénicas do cotidiano.
Falamos, vemos, expressamos sentimentos, fazemos conferéncias, aprendemos e
ensinamos através de aplicativos cada vez mais sofisticados. Caminhamos para a
tecnologia imersiva e hologréfica, com o uso de 6culos como o Hololens*!da
Microsoft, que permitem viver a vida em paralelo, justapondo o mundo real ao virtual.
Ja seria possivel viver em paralelo (e ndo seria isso um atributo tipico da pos-
modernidade, com todos os seus prés e contras?) ndo fosse o impeditivo financeiro

inicial das inovacgdes tecnoldgicas.

1.3 AS QUESTOES DE MEMORIA A PARTIR DA HIBRIDIZACAO
CULTURAL

Questdes de memodria e identidade estdo intimamente ligadas as relacdes de
hibridizacdo cultural, que cada vez mais estdo relacionadas ao modo de
comunicacdo e consumo da cultura. A convergéncia digital trouxe uma
reorganizagdo aos modos de acesso dos bens culturais, em uma época de vasta
reflexdo sobre a memoaria e a historia contada de forma hegemaonica, possibilitando
que novos atores sociais ganhassem voz (CANCLINI, 2008). As sociedades
tencionam e redescobrem o que fazer com seu passado, ndo mais de forma local,
mas de forma global. A intervencéo popular através da internet, no entanto, ainda
nao é suficiente para uma significacdo plena e, muitas vezes, ndo consegue mudar a
centralizacdo da tomada de decisGes em relacao ao patriménio cultural.

O patrim6énio cultural é reforcado por discursos de poder que acabam por
constituir as identidades modernas. As escolas, museus, ritos, comemoragdes
reproduzem conceitos e praticas tradicionais, que muitas vezes contam a historia
aristocratica de uma nacao, e se fazem perceber como a cultura hegemonica de um

povo. O patriménio historico é percebido como um dom, algo que recebemos do

9 . . ] . e
Skype é um programa que realiza chamadas de voz e/ou video online e gratis, criado em 2003.
0 . L . A
WhatsAppé um aplicativo de mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones,
criado em 2009.
11 . . e ,
HoloLens é essencialmente um computador hologréfico incorporado em um par de éculos com fone
de ouvido que permite ver, ouvir e interagir com hologramas dentro de um ambiente.



23

passado e ndo cabe discutir (CANCLINI, 2008). H4 um embate toda vez que o
Patriménio Histérico vem a baila. Se por um lado existem as correntes
preservacionistas do famoso patriménio de “pedra e cal”’, por outro, existem

guestionamentos acerca do que deve ser preservado, porque e para quem.

A expressdo designa um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido pela
acumulagdo continua de objetos que se congregam por seu passado
comum.[...] Em nossa sociedade errante, constantemente
transformada pela mobilidade e uniquidade de seu presente,
‘patrimdnio histoérico’ tornou-se uma das palavras-chave da tribo
midiatica (CHOAY, 2001, p.11)*.

A cultura hegemonica transmutada em monumentos patrimoniais cede lugar
aos novos agentes culturais, pautados na disseminacéao da informacéo facilitada da
pos-modernidade. O hibridismo cultural, sob uma perspectiva menos romantica, nem
sempre dialoga entre seus varios agentes, mas provoca o embate de diferentes
culturas (BHABHA, 2010). Partindo da definicdo de Canclini (2008, p. 19)* sobre
hibridizacdo, onde “processos culturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
gue existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos
e préticas”, percebe-se que a hibridizagdo cultural decorrente desses novos atores
sociais interconectados possibilita o debate em relacéo as decis6es tomadas sobre o
patrimdénio. Talvez, por isso, o Patrim6nio Cultural vem ganhando tanta énfase nas
discussdes sobre 0 modo como a sociedade se relaciona com seu passado e seus
bens culturais.

Quanto ao Patriménio, Telles (2011, p.85)** coloca

7

que o campo do Patriménio é multidisciplinar. Nesse contexto, &
cada vez mais comum a utilizacdo do termo Patriménio Cultural,
sobretudo nas é&reas envolvidas com o campo do patriménio,
mormente nas ciéncias humanas.

E diante disto, ainda segundo o autor, pode se perceber indefinicdo ou
impropriedades na apropriacdo deste conceito, 0 que nao significa “dizer que devera

2 CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio . Traducdo Luciano Vieira Machado. S&o Paulo:
Estacdo Liberdade: Editora UNESP, 2001.

®CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sao
Paulo: Ed.USP, 2007.

Y“TELLES, Mario F. de Pragmécio. Ensaio sobre a amplitude do conceito de patrimdnio cultural .
Revista Magister de Direito Ambiental e Urbanistico. Vol. 33. Porto Alegre: Magister, (dez/jan) 2011.
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existir, necessariamente, um conceito Unico de patrimdénio cultural, exarado
exclusivamente por um ramo do conhecimento”. Esta bela e antiga palavra
“patrimbnio” ganha enfoque plural, requalificada por diversos adjetivos (genético,
natural, histérico, etc.) ligada ndo s6 aos monumentos ou as estruturas familiares,
econbmicas e juridicas de uma sociedade enraizada no espago e no tempo
(CHOAY, 2001), mas também aos modos de significacdo identitaria construida de
forma coletiva.

Em um mesmo sentido Souza (2007, p. 74)* apresenta que

todo objeto se relaciona de forma ativa com seu interlocutor, pois se
ele consegue extrapolar suas fronteiras materiais € porque despertou
no expectador uma elaboracdo de sentidos dos quais ele é o
representante.

Cabe, entéo, verificarmos como as novas midias, em especial a conectividade
proporcionada pelas novas tecnologias, transformam o Patriménio Cultural atraves
da distribuicdo dos seus bens simbdlicos. A redistribuicido destes bens gera
interagbes mais fluidas entre o culto e o popular, o tradicional e 0 moderno. Pessoas
gue nunca visitaram um museu e s6 0s conhecem através do que viram vagamente
na escola, podem verificar suas obras através de midias que entram em suas casas.
E como se fosse desnecessario ir vé-los, uma vez que esses bens culturais viajam
até a mesa que a familia come, tornando-se tema de conversas do dia a dia
(CANCLINI, 2008). Por outro lado, esta visita a distancia proporciona uma pedagogia
patrimonial, uma apropriacdo cultural antes impossivel, a menos que se fosse
pessoalmente visitar as obras nos diversos museus espalhados pela Europa.

E possivel hoje visitar colegBes inteiras de museus através da internet.
Grandes estabelecimentos patrimoniais publicos entraram em politicas de
digitalizacdo e disponibilizacdo de suas obras online, a maioria com sites que
proporcionam uma visdo mais ou menos completa das cole¢des, acompanhada de
comentarios. Em 2001, a Google criou o Art Project, que disponibilizou cerca de
1060 obras, de 17 museus internacionais como o0 MoMA (Nova York), Museu Kampa

(Praga), a Gemaldegalerie (Berlim), a NationalGalery e a Tate Britain (Londres). As

®SOUZA. Flavia C. A. de. A preservacgéo do patriménio arqueoldgico em Joinvil le/SC:
desamontoando conchas e evidenciando memérias . Curitiba, 2007.
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obras foram digitalizadas em alta resolucéo (7 bilhées de pixels)'®, o que possibilita a
percepcado de detalhes invisiveis a olho nu (BENHAMOU, 2016). Hoje, este acervo
esta ampliado e diversificado, trazendo novos agentes culturais de diferentes regides
e estilos, com obras de musica, danca, arte e arquitetura.

A tecnologia vence as barreiras fisicas no momento em que aproxima culturas
distintas em diferentes pontos do planeta. A discussédo acerca do que € Patriménio
Cultural, do que deve ou nao ser preservado, do que é representativo para a cultura
de um povo passa a ser, talvez num amplo sentido, mais democratica, a partir do

momento em que o conhecimento sobre a cultura se torna mais acessivel.

1.4 NOVAS TECNOLOGIAS E A EDUCACAO PATRIMONIAL

O avanco tecnoldgico, em especial na Uultima década, trouxe consigo
conceitos diferenciados no que tange a ideia de relacionamentos interpessoais,
cultura, lazer e no aprendizado. A Realidade Virtual (RV) e a Realidade Aumentada
(RA) vém trazendo inovacdes nas suas aplicagbes em diversos segmentos
profissionais. O usuério j& ndo percebe tdo facilmente a tecnologia ao seu redor,
pois com ela se pode trabalhar em qualquer lugar, em tempo real. Os sistemas de
redes, computadores pessoais, tablets e smartphones, possibilitam a imerséo do
usuario com interfaces computacionais, tornando o virtual uma parte do seu dia a
dia.

Diferentemente da Realidade Virtual, que transporta o usuario para o
ambiente virtual, a Realidade Aumentada mantém o usuario no seu ambiente fisico,
transportando o ambiente virtual para o espac¢o do usuario, permitindo a interacao de
maneira mais natural e sem necessidade de treinamento ou adaptacdo na utilizagao
de equipamentos de imersao.

Dessa forma é possivel sobrepor objetos virtuais tridimensionais, gerados por
computador, em um ambiente real, por meio de algum dispositivo tecnoldgico.
Pesquisas mais recentes trazem ao ambiente real as interagdes virtuais por meio da
utilizacdo de equipamentos épticos e através das méaos do usuario. Caminhamos,
em um futuro proximo, para a reproducdo holografica, com direito a

experimentacdes de espacos virtuais em escala real. Os experimentos e pesquisas

16 InformacgGes retiradas da péagina do projeto. Disponivel em: https://www.google.com/intl/pt-
BR/culturalinstitute/about/artproject/ acesso em: 18/11/2018.
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ja realizados nestas tecnologias projetuais sugerem que é possivel utiliza-las como
ferramentas de auxilio no desenvolvimento de projetos de restauro e de preservacao
da memodria cultural do espaco publico.

Uma iniciativa brasileira, o aplicativo desenvolvido pelo projeto Patrimdnio
Azulejar em Belém/PA — Narrativa Multimidia em Realidade Aumentada por
Dispositivos Méveis’ € um bom exemplo de como a tecnologia pode auxiliar no
campo do Patriménio Cultural, principalmente no que tange a ideia de educacao
patrimonial. Idealizado apds roubo e depredacdo de azulejos do Casardo Vitor Maria
e Silva localizado na Praga Coaracy Nunes, em Belém (PA), o projeto, financiado
pelo programa “Rumos”, do Itau Cultural, foi desenvolvido em 2014 pelo grupo de
pesquisa em Gestdo da Informagcdo do Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncia da
Computacdo da UFPA (Universidade Federal do Pard) e teve como premissa narrar, com
base nos azulejos historicos da capital paraense, a propria histéria da cidade
(RUMOS, 2014)*2.

Projetado pela arquiteta e antropéloga Mariana Sampaio e pelo professor do
Programa de PoOs-Graduacdo em Ciéncia da Computagdo da UFPA, Bianchi
SeriqueMeinguins, o dispositivo funciona da seguinte forma: primeiro, mostra onde
estdo as obras de interesse; depois, com base nas imagens captadas pela camera
do celular, apresenta textos, audios e fotos com informacdes e curiosidades sobre o
azulejo retratado(MORAES, 2016).

O inicio do processo de desenvolvimento do aplicativo se deu apés uma
reunido em que representantes dos 6rgaos e dos conselhos de defesa do Patrimdnio
Historico e Artistico nacional, estadual e municipal, buscavam solucdes para 0s
furtos de azulejos das edificacdes historica de Beléem. O aplicativo desenvolvido
reune 20 obras, disponiveis em modo digital, e funciona de forma simples e objetiva:
0 usuario digita um local onde esta ou deseja visitar, e a partir dai o aplicativo monta
um circuito de visitacbes, que mostra, através de mapa, como encontrar 0s azulejos

da colecéo.

Yo projeto consta na Plataforma Sucupira, iniciado em 2014 e finalizado em 2016. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/projetoPesquisa/viewProjetoPesquisa.js
f?popup=true&idProjeto=357853. Acesso em 18/12/2018.

Informacdes obtidas em:http://www.itaucultural.org.br/rumos-2013-2014-a-tecnologia-em-prol-da-
preservacao-do-patrimonio-historico-de-belem. Acesso em: 17/12/2018.
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Para esta pesquisa, foi baixado o aplicativo, disponivel no Google Play*® para
um celular com plataforma Android?® e pode-se verificar que a interface é de facil
utilizacao, trazendo informacgdes historicas sobre cada local selecionado no mapa.
Apés analise do aplicativo, € possivel inferir que até para quem nunca esteve em
Belém, como neste caso, é facil compreender os locais e contextos histdricos em
que os azulejos estéo inseridos.

O AzulejAr utiliza os mapas disponiveis online no Google Maps para marcar
os locais de visita, fotos e textos informativos dos azulejos pertencentes ao local
selecionado. A partir do local selecionado é possivel visualizar a obra onde o azulejo
esta inserido e ler um pouco mais sobre sua historia. Ao acessar o ponto de
interesse real, relacionado aos objetos como casas, igrejas e edificacdes histéricas
da cidade de Belém, ha o reconhecimento e leitura dos padrées em QR-Code?! para
entregar ao usuario o contetdo associado na tela do seu dispositivo movel, em
tempo real, mesclando a imagem que esta sendo vista através do aparelho via
camera, com as informacées sobre os azulejos contidos nesta obra®.

Conforme Moura (2016), parte essencial do processo de reconstrugéo virtual
da memdria, o escaneamento digital ou Laser Scanningé outro exemplo do uso de
novas tecnologias aplicadas ao campo da arquitetura e do patrimbnio. Ainda
segundo a autora, esse meétodo é utilizado para se obter um modelo 3D digital a
partir de um objeto fisico, sem passar previamente pela modelagem, o scanner
emite um feixe de laser de um espelho rotativo em dire¢éo a area a ser varrida. Este
feixe é distribuido em uma faixa vertical de 305 graus e uma faixa horizontal de 360
graus e entdo é refletido de volta. A distancia aos objetos, definindo uma area, €

calculada bem como seus éangulos relativos vertical e horizontal. Os dados sao

19 Disponivel em: https://play.google.com/store/apps/details?id=org.ncarneiro.raturismo&hl=en

2«0 sistema operacional é uma camada de software interposta entre o hardware que constitui o
aparelho fisico e as aplicagbes do usuario, como seu cliente de e-mail, ou seu servico de mapa.
Existem varios sistemas operacionais, cada um mantido por um grupo diferente de fabricantes.
Dentre os sistemas mais populares, destacam-se o 10S, mantido pela Apple, o Windows Mobile,
produto da Microsoft, e o Android, patrocinado pelo consércio Open Handset Alliance.” (PEREIRA,
2009). Disponivel em: http://homepages.dcc.ufmg.br/~fernando/classes/android/android.html

QR code, ou cédigo QR, é a sigla de "Quick Response" que significa resposta rapida. O QR code é
utilizado por varias inddstrias, como revistas e propagandas, e esse cddigo é utilizad para armazenar
URLS que depois sao direcionadas para um site, hotsite, video, etc. O QR code também pode ser
facilmente escaneado por qualquer celular moderno, onde existem aplicativos especificos que tem a
capacidade de ler o link e levar o cliente em potencial para o site que a empresa quer.”

Disponivel em: https://www.significados.com.br/gr-code/

*2 Analise da autora apos uso e teste do aplicativo.
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capturados e transmitidos para o computador para o calculo preciso de
renderizacées em 3D.%

Através do processo de escaneamento 3D € possivel fazer a reconstrucéo
virtual da edificacdo. Os pontos da nuvem s&o unidos criando superficies
guantitativas para o processo de remodelagem tridimensional do objeto escaneado e
as informacdes sdo agrupadas em conjuntos de faces que formam o objeto no
ambiente virtual. Assim, podem ser desenvolvidos estudos que envolvem todo o
objeto que tenha passado pelo processo, que passa a possuir caracteristicas
virtuais.

O escaneamento digital ndo implica na perda do acompanhamento de uma
equipe de profissionais especializados no projeto de restauro. Ao contrario, a técnica
possibilita um levantamento de dados tdo preciso que demonstra que a realidade
das construgbes nao trabalha em linha reta. Os abaulamentos e deformagbes
causadas pelo tempo séo evidenciados, muito mais do que em levantamentos feitos
a trena, e cabe aos profissionais da Arquitetura e do Patrimoénio definirem quais os
elementos sao relevantes ou ndo para o projeto. Da mesma forma, objetos
escondidos por detras de outros ndo sdo escaneados, solicitando a equipe de
reconstrucao virtual que se tomem as decisfes necessarias na modelagem.

Neste tipo de estudo é possivel fazer reconstituicdes de espacos histéricos e
sitios arqueoldgicos, demonstrando o modo de vida de civilizagbes antigas ou
mesmo espacos de memoria de cidades histéricas. Um exemplo de reconstrugédo
virtual com este foco é o projeto de escaneamento e reconstrucéo digital das ruinas
de Pompeia, na Italia, realizada pela equipe da pesquisadora Anne-Marie

LeanderTouati (2010), conforme figuras 1 e 2.

Figuras 1 e 2: Modelo de reconstrucéo virtual de uma casa de Pompeia.

2 Trecho publicado originalemente em: Moura, A. C. Despertando os fantasmas adormecidos:
escaneamento digital aplicado ao Patriménio Cultural In: ENIPAC — ENCONTRO INTERNACIONAL
INTERDISCIPLINAR EM PATRIMONIO CULTURAL, 3. Anais...Joinville,2016. p. 87-90; 200-210.
Disponivel em:
<https://www.univille.edu.br/account/mpcs/VirtualDisk.html/downloadDirect/1025686/Anais_enipac.pdf
>. Acesso em: 21 nov. 2018.
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Fonte : Universidade de Lund?.

Em 1980, quando um terremoto de grandes propor¢fes atingiu a Itélia, o
governo italiano convidou pesquisadores da comunidade internacional de
arqueologia para ajudar a documentar a ruinas de Pompeia, antes que o estado dos
achados se deteriorasse ainda mais. Desde 2010, a pesquisa tem sido gerida pelo
Departamento de Arqueologia e Historia Antiga em Lund (Suécia), e entre 2011 e
2012, a equipe responsavel escaneou e digitalizou toda a cidade, o que permitiu,
além da salvaguarda de informacdes arqueologicas, a modelagem de edificacbes
que demonstram o modo de vida da civilizagdo de Pompeia antes da erupcéo do
Monte Vesuvio. Segundo NicoléDell'Unto (2012), arquedlogo digital da Universidade
de Lund, ao combinar novas tecnologias com méetodos mais tradicionais, € possivel
descrever Pompéia em maior detalhe e mais precisdo do que era possivel
anteriormente.

A reconstrucao virtual proporciona as condicdes para esta constante
reinvencao das coisas, pois “nossos sentidos tém necessidade de educacdo. Nem a
visdo nem o tato chegam imediatamente a localizar suas impressdes. Uma série de
aproximacdes e inducbes é necessdria, através das quais coordenamos pouco a
pouco nossas impressées umas as outras” (BERGSON, 1999 p. 48)%.

Bergson (1999, p. 15)?°, estabelece através da observacédo “que a dimenséo,
a forma, a propria cor dos objetos exteriores se modificam conforme meu corpo se
aproxima ou se afasta deles, que a for¢ca dos odores, a intensidade dos sons

aumentam e diminuem com a distancia”, e continua, afirmando que “a medida que

24 Registros disponiveis em http://www.lunduniversity.lu.se/article/researchers-reconstruct-beautiful-
house-in-pompeii-using-3d-technology. Acessado em 09/08/2018.

> BERGSON, Henri. Matéria e meméria. Ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito . Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1999.

%% |dem. p.15
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meu horizonte se alarga, as imagens que me cercam parecem desenhar-se sobre
um fundo mais uniforme e indiferentes para mim. Quanto mais contraio esse
horizonte, tanto mais os objetos que ele circunscreve se escalonam distintamente de
acordo com a maior facilidade de meu corpo para toca-los e mové-los”®’. Desta
forma, Bergson prestigia a experiéncia sensorial, pois os objetos devolveriam ao
corpo, “como faria um espelho, sua influéncia eventual™?®.

Neste sentido, percebe-se que a interacdo, 0 contato, o tato, os cheiros,
particulas, sons e movimentos, talvez ndo possam ser substituidos pela tecnologia,
pois a percepcao do meio torna-se de grande importancia para que possamos
compreender melhor as inter-relacbes entre o homem e o ambiente. Entretanto, o
gue se vé como imagem ndo s6 tem um impacto emocional forte, como também
proporciona a liberagdo da criatividade. O modelo 3D permite um tipo de
experimentacdo e de experiéncia com a historia. Ndo sO ele ilustra o que o0s
pesquisadores ja conhecem sobre determinado bem, mas também possui a
potencialidade de revelar conhecimentos que estavam a espreita, escondidos sob a
face dos fatos histéricos e que s6 podem ser visualizados através do modelo 3D
(FRISCHER, 2008)

Verifica-se entdo que ainda ha um incontornavel a se resolver: por um lado a
tecnologia aproxima o conhecimento, ultrapassando barreiras fisicas necessérias
para o reconhecimento do patriménio como representante de um bem cultural, quer
seja individual ou humano, este ultimo em sentido lato sensu, pois ha a necessidade
da sensacéo, do toque, do despertar da lembranca para que o objeto possa revelar
todo o seu valor, seu significado e sua importancia, no passado e no presente. No
entanto as reconstrucdes virtuais, se utilizadas como ferramentas de educacao
patrimonial, podem provocar uma potencial ressignificacdo de memoérias a partir da

compreensao e da interacdo da sociedade com seu passado.

1.5 CONSIDERACOES FINAIS

Observa-se claramente que as tecnologias digitais, ha muito, deixaram de ser
opcOes, hoje permeiam todas as areas do conhecimento, com as mais variadas

aplicacoes. No campo do patriménio cultural o uso das técnicas de escaneamento e

" |bidem.
28 |bid.
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reconstrucao digital podem, além de agir como registro de bens culturais edificados,
atuar como promotoras do resgate de memaria dos espacos publicos.

O uso destas ferramentas, ja amplamente utilizadas no campo da Arquitetura,
possibilitam a salvaguarda da histdria do lugar e também, de forma virtual, o acesso
a sua memoria visual. Além disto, a tecnologia permite que 0 acesso ao
conhecimento seja de amplo espectro, pois com a disponibilizacdo de elementos
virtuais qualquer interessado que esteja em algum lugar do globo pode compartilhar
do interesse por obras que estejam conservadas em meio digital. Assim como é
possivel hoje passear virtualmente pela Cidade de Pompeia e observar o seu
esplendor de outrora, também é possivel observar edificacdes e aprender sobre sua
historia, através de aplicativos para celular como o desenvolvido pela RewindCities
em 2013 que conta a histdria de Lisboa atraveés do uso de Realidade Aumentada.

Se por um lado, as novas tecnologias estdo presentes nesses registros do
patriménio, ndo se pode olvidar de que o patrimoénio cultural, esteja ele em sua
forma fisica ou digital, s6 possui ‘valor’ se assim for reconhecido e significado pela
interacdo entre 0s agentes sociais e 0 objeto observado, porquanto o patriménio sé
adquire esta expressado quando devidamente apropriado. Talvez aqui resida o
grande incontornavel, pois se os registros digitais permitem acesso e salvaguarda, e
portanto, facilitam os estudos nas diversas areas afeitas ao patrimoénio cultural, é
preciso que estes registros ultrapassem a barreira virtual para provocar sentimentos
no espectador, e desta forma, ter o valor afetivo, cultural e histérico resguardado,
ressignificado e revivido.

Como seres sensoriais que somos, de fato ndo nos basta ter acesso apenas
as imagens, posto que estas so terdo significado ‘real’ se introjetadas, ou seja, se
internalizadas, e neste processo de internalizagdo provocarem a reagdo de memaoria
vivida no espectador, pois caso contrario, serdo apenas objeto de curiosidade.

Assim, o toque, os cheiros, as particulas, fazem parte de um conjunto que
auxilia a gravar, de forma indelével, no hard disk humano, a sensacdo de
pertencimento necesséaria que permite o reconhecimento de um patriménio como
cultural. Ndo é preciso um grande esfor¢co para compreender que por vezes, ao
lembrarmos de um bolo que nossa avo fazia, sentimos aquela sensagao gostosa e 0
cheiro do proprio bolo, que nos reativa lembrancas e significados e 0 mesmo precisa

acontecer com o patrimonio.
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Ser4, que mesmo desacompanhado de algumas determinadas sensacoes, a
era digital sera capaz de reativar memaorias em relacdo ao patrimonio? Sera que
reconheceremos nos dados digitais o pé e o cheiro de mofo tdo necessarios ao
reconhecimento e a interacdo com 0s bens patrimoniais? Ao mesmo tempo, apenas
0 “sentir o patrimdénio” real € suficiente para que este tenha significacdo para a
sociedade e para que esta se aproprie deste espaco e o0 conserve?

Por certo, fazemos parte neste momento de uma geracao hibrida entre o real
e 0 virtual, e talvez as preservacoes e significacdes venham realmente a imprimir
este carater hibrido de conservacao. O registro histérico de bens culturais edificados
procura garantir a todos o direito de se apropriar de sua significacdo e possibilitar
sua releitura. Com o uso de tecnologias ja aplicadas no campo da Arquitetura é
possivel salvaguardar ndo s6 a histéria do lugar, mas sua memoaria visual, de forma
virtual, e quem sabe, trazer novamente a sociedade seu sentido de pertencimento.
Para isso € necessario que haja interacado entre os agentes sociais que utilizam o
espaco urbano e seu espaco de fato. A interacdo podera responder a algumas
destas questdes, tdo emblematicas, a partir do momento em que se puder despir 0s
tabus de imbricacdo tecnoldgica ao patrimdnio, ou seja, apenas através da

experimentacao de fato.
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2 MEMORIAS E APAGAMENTOS: QUEM DECIDE SOBRE O PATRI MONIO NO
CONTEXTO URBANO?

Memories and deletions: who decides on heritage in the urban context

Memorias y supresiones: quien decide sobre el patri monio en el medio urbano

Ana Carolina Moura®

Paulo Ivo Koehntopp®!

Resumo: Este artigo discutealgumas decisbes de preservacao patrimonial adotadas
pela Comissdo do Patrimbénio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Natural do
Municipio de Joinvile(COMPHAAN) na ocasido da demolicdo do conjunto
arquitetdbnico das fabricas MayerleBoonekamp e Linhas Corrente S.A., patriménio
fabril da cidade de Joinville (SC) que constava no cadastro de Unidades de Interesse
de Preservacdo (UIPs). Além dos questionamentos acerca da liberagdo das
unidades para demolicdo, em decorréncia do pedido de uma grande rede de
supermercados, outros pontos de discussdo sdo as medidas de preservacao
adotadas antes da demolicdo, as tensOes relativas a preservacdo do patriménio
cultural no contexto de urbanizacdo de Joinville e os agentes que decidem sobre o
direito ao patrimdénio e & memoria.

Palavras-chave: patrimonio cultural; preservacao patrimonial; memoria.
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Abstract: This article discusses some patrimonial preservation decisions adopted by
the Historical, Archaeological, Artistic and Natural Heritage Committee
(COMPHAAN) of the municipality of Joinville,SC, at the time of the demolition of the
architectural complex of MayerleBoonekamp and LinhasCorrente S.A. factories, the
industrial patrimony of Joinville, which was included in the register of Units of Interest
of Preservation (UIP).Moreover the questions about the release of the units for
demolition, as a result of a request of a large supermarket chain, other points of
discussion are the preservation measures adopted before the demolition, the
tensions related to the cultural heritage preservation in the context of urbanization of
Joinville and the agents who decide on the right of the patrimony and memory.

Keywords: cultural patrimony; heritage preservation; memory.

Resumen: Este articulo discute algunas decisiones de preservacion patrimonial
adoptadas por la Comision del Patrimonio Histérico, Arqueoldgico, Artistico y Natural
(COMPHAAN) del municipio de Joinville,SC, en la ocasién de la demolicion del
conjunto arquitecténico de las fabricas MayerleBoonekamp y Linhas Corrente S.A.,
patrimonio fabril de Joinville, que constaba del registro de Unidades de Interés de
Preservacion (UIP). Ademas de los cuestionamientos sobre la liberacion de las
unidades para demolicion, como consecuencia de un pedido de una gran red de
supermercados, otros puntos de discusion son las medidas de preservacion
adoptadas antes de la demolicion, las tensiones relativas a la preservacion del
patrimonio cultural en el medio de urbanizacion de Joinville y los agentes que
deciden sobre el derecho al patrimonio ya la memoria.

Palabras clave: patrimonio cultural; preservacion patrimonial; memoria.

2.1 INTRODUCAO

Ao tratar de preservacao patrimonial no contexto urbano, inevitavelmente
surgem as tensdes em relagédo ao que deve ou nao ser preservado, ao modo como a
urbe cresce engolindo sua propria histéria e a forma como a especulacao imobiliaria
pressiona os conselhos e 0rgdos que procuram organizar e cuidar do patrimoénio

histérico de uma determinada regido. Apesar das recomendacbes das Cartas
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Patrimoniais existentes desde a Carta de Atenas®)(1931), a questdo patrimonial no
setor imobiliario e arquitetdbnico parece sempre estar calcada de infrutiferas
surpresas e incompreensoes. Seria falta de um projeto mais amplo de educacéo
patrimonial? Seria apenas a ganancia do poder financeiro falando mais alto, apesar
de toda a legislagao vigente e das discussdes em prol da preservacéo do patrimonio
cultural?

As discussfes deste artigo partiram dos estudos feitos para a reconstrucao
virtual da Fabrica de Bebidas MayerleBoonekamp, no municipio de Joinville (SC),
objeto de estudo de dissertacao de mestrado em Patriménio Cultural e Sociedade da
Univille. Ao escolher o recorte, do conjunto das fabricas Mayerle e Linhas Corrente
S.A, foi possivel adentrar um pouco mais histéria da formacédo urbana da antiga
Colbénia Dona Francisca e perceber o conjunto arquitetdbnico em questdo como algo
intimamente ligado ao seu contexto urbanistico e sua importancia para a formacéo
inicial da cidade.

Um breve relato histérico contextualiza o conjunto arquitetbnico na sua regiao
e na formagdo da memdria coletiva do bairro Bucarein e da cidade como um todo,
abrindo margem para a discussdo de possibilidades de preservacéo desse conjunto
sob o ponto de vista da sua importancia histérica e urbanistica. Dessa forma,
qguestionam-se o0s critérios de valoracdo dados ao imoOvel na ocasido de sua
demolicdo e os métodos de salvaguarda dessa memoria fabril e coletiva, que vem
paulatinamente se perdendo.

Ao trabalhar no setor de Coordenacédo do Patriménio Cultural da Prefeitura de
Joinville (doravante CPC), a pesquisadora pdde constatar o quéo fragil € o sistema
de preservacao patrimonial, apesar de existirem leis nas esferas federal, estadual e
municipal de protecdo ao patrimonio edificado. Nota-se uma tensdo constante entre
0 corpo técnico responsavel pela organizacao e inventariagdo dos bens imoveis e 0s
agentes envolvidos nos conselhos, Prefeitura e proprietarios. Ha uma corrida pela
demolicdo dos bens inventariados ou Unidades de Interesse de Preservacao
(doravante UIPs), sendo estas ultimas uma estruturacdo fragil e incompleta de
organizacdo dos imoveis para os quais ha interesse de preservagdo, seja pela sua

arquitetura, seja pela sua relevancia historica e urbanistica.

%2 Carta de Atenas reline as conclusdes da conferéncia da antiga Sociedade das Nac0es, realizada
em 1931 para tratar da protecdo dos monumentos culturais.
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O Inventario do Patrimbnio Cultural de Joinville (IPCJ), como instrumento de
preservacao valido legalmente e instituido na Lei Complementar n.° 363/2011, instrui
em seu artigo 5.° que “aos proprietarios dos bens moveis ou imdveis incluidos no
IPCJ cabe a obrigagéo de preservar, reabilitar e conservar os mesmos, fazendo uso
ou nao dos beneficios previstos em lei” (JOINVILLE, 2011). Dessa forma, 0s
proprietarios, em sua grande maioria, sentem que seu imével esta sendo
desvalorizado perante a crescente especulacdo imobiliaria, principalmente em
pontos nos quais a legislacdo do municipio permite uma maior verticalizacao no lote.
N&o raros sédo os pedidos de retirada do imével do cadastro de UIPs, fato esse
ocorrido nos iméveis que constituiam o conjunto Mayerle-Linhas Corrente S.A.

A lei do IPCJ estabelece em seu artigo7.° os critérios de valoracdo dados aos

imoOveis a serem incluidos em processo de inventaria¢ao:

| - valor urbanistico: caracteristicas de um bem material imovel que
definem, referenciam historicamente ou qualificam a malha urbana e
0 espaco publico;

Il - valor arquitetdnico: caracteristicas de um bem material imével que
expressam  qualidades  significativas, periodos  histéricos,
composi¢do, materiais, coeréncia tipoldgica, bens integrados e
outras particularidades relevantes;

[l - valor histérico-cultural: caracteristicas de um bem material movel
ou imoével que identificam e preservam elementos testemunhais de
uma organizacdo social, manifestacao cultural ou forma de vida que
configure a meméria historica coletiva;

IV - valor singular: caracteristicas peculiares de um bem material
moével ou imével, de qualidade quanto aos aspectos técnicos,
histéricos, artisticos, construtivos ou de desenho (JOINVILLE, 2011).

Com base nesses critérios de valoracdo e das decisbes tomadas pela
Comisséo do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Natural do Municipio de
Joinville(doravante COMPHAAN) a respeito da retirada do cadastro de UIPs e
posterior demolicdo do conjunto Mayerle — Linhas Corrente S.A., pretende-se fazer
uma discussdo mais ampla das tensdes entre os agentes envolvidos na questao de
preservacao patrimonial e das formas como essa memdria coletiva pode ser

salvaguardada.
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2.2 CONTEXTOHISTORICO

O municipio de Joinville, maior nucleo urbano do estado de Santa Catarina,
foi concebido na Europa inicialmente como uma coldnia agricola (HOENICKE,
2007). O inicio do processo de colonizacdo da cidade de Joinville deu-se pela
Colonia Dona Francisca, dote de terra da Princesa Francisca Carolina de
Braganca®concedido ao Principe Francois Philippe®* pela sua unido em matriménio.
As terras nunca foram moradia dos principes, mas serviram como moeda para
contornar a crise financeira pds-Revolucdo Francesa (CRISTOFOLINI, 2013). Apés
a deposicao de seu pai — 0 Rei Felipe | — do trono francés, o Principe de Joinville
transferiu para a Sociedade Colonizadora de Hamburgo ** oito das 25 léguas
quadradas de suas terras dotais, denominadas Colonia Dona Francisca( FICKER,
2006). Segundo Ficker (2006, p. 46),“¢é facil de compreender que o Principe de
Joinville, nesta condicdo aflitiva, oferecesse parte dos seus vastos latifundios no
Brasil, a fim de obter meios para sustentar a vida e conseguir rendas para o futuro”.

A Sociedade Colonizadora de Hamburgo transferiu para Joinville um total de
17.408 imigrantes europeus entre 1851 e 1889, segundo Cristofolini (2013,
p.91).Interessada em lucrar com o transporte de imigrantes e a venda de terras, a
companhia realizou acordos econémicos com o Principe de Joinville, com o governo
da Provincia de Santa Catarina e com o Império brasileiro(FICKER, 2006).

Ternes (1981) diz que uma década apOs a instalagdo da Colbénia Dona
Francisca jA eram exportados alguns produtos, como madeira, cachaca, couro e
curtume, pelo Porto de S&o Francisco do Sul. Também referencia um paragrafo do

relatorio ao Diretor da Col6nia em 1867 que diz:

Gragas as industrias, a exportagdo em 1867 é quase equilibrada com
a importacdo. A coldnia tem de preferéncia um carater industrial e
sdo as industrias que constituem a for¢ca da colbnia, em que se
baseia o futuro esperancoso, que Ihe é destinado (TERNES, 1981, p.
207).

% Filha do Imperador D. Pedro | e irma do Imperador D. Pedro II

34Fran(;0is Ferdinand Philippe Louis Marie d‘Orléans (1818-1900).

% Instituicdo de carater privado, organizada por sOcios europeus com 0 propésito de adquirir parte
das terras dotais do Principe de Joinville (Colénia Dona Francisca), a fim de coloniza-las e
comercializa-las em lotes (com fins lucrativos), para pessoas interessadas em migrar para o sul do
Brasil.
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A cidade de Joinville esta, portanto, intimamente ligada a sua producgdo
industrial, uma vez que ja a partir da colonia esse processo de industrializacao
caracteriza sua formacdo, o qual cresceu com a eclosdo da Primeira Guerra
Mundial, expandindo sua producdo em 50% entre 1929 e 1937 e consolidando
essas caracteristicas a partir dos anos 1970 (TERNES, 1981). Nesse contexto
historico, encontram-se a Fabrica de Bebidas MayerleBoonekamp e a Fabrica
Linhas Corrente S.A., conectadas por fatores que caracterizavam a urbanizacéo de
seu entorno como um conjunto industrial essencial na formacao priméaria da cidade
de Joinville e do bairro Bucarein.

A fabrica de bebidas MayerleBoonekamp, fundada em 1892, produzia
inicialmente bitter, uma bebida alcodlica amarga feita de ervas. Seu fundador, Peter
Mayerle, ao chegar a Joinville, estabeleceu-se na casa da esquina da Rua Inacio
Bastos com a Avenida Getulio Vargas. Ali montou um comércio de secos e
molhados onde vendia queijos, cervejas artesanais e o bitter, de fabricagdo prépria.
A producdo, inicialmente artesanal, foi crescendo, até que em 1909 comecou a
industrializacdo da bebida. Sua venda ganhou filiais, porém a matriz ficou famosa na
cidade e era ponto de encontro dos moradores da regido, sob o comando do seu
sobrinho Jorge Mayerle (IMIGRANTE..., 2009, p. 3).

Além da fabrica de bebidas, Peter Mayerle foi proprietario de uma extensa
area fabril na Rua Inacio Bastos, ocupando lotes de quase meia quadra, onde
posteriormente fundou a Fabrica de Fésforos Mayerle e Cia., em parceria com 0
irmao Paul Mayerle e com Heinrich Jordan. A fabrica de fésforos deixou de funcionar
em 1928, apos o falecimento de MarkusMayerle, genro e técnico da producdo, em
um acidente de trabalho (IMIGRANTE, 2009, p. 3). Mais tarde, Adhemar
Garcia®**adquiriu parte da propriedade da fabrica de fésforos para a instalacéo da
Fabrica de Carretéis Santa Theresinha S/A, que receberia o nome de Linhas
Corrente (FERRARI; BORBA, 2012).

A fabrica de carretéis utilizava a madeira abundante da regido como matéria-
prima e apoiava-se na facilidade de ligacdo com o Porto Bucarein, que distribuia a
madeira vinda da regido do Contestado para fabricacdo de moveis e beneficiamento

para a construcao ou confeccao de carretéis para a industria téxtil.

% Adhemar Garcia foiliderpoliticoe empresario que atuou nas décadas de 1940 a 1960, vindo a
falecer na década de 1980(FERRARI; BORBA, 2013).
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2.3 Analise urbanistica: formag&o do bairro Bucarein

No levantamento histérico feito a época da demolicdo da Fabrica Linhas
Corrente S.A., Ferrari e Borba (2013, p.17) afirmam que os bairros Bucarein, Itaum e
Boa Vista sdo os nucleos populacionais mais antigos da cidade. O bairro que leva o
nome do Rio Bucarein tem uma importancia historica na formacéao da Colénia Dona
Francisca e mais tarde na cidade de Joinville. Segundo relato de viagem divulgado
no jornal alemdo HamburgerNachrichten, o Rio Bucarein recebia primeiramente todo

imigrante que desejasse aportar na colbénia (FICKER, 2006).

A partir da confluéncia do Bucarein e do Cachoeira, onde se inicia a
regido da Coldnia e onde se entra no Cachoeira, as margens se
aproximam mais e mais, a floresta se curva por cima das aguas e as
colinas se achegam [...], justamente nessa confluéncia, até onde as
embarcacbes costeiras podem chegar sem maior dificuldade,
pretende-se erguer uma cidade que devera ter o nome de
Joinville!(FICKER, 2006).

O Porto Bucarein ficou dentro das medicdes das terras dotais do Principe de
Joinville e fora demarcado quatro anos antes da primeira expedicdo da Sociedade
Colonizadora de Hamburgo (FICKER, 2006, p. 59). Essa primeira expedicao
organizada para o recebimento das 8 léguas quadradas, conforme contrato, aportou
no Porto Bucarein em 22 de maio de 1850, com 9 pessoas, entre elas
LéonceAubé®’e Hermann Guenther®® (FICKER, 2006, p. 57).

Por exigéncia contratual da Sociedade Colonizadora de Hamburgo, a
sede da Coldnia Dona Francisca deveria situar-se préxima na
confluéncia do rio Cachoeira com o rio Bucarein, na rua Inacio
Bastos, no bairro Bucarein. Contudo, a expedicdo pioneira,
encarregada de iniciar a derrubada da mata, a abertura de picadas
para realizar plantacbes e a construcdo de alojamentos para 0s
primeiros imigrantes acaba se fixando as margens do rio Mathias, a
uns 200 metros (ao norte) do rio Cachoeira. A partir desse local,
inicia-se 0 povoamento da Coldnia Dona Francisca(CRISTOFOLINI,
2013).

"L éonceAubé — cidadéo francés, vice-consul da Franca em Santa Catarina, representante de suas
altezas reais, o Principe e a Princesa de Joinville.

% Hermann Guenther — engenheiro encarregado da Sociedade Colonizadora de Hamburgo, com a
incumbéncia de receber as terras dotais lavradas em contrato.
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A regido da Rua Inacio Bastos foi de extrema importancia no contexto urbano
no fim do século XIX e inicio do XX, pois fazia a ligacdo da Estrada Santa Catarina
(atual Avenida Getulio Vargas) com o Porto Bucarein. Este, por sua vez, constituiu
um dos marcos iniciais da cidade de Joinville e aparece nos mapas mais antigos do
municipio, como um ponto de aporte e ligagdo entre Joinville e a ilha de Sé&o
Francisco (CPC, 2013). A partir desse ponto, muitas ruas foram formadas,
principalmente no eixo de expansdo sul da antiga Coldnia Dona Francisca. E
possivel observar ja no mapa de 1868 que um dos eixos de formacgdo priméaria da
cidade e do préprio bairro Bucarein é o eixo do Caminho Bucarein (atual Rua Inacio
Bastos), que se inicia no porto e vai até o antigo Caminho de Paraty, passando pelo

Caminho Catharina (figura 1).

Figura 1 — Mapa de 1868
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Fonte: Acervo da CPC — imagem trabalhada pela autora (2018)

Até a inauguragdo da linha férrea, o Porto Bucarein era o Unico ponto de
embarque e negociacdo dos produtos da cidade e de entrada de mercadorias que
nao eram produzidas em Joinville, na maioria das vezes trazidas de S&o Francisco
do Sul. Em 1906, com a chegada da ferrovia, o eixo de desenvolvimento expandiu-
se para a regido mais ao sul da cidade, uma vez que de trem chegava a erva-mate e
saia a producdo das industrias. A atual Avenida Getulio Vargas (antiga Estrada
Santa Catarina), a Avenida Procopio Gomes (antiga Rua do Mercado), a Rua
Ministro Caldgeras (antiga Sdo Pedro) e a Rua Inacio Bastos (antiga Rua Bucarein)
consolidaram-se como importantes vias comerciais e de prestacdo de servicos,

possuindo grande diversidade de estabelecimentos no bairro Bucarein(CPC, 2013).
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Nesse contexto, o conjunto composto pelas fabricas MayerleBoonekamp e
Linhas Corrente S.A. (figura 2) foi de extrema importancia para a formacédo da
identidade industrial da cidade de Joinville. O contexto urbanistico em que se inseria
faria das duas fabricas um conjunto arquitetdnico®, e poderia ter sido tratado como
tal em termos de preservacao patrimonial. Ocorre que o conjunto foi separado e
analisado por lotes diferenciados, sendo tratado de forma individual em periodos
diferentes e com diferentes analises pela COMPHAAN.

Abrindo parénteses para uma breve analise, ha uma problemética importante
a ser abordada quando se trata da decisdo acerca da preservacdo de um imovel: a
questdo do qué e como preservar. A CPC hoje procura avaliar os iméveis em
relacdo ao seu entorno levando em consideracao os critérios de valoracéo do IPCJ,
evitando que um imdével seja discutido de forma isolada e procurando abordar seus
diversos aspectos relevantes, como historia, entorno, contexto urbano e social,
memaorias coletivas e ndo apenas a questdo formal e arquitetdnica, embora muitas
vezes esse seja um ponto-chave a ser considerado.

Desse modo é possivel que um imével de pouca visibilidade arquitetbnica
faca parte de um conjunto de outros iméveis de mesma tipologia, em um contexto
historico que relata uma parte importante das memdrias da cidade e, portanto,
considera-se que cabe preservacdo. Esse tipo de andlise global é de extrema
relevancia para que se preservem conjuntos arquitetdbnicos em um mesmo espacgo
urbano, evitando a descaracterizagcédo de partes importantes da cidade. No caso da
area fabril da MayerleBoonekamp, a histéria do bairro esta relacionada a historia da
cidade, que também estéa ligada a historia dos imigrantes e suas primeiras fabricas,

uma vez que a cidade se orgulha do titulo de “cidade industrial”.

A analise da COMPHAAN, todavia, ndo abordou outros aspectos que nédo
fossem exclusivamente a tipologia arquitetdnica, assim como nao tratou do conjunto

fabril como um todo, o que parece ter sido um grande equivoco.

*¥Ppodemos considerar aqui o conceito de conjunto arquitetdnico como um espaco construido com
mais de uma edificacdo que tenha relevancia do ponto de vista arquitetdnico, histérico ou urbanistico.
Conforme ja preconiza a Carta de Atenas (1933, p. 25): “Os valores arquitetdnicos devem ser
salvaguardados (edificios isolados ou conjuntos urbanos)”.
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Figura 2 — Identificacdo do conjunto arquitetbnico Mayerle/Linhas Corrente

Fonte: Acervo da CPC — imagem trabalhada pela autora (2016)

A DETERMINACAO DA COMPHAAN

As discussodes relacionadas ao patriménio cultural na cidade de Joinville séo
mediadas pela COMPHAAN. Criada em 1980 pela Lei n.° 1.772, a COMPHAAN ¢é
uma comissao formada por 18 membros voluntarios, composta metade por membros
da sociedade civil (conselhos de classe, sindicatos, universidades, entre outros) e
metade por membros de Orgdos e instituicdes publicas. A COMPHAAN relne-se
periodicamente para “discutir e deliberar sobre processos de tombamento,
restauracdo ou demolicdo ligados ao Patrimoénio Cultural Edificado de Joinville”
(LOPES, 2011, p. 119).

A Secretaria de Cultura e Turismo (Secult)da Prefeitura de Joinville, por meio
da Coordenacao do Patriménio Cultural (CPC), analisa os processos relacionados a
lista de UIPs e dos imdveis ja incluidos no IPCJ e é responsavel por montar a ata de
reunides a ser levada para a COMPHAAN. Muitos dos imoveis que aparecem nas
reunides para a deliberacdo desse conselho sdo iméveis que estdo na listagem de
UIPs. A lista de UIPs foi criada inicialmente nos anos 1980, “pelo governo do Estado
de Santa Catarina, que fez um levantamento de varios imdéveis passiveis de
tombamento” (LOPES, 2011, p. 122). Anos mais tarde o cadastro foi revisado.
Segundo Kalb e Flores (2017, p. 13), “esse cadastro ndo era o mesmo que foi criado
na década de 1980. Tratava-se de uma nova lista que possibilitava inclusées e

exclusdes”.



46

Os imoveis objetos de estudo do presente artigo constavam no cadastro de
UIPs analisados pela COMPHAAN e registrados na Fundacédo Cultural de Joinville
(atual Secult). Segundo levantamento realizado na CPC, o primeiro pedido de
retirada dos imdéveis do cadastro de UIPs foi feito pelos proprietarios da fabrica da
MayerleBoonekamp em 2005. A ata 45/2005 registra que “0s proprietarios
pretendem mudar a fabrica de endereco, mas a producdo da bebida deve continuar”
(COMPHAAN, 2005, p. 63). Na referida ata, um dos membros da COMPHAAN*’diz
que “a producdo da bebida é mais interessante que o prédio da fabrica” e que
“Joinville precisa comecar a pensar no registro de seus bens imateriais”
(COMPHAAN, 2005 p. 63), valorizando assim mais o patriménio imaterial contido na
técnica de fabricacdo da bebida do que o imével em si. Todavia a fabrica continha a
esséncia do método de fabricacdo e naguele momento suas instalacdes centendrias
ainda abrigavam antigos barris onde a bebida era armazenada e os materiais nos
quais os ingredientes eram misturados manualmente.

A producéo, em 2004, ndo passava de 3 mil duzias de garrafa por ano, e a
fabrica ndo pretendia aumenta-la (EMPRESA, 2004, p. 20). Ainda que o interior da
fabrica ja estivesse um tanto descaracterizado do original, como consta na referida
ata, esta também demonstra a preocupacdo de se preservarem bens imateriais,
como o “saber fazer” da bebida. No entanto a COMPHAAN deliberou pela retirada
do imovel de cadastros de UIPs, “por ndo apresentar elementos suficientes que
justifiqguem seu tombamento” (COMPHAAN, 2005,p. 63).

Cabe, nesse ponto, retomar a discussao acerca da preservacéo e da decisao
tomada pela COMPHAAN. Nesse primeiro momento, em 2005, quando se coloca
que a producéo da bebida € mais importante do que o prédio em si, a determinacao
desconsidera completamente o contexto historico, urbanistico e imaterial do imovel,
partindo de um pressuposto meramente arquitetdnico questionavel, pois nao
contempla que em sua esséncia a arquitetura do imével contém parte do modus
operandi da producéo da bebida, conforme demonstra a reportagem feita cerca de
um ano antes.

Embora sua arquitetura fosse simples e sem muitos ornamentos, como
geralmente ocorre com a arquitetura fabril do inicio do século XX, o conjunto

Mayerle / Linhas Corrente S.A. remetia as memoarias fabris tanto dos funcionarios

“°0Os nomes dos membros da COMPHAAN estdo na ata gue consta das referéncias bibliogréficas.
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como dos usuarios da cidade, o que por si s6 ja seria passivel de salvaguarda do
conjunto arquiteténico, abordando a questdao da memodria coletiva (HALBWACKS,
2006). Uma vez que a cidade possui uma forte ligagdo com a identidade industrial e
gque historicamente o espaco urbano reflete tal vocagcdo (TERNES, 1981), caberia
uma andlise mais aprofundada do imével em questdo, do ponto de vista historico,
urbanistico e até mesmo arquitetdnico.

A fabrica, que ainda produzia o bitter de forma artesanal(EMPRESA, 2004, p.
20),tinha sua fachada de 1930 em condi¢Bes de conservagdo bastante satisfatérias,
com poucas modificagcbes em relacdo ao projeto original, exceto pelo letreiro
indicando o ano de inicio da sua producédo, ainda em outra sede (1892), e a altura
das janelas, que parecem ja nao ter sido construidas conforme projeto original(ver
figuras 3 e 4. Andlise da autora). Ademais, por conta do histérico da
MayerleBoonekamp no contexto urbanistico aqui ja citado, a discussdo da
COMPHAAN poderia ter sido mais ampla do que o que consta na ata 45/2005,
prevendo ja a nocdo de conjunto arquitetdnico que esse imével faria com o imovel
imediatamente vizinho — a Fabrica Linhas Corrente S.A — e com o Circulo Operério
de Joinville. A deliberacao abriu precedente para que, anos mais tarde, houvesse o
pedido de retirada dos cadastros de UIPs desse segundo imovel.

Figura 3 — Fachada da MayerleBoonekamp

Fonte: Acervo da CPC — imagem trabalhada pela autora (2018)
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Figura 4 — Projeto arquitetdnico — 1930

Fonte: Arquivo Histdrico de Joinville (2017)

Em 2011 outro pedido relacionado ao conjunto patrimonial industrial dessa
guadra da Rua Inacio Bastos ocorreu. Tratava-se da Fabrica Linhas Corrente S.A.,
mantida desde 1985 pela Fauhy Investimentos Ltda., que, tendo em vista novos
negacios envolvendo o terreno, solicitou a retirada do imével do cadastro de UIPs. A
deliberagcdo da COMPHAAN nesse segundo momento foi a seguinte:

O imovel em questdo ndo apresenta aspectos arquitetdnicos ou
tipologia relevante a ser tombada. Todavia, por estar situada em area
e eixo de formagé&o priméria da cidade, sobretudo por sua utilizagéo
industrial, apresenta aspectos histéricos que devem ser
referenciados e registrados. Compondo seu entorno imediato,
destacamos o empreendimento MayerleBoonekamp e Circulo
Operério de Joinville.[...]Recomendamos a retiradadeste imovel das
UIP’s (Deliberacdo n.° 161.11 — CPC/COMPHAAN, 14/9/2011).

No caso desse imovel, a ata registra a preocupacgédo de parte dos membros da
comissdo em preservar 0s aspectos historicos dos lotes e do entorno e pontua a
importancia da Rua Inacio Bastos e da Rua Sdo Paulo como vias de formacéao
primérias da cidade. Como visto, a Rua Inacio Bastos faz parte do eixo de formacgéo
primaria sul e tem importancia historica na formagéo social e industrial de Joinville.
Nesse caso, tecendo uma critica sobre as discussfes observadas em ata epela
formacao da propria comissdo, da qual participam arquitetos e urbanistas,
historiadores e agentes culturais, 0 aspecto urbanistico e historico parece ter sido
considerado, mas ainda assim se optou pela preservacdo apenas da historia do
conjunto. Ocorre que, muitas vezes, interesses econdmicos e pessoais se
sobrepdem aos interesses patrimoniais nas decisbes da comissdo. Nesse caso, a
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fabrica seria substituida por um supermercado de uma grande rede regional,
prevalecendo, assim, sua demolicdo, ainda que houvesse todo um trabalho feito
pela CPC que demonstrava a importancia do imovel e do entorno.

Essa desconexdo entre o corpo técnico da CPC e a COMPHAAN ¢é latente
para quem participa como equipe técnica no processo de analise de imdveis com
interesse de preservacao do municipio de Joinville. Ha4 uma tensdo constante entre o
corpo técnico, que procura catalogar e demonstrar os valores dos imoveis e 0s
interesses imobiliarios e particulares que muitas vezes sdo levados a comisséo,
frequentemente ocasionando questionamentos ao trabalho realizado pelos
arquitetos e historiadores da CPC. Ademais, ndo raros sdo os pedidos de vistas de
processos por membros da COMPHAAN, que acarretam atrasos nas decisdes finais.
As UIPs, por si s6s, sdo um instrumento juridico extremamente fragil para que haja
tanta morosidade no processo de aprovacéo ou liberagdo. Se o pedido de retirada €
aprovado, a UIP passa a ser inventariada e, caso seja liberado, o imével pode ser
demolido. O grande impasse em relacdo a todo esse procedimento € a falta de

amparo legal das UIPs. Segundo Kalb e Flores (2017, p. 12),

no campo juridico, os bens cadastrados na lista de UIPs nao
possuem a mesma protecdo legal e administrativa que os bens
culturais salvaguardados pelo tombamento ou inventario. Na
realidade, tais bens ndo possuem nenhuma protecao.

Estuda-se, dessa forma, uma nova normativa para que os bens cadastrados
como UIPs sejam revisados e incluidos o mais breve possivel no IPCJ, pois s6 em

processo de inventariacdo o imovel passa a ter uma protecdo legal mais efetiva.

2.4 CONSIDERACOESFINAIS

Para que haja identificacdo de um povo com sua regido, € necessario que
memorias sejam acionadas. Segundo Halbwacks (2006), a memodria coletiva, que é
caracterizada por diversos elementos constituintes da mesma urbe, pode ser
acionada corroborando, ou até mesmo completando, a memoria individual que

alguém tem de um determinado fato ou regiéo.

Assim, quando voltamos a uma cidade em que ja haviamos estado, o
gue percebemos nos ajuda a reconstituir um quadro em que muitas
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partes foram esquecidas. Se o que vemos hoje toma lugar no quadro
de referéncias antigas, inversamente nossas lembrancas se adaptam
ao conjunto de nossas percepcdes do presente (HALBWACKS,
2006).

A arquitetura e o urbanismo caminham em consonancia, e, tratando-se de
preservacdo da histéria da formagdo de um municipio, 0 espaco e a paisagem
precisam remeter as situacdes e vivéncias tradicionais do espaco publico para a
identificacdo de um grupo em suas memarias coletivas. A arquitetura fabril do bairro
Bucarein remete a memaria coletiva de seus frequentadores e moradores. Quando
se desconsideram a formacgdo urbana da cidade, a sua historia e o contexto da
edificacdo no seu entorno, retiram-se parcial ou totalmente os testemunhos dos

acontecimentos desse lugar.

As construgBes restauradas constituem, de forma histérica e néo
mais geogréafica, permutadores entre memdrias estranhas. Esses
shifters asseguram uma circulacdo de experiéncias coletivas ou
individuais. Desempenham um papel importante na polifonia urbana
(CERTEAU, 1994).

Por determinacdo da COMPHAAN foi realizado um levantamento histérico do

imovel que abrigou a empresa Linhas Corrente em Joinville, antes da sua demolicéo.

Na impossibilidade da preservacdo de todos os imoveis da cidade,
este registro historico visa disponibilizar a sociedade joinvilense os
dados minimos sobre o contexto historico de Joinville e da referida
empresa no periodo relativo ao inicio do século XX, quando iniciou
suas atividades nesta cidade até a atualidade (FERRARI; BORBA,
2012).

Assim como foi realizado o levantamento histérico, também foi feito o
levantamento fotografico e dos dados das edificagbes pertencentes a Fabrica Linhas
Corrente, imoével localizado na Rua Inacio Bastos, numero 165/197, e Rua Sé&o
Paulo, nimero 894, no bairro Bucarein. Esse registro, no entanto, desconsiderou
seu entorno imediato, inclusive a F4brica de Bebidas MayerleBoonekamp.

No ano de 2013 o conjunto de imoOveis Mayerle /Linhas Corrente S.A. foi
demolido. Na ocasidao da demolicdo houve inimeras manifestacdes populares para a

preservacdo do patrimdnio industrial da cidade. Uma das manifestacbes mais
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contundentes e com grande reverberagdo nas redes sociais foi o artigo escrito no
blog Chuva Acida, sobre a fabrica de bitterMayerleBoonekamp:

Para as pessoas que vivem a cidade e percebem os seus tragos e as
suas historias, a derrubada do prédio da MayerleBonnekamp foi um
crime. Foi uma espoliacdo de parte de suas identidades. Foi uma
privagdo da capacidade de ver e lembrar ndo somente a cidade (em
um comparativo de como era e como €), mas suas proprias
vaidades. Foi cambiar o cheiro daquela deliciosa bebida amarga, que
reunia amigos em botecos na cidade inteira, por pd e concreto
desabados. Foi sentir o dinheiro esmagando a necessidade de se
olhar para tras, para se entender o presente. Foi ver a Joinville que
ndo queremos. Foi ver uma Joinville sem controle e sem dono. Foi
ver uma Joinville morrer (VOOS, 2013).

Observando as manifestacdes populares acerca da demolicdo ocorrida, sao
feitos alguns questionamentos sobre a importancia da determinacédo, ou nao, da
patrimonializacéo de edificagcdes que compdem a identidade cultural de um espaco
urbano. A ConstituicAo Federal (1988), em seu artigo 216, estabelece que o
patrimdénio cultural € composto dos bens materiais e imateriais que se referem a
identidade, a acdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira (BRASIL, 1990). Nesse interim, cabe lembrar que Joinville se identifica
como cidade industrial e que o conjunto Mayerle/Linhas Corrente fazia frente com
qguase meio quarteirdo de duas das ruas mais movimentadas da cidade, de extrema
importancia no contexto urbanistico e histérico da formacdo primaria da regiao.
Haveria entdo, pelas manifestacdes populares feitas a época da demolicdo, certa
sensacao de pertencimento popular a respeito da paisagem urbana demolida?
Nesse caso, apenas o levantamento historico, fotografico e digital realizado seria
suficiente para suprir toda a importancia urbanistica da regido? N&o teria sido mais
prudente que se pedisse ao menos a preservacéo da geometria*! do conjunto?

Analisando a determinagdo da COMPHAAN quanto a demolicdo do imovel
mediante registros realizados tanto do ponto de vista histérico quanto arquiteténico,
percebe-se a preocupacao com a salvaguarda da memoria desse espaco construido,
no entanto também se nota a falta de visdo de conjunto que se teve na decisédo de
2005, abrindo precedente para a pressao imobiliaria influenciar na deciséo de 2011.

*! Quando os técnicos da CPC pedem preservacdo da geometria do conjunto, analisam os elementos
de fachada relevantes, o periodo arquitetdnico e sua importancia, as cores originais e estabelecem
guais fachadas devem permanecer no imovel e o que pode ser liberado para demoligdo, viabilizando
outros usos para o imével, sem perder sua histéria no contexto urbano.
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Segundo Ferrari e Borba (2012), como forma de preservar o patrimonio
cultural o registro dos bens possibilita a conservacdo da memoria, das
representacdes e dos diferentes usos criados pela cidade. O mecanismo de registro
de bens patrimoniais € um importante instrumento de cidadania e de acesso a
histéria do lugar. Certeau (1994, p. 201) afirma em suas discussfes que “a cidade é
o teatro de uma guerra de relatos”. Sendo assim, é necessario que a restauracao
venha em socorro desses relatos. Faz-se isso “registrando e difundindo as memarias
gue se contam no padeiro, no café ou em casa. Mas isso é feito arrancando-se dos
seus lugares” (CERTEAU, 1994, p. 201). O registro histérico, nesse caso, parece ser
insuficiente para suprir a sensacdo de pertencimento que existia no local. A
mudanca radical de paisagem criou novos usos, novas rotinas, e o Conjunto Mayerle
/ Linhas Corrente S.A. ficou apenas na memoaria coletiva, ou na memoaria individual
daqueles que moraram na regiéo.

Como bem coloca Certeau, a memoria precisa ser difundida e, nesse caso, 0
levantamento histérico ficou difundido apenas no meio académico, nao atingindo um
grande publico. E por meio do exercicio da observacdo que as historias individuais,
0 passado e o presente, 0s sistemas mentais do interlocutor poderdo atribuir,
reavivar ou ressignificar antigos ou novos significados (FERNANDES;RAITER, 2016).

A pedagogia patrimonial talvez pudesse ter sido utilizada aqui como um modo
mais eficiente de difusdo do conjunto demolido, garantindo, assim, o direito ao
patrimonio urbano da regidao, ainda que n&o houvesse mais fisicamente as
edificacbes que remontavam a historia do bairro Bucarein. Para tanto, faz-se
necessario que sejam criadas politicas publicas mais adequadas a preservacgao
patrimonial e a sua apropriacéo pelos usuarios da cidade, abordando os aspectos de
valoracdo dos imoveis ja citados anteriormente. Isso ndo quer dizer um processo de
patrimonializacdo cego, em que tudo o que se ergueu um dia deve ser
patrimonializado, mas sim uma analise criteriosa do ponto de vista arquitetdnico,
historico e cultural, feita por equipe técnica qualificada, a fim de que ndo se percam
mem©érias importantes para a urbe como um todo. Segundo Fernandes e Raiter
(2016, p. 207), “através do exercicio da observacdo as histérias individuais, o
passado, 0 presente e 0s sistemas mentais do interlocutor poderéo atribuir, reavivar
ou ressignificar antigos ou novos significados”. Conforme Souza (2007, p.8lapud
FERNANDES; RAITER, 2016, p. 87),"para isso, deve-se trabalhar de maneira a

proporcionar condi¢cdes para a constante reinvencdo da existéncia das coisas no



53

mundo e para a compreensdo dos conflitos existentes entre os modos de ver esse
mesmo mundo”. Uma vez que a paisagem urbana muda, novas historias e memaorias
sao criadas. Cabe entdo aos agentes responsaveis pela definicdo do que € ou néo
patrimonio configurar maneiras de identificagcdo mais eficazes da populagdo com sua
histéria, contribuindo para a divulgagcdo das memodrias individuais e coletivas dos

diversos grupos sociais formadores da cidade.
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3 MAYERLE BOONEKAMP: MEMORIAS REAIS NO ESPACO VIRTUAL

Resumo

Este artigo apresenta como estudo de caso a reconstituicdo virtual da Fabrica de
bebidas MayerleBoonekamp, no municipio de Joinville, SC, que fora demolida em
2013, em consonancia a determinagdo da Comissdo do Patriménio Histérico,
Arqueologico, Artistico e Natural (Comphaan), cedendo espaco para uma grande
rede de supermercados. Com a modificacdo da paisagem urbana a historia da
fabrica, e da prépria regido em que ela se insere, fica adormecida, assim como as
memoérias importantes de frequentadores, moradores e admiradores das bebidas
produzidas até sua demolicdo. Este estudo de caso consiste na analise do material
gerado na ocasido da demolicdo da referida fabrica, através de escaneamento
digital, além das pesquisas bibliograficas e documentais no acervo do Arquivo
Historico de Joinville, para reconstituir um modelo 3D e inseri-lo em um aplicativo de
Realidade Aumentada, aberto e gratuito. Ao tracar o percurso de reconstrucéao virtual
de um edificio historico ja ndo mais existente na cidade, percebeu-se a necessidade
de se aportar a técnica ndo apenas como uma alternativa para a preservacao da
memoria, tampouco somente de auxilio ao projeto de restauro, mas sim a fim de
elencar futuras possibilidades do uso destas novas tecnologias como importantes
ferramentas de preservacgéo do Patrimonio Cultural.

Palavras chave: realidade aumentada, escaneamento digital, reconstrucao virtual,
patriménio cultural.
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3.1 INTRODUCAO

A memoria é formada pela conexao entre passado e presente e o Patriménio
Cultural € um gatilho que mantém essa conexdo viva, na apreensdo de épocas
anteriores, formando identidades. “Relembrar o passado € crucial para nosso
sentido de identidade: saber o que fomos confirma o que somos” (LOWENTHAL,
1998, p. 83). Deste modo, a formacdo de memorias ndo esta somente ligada aos
fatos historicos, mas sim a um conjunto de apreensdes, de lembrancas individuais e
coletivas, intimamente ligadas ao espago urbano.

Como coloca Certeau(1994, p. 28), “a historia comeca no nivel do chéo, com
passos.” Através destes passos, caminhares e olhares, construimos memoarias e
significados para o patriménio edificado. Quando retirado de seus lugares, este
patrimdnio, agora ausente, modifica a paisagem, mas ainda assim os relatos que
reavivam a memoria existem e mantém essas recordacdes de forma coletiva. As
lembrancas individuais sdo constantemente completadas pela dos outros
(LOWENTHAL, 1998), partilhadas pela vivéncia e apreensdo coletiva do que se

passa em um determinado lugar.

Néo basta reconstituir pedaco a pedaco a imagem de um
acontecimento passado para obter uma lembranca. E preciso que
esta reconstrucdo funcione a partir de dados ou de no¢cdes comuns
gue estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque elas
estdo sempre passando destes para aqueles e vice-versa, 0 que
sera possivel somente se tiverem feito parte e continuarem fazendo
parte da mesma sociedade, do mesmo grupo. Somente assim
podemos compreender que uma lembranca seja ao mesmo tempo
reconhecida e reconstituida. (HALBWACHS, 2006, p. 39)

Esta apreensdo do passado, esta memaria coletiva existente nas conversas
com moradores mais velhos de uma cidade ou de um bairro, esta presente no
cotidiano e é contada através da viagem no tempo que o patriménio edificado nos
possibilita. Se por um lado h& a dificuldade cada vez mais latente de se preservar e
gerir este patrimdnio, por outro, existem novas tecnologias que possibilitam que
espacos, tempos e memaorias sejam revisitados e, por que nao, ressignificados.
Segundo Canclini (2008), o patriménio historico é percebido como um dom, algo que
recebemos do passado e ndo cabe discutir. Mas sera, que em tempos de interacdes

virtuais, cyber espaco e novas tecnologias aplicadas aos mais diversos fins, ndo nos
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cabe realmente a discussdo de outras formas de salvaguarda de memdrias e do
proéprio patrimoénio?

O sentido de pertencimento a um lugar € o que parece mover a sociedade no
sentido da preservacdo (ou ndo) do Patrimonio Cultural. E interessante a
observacdo de Halbwachs (2006) ao tratar da memdria coletiva, corroborando e
completando a memoria individual. Ao nos depararmos com uma cena, n0S vemos
em determinado lugar, que pode evocar lembrancas de momentos que nem sempre
encontramos internamente, por termos de esperar que uma determinada
circunstancia as despertem e as representem. Nunca mais voltamos a pensar
naquilo, mas reconhecemos aquele lugar e recordamos as sensac¢des provocadas
por ele no momento em que o vemos novamente. E interessante a observacio de
Halbwachs (2006) ao tratar da memoria coletiva, corroborando e completando a

memodria individual.

Parece que a lembranca permaneceu, agarrada as fachadas
daquelas casas, aguardando ao longo daquela vereda, na borda
daquela enseada, nesse rochedo em forma de cadeira — e, quando
voltamos a passar por |4, damos uma paradinha e ela retoma em
nossa memoria um lugar que, sem isso, jamais teria sido ocupado.
(HALBWACHS, 2006, p. 53)

Neste sentido de reativacdo de lembrangas, e ressignificacdo de memdrias
propde-se pensar em Realidade Aumentada aplicada ao Patrimdnio Cultural. Além
de auxilio para projetos de restauro, como forma de salvaguarda de informacfes
importantes, este artigo demonstra uma das metodologias de aplicacdo desta
tecnologia a Fabrica de Bebidas MayerleBoonekamp, ja demolida, mas que ainda
permanece na memoria coletiva de muitos joinvilenses. Sendo assim, a sequéncia
descrita a seguir, demonstra como foi utilizado este material produzido a partir das
determinacdes da Comissdo do Patrimoénio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e
Natural do Municipio de Joinville (COMPHAAN), reproduzindo de forma virtual a
antiga edificacdo da fabrica e verificando como esta reconstrucao virtualpode
funcionar em um aplicativo gratuito de Realidade Aumentada, a fim de reavivar

historias e ressignificar memaorias.
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3.2 ESCANEAMENTO DIGITAL — O INICIO DO CAMINHO

A Fabrica de Bebidas MayerleBoonekamp, demolida em 2013 a pedido dos
proprietarios do imoével, fazia parte de um conjunto industrial maior, composto
também pela antiga Fabrica de Carretéis Santa Theresinha, na época ja em
propriedade da empresa Linhas Corrente S.A. A MayerleBoonekamp, foi liberada do
Cadastro de Unidades de Interesse Patrimonial > anos antes, em 2005, por
determinacdo da Comisséo do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Natural
do Municipio de Joinville (COMPHAAN).

Em um segundo pedido da familia Mayerle em 2011, desta vez para o imével
da Fabrica Linhas Corrente S.A., no lote vizinho, a COMPHAAN delibera pela
retirada do imével do cadastros de UIP’s, porém pede que seja efetuado o registro
histérico do imével e do seu entorno (CPC/COMPHAAN, 2011). Segundo Ferrari e
Borba (2015, p. 33), “como uma forma de preservar o patrimonio cultural (mais (sic)
gue a permanéncia das estruturas arquitetdnicas), o registro dos bens possibilita a
conservacdo da memoria, das representacfes e dos diferentes usos criados pela
cidade.” Destarte, o levantamento histérico seguido do escaneamento digital, foi
realizado a pedido da Fauhy Investimentos Ltda, proprietaria do imovel, e abarcou
apenas a Fabrica Linhas Corrente S.A., por ter sido este o objeto do contrato, uma
vez que era este o imovel analisado pela COMPHAN em 2011, na Rua Inécio
Bastos, 165 e 197 (FERRARI & BORBA, 2012) A fabrica de Bebidas
MayerleBoonekamp, como ja havia sido liberada em 2005, foi apenas citada no
referido relatério como parte do entorno imediato da edificacéo avaliada.

Antes da demolicédo, o imovel referente aos niumeros 165 e 197 da Rua Inacio

Bastos foi escaneado através da técnica de varredura a laser**ou laser scanning.

As tecnologias de sensoriamento remoto e varredura apresentam-se
como uma alternativa para os procedimentos de levantamento
manuais, por permitir coletar grande densidade de informacdes de
forma rapida, registrando com precisdo a forma real dos objetos,
suas irregularidades e imperfeicdbes decorrentes do processo

42Segundo Lopes (2011, p.14) “Unidades de interesse de Preservacédo, ou UIP’s, é o nome dado aos
iméveis catalogados, porém ndo tombados, ou seja, imOveis que possam integrar a lista de
tombamentos municipal”

“3_ ASER ¢ um acrénimo para Light AmplificationbySimulatedEmissionofRadiation— Amplificacdo da
luz por emisséo estimulada da radiagéo.
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construtivo, e as deformacdes decorrentes do ciclo de vida da
edificacdo. (DEZEN-KEMPTER, et al., 2015, p. 115)

Na arquitetura € comum fazermos medicdes pos obra, o que é chamado de
as built*, seguida de documentacéo de projeto. Esses dados sdo utilizados para
atualizar o projeto original com o que foi realmente construido. Muitas vezes o
projeto original, quando existe, ndo confere com os atuais detalhes e medidas da
edificacdo. “No caso de edificacdes histéricas, o problema torna-se mais complexo,
pois muitas sequer possuem o projeto original (as-designed) e muito menos o
registro das alteracdes que se sucederam ao longo de seu ciclo de vida” (DEZEN-
KEMPTER, et al., 2015, p. 115)

A varredura a laser possibilita a documentacdo digital de edificacbes e a
verificagdo das condi¢cdes das construgbes existentes. Neste sentido, simplifica a
obtencdo de dados mais precisos em relagcdo aos procedimentos tradicionais de
medicdo in loco. Apesar de parecer mais simples trabalhar com métodos tradicionais
de medicdo (trena, papel, equipamento fotografico), dada a complexidade dos
edificios e o nivel de detalhamento necessario ao projeto de restauro, a técnica
muitas vezes mostra-se ineficaz em retratar todas as particularidades da edificacao
(DEZEN-KEMPTER, et al., 2015)

No caso deste objeto de estudo, o escaneamento digital foi feito apenas em
parte do conjunto dos edificios a serem demolidos, a fabrica Linhas Corrente S.A,
por ser este imovel o objeto da analise da COMPHAAN, em 2011. Como a
MayerleBoonekamp ja havia sido retirada dos cadastros de UIP’s, foi considerada
como imoével de entorno imediato, inserida de forma breve no relatério historico, mas
nao sofreu varredura a laser.

Para o escaneamento, o aparelho utilizado foi o Faro Focus 3D 120. A técnica
de medicdo foi a de scanner livre, em que foi priorizada a posicdo da cena para
medir o maximo de detalhes, assim como apoiar o registro em pontos coordenados
com topografia. Foram escaneados cerca de 50 cenas e 160 milhées de pontos
(Figura 8) (Vector Geo 4D, 2016%). Apds o escaneamento, foi feita a unido das
cenas através do software Autodesk Recap” e retirados os ruidos*®, para a

elaboracdo de uma nuvem de pontos completa. Cada espaco escaneado €

*Como construido

45Informa(;(”)es enviadas pelo engenheiro responsavel pelo escaneamento, Rovane Marcos de Franga
e pelo técnico Marcelo Weber, via e-mail em 21/09/2016.

“*Ruidos s&o pontos que ficaram fora da distribuicdo média da malha de pontos.
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automaticamente fotografado e as cenas da nuvem de pontos sdo unidas pelo

software gerando uma imagem 3D quase realista.

Figura 8 - Nuvem de pontos completa Linhas Corrente.

Fonte: Vector Geo 4D (2013).47

Através do processo de escaneamento 3D € possivel fazer a reconstrucéo
virtual da edificacdo, como podemos ver na figura 9. Os pontos da nuvem séo
unidos criando superficies quantitativas para o0 processo de remodelagem
tridimensional do objeto escaneado, entdo as informagbes s&o agrupadas em
conjuntos de faces que formam o objeto no ambiente virtual. Assim podem ser
desenvolvidos estudos que envolvem todo o objeto escaneado que passa a possuir
caracteristicas virtuais*®. Para este processo de modelagem, foi utilizado o software
AutoCAD 3D" e estas primeiras modelagens foram desenvolvidas pela empresa
realizadora do escaneamento, a Vector Geo 4D", gentilmente cedidas para esta

pesquisa.

“"Todas as imagens pertencentes a Vector Geo 4D LTDA. foram gentilmente cedidas pela empresa
para esta pesquisa.

“8 Techo publicado originalmente em: Moura, A. C. Despertando os fantasmas adormecidos:
escaneamento digital aplicado ao Patriménio Cultural In: ENIPAC — ENCONTRO INTERNACIONAL
INTERDISCIPLINAR EM PATRIMONIO CULTURAL, 3. Anais ...Joinville,2016. p. 87-90; 200-210.
Disponivel em:
<https://www.univille.edu.br/account/mpcs/VirtualDisk.html/downloadDirect/1025686/Anais_enipac.pdf
>. Acesso em: 21 nov. 2018.
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Figura 9 - Nuvem de pontos com remodelagem de fachada.

Fonte: Vector Geo 4D (2013).

Esta técnica vem sendo utilizada em projetos de restauro de edificacdes
iconicas da Arquitetura Brasileira, como a Casa de Vidro da arquiteta Lina Bo Bardi e
o edificio Vilanova Artigas, sede da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Séao Paulo (FAU-USP). Através do apoio financeiro do programa
Keeping It Modern, da GettyFoundation*®, ambos os edificios foram escaneados com
a técnica de varredura a laser (figura 10), realizados pela equipe do Departamento
de Arquitetura da Universidade de Ferrara (BARATTO R. , 2016). O primeiro edificio
a ser escaneado foi o da FAU-USP, em meados de 2016, com o objetivo de “quebrar
o ciclo de manutencao e de tratamento reativos atraves de politicas e diretrizes que
guiem futuras intervencdes no edificio, garantindo sua continua manutencédo e a

preservacgao de seu significado enquanto patrimonio cultural” (BARATTO R. , 2016).

4O Getty Foundation apoia instituicdes e individuos empenhados em promover a maior compreensao
e preservagcdo das artes visuais em todo o mundo, através de iniciativas de concessao que
aumentam o acesso as cole¢fes de museus, fortalecem a histéria da arte como uma disciplina global,
promovem praticas de conservagdo e apoiam lideres atuais e futuros nas artes visuais. Disponivel
em: http://www.getty.edu/foundation/initiatives
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Figura 10 — Escaneamento digital Edificio Vilanova Artigas.

Fonte: Archdaily®°(2018).

O levantamento foi realizado como parte do processo de documentacdo do
bem patrimonial, para posterior restauro, juntamente as pesquisas historica e
iconogréfica. As vantagens deste processo sdo, além da rapidez e precisdo das
informacdes, a quantidade de dados obtidos e possiveis de serem trabalhados no
modelo. No edificio Vilanova Artigas, foi possivel identificar areas danificadas e
separa-las nas areas reparadas na ultima obra de recuperacéo, possibilitando uma
avaliacdo geral do estado das estruturas e superficies de concreto (BARATTO,
2016).

Do mesmo modo, foi realizado em setembro de 2016 o escaneamento digital
da Casa de Vidro, com o objetivo de “mapear algumas patologias estruturais ja
conhecidas e identificar possiveis novas’(BARATTO, 2016). Neste escaneamento, a
obra de Lina Bo Bardi aparece em cores vibrantes, que mostram as variacoes de
temperatura, a rugosidade da estrutura e pontos de umidade da edificacdo (MARTI,
2016) (Figura 12). Segundo Marcello Balzani (2016), diretor do centro de restauro da
Universidade de Ferrara, que fez os estudos da Casa de Vidro e do Edificio Vilanova
Artigas:

E muito mais dificil conservar algo de cem anos do que uma coisa de mais
de trés séculos. Esses grandes arquitetos fizeram todas essas obras em
carater experimental, ndo estavam usando técnicas consolidadas ao longo
de milénios (BALZANI apud MARTI, 2016, n.p.).

*® Disponivel em https://www.archdaily.com.br/br/793166/fau-usp-tem-fachadas-escaneadas-a-laser-
como-parte-de-plano-de-manutencao. Acessada em 10/08/2018.
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O escaneamento digital, nestes casos, abre possibilidades de estudo de
processos de construgdo de grandes arquitetos modernistas, que muitas vezes nao
revelaram seus segredos ou talvez nem tivessem certeza de que suas obras mais
ousadas ficariam de pé (MARTI, 2016).

Figura 12 — Escaneamento digital Casa de Vidro — Lina Bo Bardi.

Fonte: Archdaily51.

O uso das técnicas de escaneamento digital, tanto para obras mais recentes,
como as modernistas, quanto para sitios histéricos centenarios, possibilitam o
estudo de patologias mais profundas das construcdes, técnicas construtivas de
diferentes periodos historicos, além de trazer informa¢des milimétricas acerca do
estado de conservacgao da edificagcéo, permitindo a criagao de planos de restauro e o
acompanhamento dos quadros patologicos destas edificacdes. Para isso, cabem os
trabalhos de equipes transdisciplinares com historiadores, arquitetos e agora
também os técnicos com habilidades no uso de ferramentas como o escaneamento
digital.

A partir da nuvem de pontos gerada pelo escaneamento digital da Fabrica
Linhas Corrente S.A., a proposta de se reconstituir virtualmente, uma edificacdo que
ja ndo esta mais no cenario urbano, mas sim no seu inconsciente coletivo, veio a
tona. Como o0 escaneamento em si abarcou apenas um pedagco da
MayerleBoonekamp, partiu-se do recorte da fabrica de bebidas para a reconstrucéo

*'Disponivel em https://www.archdaily.com.br/br/795457/escaneamento-a-laser-e-usado-no-restauro-
da-casa-de-vidro. Acessada em 10/08/2018.
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virtual e seu uso em realidade aumentada, contando sua historia e complementando

o levantamento realizado antes de sua demolicéo.

3.3 RECONSTRUCAO VIRTUAL E REALIDADE AUMENTADA

Ao se tentar trabalhar com os arquivos do escaneamento digital gerados e
cedidos pela Vector Geo 4D, percebeu-se que o material seria bastante util caso
fosse feita a reconstituicdo virtual da fabrica Linhas Corrente S.A., porém, como ja
havia sido feito levantamento histérico deste imovel, o objetivo era reconstituir o
imovel da MayerleBoonekamp. Sendo assim, apesar de constatada a eficacia do
escaneamento digital como forma de levantamento e salvaguarda do patriménio
edificado, o caminho para a reconstrucdo virtual da fabrica de bebidas precisou
passar por outra metodologia.

A metodologia adotada para a reconstituicao virtual da fabrica contou com os
softwares AutoCAD" °2 | SketchUp” ** e Augment” ** .Primeiramente foram
visualizados os arquivos da nuvem de pontos, ja convertidos para o software
AutoCAD". Constatou-se que algumas fachadas ja haviam sido separadas e que o
processo de organizacédo da nuvem de pontos no AutoCAD" é um tanto trabalhoso
no quesito de montagem e posicionamento do UCS para modelagem.

Como apenas uma pequena parte da fabrica foi escaneada e de forma muito
parcial, gerando dados imprecisos sobre a edificacdo, foram necessérias outras
fontes para se obterem os dados necessarios para a reconstituicdo virtual através do
modelo 3D. Primeiramente realizou-se pesquisa no acervo do Arquivo Historico de
Joinville, onde foram consultados os projetos originais da fabrica. Percebe-se que a
fabrica comecou pequena, com um projeto béasico, de 1930, expandindo-se
rapidamente no ano seguinte em mais um galpdo a esquerda da construcao original,
sofrendo poucas alteracdes na sua geometria até a demolicdo. Segundo reportagem
do Jornal A Noticia de 2009, a fachada ainda continuava “como no inicio do século”
(figura 13) (IMIGRANTE, p. 03, 29 nov. 2009)

°2 Software CAD, para desenhos 2D e 3D, da Autodesk.
*% Software de modelagem 3D, da Trimble.
> Aplicativo de Realidade Aumentada
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Figura 13 — Fachada do projeto original de 1931

Fonte: Arquivo Histérico de Joinville

Baseado nos projetos originais de 1930 e 1931 foi feita a modelagem 3D da
fabrica de bebidas MayerleBoonekamp, no software Sketchup Pré e aplicadas
texturas condizentes com as fotografias retiradas de sites, Arquivo Historico de
Joinville e junto a Comissado do Patriménio Cultural (CPC). A cor adotada procura
aproximar-se do tom que a fachada possuia na ocasido da demolicao, bem como
sua tipologia de esquadrias e 0 anexo posterior.

Este anexo de fundos parece ter sido coberto posteriormente, assim como
havia sido feita a substituicdo do telhado de umas das alas da fabrica, conforme
consta nas imagens aéreas retiradas do Google Maps”>°, vigentes até o momento.
N&o foram encontrados registros destas reformas, uma vez que o imovel apesar de
ter sido UIP, ndo chegou a ser inventariado.

**Disponivel em:
https://www.google.com.br/maps/place/Mayerle+Boonekamp+Ind+e+Com%C3%A9rcio/ @-
26.3161881,-48.8444388,15z/data=!4m5!3m4!1s0x0:0x851dc3dca52b6270!8m2!3d-26.3161881!4d-
48.8444388



Figura 14 — Fachada em 2011
S

Fonte: CPC Joinville (2018)

Figura 15 — Conjunto Mayerle — Linhas Corrente

L — . - e .
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A fabrica Linhas Corrente ja havia sido demolida, porém a Mayerle permanecia no local.
Fonte: Google Maps"” (2018)
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Figura 16 — Conjunto Mayerle — Linhas Corrente

Mayerle Boonekamp
Ind'e Comércio

% Ponto'deilaxi
PX Bradesco

Detalhe da fachada da fabrica de bebidas MayerleBoonekamppré demoli¢céo (2013). Fonte:
Google Maps” (2018)

O processo de reconstituigdo virtual da fabrica trouxe alguns subsidios para
se fazer o que seria 0 papel da descricdo no instrumento de inventariacao hoje feito
pela Prefeitura de Joinville, contribuindo para o registro tardio da arquitetura fabril da
regido, uma vez que, apesar de citada, a fabrica de bebidas nao foi contemplada
completamente no Relatdrio Historico (2012) exigido pela COMPHAAN, em 2011.

Apébs a reconstituicao virtual, o0 modelo 3d foi preparado para ser adicionado
ao aplicativo Augment”. Este aplicativo trabalha com Realidade Aumentada (RA),
definida por Azuma (1997) como uma tecnologia que permite ao usuario ver o
mundo real com objetos virtuais sobrepostos. Para elucidar um pouco desta
tecnologia, convém expandir um o tema e delinear trés caracteristicas de R.A.,
segundo Kipper e Rampolla (2013, p.3):

* R.A. combina informacao real e virtual
 R.A. é interativo em tempo real
* R.A. opera e é usado em ambiente 3D

O Augment” permite que seus usuarios visualizem objetos 3D em ambiente e
tempo reais através de tablets e smartphones. Para que o modelo criado pudesse
ser visualizado em Realidade Aumentada, alguns passos foram necessarios desde a

preparacao da modelagem até a visualizacao final.
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7

Na preparacdo do modelo, é importante observar que um dispositivo movel
nao tem a mesma capacidade de processamento de um computador convencional,
entdo o arquivo ndo deve ultrapassar o tamanho de 100MB e suas texturas nao
devem exceder 25MB (AUGMENT, 2018). Além disso, foi necessario instalar um
plug-in para SketchUp”, que funciona até a versdo 2016, fazendo a converséo do
modelo em extensdo COLLADA®®, anexando assim modelo e texturas na plataforma.

Para fazer upload dos modelos 3D foi necessario criar uma conta de acesso
ao Augment Manager, que pode ser feita pelo site ou através do proprio aplicativo,
onde é possivel carregar os modelos 3D, organizar os trackers® e os dados da
conta (figura 17). O modelo foi inserido no aplicativo, em modo publico, para que
pudesse ser acessado por qualguer usuario e posicionado para que pudesse ser
melhor visualizado ‘ontable’, ou seja, na mesa, em papel, € ndo no piso para ser
visualizado no ambiente, o que também seria possivel.

Ao inserir o modelo no aplicativo, hd uma visualizagdo prévia, com um
QRCode®®, sendo possivel fazer sua leitura através de qualquer ‘codereader’. A
leitura do c6digo leva o usuario para o aplicativo Augment”, possibilitando o acesso
ao modelo. Este codigo pode ser inserido em diversos materiais impressos ou

mesmo em sites para acesso rapido ao modelo. (Figura 18)

*°COLLADAE a sigla para COLLAborative Design Activity, e este € um padrdo de exportacdo e
importacdo de arquivos criado pela Sony e suportado por editores 3D como Blender, SketchUp, 3Ds
Max e Maya.

®"Tracker ou rastreador é uma simples folha de papel com um design exclusivo que o aplicativo usa
para colocar o modelo 3D no espaco em escala (Augment, 2018)

58QR Code é um novo cadigo de barras, com informacdes no plano horizontal e vertical, capaz de
fornecer diversos tipos de contelido, inclusive trabalhar com Realidade Aumentada.
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Figura 17 — Interface de visualizag&o prévia do modelo

® AUGMENT Mayerle Boonekamp edit

Mayerle Boonekamp

by Ana_RA
New folder.

Published in Architecture
13 days ago

'@ -

Continue in app to launch this 3D model in Augmented Reality!

ent app Is available for & i0Sand & Androi
LEARN & HELP CENTER

v

UPGRADE NOW

Fonte: Augment (2018)

Figura 18 — QR Code MayerleBoonekamp

Fonte: Augment (2018)

Outra forma de acessar o modelo em Realidade Aumentada utilizada neste
estudo, é a inser¢cdo de um tracker (entenda-se também como rastreador mével),
gue pode tanto ser um tracker universal quanto um personalizado. O tracker
universal é disponibilizado pela Augment” com um design exclusivo, facilmente
percebido pelo aplicativo, bastando posicionar o smartphone ou tablet sobre o papel.
Os testes com o tracker universal possibilitaram uma boa visualizacdo e
manipulacdo do modelo, com mudancas de escala, rotacdes interativas e a

possibilidade de aproximac&o da imagem para visualizacéo de detalhes®® (figura 20).

= possivel experimentar o aplicativo utilizando as figuras 18 e 19. Com um leitor de QR Code
instalado no celular basta direciona-lo a figura 18 e aparecerd a leitura do cadigo no aparelho. Clique
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Figura 19 — Tracker universal

(O AUGMENT

Fonte: Aplicativo Augment (2018)

Figura 20 — Modelo 3D sobre tracker universal

Fonte: Prépria: Aplicativo Augment” (2018)

em “abrir link” e sera direcionado a pagina do Augment. Posicione o aparelho sobre a figura 19 e o
modelo aparecera na tela.
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Figura 21 — Modelo 3D sobre rastreador mével

Fonte: Propria: Aplicativo Augment” (2018)

Existe ainda a possibilidade de se trabalhar com o tracker personalizado,
disponivel pelo aplicativo. Para isso basta utilizar a interface do Augment” seguindo
as instrucdes da tela. Qualquer imagem com resolucédo e contraste suficiente pode
se tornar um rastreador. Isso possibilita 0 uso desta ferramenta em diversos
materiais impressos, independente do seu uso. O tracker personalizado, no entanto,
nao se mostrou tdo eficaz quanto ao posicionamento do modelo, causando algumas
alteragbes quando movimentado.

Para o presente trabalho foi desenvolvido um tracker personalizado, utilizando
uma imagem da fabrica como base em um folder contendo sua historia, a fim de se
trabalhar o material como um modelo para educacdo patrimonial (ver anexo 1).
Apesar de o tracker personalizado nao fazer a leitura de forma tdo dinamica quanto
o tracker universal, os testes com o folder funcionaram de forma bastante
satisfatoria, de forma interativa e dinamica, instigando a redescoberta do modelo de
arquitetura fabril descrita neste trabalho. Os testes demonstram que o aplicativo tem
uma interface simples e de facil interacdo. No entanto, € mais eficaz se utilizado com

rastreadores fixos ou especialmente desenvolvidos para este fim.
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3.4 CONSIDERACOES FINAIS

O Patriménio Cultural, como um testemunho das atividades humanas,
necessita da conexao entre passado e presente para a constru¢cdo do sentido de
identidade social em relagcédo aos seus bens. Esta apreensdo do passado, de forma
mais acessivel e conectada, pode facilitar a identificacdo da importancia de um bem
para a cidade e despertar memodrias e sensacdes através do uso de novas
tecnologias.

O processo de reconstituicdo virtual de um bem patrimonial passa por toda a
analise contextual, arquitetbnica, urbanistica e histérica deste bem. Na
reconstituicao virtual da fabrica de bebidas MayerleBoonekamp, po6de-se constatar
um enriquecimento do material inicialmente consultado, uma vez que foram
levantados aspectos arquitetbnicos que ndo constaram no relatério entregue a
COMPHAAN, em 2012.

Também é possivel perceber que apesar do escaneamento digital ter sido
realizado, deixou de contemplar iméveis importantes no entorno imediato da
edificacdo, impossibilitando seu uso para estas reconstituigcdes virtuais. No entanto,
a técnica de escaneamento digital demonstra ser uma importante aliada nos estudos
de edificacbes de interesse historico, tanto para fins de restauro como de
salvaguarda de informagoes.

A Realidade Aumentada aplicada ao objeto deste estudo de caso, mostrou-se
uma ferramenta eficaz no sentido de reavivar as memoérias da antiga fabrica, de
forma lidica e interativa. O aplicativo Augment” possui mais recursos a serem
explorados, no entanto, o presente estudo procurou utilizar apenas o que esta
disponivel gratuitamente, uma vez que a questdo de custos € sempre algo a ser
discutido em termos de preservagao patrimonial.

Com o ferramental testado, abrem-se as possibilidades de exploragdao desta
reconstituicao virtual como forma de fomentar a educacao patrimonial, recontando a
historia de um imovel ndo mais existente na cidade, possibilitando a reflexdo acerca
da protecdo de outros bens imoveis em situacbes semelhantes. As novas
tecnologias também abrem espaco para que sejam repensadas as formas de
levantamento e salvaguarda de informacgfes importantes ao Patriménio Cultural,
facilitando o trabalho de campo e podendo complementar informagcdes nos

processos de inventariagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao trabalhar com a tematica da Realidade Aumentada no campo do
Patrim6nio Cultural, foi possivel adentrar em uma area ainda pouco explorada, mas
cada vez mais em voga no que tange as diversas formas de preservacao
patrimonial. Tracando o percurso destas iniciativas foi possivel perceber as inidmeras
pesquisas na area, nhotadamente mais no campo das ciéncias tecnolégicas, como as
Ciéncias da Computacdao, ou mesmo da Arquitetura, relacionando disciplinas
diversas na busca por novos processos de estudo e salvaguarda do patrimdnio
edificado.

Uma das situacdes perceptiveis dentro deste estudo é que a
transdisciplinaridade € necesséaria ao se trabalhar com ferramentas tecnol6gicas
dentro da area de Humanas. Equipes multidisciplinares precisam estar conectadas
para organizar pesquisas interativas, auxiliando tanto no desenvolvimento da
tematica, quanto nas questdes intrinsecas aos estudos de histéria, memoéria e
patriménio.

As maiores dificuldades deste campo ainda estdo na manipulagéo de dados e
dos proprios softwares e aplicativos tecnoldgicos, ndo tdo familiares a muitos
pesquisadores. Exatamente por isso, foi escolhido um aplicativo de Realidade
Aumentada com funcionalidades gratuitas, e de facil manipulacdo, para que se
pudesse realizar o objetivo maior desta dissertacdo: demonstrar que € possivel
reativar memorias, e a historia de uma edificacdo, ainda que ela ja ndo exista
fisicamente. Por outro lado, a manipulacdo de dados obtidos pelo escaneamento
digital mostrou-se pouco eficaz como ponto de partida para a reconstrucao virtual do
modelo, uma vez que a edificagdo escaneada nao foi tratada como um conjunto
arquitetdnico e sim como uma edificagéo isolada.

A obtencdo de dados através da nuvem de pontos mostra-se eficaz na
salvaguarda de informacBes importantes acerca dos bens patrimoniais, mas
necessita de equipe técnica especializada para a organizacdo e para sua
manipulacdo. Uma questdo salutar € a possibilidade do seu uso nos processos de
inventariagdo de imoOveis a serem protegidos, possibilitando a modelagem da
edificacdo, obtencdo de dados detalhados e organizacdo de projetos. Como

funcionaria de um érgéo publico, na esfera municipal, é perceptivel, no entanto, a
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falta de investimento em equipamento e treinamento para este fim, no que tange as
questdes patrimoniais.

Neste interim cabe pontuar o papel dos agentes que decidem sobre os
processos de salvaguarda do Patrimdénio, no sentido de visualizar o patriménio
edificado sob uma 6tica mais abrangente e ndo apenas como objetos isolados. Ao
tracar a contextualizacao historica, foi possivel observar a dissonancia existente
entre a importancia das edificacdes estudadas no contexto urbanistico da regido e
as decisdes tomadas em processos diferentes. Esses dois fatos, interdependentes,
culminaram com a demolicdo de um conjunto arquitetdnico importante, sem que
todas as informacdes possiveis fossem salvaguardadas.

Por outro lado, este é 0 Unico processo de retirada de unidades do cadastro
de UIP'sem que foi utilizada uma ferramenta tecnoldégica como forma de
preservacdo de dados. Ha um questionamento latente neste estudo: a possibilidade
de se salvaguardar memodrias implica necessariamente em se manter as
edificacoes? Ao optar por este tipo de salvaguarda, € suficiente apenas a obtencao
de dados para as equipes técnicas? O presente estudo, assim como tantos outros,
procura abrir possibilidades para novos usos destes dados, para novas formas de
pensar e agir com tecnologias aplicadas ao patrimoénio. Talvez a questdo mais
importante a ser ressaltada € que apenas a tecnologia nao produz significado se nao
causar interagéo social.

Neste campo da interagdo social, e fechando o trabalho, propbe-se a
utilizacdo da Realidade Aumentada como ferramenta de educacéo patrimonial. A
partir desta reconstituicdo, foi criado um folder contando a historia da Fabrica de
Bebidas Mayerle Boonekamp, em que € possivel experimentar a interagdo com o
modelo 3D. Assim como outras iniciativas demonstradas neste trabalho, a exemplo
do AzulejAR, é possivel em um segundo momento trabalhar com iniciativas de
pedagogia patrimonial, como as que sao realizadas na Camara de Vereadores
Mirins de Joinville pela Coordenacao do Patriménio Cultural (CPC).

A interacdo podera responder a algumas destas questdes, tdo embleméticas,
a partir do momento em que se puder despir os tabus de imbricagéo tecnoldgica ao
patriménio, ou seja, apenas através da experimentacéo de fato. E necessario que o
Patrimonio seja levado a publico de forma mais simples e interativa, a fim de que se
reative memodrias, dando novos significados aos antigos usos das edificacdes
histéricas.
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Anexo 1 — Folder elaborado para os testes de interacdo com Realidade Aumentada.

Fonte: a autora. Dezembro de 2018. Frente e verso para impressao.
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