UNIVERSIDADE DA REGIAO DE JOINVILLE - UNIVILLE
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
MESTRADO EM PATRIMONIO CULTURAL E SOCIEDADE

LUGARES DE MEMORIA E PINTURA HISTORICA: UMA DISCUSSAO SOBRE O
QUADRO “COMBATE NAVAL DO RIACHUELO” DE VICTOR MEIRELLES

Mestrando: GUILHERME VIERTEL

Orientadora: Profa. Dra. Sandra P. L. de Camargo Guedes

JOINVILLE

2019



GUILHERME VIERTEL

LUGARES DE MEMORIA E PINTURA HISTORICA: UMA DISCUSSAO SOBRE O
“COMBATE NAVAL DO RIACHUELO” DE VICTOR MEIRELLES

Dissertacdo de mestrado apresentada ao
Programa de  Pos-graduacdo em
Patrimbnio Cultural e Sociedade da
Universidade da Regido de Joinville —
Univille — como requisito parcial para
obtencdo do grau de mestre em
Patrimbnio Cultural e Sociedade sob a
orientacdo da Professora Doutora Sandra
Paschoal Leite de Camargo Guedes.

Joinville - SC

2019



Catalogagao na publicacéo pela Biblioteca Universitaria da Univille

Viertel, Guilherme

V665! Lugares de memoria e pintura histérica: uma discuss&o sobre o quadro “combate
naval do Riachuelo” de Victor Meirelles / Guilherme Viertel; orientadora Dra. Sandra
Paschoal Leite de Camargo Guedes. — Joinville: UNIVILLE, 2019.

108 f.:il. ;30 cm

Dissertacéo (Mestrado em Patrimdnio Cultural e Sociedade
— Universidade da Regido de Joinville)
1. Meireles, Victor, 1832-1903. 2. Paraguai, Guerra do, 1865-1870 -
llustragdes. 3. Patrimbnio cultural. |. Guedes, Sandra Paschoal Leite de

Camargo (orient.). Il. Titulo.

CDD 363.69

Elaborada por Rafaela Ghacham Desiderato — CRB-14/1437




Termo de Aproiacﬁo

“Lugares de Memoria e Pintura Histérica: Uma discussio sobre o quadro "Combate Naval
do Riachuelo" de Victor Meirelles”

por
Guilherme Viertel

Dissertagdo julgada para a obtengdo do titulo de Mestre em Patrimdnio Cultural e
Sociedade, area de concentragiio Patriménio Cultural, Identidade e Cidadania e aprovado

em sua forma final pelo Programa de Ps-Graduagdo em Patrimonio Cultural e Sociedade.

Y A

Profa. l)/ Sandra Paschoalu%lte de Camargo Guedes
Orientadora (UNIVILLE)

Aot A forren

A4 Profa Dra. Manlucn Neis Carelli
Coordenadora do Programa de Pés-Graduag@o em Patriméonio Cultural e Sociedade

T [wob A &cl,us

Profa. Dra/Sandra Paschoal L£ite de Camargo Guedes
Orientadora (UNIVILLE)

<'-, - b, A‘I /)
N
* Profa/ Dra. Jénice Gongalves
/ /" (UDESC)

W2

Profa. Dra. NadJa ]efa valho Lamas

Banca Examinadora:

(UNIVILLE)

Profa. Dra. Roberta Barros Meira
(UNIVILLE) -

Joinville, 26 de fevereiro de 2019.



Agradecimentos

Esse € o momento de agradecer a todos aqueles que sempre me apoiaram e
tanto me ajudaram ao longo desse processo e que tornaram possivel a construgédo

desse trabalho de dissertacéo.

Comeco agradecendo primeiramente a Deus, por ter me colocado no caminho
certo e me dado forcas nos momentos mais dificeis desses dois anos de mestrado.

Acredito que sem ajuda divina jamais teria conseguido.

Agradeco também a minha familia, especialmente a minha méae Valdirene que
sempre me apoiou e cobrou, desde os tempos de infancia, me ensinando sempre a
fazer o meu melhor. Sem ela tenho certeza que jamais teria conseguido entrar no
mestrado e concluir essa dissertacdo. Agradeco também aos meus avos Manoel e
Maria, que também me apoiaram ao longo dessa jornada e continuardo me

apoiando nos projetos futuros.

Agradeco a professora Sandra Paschoal Leite de Camargo Guedes, pela
paciéncia, apoio, por ter construido junto comigo essa dissertacdo, me ensinado

como funciona a pesquisa académica e me tornado um pesquisador.

Agradeco a toda equipe do programa de mestrado em Patrimonio Cultural e
Sociedade, em especial aos professores que através dos conhecimentos passados

foram essenciais nessa caminhada.

Agradeco também a Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — CAPES por ter me concedido a bolsa, pois sem ela, certamente ndo seria

possivel realizar o mestrado.

Por fim, agradeco aos meus colegas da turma X que sempre me apoiaram e

ajudaram a superar os desafios dessa dissertacao.



RESUMO

A presente dissertacdo tem como obijetivo, discutir o uso do conceito de lugares de
memoria para pinturas historicas, através de um estudo de caso do quadro
“Combate Naval do Riachuelo” de Victor Meirelles. Neste trabalho, que esta dividido
em artigos, buscou-se, no primeiro artigo, problematizar a obra em questdo como
lugar de memaria. Para tanto, foi necessario discutir a pintura histérica como género
de destaque no Brasil do século XIX e a importancia de se retratar a Guerra contra o
Paraguai. No segundo artigo foi realizada uma revisdo do conceito de lugares de
memoéria a partir de producdes oriundas das bases de dados CAPES, SCIELO,
EBSCO e Google Académico, com destaque a Pierre Nora, pois foi ele quem iniciou
as discussdes desse conceito. Ainda nesse segundo artigo, € discutida a relacéo
entre lugares de memoria e pintura histdrica apresentada pelos autores estudados.
No terceiro e ultimo artigo foi analisada a difusdo da obra “Combate Naval do
Riachuelo” em livros didaticos de historia do Brasil das décadas de 1900 a 1960. O
objetivo desse artigo € entender o potencial da obra como formadora de
representacdes sociais acerca da guerra do Paraguai, uma vez que, ao ter contato
com o quadro, os individuos acabam por construir representacdes sociais, quanto
maior a difusdo do quadro o impacto da obra se torna mais significativo. De tudo o
que foi visto conclui-se que os lugares de memodria, podem ser vistos como
constru¢cdes que buscam identificar o individuo com uma determinada visdo de
passado. Assim, a obra “Combate Naval do Riachuelo” pode ser considerada um
lugar de memdria na medida em que ela contribuiu para construir e manter
representacfes sobre a guerra do Paraguai. A sua difusdo, através de diversos
meios, tais como livros didaticos usados no ensino de historia do Brasil, contribuiram
para que a narrativa de um Brasil vencedor fosse transmitida a diferentes geracdes e
ajudasse a criar representacfes positivas sobre nosso pais.

Palavras Chaves: Lugares de Memodria; Pintura Histérica; Guerra do Paraguai;

Patriménio Cultural.



Abstract

The present dissertation aims to discuss the use of the concept of memory places for
historical paintings, through a case study of Victor Meirelles' "Combate Naval do
Riachuelo”. In this work, which is divided into articles, it was sought, in the first
article, to problematize the work in question as a place of memory. For that, it was
necessary to discuss historical painting as a genre of prominence in nineteenth-
century Brazil and the importance of portraying the War against Paraguay. In the
second article, a review of the concept of memory locations from productions from
the CAPES, SCIELO, EBSCO and Google Academic databases was made, with
emphasis on Pierre Nora, who initiated discussions on this concept. Also in this
second article, the relationship between places of memory and historical painting
presented by the authors studied is discussed. In the third and last article the
diffusion of the work "Combate Naval do Riachuelo” was analyzed in didactic books
of Brazilian history from the 1900s to the 1960s. The objective of this article is to
understand the potential of the work as a form of social representations about the
war of the Paraguay, once the individuals come to build social representations when
they contact the painting, the greater the diffusion of the painting, the more significant
the impact of the work becomes. From all that has been seen it is concluded that
places of memory can be seen as constructions that seek to identify the individual
with a certain vision of the past. Thus, the work "Combate Naval do Riachuelo” can
be considered a place of memory to the extent that it contributed to build and
maintain representations on the Paraguayan war. Its diffusion, through various
means, such as textbooks used in the teaching of Brazilian history, contributed to the
narrative of a victorious Brazil being transmitted to different generations and helping
to create positive representations about our country.

Keywords: Places of Memory; Historical Painting; War of Paraguay; Cultural heritage
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INTRODUGCAO

A presente dissertacdo faz parte do Programa de Mestrado em Patrimonio
Cultural e Sociedade, esta ligada a linha de pesquisa “Patrimonio e Memoria Social”
e foi financiada pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
— CAPES.

Esta dissertacdo foi pensada inicialmente a partir do meu interesse, como
Historiador, no campo do patrimdénio cultural e em especial as pinturas historicas
sobre a Guerra do Paraguai, conflito que ocorreu durante o Império, um dos
periodos da Historia do Brasil que mais despertam a minha curiosidade e interesse.
Além disso, o fato de estudar uma obra pictérica como “Combate Naval do
Riachuelo”, que retrata um dos maiores enfrentamentos militares ocorridos no que
pode ser considerado o conflito de maior magnitude ja realizado no continente sul
americano — a Guerra do Paraguai -, reflete meu profundo interesse pela Historia

Militar e por questdes que envolvem a producdo da mesma.

Assim, a pesquisa que deu origem a este trabalho, se iniciou no ultimo ano de
graduacéo, quando comecei a me preparar para o mestrado a partir de um projeto
voluntario de iniciacao cientifica realizado com a orientacéo da professora Sandra P.
L. de Camargo Guedes. Nesse estudo inicial fui reapresentado a obra “Combate
Naval do Riachuelo” de Victor Meirelles, uma obra que sempre despertou meu
interesse devido ao seu contexto de producdo e a trajetoria do artista. Com o auxilio
da minha orientadora surgiu a iniciativa de tentar problematizar a obra enquanto
lugar de memdria, j& que ainda ndo haviam sido encontrados estudos que
trabalhassem diretamente aquele quadro nessa perspectiva. Logicamente seria um
trabalho um tanto extenso para ser realizado durante a iniciacdo cientifica, mas que
seria perfeitamente possivel no mestrado em Patrimdnio Cultural e Sociedade, uma
vez que o estudo, tendo cunho interdisciplinar, dialoga diretamente com este campo,
sendo que a proximidade se da atraves das discussdes a respeito da memoria e

suas multiplas relacdes.

A proposta da dissertacdo pretende discutir a possibilidade de pinturas
histéricas serem consideradas lugares de memoria. Como ndo seria possivel

analisar todas as pinturas historicas produzidas no Brasil durante o século XIX e
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devido ao interesse mencionado anteriormente em analisar quadros que
representassem a guerra do Paraguai, optou-se por realizar um estudo de caso da

obra pictdrica “Combate Naval do Riachuelo”.

O quadro, objeto de estudo dessa dissertacao, foi produzido pelo pintor Victor
Meirelles através de um contrato com o Estado brasileiro, que propunha a
elaboracdo de obras artisticas com tematica naval, resultando na producdo das
pinturas “Combate Naval do Riachuelo” e “Passagem de Humaita”. A escolha pelo
quadro especifico se deu apds a revisdo da literatura, quando constatou-se que o
“Combate Naval do Riachuelo” foi uma obra que foi reproduzida em livros didaticos
de circulacdo nacional, possibilitando que um maior nimero de individuos tivesse

contato com a mesma.

A partir da revisdo da literatura, chegou-se a hipotese de que, para além de
ser um documento-monumento, como discute Jacques Le Goff (1992), essa obra se
transformou, ao longo do tempo, em um Lugar de Meméria. O conceito de lugares
de memodria foi apresentado pelo historiador francés Pierre Nora, na década de 1970
e continuou sendo discutido amplamente entre as décadas de 1980 e 1990. A
concepcao de lugares de memoria se tornou muito significativa, transcendendo a
prépria historiografia e fazendo parte das discussbes de outras areas do

conhecimento que se dedicam a estudar a memoéria e suas multiplas relagdes.

Assim, ao trabalhar com uma tematica relacionada a esse conceito essa
dissertacdo busca contribuir para o aprimoramento das discussdes entre Patrimbonio

Cultural e lugares de memoria.

A obra pictorica “Combate Naval do Riachuelo”, produzida por Victor Meirelles
no ano de 1883 e objeto dessa pesquisa, foi amplamente reproduzida em livros
voltados ao ensino de historia pelo menos a partir de 1907, quando foi inserida no
livro “Pequena Histéria do Brasil por perguntas e respostas” de Joaquim Maria de
Lacerda. Posteriormente a mesma obra apareceu em varios outros livros como é o
caso de “Historia do Brasil” de Jodo Ribeiro (1914), “Histéria do Brasil com muitos
mapas histéricos e gravuras explicativas” de Rocha Pombo (1925), “Histéria do
Brasil para o quarto ano ginasial”’, Joaquim Silva (1944) e “Compéndio de Histéria do

Brasil, Antonio José Borges Hermida (1968). Através desses livros € possivel
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observar que o quadro “Combate Naval do Riachuelo” foi reproduzido em livros
didaticos durante boa parte do século XX, o que certamente permitiu sua difusdo
para um grande numero de individuos; assunto que é discutido no terceiro artigo

dessa dissertacao.

A pesquisa bibliografica em bancos de dados online acompanhou o trabalho
do inicio ao fim, e contribuiu para a fundamentagdo tedrica da dissertacdo. Essa
pesquisa, inicialmente, teve por objetivo encontrar e selecionar artigos que
servissem para a formulagdo do problema de pesquisa e a delimitagdo do que seria
pesquisado. Em seguida, o mesmo tipo de pesquisa foi usado com a intencédo de
encontrar producdes que fornecessem embasamento tedrico e ajudassem a

responder aos objetivos deste trabalho.

A pesquisa bibliogréfica esteve ligada com a producéo do estado da arte que,
grosso modo, é uma metodologia de selecdo e analise de dados, que permite a facil
visualizacdo de como se encontram as pesquisas referentes a tematica estudada. O
estado da arte permite também mapear e discutir com maior facilidade e rapidez o

campo do conhecimento que se deseja estudar (FERREIRA, 2002).

Considera-se esta pesquisa inovadora, jA que foram localizados poucos
trabalhos que busquem analisar as pinturas enquanto lugares de memoéria, mas
nenhum relacionado diretamente com esse contexto. O presente estudo, dialoga
diretamente com o Patrimdénio Cultural, pois se utiliza de conceitos pertencentes a
esse campo, sendo que ao relaciona-los com o quadro “Combate Naval do

Riachuelo”, ocorre a ampliacdo dos estudos nessa tematica.

Esta dissertacao foi produzida em forma de artigos, sendo esta uma opcao
disponibilizada pelo programa de mestrado em Patriménio Cultural e Sociedade. A
escolha por esse modelo de dissertacdo se deu apds o exame de qualificacdo, como
uma alternativa para tornar o trabalho mais dindmico e uma possibilidade para que o
mesmo seja rapidamente difundido através da publicacdo dos artigos que dele
fazem parte. A dissertacdo em forma de artigos, permite que se tenha uma maior
liberdade de escrita e pesquisa no tema selecionado, jA& que em cada producdo é

possivel abordar uma determinada questao.
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Nesta dissertagdo, um artigo ndo depende necessariamente de outros para
fechar as discussoes, ou seja, todos os artigos, poderao ser lidos individualmente,
ainda que neste trabalho, por ser uma dissertacdo, 0s mesmos estejam organizados
de modo a apresentar certa continuidade nas discussfes, possibilitando que se
visualize o trabalho percorrido pelo pesquisador e as questdes relativas aos estudos
gue surgiram a partir da pesquisa, e que contribuem para responder os objetivos da

mesma.

O presente trabalho esta dividido, entdo, em trés artigos que buscam discutir
a pintura histérica, os lugares de memodria e a difusdo da obra pictérica “Combate
Naval do Riachuelo”, através de livros didaticos usados nos antigos ensino primario
e secundéario de Histdria do Brasil. Todos esses artigos em conjunto forneceram
base para responder ao problema de pesquisa que deu origem a este estudo que é
verificar se pinturas historicas tais como a obra estudada podem ser consideradas

como lugares de memoria.

O primeiro artigo tem como objetivo dar inicio as discussfes sobre a tematica,
e tem o titulo “A obra Combate Naval do Riachuelo como Lugar de Memdéria da
Guerra do Paraguai”. Neste artigo sera apresentada a possibilidade da obra
estudada ser considerada um lugar de memoria da guerra do Paraguai. Para tanto,
sdo discutidas diversas questbes que fazem parte da questdo central dessa
dissertacdo, tais como a historiografia do conflito, 0 uso de pintura historica na
construcéo do imaginario nacional no século XIX e o papel de artistas como Victor
Meirelles em retratar o passado da nacdo. Entdo serd apresentada a obra pictorica
“Combate Naval do Riachuelo” para além da ideia de documento/monumento
apresentada por Jacques Le Goff (1992), e como lugares de memdria de Pierre
Nora.

De modo a responder a esse objetivo principal, para este artigo, foi realizada
uma analise da bibliografia que discute os temas centrais do artigo, tais como pintura
histdrica, guerra do Paraguai, e lugares de memoria. Além de analisar a bibliografia
também é apresentada uma analise do quadro a partir de questdes artisticas e

historicas.
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A bibliografia para a producdo deste artigo, busca dar embasamento as
diferentes questdes que sé&o apresentadas ao longo do mesmo. Na parte que trata
da historiografia da guerra do Paraguai, € utilizado o trabalho “Causas de la Guerra
de la Triple Alianza a través de la prensa argentina y paraguaya” de Maria Lucrecia
Johansson e Luiz Sujatovich (2012). Outras producdes que discutem diretamente a
historiografia do conflito também foram utilizadas, tais como “A guerra do Paraguai
na Historia e historiografia” de Mario Maestri (2009). Outro trabalho também aparece
nessa parte do artigo como o livro “Genocidio Americano: a guerra do Paraguai” de
Julio José Chiavenato (1979), que discute o conflito com o Paraguai a partir de uma
visdo em que o conflito se originou de interesses imperialistas ingleses, que
pretendia destruir o Paraguai, visto que esta era uma nacao prospera e poderia fazer
concorréncia aos produtos ingleses. O livro de Francisco Monteoliva Doratioto, “O
conflito com o Paraguai, a grande guerra do Brasil” publicado em 1996 também esta
presente na dissertacdo, ja que marca um novo revisionismo sobre o conflito, onde
localiza as origens da guerra em questdes regionais, que envolvem problemas
fronteiricos e a livre navegacao nos rios da regido, sendo essa a visao que considero

mais se aproximar do que foi de fato a guerra do Paraguai.

Ao tratar sobre pintura histérica e iconografia da guerra do Paraguai, foram
usados trabalhos como “Os Pintores de Historia: A relagdo entre arte e historia
através das telas de batalhas de Pedro Américo e Victor Meirelles” que € uma
dissertacdo defendida por Isis Pimentel de Castro em 2007 e discute de forma
bastante clara a teméatica estudada. Outra producéo, que pode ser considerada uma
das mais importantes a tratar de iconografia da guerra do Paraguai é o trabalho
“Imagens em desordem a iconografia da guerra do Paraguai” de André Toral (2001),
gue € uma andlise de imagens referentes ao conflito com o Paraguai. O livro “A
batalha do Avai a Beleza da Barbarie” de Lilian Moritz Schwarcz (2013) também foi
uma producdo muito importante, uma vez que trata de um quadro que retrata a
guerra do Paraguai e acaba trazendo em sua discussao outras questdes relativas a
producdo de obras pictéricas sobre o conflito e o interesse do Estado nesses

trabalhos.

Ao tratar sobre a possibilidade do quadro “Combate Naval do Riachuelo” ser

considerado um lugar de memoria, foram utilizadas, primeiramente, as colocac¢des
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apresentadas por Jacques Le Goff no capitulo “Memodria” do livro “Histéria e
Memodéria” (1992), quando apresenta a possibilidade de discutir os afrescos de Giotto
di Bondone (1267 -1337), na capela dos Scrovegni, em Padua e o do “Buon
governo” e do “Mal governo”, de Ambrogio Lorenzetti (1290 — 1348). Essa discusséo
de Le Goff abre a possibilidade de se discutir pinturas a partir do conceito de lugares
de memoria, sendo esta a teméatica da dissertacdo. Além disso, como forma de
fornecer embasamento a discussao central do artigo, sera usado o artigo “Entre
memoria e histéria a problematica dos lugares” de Pierre Nora (1993) que também
devera servir como fonte a discussdes em outros artigos, ja que Nora foi quem

iniciou as discussdes sobre lugares de memoria.

Outras questdes que também fazem parte desse artigo, como é o caso das
representagdes sociais, sao trabalhadas a partir dos artigos “Do conhecimento
socioldgico a teoria das representacdes sociais” de Erlando da Silva Réses (2003) e
“A identidade em Psicologia Social: Dos processos identitarios as representacées

sociais” de Jean-Claude Deschamps e Pascal Moliner (2009)

A teoria das representacdes sociais, que faz parte do campo da psicologia
social, foi concebida por Serge Moscovici na década de 1960 e podem ser
entendidas como um conjunto de conhecimentos construidos a partir de interacdes
sociais, dando familiaridade a algo que ndo se tinha conhecimento (GUARESCHI,
2000).

O segundo artigo que ira compor essa dissertacdo pretende discutir o
conceito de lugares de memoéria com base em algumas producdes oriundas da
Europa, Brasil e outros paises da América Latina que discutem o tema. Busco,
entdo, mostrar as diferentes apropriacdes que o conceito sofreu ao longo do tempo,
objetivando verificar as diferentes interpretaces e de que maneira os lugares de

memoria se relacionaram as mais diferentes problematizacoes.

E importante destacar que os artigos selecionados para discussdo neste capitulo
foram frutos de uma selecéo realizada nas bases de dados que se teve acesso on
line, sendo elas CAPES, SCIELO, EBSCO e Google Académico. A pesquisa se deu,
inicialmente, pela escolha das palavras chaves a serem utilizadas na busca, ou seja:

“Lugares de Meméria”, “Memaria”, “Pierre Nora”, “Espagos de Memdaria”, “Lugares de
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Memoria®, “Memoria”, “Espacios de Memoria”, “Places of Memory”, “Memory”,
“‘Memory Space”, “Lieux de Mémoire”, “Mémoire”, “Deutsche Erinnerunsorte”,
“Speicher”, “Speicherplatze”. Foram encontrados inicialmente quarenta e dois
trabalhos nas bases de dados. Desses através da leitura dos resumos, foram
selecionados trabalhos que pretendessem discorrer sobre os lugares de memodria, e

propor novos questionamentos e usos tendo o0 conceito como base.

Este segundo artigo inicia a partir da concepg¢ao do historiador francés Pierre
Nora (1993) no texto “Entre Memoria e Historia a Problematica dos Lugares” e em
outras produgdes como “As novas relagdes entre memoria e Historia apds a queda
do Muro de Berlim” de Etienne Francgois (2016), que discute os lugares de memoria
e a expansao do conceito a outras realidades que néo a francesa. Nesse momento
também é apresentada a critica aos lugares de memoria presente no livro “A
memoria, a histoéria e o esquecimento” de Paul Ricouer (2007), como forma de

contraponto as discussfes sobre essa tematica.

A escolha pelo artigo de Pierre Nora (1993) se deu, pois foi ele quem iniciou
as discussdes sobre lugares de memoéria na Franca entre nas décadas de 1970 e
1980. O trabalho de Etienne Frangois também ¢é relevante, pois o autor faz uma
analise aprofundada do conceito de lugares de memoria, que se mostrou
interessante ao tipo de discussao pretendida com esse artigo. A producdo de Paul
Ricouer se mostrou fundamental nesse trabalho, dada a forma como ele realiza a
critica aos lugares de memodria e fundamenta suas discussbes a partir de

guestionamentos oriundos da propria historiografia francesa.

A seguir é apresentado o conceito de lugares de memaria atraves de outras
producdes, destaque a reinterpretacdo alema do conceito de lugares de memdria a
partir da dissertagdo “Les Lieux de mémoire de Pierre Nora et les Deutsche
Erinnerungsorte Une étude comparative” de Sara Delva (2017), que toma como base
o trabalho “Deutsche Erinnerungsorte” de Etienne Francois e Hagen Schulze (2001),
sendo esta uma das produgdes encontradas que mais tem a acrescentar nas
discussBes sobre o tema. Ainda nesse subtitulo € apresentada a produgado “Arte
Publica e lugares de memoria la recuperaciéon de los centros clandestinos de
detencidn en Argentina y los lugares de memoria en Espafia” de Silvina Fabri (2013),
que discute os lugares de memaria a partir dos centros de detencdo do periodo da
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ditadura militar Argentina e monumentos da guerra civil espanhola na Espanha.
Outra produgédo utilizada nesse artigo € “Patriménio iconografico: um olhar para as
pinturas de Pedro Weingartner como lugar de memoaria e identidade”, de Cyanna
Missaglia Foschesatto (2016), que discute pinturas produzidas no Rio Grande do

Sul, no periodo republicano enquanto lugares de meméria”.

Por fim, ainda nesse segundo artigo, é feita uma discussao sobre a pintura
histérica relacionando-a com o conceito de lugar de memdéria. Para isso, foram
utilizados trabalhos como “Imagens em desordem a iconografia da guerra do
Paraguai” de André Toral (2001), “Os Pintores de Historia. A relacdo entre arte e
histéria através das telas de batalhas de Pedro Américo e Victor Meirelles” de lIsis
Pimentel de Castro (2007) e o capitulo “Memdéria” do livro “Histéria e Memoéria” de
Jacques Le Goff (1992), producBes essas que ja apareceram no primeiro artigo
dessa dissertacdao, mas sao fundamentais para a discussao sobre pintura historica e

lugares de memoaria presentes nesse artigo.

Apoiado nas discussdes tedricas dos autores apresentados anteriormente,
este segundo artigo busca verificar como diferentes autores abordam essa tematica,
constroem as discussdes e se apropriam do conceito, para entdo pensar na forma
como o conceito pode se relacionar com as pinturas historicas que sao foco deste

trabalho.

No terceiro e ultimo artigo que compde esta dissertacao, é discutida a difusao
da obra “Combate Naval do Riachuelo” por meio de livros didaticos usados no
ensino de histéria do Brasil para alunos da educacdo basica, produzidos entre as
décadas de 1900 e 1960. O objetivo deste artigo estd em verificar como a pintura
estudada contribuiu para a construcdo de representacdes sociais acerca da guerra
do Paraguai e participou do processo de consolidacdo do imaginario da nacéo

brasileira durante o periodo republicano.

A Teoria das Representacfes Sociais, também fazem parte das discussdes
nesse terceiro artigo, uma vez que, por meio dela, € possivel pensar que o grande
namero de individuos que tiveram acesso a obra Combate Naval do Riachuelo por
meio de livros didaticos, em diferentes séries de ensino, tenham internalizado uma

determinada nocéo sobre a guerra do Paraguai.
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Para este terceiro artigo foi analisada uma amostragem de 8 livros didaticos
de histéria do Brasil, sendo o primeiro produzido em 1907 e o ultimo em 1968. As
producdes selecionadas para analise sao: “Pequena histéria do Brasil por perguntas
e respostas” de Joaquim Maria de Lacerda (1907), segunda edi¢cao, “Rudimentos de
Historia do Brasil’, de Jodo Ribeiro (1910 e 1936), “Histéria do Brasil” de Jo&o
Ribeiro (1914), “Licbes de Historia do Brasil”’, de Esmeralda Masson de Azevedo
(1916) “Historia do Brasil com muitos mapas histéricos e gravuras explicativas”, de
Rocha Pombo (1925), “Histéria do Brasil para o quarto ano ginasial”’, de Joaquim
Silva (1944) e “Compéndio de Historia do Brasil, de Antonio José Borges Hermida
(1968). Os livros analisados fazem parte do acervo do Laboratério de Ensino e
Material didatico - LEMAD, que esta ligado ao curso de Historia da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo — USP. Os
livros didéaticos pertencentes a esse laboratério encontram-se digitalizados e estéo
disponiveis para pesquisas on line, tendo também a possibilidade de se realizar o
download. Dentre as producdes analisadas nesse artigo, encontram-se obras de
destaque e que foram utilizadas em diferentes partes do pais e com mais de uma

edicao.

A metodologia de analise dos livros didaticos consistiu primeiramente em
verificar a forma como a obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo” se encontra
reproduzida nesses materiais. Em seguida, através do uso de bibliografia é discutida
a quantidade de exemplares produzida, onde se deu a circulacdo desse tipo de

material e qual era o publico para o qual esses livros eram destinados.

As discussdes que sdo apresentadas no terceiro artigo ttm como base teorica
questdes levantadas por estudiosos como Walter Benjamin (2013), no livro: “A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, texto fundamental quando se busca
discutir e teorizar sobre a reproducdo, o uso e o impacto gerado pelas imagens. A
partir do que foi levantado por Benjamin, também foi possivel entender o momento
em que a imagem passa a ser reproduzida em larga escala. Outra producdo que
também discute o uso de imagens é o artigo “O desafio de se fazer histéria com
imagens” de Paulo Knauss (2006), que aborda entre outras coisas, 0 uso de
imagens na historiografia e a importancia das imagens como fonte de pesquisa. O

capitulo fotografias do livro “O historiador e suas fontes” escrito por Solange Ferraz
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de Lima e Vania Carneiro de Carvalho (2009), também foi fundamental, ja que
forneceu base metodoldgica referente ao uso de imagens histéricas em producdes
cientificas, onde as mesmas afirmam que a iconografia deve ser analisada de forma
plural, relacionando com outras fontes, ja que as imagens nao sao suficientes para o

entendimento do todo.

Nesse terceiro artigo discute-se o pensamento republicano, que possibilita o
entendimento sobre o papel da educacédo e por consequéncia dos livros didaticos no
periodo. Para tanto, utiliza-se o livro “Formacdo das Almas: O imaginario da
Republica” de José Murilo de Carvalho (1990), onde o autor aborda como se deu a
consolidacdo do regime republicano no Brasil, quais as principais correntes de
pensamento que predominavam no periodo, e também como se pensou a

construcéo do nacionalismo.

Por se tratar de um artigo que busca analisar livros didaticos e como se deu a
expansdo do acesso ao ensino, serdo utilizadas producdes que discutem essas
guestBes. Para isso foram selecionadas as obras “Os desafios da educacédo no
Brasil” de Schwartzman e Brock (2005), que apresenta um panorama sobre a
expansao do ensino; o artigo “Dos tempos imperiais ao PNLD — Programa Nacional
do Livro didatico: a problematica do livro didatico no Brasil”, de Aline Aparecida
Pereira Zacheu e Laura Lais Oliveira de Castro (2015), que discutem a producéo de
livros didaticos no Brasil desde as primeiras producdes até a atualidade. Outro
trabalho que também apresenta discussdes sobre o livro didatico no Brasil, é a
dissertacdo “ldentidade e livro didatico: movimentos identitarios do professor de
lingua portuguesa” de Denise Gabriel Witzel (2002). A fim de alcancar os objetivos
propostos, foram analisados dados do IBGE relativos a escolaridade no inicio do
século XX que permitem compreender como se dava 0 acesso ao ensino naquele

periodo.

Além de textos mais gerais que discutem o livro didatico como um todo, nesse
trabalho também foram usadas produc¢des que discutem a guerra do Paraguai nos
livros didaticos, como € o caso do artigo “Revisbes historiograficas: a guerra do
Paraguai nos livros didaticos brasileiros” de Ana Paula Squinelo (2011) e produc¢des
que se propdem a discutir autores especificos como é o caso da tese “Professor

Joaquim Silva, um autor da histéria ensinada do Brasil: livros didaticos e educacao
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moderna dos sentidos (1940 — 1951)” de Arnaldo Pinto Junior (2010), e “As
adaptacdes de Joao Ribeiro em Historia do Brasil” de Joabe Franga de Mendonga
(2017), que discute o livro “Histéria do Brasil” de Jodo Ribeiro (1917), um dos
autores com maior numero de obras publicadas ao longo das primeiras décadas do

século XX.

O terceiro artigo terd4 papel fundamental nessa dissertacdo, pois ao trazer
para a discussao a difusdo da obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo” nos
livros didaticos, nos permite inferir que houve um constante contato dos estudantes
com a obra em estudo, contato este estabelecido por meio dos livros didaticos.
Acredita-se que a repeticdo da obra pictérica Combate Naval do Riachuelo em livros
didaticos de diferentes séries de ensino possa ter colaborado na constru¢do de
representacbes favoraveis a participacdo do Brasil na Guerra do Paraguai,
possibilitando acreditar que ela tenha se tornado um lugar de memdéria da guerra do

Paraguai.

Através da base tedrica que compde este trabalho e a forma de organizacao
pautada em trés artigos espera-se conseguir responder a problemética de pesquisa,
que é discutir a viabilidade do uso do conceito de lugares de memdria para pinturas
histéricas, de maneira clara, objetiva e que ao mesmo tempo contemple aos

objetivos propostos no projeto de pesquisa.
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1. A OBRA COMBATE NAVAL DO RIACHUELO COMO LUGAR DE MEMORIA DA
GUERRA DO PARAGUAI

Resumo

A Pintura Historica foi um género artistico bastante apreciado no Brasil durante o
século XIX, quando foi utilizada na construcéo da historia oficial e de uma identidade
nacional, sendo que por meio dela eram retratados eventos memoraveis tais como a
guerra do Paraguai. O conflito contra o Paraguai foi um embate de grande
amplitude, merecendo ser representado através de pinturas, tais como a obra
pictdrica “Combate Naval do Riachuelo”. Naquele periodo o Estado Brasileiro tinha
interesse em construir um registro histérico que moldasse opiniées a favor do
conflito. Este artigo, busca verificar se o quadro “Combate Naval do Riachuelo” de
Victor Meirelles, pode ser entendido a partir do conceito de lugares de memoria
desenvolvido pelo historiador francés Pierre Nora (1993). Para tanto foi realizada
uma revisdo bibliogréfica e analise da obra onde se constatou que a obra pictérica
“Combate Naval do Riachuelo” pode ser considerada como um lugar de memdria ja
que fez parte de um processo empreendido pelo Estado que buscava construir
visOes favoraveis ao conflito, além disso, essa imagem também foi reproduzida em
diversos livros didaticos o que da a entender que havia um interesse em difundir os
ideais contidos na pintura, resultando na possibilidade de constru¢cdo de um lugar de
memoria.

Palavras chaves: Lugares de Memodria, Pintura Histdrica, Guerra do Paraguai,

Patriménio Cultural.

Abstract

Historical Painting was an artistic genre greatly appreciated in Brazil during the
nineteenth century, when it was used in the construction of the official history and a
national identity, and through it were portrayed memorable events such as the
Paraguayan war. The conflict against Paraguay was a major conflict, deserving to be
represented through paintings, such as the pictorial work "Combate Naval do
Riachuelo." At that time the Brazilian State had an interest in building a historical
record that shaped opinions in favor of conflict. This article tries to verify if the
painting "Combate Naval do Riachuelo" of Victor Meirelles, can be understood from
the concept of places of memory developed by the French historian Pierre Nora
(1993). For this, a bibliographic review and analysis of the work were carried out,
where it was found that the pictorial work "Combate Naval do Riachuelo" can be
considered as a place of memory since it was part of a process undertaken by the
State that sought to build visions favorable to the conflict, in addition, this image was
also reproduced in several textbooks which suggests that there was an interest in
spreading the ideals contained in the painting, resulting in the possibility of building a
place of memory.

Keywords: Places of Memory, Historical Painting, War of Paraguay, Cultural

Heritage.
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Introducao

A Guerra do Paraguai foi um conflito que marcou profundamente a Historia
brasileira e latino-americana e, por isso foi amplamente retratado pelos diversos
pintores da época, entre eles Victor Meirelles, cuja obra “Combate Naval do
Riachuelo” é foco deste artigo e se enquadra no género artistico denominado

“Pintura Historica”.

No século XIX, a Pintura Histérica foi um género de destaque no Brasil, pois
por meio dela pretendia-se evidenciar um passado glorioso para a nacao que estava
se formando. Nesse periodo, a Academia Imperial de Belas Artes - AIBA, no Rio de
Janeiro, se torna uma das instituicdes mais valorizadas do Império, pois formava os
artistas responsaveis por retratar a Historia Brasileira e, assim, contribuir com a
criacdo de uma “Arte Brasileira”. (MAKOWIECKY; CHEREM, 2010).

As obras pictéricas “Combate Naval do Riachuelo” (figura 1), juntamente com
‘Passagem de Humaitd” (figura 2), fazem parte da primeira encomenda oficial do
Estado Brasileiro ao pintor Victor Meirelles, 1868, por pinturas sobre a guerra do
Paraguai (SILVA, 2008). O interesse do Estado Brasileiro em patrocinar obras que
representassem o conflito se deu, pois, na época, a Guerra do Paraguai estava
sendo mal vista pela populacédo, ja que custava caro aos cofres publicos e consumia
uma grande quantidade de vidas. Era preciso criar representacfes favoraveis ao

conflito para controlar a situacéo, ja que a guerra debilitava também a monarquia.

Figura 1: Victor Meirelles, Combate Naval do Riachuelo, 1883, Oleo sobre tela, 400
x 800 cm. Acervo Museu Historico Nacional
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Fonte: http://museuvictormeirelles.museus.gov.br/wp-content/uploads/2015/09/MHN-
06219.jpg Acesso em 05 mai. 2016.

Figura 2: Victor Meirelles, Passagem de Humaita, Oleo sobre tela, 268 x 435 cm.

Acervo Museu Histoérico Nacional

Fonte: http://museuvictormeirelles.museus.gov.br/wp-

content/uploads/2015/08/estudo-humaita.jpg. Acesso em 09 ago. 2016

Este artigo procura problematizar o quadro “Combate Naval do Riachuelo”
como lugar de memoria, a partir do conceito desenvolvido pelo historiador francés
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Pierre Nora, em 1984. Tratar uma pintura histérica como lugar de memoaria é, ainda,
uma discussao pouco explorada pela historiografia e objeto de interesse para o
campo do patrimoénio cultural contribuindo para o aprimoramento das discussfes

entre esses dois campos.

Para alcancar os objetivos propostos, sera feita, inicialmente, uma anélise da
historiografia da Guerra do Paraguai, buscando entender a importancia do conflito e
0S motivos que levaram ao mesmo ser retratado por meio de pinturas. Em seguida
sera discutida a pintura histérica no Brasil do século XIX, a biografia do pintor Victor
Meirelles e também uma discussao da obra “Combate Naval do Riachuelo” enquanto
Monumento. A partir dessas questdes, sera possivel entrar na discussao relativa a

utilizacdo do conceito de lugar de memoéria para o quadro especifico.
1.1 A historiografia da Guerra do Paraguai

O conflito com o Paraguai ocorreu na América do Sul entre dezembro de 1864
e marco de 1870 e envolveu a triplice alianga formada por Argentina, Brasil e
Uruguai contra o Paraguai. E considerado por muitos historiadores como o maior
conflto armado da América Latina sendo, inclusive, comparada a Guerra de
Secessao norte americana em termos de extensdo e numero de mortos. Segundo a
historiadora argentina, especialista em Historia Cultural e guerra do Paraguai, Maria
Lucrecia Johansson e o professor de Comunicacdo Social Luis Sujatovich (2012,
p.74):
A Guerra da Triplice Alianga foi o confronto mais destrutivo e prolongado da

histéria da América Latina, razdo pela qual as origens do conflito foram
objeto de discussées historiograficas acaloradas.

A historiografia da Guerra do Paraguai € bastante vasta, sendo possivel

encontrar diversas vertentes historiograficas que pretendem explicar o conflito.

Para o historiador e pesquisador brasileiro Mario Maestri (2009) as primeiras
obras produzidas sobre a Guerra do Paraguai podem fazer parte da “historiografia

de trincheira”, pois foram produzidas, em geral, por militares ou demais participantes

Wersao livre do original em espanhol: “La Guerra de la Triple Alianza fue el enfrentamiento mas
destructivo y prolongado de la historia de América Latina, razén por la cual los origenes del conflicto
han sido objeto de encendidas discusiones historiograficas”.(JOHANSSON; SUJATOVICH, 2012,
p.74)
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do conflito. Segundo Maestri (2009), as obras desse periodo possuiam uma
narrativa factual e memorialista, tendo como enfoque as ac¢des militares. Essa visao
historiogréfica culpava inteiramente o ditador paraguaio Solano Lopez pelo conflito,

sendo ele visto como um grande tirano.

Maestri (2009) aponta uma pequena mudanca na historiografia sobre a
Guerra do Paraguai apos a proclamacéo da republica no Brasil sendo denominada
por ele como “historiografia republicana”. As obras desse periodo, para Maestri
(2009), trazem uma narrativa nacionalista e patridtica, valorizando, principalmente,
as forcas armadas e reforcando a visdo anterior de Solano Lopez como um tirano
responsavel pela Guerra. Essa vertente historiografica perdurou até a década de
1960.

Ja& na historiografia paraguaia, segundo Johansson e Sujatovich (2012), as
primeiras vis6es do conflito tiveram influéncia brasileira e também culpavam Solano
Lopez como principal responsavel pela Guerra. No final do século XIX e inicio do
XX comecou a surgir um movimento no Paraguai chamado de lopizmo, que gerou
um revisionismo na historiografia paraguaia sobre a Guerra:

[...] Ele transformou a imagem do lider paraguaio, que passou de ditador -
cuja acdo politica desencadeou uma guerra irresponsavel - a ser
considerado um herdi, vitima da agressédo da Triplice Aliangca. O movimento

adquiriu tal forca que, através de um decreto de 1936, levou ao
reconhecimento de Solano Lépez como heréi nacional naquele pais.2

Nas décadas de 1960 e 1970 ocorre um revisionismo historiografico nas
producdes brasileiras sobre a Guerra do Paraguai. Desse periodo se destaca a obra
“Genocidio Americano: a Guerra do Paraguai” (1979) escrita pelo jornalista e
historiador brasileiro Jalio José Chiavenato. O livro de Chiavenato apresenta a
Guerra do Paraguai sob uma perspectiva diferente do que foi abordado
anteriormente, possuindo um viés marxista bastante comum nos estudos daquele

periodo. Nas palavras do autor:

*Versao libre do original em espafiol: q...] trasformé la imagen del lider paraguayo, que pasé de ser
un dictador —cuya accion politica desencaden6 una guerra irresponsable— a ser considerado un
héroe, una victima de la agresion de la Triple Alianza. EI movimiento adquirio tal fuerza que, a través
de un decreto de 1936, llevé al reconocimiento de Solano Lépez como héroe nacional en ese
pais.”(JOHANSSON, SUJATOVICH 2012, p.74)
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Enfim, todo livro que se propde a contar a Guerra do Paraguai dentro de um
parametro mais precisamente econdmico, o que significa por a nu a Triplice
Alianca como testa-de-ferro do capital inglés é condenado por crime a
nacionalidade. O que tem desestimulado os estudos que poderiam nos dar
uma visdo exata sobre a Guerra do Paraguai, sua importancia e suas
consequéncias. (CHIAVENATO, 1979, p.12)

Este revisionismo historiografico, ocorrido nas décadas de 1960 e 1970,
segundo Maestri (2009) também foi realizado no Paraguai, onde as narrativas de
cunho nacionalista e patriético foram substituidas por produces de cunho marxista.
Essa nova visdo entendia que a Guerra do Paraguai foi causada pelo imperialismo
inglés, sendo que o Brasil, a Argentina e o Uruguai entraram em Guerra contra o
Paraguai, pois este estava se desenvolvendo tecnolégica e economicamente, sendo

uma ameaca aos interesses da Inglaterra.

A década de 1990 marca um novo revisionismo na historiografia sobre a
Guerra do Paraguai. Desse periodo é o livro “O Conflito com o Paraguai: A
grande Guerra do Brasil” (1996) do historiador brasileiro Francisco Fernando
Monteoliva Doratioto. Nesta obra Doratioto apresenta a Guerra do Paraguai sob uma
nova perspectiva, que discorda tanto das primeiras visdes quanto do proprio
revisionismo elaborado por Chiavenato. Doratioto: “[...] localiza as origens da Guerra
do Paraguai no processo histérico da formacado dos Estados nacionais da regiao”
(1996, p.10). A visdo sobre o conflito produzida nesse periodo, € muito utilizada em
pesquisas relacionadas a Guerra do Paraguai, hdo s6 no Brasil, mas também no
Paraguai. No entanto, Doratioto (1996) salienta que as ideias da década de 1970

ainda possuem adeptos, mesmo com as novas interpretacdes sobre o conflito.

A partir da década 1990 a Guerra do Paraguai passa, entdo, a ser vista como
um conflito que ndo teve um Unico culpado, sendo motivado por interesses de todos

os envolvidos. Sobre isso Johansson e Sujatovich (2012, p.75) afirmam que:

Para Solano LOpez, a guerra representou a oportunidade de localizar o
Paraguai como poténcia regional e alcancar o desejado acesso ao mar,
gracas a alianca com os brancos do Uruguai e os federais argentinos. Para
0 presidente argentino Bartolomé Mitre, a guerra constituiu um caminho
para a consolidacdo de seu projeto de centralizacdo do Estado,
enfraquecendo os federais por meio da eliminacdo de seus apoios externos.
Para os brancos uruguaios, a guerra era um meio de fortalecer a soberania
de seu pais, impossibilitando futuras interveng8es do Brasil e da Argentina
na direcdo de seu governo. Finalmente, para o Império do Brasil, a guerra
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foi 0 meio de acabar com a velha disputa fronteirica com o Paraguai e assim
conseguir a livre navegacgéo dos rios.’

A partir da segunda metade da década de 1990, a producédo historiografica
brasileira sobre a Guerra do Paraguai se direciona para novas probleméticas, como
a participacdo das mulheres e dos escravos no conflito, além de estudos que
tenham como base a iconografia da Guerra. Surgem estudos como, por exemplo,
Imagens em Desordem: A iconografia da Guerra do Paraguai (1864-1870), do
antropodlogo e historiador brasileiro André Toral (2001) e “A batalha do Avai’ - a
beleza da barbéarie da historiadora brasileira Lilia Mortiz Schwarcz (2013), entre

outros.
1.2 Guerra do Paraguai e Pintura Historica;

O Conflito com o Paraguai, além de vasta bibliografia, mereceu papel de
destaque na producao artistica nacional, ainda que tenham sido produzidas poucas
obras com essa tematica no Brasil. Segundo André Toral (2001), os Unicos artistas
brasileiros que se dedicaram a produzir obras sobre a Guerra do Paraguai foram:
Victor Meirelles (1832-1903), Pedro Américo (1843-1905) e o escravo Domingos

Teodoro Ramos®.

Todos o0s pintores brasileiros que retrataram a Guerra do Paraguai,
identificados por Toral (2001), buscaram diferentes meios para representar o
conflito. Alguns artistas como Domingos Teodoro Ramos e Victor Meirelles estiveram
nas zonas de guerra, tanto lutando, como foi o caso do primeiro, quanto
acompanhando o desenrolar das batalhas que seriam representadas através de

suas pinturas, no caso de Victor Meirelles. J& no caso de Pedro Américo, mesmo

% Versao livre do original em espanhol: “Para Solano Lépez, la guerra representaba la oportunidad de
ubicar a Paraguay como potencia regional y lograr el anhelado acceso al mar, gracias a la alianza con
los blancos de Uruguay y con los federales argentinos. Para el presidente argentino Bartolomé Mitre,
la guerra constituia una via para la consolidacion de su proyecto de centralizacion del Estado,
debilitando a los federales mediante la eliminacién de sus apoyos externos. Para los blancos
uruguayos, la guerra era un medio para afianzar la soberania de su pais, imposibilitando futuras
intervenciones de Brasil y Argentina en la direccion de su Gobierno. Por dltimo, para el Imperio del
Brasil, la guerra era el medio para poner fin al antiguo litigio fronterizo con Paraguay y asi lograr
definitivamente la libre navegacion de los rios.” (JOHANSSON, SUJATOVICH 2012, p.74)

* Domingos Teodoro Ramos foi um artista negro que, enviado pelo seu proprietario para a Guerra do

Paraguai, produziu vasta obra sobre a mesma sendo considerado por Lopes (2004, p.558) “o unico
artista negro a documentar o conflito em uma série enorme de trabalhos”.
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nao tendo visitado as zonas de conflito, se valeu de seus contatos para fazer ampla
pesquisa que o ajudou na producéo das suas pinturas. Assim, antes da obra final, os
artistas produziam diversos estudos, ou rascunhos dos quadros, que eram
cuidadosamente examinados e reelaborados, até conseguirem aquilo que
considerassem “perfeito”. Dentro dessa logica, temos varios estudos de autoria de
Pedro Américo e Victor Meirelles que vieram a dar origem a obras como “Batalha de

Campo Grande” e “Combate Naval do Riachuelo”, respectivamente, entre outras”.

O género artistico pintura histérica pretendia retratar acontecimentos
memoraveis de modo a representar a Historia através da iconografia. Apesar de ter
tido muito sucesso na Europa desde o século XVII, a partir da segunda metade do
século XIX, entra em declinio. Isso se deu devido as transformacfes econbmicas e
sociais que estavam ocorrendo naquele continente, bem como ao advento da

fotografia.

Foi no inicio do século XIX que a pintura historica chegou ao Brasil, trazida na
bagagem da Misséo Francesa de 1816 que visava a implantacdo do ensino regular
de artes a fim de superar a tradigdo barroca de origem colonial (MAKOWIECKY e
CHEREM, 2010). A Missao Francesa deu origem & Escola Real de Ciéncias e Artes
gue, mais tarde, em 1826, passou a se chamar Academia Imperial de Belas Artes-
AIBA.

A pintura histérica passou a ganhar notoriedade no Império a partir de 1855
guando Manoel de Araujo Porto-Alegre (1808-1879), entdo presidente da Academia
Imperial de Belas Artes, realiza a Reforma Pedreira (CASTRO, 2007). Essa reforma
buscava aproximar a Instituicdo do Estado, colocando a mesma em conformidade
com o projeto politico idealizado pelo Império que buscava transformar o Brasil em
uma “nacao civilizada”. Surge entado ideia da criacdo de uma arte brasileira, mas
com inspiracdo europeia. Nesse sentido, “a arte, a servigco da histéria, tornava-se
instrumento fecundo ao esclarecimento e ao progresso da humanidade.” (CASTRO,
2005, p.338). Neste contexto a AIBA teve papel fundamental, sendo que as obras de

arte passam a ser usadas para a transmissédo de conhecimentos e valores, pois se

® Além da obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo” de Victor Meirelles, outros quadros também
retrataram a guerra do Paraguai, entre eles estdo “Passagem de Humaita”, 1872 de Victor Meirelles,
“Batalha de Campo Grande”, 1871 de Pedro Américo, “Batalha do Avai”, 1879, também de Pedro
Ameérico e “Batalha Naval do Riachuelo”, 1875 de Edoardo De Martino.
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acreditava que os conhecimentos transmitidos de forma visual seriam mais
facilmente absorvidos e permaneceriam na memdria por mais tempo®. Além disso, a
pintura tinha objetivo civilizatorio, visto que inspirava valores como os de patriotismo,
civiidade e ordem. O artista tinha como incumbéncia educar moralmente e passar

aos observadores, por meio da sua arte, as virtudes da nacéo.

As pinturas historicas produzidas neste periodo seguiam um padréo rigido
ditado por érgaos do estado:

A concepgdo de  histéria narrada nessas pinturas estava sob

responsabilidade do Instituto Histdrico, ha medida em que sua producgéo

visava solidificar os mitos de fundacao por ele préprio definidos, ordenar os
“fatos histéricos” de maneira linear e atingir uma homogeneidade histérica

de carater evolutivo, épico e monumental. (CASTRO,2007, p. 20)

Assim, a Academia Imperial de Belas Artes e o Instituto Historico e Geografico
Brasileiro trabalhavam juntos, no sentido de que o IHGB direcionava a visdo de uma
historia oficial e os pintores da AIBA reproduziam a mesma através das obras de
arte. E preciso destacar que naquele periodo ainda néo existia a possibilidade de se
compreender como parte da Historia os acontecimentos do tempo presente. Assim,
pinturas que retratavam episédios contemporédneos como a Guerra contra 0
Paraguai, devido a proximidade temporal, ndo eram objeto de pesquisa dos
historiadores do século XIX, mas, mesmo assim, pode-se entender que a visdo que
as obras de arte deveriam deixar para o futuro era aquela direcionada a evidenciar

os herdis militares e os grandes feitos da nacao.

André Toral (2001) enfatiza que a arte produzida no Brasil durante esse
periodo, deveria possuir conhecimento técnico, pois s6 assim seria reconhecida
internacionalmente, o que conferiria civilidade a Nacdo. Nesse sentido, a pintura
histérica visava projetar o Brasil no cenario internacional enquanto uma nacgao
moderna, algo que seria alcancado através da formacdo de artistas que

valorizassem a composic¢ao técnica.

Para Lilia Moritz Schwarcz (2013) o Império tinha profundo interesse na
formacdo de artistas, aos melhores alunos da Academia Imperial de Belas Artes

eram oferecidas, na época, bolsas de estudo na Europa para que 0S mesmos

® Para o historiador Paulo Knauss (2006) as imagens ainda na atualidade possuem um impacto visual muito
maior do que um texto escrito, possibilitando que pessoas analfabetas ou em estagio inicial de alfabetizagdo
consigam ter acesso ao conteudo que esta retrata.
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tivessem a oportunidade de se especializar nas tradicionais academias localizadas,
principalmente, em Paris e Florenga. Tanto Pedro Ameérico, quanto Victor Meirelles
receberam esse auxilio. Os artistas que estudassem na Europa, gozavam de grande
prestigio no Império e eram constantemente requisitados pelo Estado para producao
de obras memoraveis.
D. Pedro Il era nessa época conhecido por seu papel de mecenas das artes
e financiava diretamente os artistas da Academia de Belas Artes. Por isso, a

arte académica produzida nesse contexto era grandiosa, oficial e favoravel
ao império. (SCHWARCZ, 2013, p.101)

Estudando em academias tradicionalmente conservadoras, 0s pintores
brasileiros acabavam aprendendo técnicas que também valorizassem 0s géneros
mais tradicionais como, por exemplo, a pintura histérica, interesse da Academia
Imperial de Belas Artes. Muitos dos alunos que estudaram na Europa, acabavam se
tornando professores na Academia, o que fez com que aumentasse 0 numero de
docentes nascidos no Brasil e propiciasse a criagdo de uma “arte brasileira”, de
cunho nacionalista e patriético como era o objetivo idealizado por Araujo Porto-

Alegre.

A producdo de pinturas histéricas, tinha como um dos objetivos, as
exposicoes de arte. Segundo Castro (2007, p.18) “A mensagem moralizadora da
pintura histérica, pensada e criada para entrar em contato com o publico, s6 se
completaria no momento das exposi¢coes.” Além de exposigdes ocorridas no ambito
nacional, era comum que as pinturas histdricas também estivessem presentes nas
Exposicdes Universais que passaram a ocorrer a partir de 1851, sendo a primeira

em Londres.

As Exposi¢cbes Universais tinham funcdo didatica e pretendiam mostrar,
principalmente, o desenvolvimento tanto da industria como das artes, sendo estes
considerados simbolos do progresso. Segundo o historiador Walter Pereira (2012), o
Estado Brasileiro era um dos grandes patrocinadores destas exposi¢coes, sendo que
nesses espacos o Imperador era colocado como defensor das artes e da nacdo. O
interesse do Estado por essas exposicdes, além da questdo econdmica, estava em
buscar mostrar aos outros paises que o Brasil era uma nacdo soberana e moderna,

além disso, a centralidade na figura do Imperador sugere legitimacdo do poder
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monarquico, sendo este o0 responsavel por fazer deste territorio uma nacao

civilizada.

Dessa forma, a pintura histérica fez parte do processo de construgdo e
consolidacdo de um modelo de nacdo empreendido pelo Estado Brasileiro, que
pretendia construir uma historia oficial pautada nos grandes feitos realizados pelos

herdis nacionais e mostrar aos estrangeiros que o Brasil era moderno e civilizado.
1.3 Victor Meirelles e 0 Combate Naval do Riachuelo

Victor Meirelles (Figura 3), nasceu em 18 de agosto de 1832 na cidade de
Nossa Senhora do Desterro, atual Florianépolis, na entdo provincia de Santa
Catarina, cidade que se encontra a 952,5 km do Rio de Janeiro, entdo capital do
Império, onde se encontrava a AIBA, centro de formacdo de artistas naquele
periodo. Segundo Luiz Carlos da Cunha (2009), Meirelles possuia desde jovem
aptiddo ao desenho, sendo que, com auxilio das autoridades locais, passou a
frequentar aulas de artes com o engenheiro argentino Marciano Moreno.

Figura 3 — Retrato de Victor Meirelles (1832-1903) [Reproducéo fotogréfica por ] A Pelliciari, 1915
58,5x48,1 cm. Colecao: Museu Victor Meirelles, Floriandpolis, SC.

afcg?

Fonte:http://odiarioimperial.blogspot.com.br/2015/11/victor-meirelles.html Acesso 20 de Nov. 2017

Com ajuda de politicos da regido, Meirelles embarcou para o Rio de Janeiro

onde se matriculou na Classe de Desenho entre os anos de 1847 e 1848 na AIBA;
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em seguida, de 1849 a 1852 esteve matriculado na Classe de Pintura Histérica da
mesma instituicdo. Ainda no ano de 1852, segundo Cunha (2009), Victor Meirelles
participou e venceu o 7° Prémio de Viagem ao Exterior, sendo assim, entre 0s anos
de 1856 e 1861 o pintor esteve na Europa, onde estudou nas cidades de Paris e
Roma, sendo desse periodo um de seus quadros mais famosos “A Primeira Missa
no Brasil” (CUNHA, 2009).

No ano de 1862 Meirelles retorna da Europa e se torna professor da AIBA,
além de exercer a profisséo de pintor. Em 1868, o Ministério da Marinha através do
ministro, Afonso Celso, Visconde de Ouro Preto, realiza uma encomenda
diretamente ao pintor Victor Meirelles para a producdo de dois quadros sobre a
Guerra do Paraguai com tematica que enfocasse as acdes da Marinha, e foi desta
encomenda que resultou a pintura “Combate Naval do Riachuelo”. A escolha por
Victor Meirelles se deu, segundo Graziely Rezende da Silva (2008), pois, na época,

ele gozava de certo prestigio na corte, sendo um reconhecido pintor da AIBA.

Ao longo de sua carreira Victor Meirelles produziu inimeras telas, entre elas a
ja citada “A Primeira Missa no Brasil” (1861), “Batalha do Guararapes” (1879),
Moema (1866), o “Panorama do Rio de Janeiro” (1888), além de retratos; ele
também deixou varias obras inacabadas por diversos motivos. Victor Meirelles

faleceu em 22 de Fevereiro de 1903.

O Combate do Riachuelo, representado na obra de Victor Meirelles, foi um
dos episodios mais intrigantes da Guerra do Paraguai. A bacia do rio da Prata, onde
a batalha ocorreu, é uma regido muito importante, pois liga boa parte do interior da
América do Sul ao Oceano Atlantico, sendo por meio dela o Unico contato que o
Paraguai tinha com o oceano. Assim, a conquista desse espaco era estratégica
tanto para o Brasil quanto para o Paraguai. O combate foi travado na manha do dia
11 de junho de 1865, quando oito navios paraguaios vindos da fortaleza de Humaita,
encontraram a esquadra brasileira que bloqueava o rio Parana, numa regido distante
apenas 25 quildmetros da provincia argentina de Corrientes. Ao todo, as forcas
brasileiras somavam nove navios comandados pelo almirante Francisco Manuel
Barroso da Silva. O fim do combate resultou numa vitéria do Brasil que imp6és uma
pesada derrota ao Paraguai que perdeu sua saida para o oceano, ficando

praticamente isolado.

32



A obra “Combate Naval do Riachuelo” comegou a ser pintada em agosto de
1868. Devido as dimensdes do mesmo, este ndo pode ser pintado na AIBA, foi entdo
gue o Ministério da Marinha enviou uma solicitacdo ao Convento de Santo Antdnio,
localizado no Rio de Janeiro, pedindo um espaco onde o pintor pudesse trabalhar. A

pintura foi completamente finalizada em meados de 1872.

A partir do momento em que a obra foi terminada, ela passou por diversas
exposi¢cdes. Em 1876 foi mandada para a Exposicao Universal que aconteceu na
Filadélfia, Estados Unidos, porém, Victor Meirelles ndo teve a oportunidade de
acompanha-la. Nesta viagem, a primeira versdo do quadro o Combate Naval do
Riachuelo foi perdida. Segundo Graziely Rezende da Silva (2008, p.6), “ao final da
exposicdo, as telas haviam sido remetidas de volta, envolvidas em cilindros de
madeira que, devido ao tempo de condicionamento, cerca de alguns meses,
ocasionou sua perda.” Victor Meirelles ficou bastante incomodado com o acontecido
e, em 1883, estando em viagem pela Europa, iniciou a pintura de uma réplica do

quadro. O que se conhece hoje, portanto, é o quadro em sua versao de 1883.

A famosa batalha é apresentada na obra pictérica “Combate Naval do
Riachuelo” com uma coloracdo bastante densa com destaque para tons
avermelhados e alaranjados que passam ao expectador um ar dramatico,
caracteristica que remonta aos ideais romanticos, como é possivel observar na

Figura 1.

Num primeiro plano inferior a direita, situa-se uma embarcacéo paraguaia
quase completamente destruida, onde se pode ver soldados paraguaios
posicionados com armas apontadas para o navio brasileiro que se aproxima
vitorioso. Nas fei¢cdes dos soldados derrotados é possivel observar a davida, o medo
e a valentia. Na embarcacdo destruida também se encontram soldados mortos e
feridos. Ao centro inferior da imagem, ainda na mesma embarcagéo, encontra-se um
marinheiro, que pelo vestuario faz parte do exército brasileiro. Este acaba de levar
um tiro, mas apesar de toda a dor provavelmente sentida, demonstra gestualmente
heroismo e bravura. Um pouco atras se observa uma bandeira paraguaia caida, e
abaixo dela combatentes demonstrando muito cansago, tentando se segurar na

embarcacao destruida.
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Um pouco mais ao fundo da obra, num segundo plano, levemente a
esquerda, mas no meio do quadro e em maior tamanho, esté representada a fragata
Amazona, que sai da huvem de fumaca e avanca em direcdo ao expectador. Em pé,
na proa, € possivel observar o almirante Barroso, com o braco esquerdo levantado,
fazendo um gesto de vitéria. A partir da perspectiva como a embarcacao foi
retratada, ou seja, de baixo para cima, € possivel perceber a ideia de grandeza que
se pretende passar, mostrando toda forca da Marinha Imperial Brasileira e do

Almirante Barroso.

Ao fundo da obra, tanto a direita quanto a esquerda, partindo do meio para a
parte superior do quadro, observam-se em meio a mistura de névoa com fumaca,
embarcacdes tanto brasileiras quanto paraguaias. Na esquerda se da destaque a
outras embarcacbes e também a personagens, que se agarram as partes de
embarcacdes destruidas. A direita, proximo a fragata Amazona, encontra-se uma
pequena embarcacdo paraguaia com um canhdo e alguns marinheiros. Ainda a
direita, mas bem ao fundo, observam-se embarcacdes finalizando o conflito em meio
a bastante névoa. Graziely Rezende da Silva (2008, p.3) fala que: “Esta construgao
do quadro sugere um ambiente imersivo, onde o0 espectador torna-se um

contemplador envolvido pelo evento.”

No quadro representado, podem-se notar algumas caracteristicas que sao, de
certo modo, peculiares ao artista. Uma delas é a forma como o mesmo retrata 0s
individuos que compde a imagem, buscando dar dignidade a todos os personagens
envolvidos. Isso é possivel observar na forma como o artista retrata os brasileiros e

paraguaios, onde nenhum deles parece demonstrar fraqueza ou covardia.
1.4 Quando o Documento/Monumento se torna um Lugar de Memoria?

Jacques Le Goff (1992) afirma que os monumentos sao tudo aquilo que foi
produzido no passado a partir de uma intencionalidade de marcar um momento,
transmitir uma determinada memodria. Segundo o autor, todo monumento é
produzido com a intencdo de deixar um legado para a posteridade, ou seja, “o
monumento tem como caracteristica o ligar-se ao poder de perpetuagdo, voluntaria
ou involuntaria, das sociedades historicas (€ um legado a memodria coletiva) [...]" (LE
GOFF,1992, p.536).
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O termo monumento, segundo Le Goff, ao longo do tempo possuiu sentidos
diversos, podendo ser: uma escultura ou obra arquitetonica, produzida com o
objetivo de celebrar; um monumento funerario, com a intencdo de preservar a
memoria de uma determinada pessoa; assim como algo escrito que possua o
objetivo de preservar memorias coletivas (LE GOFF, 1992). Dentro dessa definigéo,
acreditamos que a obra “Combate Naval do Riachuelo” pode ser considerada como
um monumento comemorativo, uma vez que celebra a vitéria da Marinha Brasileira

sob as forcas paraguaias numa das maiores batalhas da Guerra do Paraguai.

Ja para Francoise Choay (2009) o monumento pode ser visto como algo que
foi construido com a intencao de lembrar um determinado acontecimento e preservar
memoérias deixando um legado para a posteridade. O monumento também busca
criar identificacao dos individuos as sociedades humanas que fazem parte (CHOAY
2009).

Choay (2009) discute também a nocdo de monumentos historicos, sendo
estes objetos que ndo foram concebidos com objetivo memorial, mas sim
transformados em monumentos posteriormente, devido a sua importancia para a

histéria.

As consideracfes de Le Goff (1992) e Choay (2009) se complementam e
permitem pensar 0sS monumentos como algo concebido para celebrar algum
acontecimento marcante a determinada sociedade e salvaguardar memérias. E
possivel pensar entdo, que 0s monumentos acabam por transmitir concep¢des sobre

acontecimentos pertencentes as sociedades antigas para a contemporaneidade.

As ideias defendidas pela autora reforcam a nogéo de que a pintura “Combate
Naval do Riachuelo” pode ser considerada um monumento na medida em se
entende que o quadro foi produzido com a intencdo de lembrar. No entanto a obra
nao € um monumento histoérico, no sentido de que ela ja foi criada com o objetivo de
transmitir determinada memoria e celebrar a vitoria brasileira numa das batalhas de

destaque no conflito.

Ja o conceito de Lugares de Memoria foi formulado durante seminarios
ministrados por Pierre Nora na Ecole Pratique dés Hautes Etudes, em Paris, nos
anos de 1978 a 1981 (ABREU, 2005). Esse conceito foi melhor desenvolvido no
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artigo “Entre mémoire et histoire: La problématique dés lieux” publicado
originalmente em 1984 (NORA, 1992).

Nessa obra, Nora buscava diferenciar histéria e memoria a partir da questao
dos lugares, ele entdo afirma que naquele periodo (década de 1980) a memoria
estava passando por uma crise. Segundo Francisco das Chagas F. Santiago Junior
(2015, p.250), Nora acreditava que “A memoria em si ja n&o existiria, uma vez que
0S meios e suportes convencionais haviam se rompido, sendo que os lugares vieram

ocupar seu posto rarefeito.”.

A crise da memoria na visdo de Nora era em decorréncia da sociedade
industrial que criou a Histéria como disciplina e modificou a relacdo que as
sociedades tinham com a sua memdria, sendo necessaria a criacdo dos lugares de
memoria para evitar que determinadas memarias sociais caissem no esquecimento,
sendo que a partir delas seria construida a histéria oficial. Nesse sentido “Os Lieux
ja efetivavam a ruptura, mesmo que os objetos fossem os mesmos de uma historia-
memoria bastante conhecida.”(GONCALVES, 2012, p.31).

Os Lugares de Memodria séo espacos onde a historia se sobrepde a memoria,
sendo ela indispensavel pela existéncia dos mesmos (NORA,1993). Isso ocorre, pois
a memoria presente nestes lugares ndo € espontanea, natural, mas uma memoria

em histéria que é resultado de pesquisa e construcdo, possuindo assim objetivos

determinados.

Para Nora (1993), Lugares de Memodria sdo espacgos construidos, com a

vontade de manter viva determinada memoaria, sendo que:

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoaria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebracdes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas, porque
essas operacdes ndo sdo naturais. (NORA, 1993, p.13)

Nesses locais a memoria ndo seria espontanea, mas sim uma memoria-

arquivo que seria relembrada “integralmente” no momento em que fosse necessaria.

Os Lugares de Memoéria permitem que sejam vislumbrados coisas e objetos
de um tempo que ndo existe mais, mas que permanece Vivo, pois a razao de
existéncia destes lugares € evitar o esquecimento, ainda que o presente dé aos

mesmos novas fungdes e significados ao que esta ali preservado. Assim:
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[...]a razdo fundamental de ser de um lugar de meméria € parar no tempo, é
bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar
a morte, materializar o imaterial para — 0 ouro é a Unica meméria do dinheiro
— prender 0 maximo de sentido num minimo de sinais, é claro e é isso que
0s torna apaixonantes; que os lugares de meméria s6 vivem de sua aptidao
para a metamorfose, no incessante ressaltar de seus significados e no
silvado imprevisivel de suas ramificagdes. (NORA, 1993, p.22)

A concepcédo de Lugares de Memoéria é ampla e diversificada. Nesse sentido
Abreu afirma que:

[...] enquanto cristalizacdes do passado, os lugares de memoria podem ser

objectos, instrumentos ou instituicdes, ndo dependendo a sua definicdo da

natureza concreta que os molda, mas apenas da realidade que os habita:

uma realidade de que os mesmos sdo, entdo, depositarios, enquanto

condensagfes simultdneas do trabalho da Historia (sedimentagbes) e

afloramentos da perpetuagdo da Memoria (reminiscéncias). (ABREU, 2005,
p. 215).

A relacdo entre obras de arte e o conceito de lugares de memoéria foi
abordada por Jacques Le Goff (1992) no capitulo “Memdria” do livro Histéria e
Memoaria (1992), quando discute os afrescos de Giotto di Bondone (1267 -1337), na
capela dos Scrovegni, em Padua e o do “Buon governo” e do “Mal governo”, de
Ambrogio Lorenzetti (1290 — 1348), presentes no Palacio Comunal de Siena, Itélia,
enquanto lugares de memodria. Estes afrescos podem ser considerados lugares de
memoria a partir do momento em que aqueles que as vissem sempre lembrariam da
dicotomia — céu e inferno — da necessidade de serem bons cristéos.

[...] a lembranca do Paraiso e do Inferno ou antes a "memdria do Paraiso" e
a "memdria das regifes infernais", num momento em que a distingao entre
Purgatdrio e Inferno ainda ndo estd completamente tragada. Inovacao
importante que, depois da Divina Comédia, inspirara as numerosas
representacdes do Inferno, do Purgatério e do Paraiso, que devem ser

vistas na maioria das vezes como "lugares de memoéria", cujas divisorias
lembram as virtudes e os vicios. (LE GOFF, 1992, p.453).

Nora (1993), afirma que no século XIX a memodria tinha a intencdo de
preservar a memoria da nacdo, sendo que o Estado se encarregava da tarefa de
produzi-los. Sobre essa questdo é possivel perceber que os estados nacionais
utilizam dos lugares de memdria como forma de impor seus ideais e perpetuar

concepc¢Oes de mundo que os favoregcam.

Essas consideragdes nos levam a propor que a obra “Combate Naval do
Riachuelo”, aléem de ser um monumento como define Le Goff (1992), ja que foi
construida com o objetivo de preservar uma determinada versdo da Guerra do
Paraguai, também possa ter sido pensada para ser algo semelhante a um lugar de
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memoria, ainda que naquele periodo ndo se tivesse o entendimento sobre esse
conceito. Isso se da, pois a obra, foi mantida e reproduzida, ao longo do tempo, para
gue pudesse ser vista pelo maior numero possivel de pessoas e, assim, manter viva

a memoria de um Brasil vitorioso e poderoso.

Isis Pimentel de Castro (2007), afirma que as pinturas historicas, com o tempo
perderam sua dimensdo simbdlica, tendo adquirido outros significados através da
sua reproducao nos livros didaticos, sendo que, por meio deste, “a pintura de histéria
toma contornos de verdade Unica e reforca o carater univoco do conhecimento
histérico ali transmitido” (CASTRO, 2007, p.33). Nesse sentido € possivel concordar
com 0 gue a autora afirma, sendo que as pinturas histéricas podem ser
consideradas lugares de memdéria na medida em que, se tornam um elo entre o
presente e o passado. Nesse momento, a pintura deixa de ser somente uma
representacdo e acaba se tornando um fragmento desse passado que buscou
retratar (CASTRO, 2007).

O quadro, “Combate Naval do Riachuelo”, segundo Aline Praxedes de Araujo
(2015), também foi amplamente difundido através dos livros didaticos, fazendo com
gue seja lembrado por muitas pessoas no momento em que Se pensa ou Se ouve
falar sobre a Guerra do Paraguai, mesmo que o individuo ndo relacione a obra ao

artista e ao contexto de sua producéo.

Esse potencial de uma obra pictérica, para além de representar algo, ser
capaz de construir representacdes sociais sobre algo nos parece uma caracteristica
de “Combate Naval do Riachuelo”. Segundo Deschamps e Moliner (2009), para que
exista a construcdo de representacfes sociais sobre determinado objeto é preciso
gue o mesmo tenha relevancia para que os individuos notem importancia no mesmo.
A obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo” reune essa caracteristica, sendo um
quadro que retrata um acontecimento marcante da Guerra do Paraguai e que foi
amplamente difundido através de diversos meios, sendo um importante vetor de

promocéo dos feitos da marinha brasileira naguele conflito.

Representagfes sociais podem tanto construir conhecimentos como também

transmitir conhecimentos consolidados.
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A obra “Combate Naval do Riachuelo” foi amplamente difundida em diversos
meios e possibilitou que um grande numero de individuos tivesse contato com a
mesma e, assim, pudessem construir representacdes sobre a Guerra do Paraguai,
evento acontecido no século XIX. A possibilidade dessa obra pictérica ser vista
muito além de seu tempo € o que nos faz considera-la um Lugar de Memoria, pois

por meio dela foi possivel manter viva a memaria sobre a Guerra do Paraguai.

Nos dias atuais, o meio virtual, em especial a internet, ja faz parte do
cotidiano de muitas pessoas, sendo esse um dos meios que ajudam a difundir e
manter viva a memoria da Guerra. Quando se abre o site Google e se digita, no
campo de busca, as palavras “Guerra do Paraguai”, selecionando em seguida o
campo “imagens”, o quadro “Combate Naval do Riachuelo” € o que aparece mais
vezes. Estando nas primeiras imagens de um dos maiores sites de buscas do
planeta, entende-se que este quadro gerou e continua gerando representacdes

sobre a Guerra do Paraguai.

Figura 4 — Google Imagens

GO gle guerra do paraguai A= ) Q EECA « ) o

Guerra do Paraguai
(1864-1870)

Fonte:

https://www.google.com.br/search?g=guerra+do+paraguai&dcr=1&source=Inms&tbm=isch&
sa=X&ved=0ahUKEw;j6-4-swtDXAhWCjpAKHcN6DdYQ_AUICygC&biw=1366&bih=662
Acesso em 21 de nov. de 2017

Consideracoes Finais
A guerra do Paraguai foi um conflito de grande magnitude e que marcou

profundamente a histéria de todos os envolvidos. Durante esse periodo, o Estado

brasileiro, por meio da Academia Imperial de Belas Artes, buscava criar uma Arte
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Brasileira que contasse a Histdria Nacional oficial por meio da pintura e ao mesmo

tempo contribuisse na construcéo da identidade nacional.

O presente artigo buscou analisar a obra “Combate Naval do Riachuelo”
pintada por Victor Meirelles. Verificou-se que a obra pode ser considerada um
monumento, pois foi produzida com a intencionalidade de preservar a memaoria dos
acontecimentos nela representados. Sendo um monumento o quadro também pode

ser considerado um documento, estando, portanto, passivel de andlise cientifica.

O conceito de lugares de memdria apresentado por Pierre Nora (1993) é
complexo e abrangente e podem ser entendidos ndo apenas como locais que
guardam uma memoria especifica, mas sim como algo que permite aos individuos
estabelecer ligagdo com um tempo que ja ndo existe mais, e do qual sé existem

certos fragmentos.

Através das reproducdes feitas em diversos meios, a obra de Victor Meirelles
transcendeu seu tempo, deixando de ser somente uma representacéo da batalha do
Riachuelo para se tornar geradora de representacfes para aqueles que tiveram
contato com ela, fazendo com que os ideais nela contidos sejam vistos enquanto
verdade. E possivel que dado o esforco em preservar e difundir, o quadro “Combate
Naval do Riachuelo”, permaneca na memodria relacionada diretamente a Guerra do
Paraguai, tornando-se um elemento simbdlico, que serve de ligacdo entre os
individuos e um determinado acontecimento pertencente ao passado da nacao da

qual faz parte.

Os conceitos apresentados aqui ajudam a entender a dimensdo adquirida
pelas obras de arte ao longo do tempo na sociedade brasileira. Além disso, a
presente discussao permite perceber o quanto o conceito de lugares de meméria é

amplo, oferecendo a possibilidade de relacionar diferentes objetos a ele.

Assim, é possivel que se pense que a pintura histérica, sendo um marco na
producgdo artistica nacional, acabou por construir obras pictoricas, como o quadro
“Combate Naval do Riachuelo”, que transcendeu o seu tempo, e podendo ser visto,

como algo que remete a ideia de lugar de memoaria sobre a guerra do Paraguai.
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2. O CONCEITO DE LUGARES DE MEMORIA E SUAS DIFERENTES
APLICACOES.

Resumo

O conceito de Lugares de Memoria, foi proposto pelo historiador francés Pierre Nora,
entre as décadas de 1970 e 1990, a partir de questdes que estavam ocorrendo na
Franca naquele periodo. Nora (1993), definiu lugares de memadria como marcos de
um tempo que se passou e de onde s6 sobrevivem certos fragmentos, lugares onde
a memoria permite que se tenha contato com um tempo que ja ndo mais existe, mas
que ali permanece vivo. A partir das producdes de Nora, autores de diversos paises
passaram a discutir esse conceito adaptando-o a sua realidade, outros fizeram
criticas a ele. Pretende-se compreender o que diferentes autores europeus e latino-
americanos entendem por lugares de memdéria, como 0s mesmos o0 adaptaram a
diferentes realidades e quais as possibilidades de uso e aplicagdo do conceito. A
metodologia utilizada foi a do estado da arte a partir do levantamento de artigos
disponiveis nas plataformas Scielo, Capes, Ebsco e Google Académico, que
discutem o conceito a partir de problematicas distintas.

Palavras chave: Lugares de Memoria, Pintura historica, Patriménio Cultural,
Interdisciplinaridade.

Abstract:

The concept of Places of Memory was proposed by the French historian Pierre Nora
between the 1970s and 1990s, from issues that were occurring in France at that
time. Nora (1993) defined places of memory as milestones of a time that has passed
and from which only certain fragments survive, places where memory allows one to
be in contact with a time that no longer exists but which remains alive there. From the
productions of Nora, authors from several countries began to discuss this concept
adapting it to their reality, others criticized it. It is intended to understand what
different European and Latin American authors understand by places of memory,
how they have adapted it to different realities and what the possibilities of use and
application of the concept. The methodology used was the state of the art from the
survey of articles available on platforms Scielo, Capes, Ebsco and Google Scholar,
who discuss the concept from different problems.

Keywords: Places of Memory, Historical Painting, Cultural Heritage, Interdisciplinary
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Introducao

O conceito de lugares de memoaria foi apresentado pelo historiador francés
Pierre Nora durante a década 1970, sendo desenvolvido pelo autor ao longo das
décadas de 1980 e 1990. O conceito se tornou muito importante, ndo s6 para a
Historia, seu campo de origem, mas também para outras areas, que se dedicam a

discutir a memoaria e suas multiplas relagdes.

Segundo Nora (1993), os lugares de memoria podem ser entendidos
enquanto fragmentos de um tempo que ja ndo mais existe, locais que guardam
determinadas memarias historicas, permitindo que a sociedade do presente tenha
contato com o seu passado. O autor afirma, ainda, que os lugares de memoria sao
fruto de construcBes e buscam identificar os individuos a uma determinada visdo

sobre o passado.

Desde que Nora apresentou, as discussdes sobre os lugares de memoria,
diversos autores, em diferentes paises se apropriaram do conceito e
problematizaram novas questdes a partir dessa teméatica. O objetivo deste artigo
estd em verificar como diferentes pesquisadores trataram o conceito de Lugares de

Memoaria e construiram suas discussdes a partir do mesmo.

Ao optar por trazer artigos de diferentes paises, busca-se também compreender
como diferentes realidades entendem o0 mesmo conceito, 0 que permite
compreender as aplicagfes dos lugares de memoria no entendimento de diferentes
guestdes relativas a sua relacdo com a historia e a memoria. Uma dessas questdes

é verificar a possibilidade do uso desse conceito para pinturas historicas.

A pintura histérica € um género artistico que busca retratar acontecimentos
histéricos memoraveis através de imagens. Este estilo se tornou bastante popular
no Brasil durante o século XIX, onde o Estado era o grande financiador, contribuindo

para a producédo de diversas obras pictoricas.

Muitas pinturas, produzidas naquele periodo transcenderam seu tempo, sendo
difundidas em diversos meios e permitindo que um grande namero de individuos
tivesse contato com as obras. A partir dessa questdo abre-se espaco a discussdes
como esta, que busca analisar o conceito de lugares de memdria e verificar se

pinturas histéricas podem ser problematizadas como tal.
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2.1 Metodologia e analise de dados.

7

A metodologia da pesquisa utilizada nesse artigo € o Estado da Arte que
possibilita ao pesquisador desenvolver uma pesquisa rapida e eficiente, que permite
verificar através das producdes cientificas como se encontram os estudos relativos a
um determinado conceito ou area do conhecimento. O estado da arte, entdo, acaba
por mapear o campo de estudos e assim verificar onde a atual pesquisa se insere
(FERREIRA, 2012).

A pesquisa se concentrou nas plataformas SCIELO, CAPES, EBSCO e
Google Académico onde foram identificados artigos cientificos sobre o tema.
Também foram buscadas paginas online de revistas académicas especificas, como
€ 0 caso das revistas Memoria em Rede, da Universidade Federal de Pelotas, e
Projeto Historia, da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, assim como nas
bibliotecas de universidades como Universidad Diego Porteles de Santiago no Chile,
e Universidade Federal de Pelotas, sendo essas universidades que apareceram com
maior frequéncia nas bases de dados em pesquisas relacionadas a lugares de
memoéria. Além dessas universidades, foi pesquisado no site da biblioteca da
Universidade da Regido de Joinville - UNIVILLE, e no banco de dissertagdes do
mestrado em Patriménio Cultural e Sociedade, devido a relacédo entre o mestrado e
a tematica discutida nesse artigo. Também buscou-se pesquisar na base de dados

da Biblioteca Nacional e no Google, de forma geral.

No caso dessa pesquisa optou-se pelo uso de palavras-chave nos idiomas
Portugués, Espanhol, Inglés, Frances, Alemdao e lItaliano, para que fosse possivel
localizar produgfes oriundas de diversos paises. Nesse sentido foram usadas as
seguintes palavras-chave: “Lugares de Memdria”, “Memdria”, “Pierre Nora”, “Mario
Isnenghi” e “Hagen Schulze™, “Espacos de Memdria”, “Lugares de Memoria”,
“Memoria”, “Espacios de Memoria”, “Places of Memory”, “Memory”, “Memory Space”,
“‘Lieux de Mémoire”, “Mémoire”, “Espaces de Mémoire”, “Luoghidi Memoria”,
“‘Memoria”, “Spazidi Memoria”, “Deutsche  Erinnerunsorte”,  “Speicher”,
“Speicherplatze”.

’ Autores citados por Etienne Francois (2016), que possuem pesquisas voltadas a discuss&o dos
lugares de meméria.
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A partir das palavras-chave foram selecionados quarenta e dois trabalhos,
divididos entre artigos cientificos, dissertagfes, resenhas e livros cientificos. Grosso
modo, as produc¢des encontradas apresentam diferentes probleméticas de pesquisa,

gue se relacionam ao conceito de Lugares de Memoria.

Essa primeira selecdo de artigos foi uma fase fundamental para a pesquisa,
pois a partir dela foi possivel observar como e por quais caminhos se estruturaram
as pesquisas sobre a tematica “lugares de memoria”. O processo de selegao
preliminar dos artigos se deu através da leitura dos resumos, que teve por objetivo
encontrar trabalhos que pretendessem discorrer sobre os lugares de memoria e
propor novos questionamentos levando a discussdes que nao dialogassem somente

com Pierre Nora.

A andlise dos resumos serviu, ainda, para que fosse realizada uma selecao
mais refinada, algo que nédo € possivel apenas por meio das palavras-chave, sendo
assim, das quarenta e duas producdes selecionadas na primeira fase sobraram

trinta e cinco trabalhos que foram escolhidos para a leitura de forma integral.

ApoOs a leitura de todas as producdes selecionadas foi realizada uma nova
selecdo de artigos. Esta foi necessaria, pois se percebeu que muitos artigos nao
traziam discussbes aprofundadas como se propunham nos resumos, sendo que
muitos deles se limitavam a citar Pierre Nora sem discussfes tedricas sobre o
conceito por ele utilizado. O que gerou uma nova selecdo onde sobraram onze

producdes que serdo analisadas no decorrer deste artigo.

A partir da analise dos trabalhos selecionados, serd possivel observar o que
cada um contribui com as discussdes sobre lugares de memoria. Comecaremos,
como jA mencionado, por Pierre Nora, para se ter ideia de como surgiu esse
conceito, de que maneira inspirou outras produgbes e como este permite o
entendimento de diferentes questdes relativas a relacdo dos individuos com o seu
passado. A seguir apresentaremos as discussdes propostas por outros dois
renomados autores franceses que também se ocuparam dos lugares de memoria:

Paul Ricoeur e Etienne Francois.

2.2 O conceito na Franca: Pierre Nora, Paul Ricoeur e Etienne Francois
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A concepcao de lugares de memoria surge entre as décadas de 1970 e 1980
periodo em que Nora, acreditava estar ocorrendo diversas transformacdes que
afetaram diretamente a forma como os franceses lidam com a sua memoria e se
relacionam em sociedade. Entre essas mudancas esta o surgimento da Historia
Nova e a queda do muro de Berlim, que acabaram por gerar crises que tiveram

como consequéncia o desaparecimento da memoria.

Nesse periodo, ocorre o esfacelamento da memdéria, que marca a ruptura na
forma como as comunidades se relacionam com o passado e com as suas proprias
memoaorias, pois a contemporaneidade marca um periodo onde a memdria passa a
ser submetida a Histéria (NORA, 1993).

Memoria e Historia sdo questdes que podem ser consideradas opostas na
visdo de Nora (1993). O autor faz diferenciagbes entre a memoria esponténea e a
historia que possibilitam entender melhor o termo Lugares de Memoria. A memoria
espontanea, se encontra viva, sendo transmitida constantemente no seio dos grupos
sociais, ela esta sujeita a lembranca e ao esquecimento, sendo sempre reformulada
ainda que de forma inconsciente, a memoaria é atual e € marcada pela representacéo
do passado através de lembrancas, por vezes vagas, a memoria - é fluida (NORA,
1993). Ja a Histdria, segundo o autor, € uma operacao intelectual, amparada em
metodologias de andlise que buscam entender o passado e o concretiza na forma
escrita, sendo que para isso langca mao do discurso critico. A histéria esta ligada a
temporalidade, onde se estabelecem as relagbes, sendo o tempo o elo entre os

acontecimentos e, portanto, a esséncia do saber historico.

Nora faz entdo uma critica a forma como a histéria como ciéncia estava
ganhando propor¢cédo e a falta de credibilidade que a sociedade dava a memodria
espontanea. Para ele “Uma sociedade que vivesse integralmente sob o signo da
histéria ndo conheceria, afinal, mais do que uma sociedade tradicional, lugares onde
ancorar sua memoria.” (NORA, 1993, p.9). Nora evidencia a memoaria nacional,
mostrando que foi essa memoria que atuou como um elemento primordial na

constituicdo dos individuos na sociedade francesa.

A historia produzida na Franca, porém, nem sempre buscou se opor a

memoria, ja que “toda a tradigao histérica desenvolveu-se como exercicio regulado
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da memédria [...]” (NORA, 1993, p.10). Essa historia que se desenvolve a partir da
mem©éria é conhecida como histéria-meméria e teve por muito tempo papel de

destaque, pois era usada, principalmente, para preservar o passado da nacao.

E a partir de questdes vinculadas a prépria concepcdo de nacdo que
emergem os lugares de memoaria, sendo os mesmos considerados como: “restos do
passado”, espagos que se mantém preservados, pois celebram algo que deixou de
existir (NORA,1993). Nora considera os Lugares de Memadria como fragmentos de
um tempo que se passou, espacos onde a memoria ja ndo existe mais, e que nao
sofre o processo de renovacgdo que ocorria anteriormente. Nora afirma que:

Museus, arquivos, cemitérios e cole¢bes, festas, aniversarios, tratados,
processos verbais, monumentos, santuarios, associagdes, S0 0S marcos e
testemunhas de uma era, das ilusGes de eternidade. Dai o aspecto
nostalgico desses empreendimentos de piedade, patéticos e glaciais. S&o
os rituais de uma sociedade sem ritual; sacralizagcdes de uma sociedade
gue dessacraliza; fidelidades particulares de uma sociedade que aplaina os
particularismos; diferenciagbes efetivas numa sociedade que nivela por
principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento de grupo numa

sociedade que s6 tende a reconhecer individuos iguais e idénticos. (NORA,
1993, p.13).

O termo lugares de memodria diz respeito ao fato da memdéria preservada nao
ser natural, mas sim uma memoria construida através de metodologias oriundas da
Historia. Nesse sentido, esses lugares estando preservados, ndo sofrem o jogo entre

lembranca e esquecimento, do qual a memdria faz parte.

Desse modo, para Nora, algo ou alguma coisa s6 se torna um lugar de
memoéria quando o que ele representa ndo mais faz parte do cotidiano, mas que
alguém nao deseja que caia no esquecimento. Desta forma, segundo Nora: (1993,
p.15):

O que ndés chamamos de memodria é de fato, a constituicdo gigantesca e
vertiginosa do estoque material daquilo que nos é impossivel lembrar,

repertorio insondavel daquilo que poderiamos ter a necessidade de nos
lembrar.

Os lugares de memoéria sdo preservados, pois as pessoas tém desejo de
memoria, 0 que pode ser entendido como a vontade de conhecer o proprio passado,
algo que anteriormente ficava a cargo da histéria-memaria que tinha a finalidade de
preservar a memoria para as novas geracfes. Desde o surgimento da historia
enguanto ciéncia no século XIX, segundo Nora (1993), a histéria-memoaria foi sendo

substituida pela histéria cientifica. E através dos lugares de memoria que se
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estabelece uma das formas dos individuos terem contato com o proprio passado
sendo que estes lugares ndo se restringem a espacos fisicos, sendo tanto materiais

como imateriais.

Para que um local seja reconhecido como um lugar de memoria, é necessario
gue os individuos se identifiquem com 0os mesmos, ou seja, se faz necessario que

seja reconhecido como parte do seu passado.

Na obra de Nora (1993) a nacdo permanece como uma questao chave, sendo
ela responsavel pela transmissdo e manutengcdo da memoria. Assim, os lugares de
memoéria sdo os elementos de ligacdo entre o passado e o presente, onde 0s
individuos da atualidade estabelecem relac6es de pertencimento com o passado da

nacao.

Por outro lado, o filésofo francés Paul Ricouer (1913 — 2005), cuja vasta
producdo bibliogréfica esta relacionada a diversas questdes tais como Psicanalise,
Hermenéutica do sujeito e teoria da metéfora, no liviro A memoria, a historia e o
esquecimento (2007), desenvolve uma critica em relacdo ao que € apresentado por

Nora (1993) a respeito dos lugares de memoria.

Para Ricouer o conceito de lugares de memadria ndo apresenta discussdes
sélidas, ja que uma sombra passa sobre o termo e por sua “alianga contraditéria de
duas palavras, uma delas dando idéia de afastamento e a outra de aproximagao”.
(RICOUER, 2007, p.421).

A critica do autor se baseia, principalmente, em relacdo a memoéria e a forma
como ela é discutida nos lugares de memdéria. Segundo Ricoeur (2007), quando
Nora aponta que a “memoaria verdadeira” esta se perdendo, este nao se refere a algo
extraordindrio, mas sim a um processo de transformacao que estava acontecendo
na Franca e que isso ndo deveria ser visto como algo negativo. Para Ricoeur, a
memoria a qual Nora apresenta, ndo pode ser considerada como a verdadeira, mas

sim uma histéria-memoria, que também foi fruto de construcdes coletivas.

O historiador francés, especialista em historia contemporanea francesa e
alema Etienne Francois ao longo de sua carreira tem trabalhado em diversas

universidades da Franca e da Alemanha e se dedicado ao estudo dos lugares de
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memoéria. Entre o final da década de 1990 e inicio dos anos 2000 contribuiu para a
producdo da colecdo Deutsche Erinnerungsorte que teve o propdsito de discutir a
existéncia dos lugares de memoaria na Alemanha nos moldes do que foi feito por

Nora para a Franca.

Em “As novas relagdes entre memoéria e historia apdés a queda do Muro de
Berlin” (2016). Etienne Francois, apresenta uma visdo ampla do conceito, analisando
diversas producdes, algumas delas oriundas de outros paises que ndo a Franca. Ao
longo do artigo, E. Frangois (2016) busca discutir como se estabelecem as relagdes
entre memoaria e historia na atualidade afirmando que, ha algum tempo, tem ocorrido
uma supervalorizacdo da memdria coletiva, proveniente de grupos sociais, em sua
maioria marginalizados, e que sdo compostos por individuos com caracteristicas
variadas. Esta memdria, segundo o autor, representa o patrimoénio imaterial, sendo
gue a mesma contribui para a unidao do grupo e da sentido a existéncia dos seus

componentes.

A valorizacdo da memoria, segundo E. Francois (2016), faz com que
aparecam novos desafios para os historiadores, uma vez que grupos sociais
marginalizados passaram a questionar a “Histéria Oficial”, por ndo se sentirem parte
integrante da mesma. E nesse contexto que os historiadores transformam a
memoria em um objeto da histéria e que comeca a aparecer a ideia de lugares de

memoria na Franca.

E possivel perceber que o contexto histdrico que esta sendo apresentado por
E. Francois é o mesmo que foi abordado por Nora, no entanto, em Nora (1993), se
observa certo “pessimismo” ao apresentar a memoria em crise € uma descrenca na
histéria, E. Francois (2016) vé essa questéo diferente, sendo que para ele, a historia
precisou trazer para si a memaria para que pudesse contemplar questfes relativas
aos grupos sociais que ndo pertenciam aos seguimentos da elite. O autor também
coloca a obra de Nora como parte desse processo que buscava estudar a histéria
cultural e a relacdo dos grupos sociais com seu passado, sendo que ele enxerga 0s
lugares de memodria como a abertura de novas possibilidades de estudo para a

Historia. Nesse sentido E. Francois afirma que:

A medida que amplia seu uso, esse conceito [lugares de memoria] se
transforma de experimental e limitado, quando de seu lancamento, para
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progressivamente ir se transformando em um novo modo de escrita da
Histéria da Franga, uma “Histéria em segundo grau” que compreende a
Historia do pais como uma realidade simbdélica cuja ambicdo é reconstruir a
maneira pela qual os franceses, no decorrer de séculos e na diversidade
gue os caracteriza, se situaram face a seu passado. (FRANCOIS, 2016, p.
20).

O conceito de lugares de memoéria entdo, trds novas possibilidades a
historiografia francesa, buscando entender a forma como os individuos se

relacionam com o seu passado.

Outro historiador francés que também apresenta uma discussdo sobre os
lugares de memoria é Jacques Le Goff (1992) no capitulo “Memaria” do livro Historia
e Memoria. Neste capitulo ao discutir a memoéria o autor acaba abrindo espaco para

tratar dos lugares de memoaria e relacionando esse conceito com pinturas historicas.

Nesta discussédo Le Goff (1992) apresenta a possibilidade dos afrescos de
Giotto di Bondone (1267 -1337), que se encontram na capela dos Scrovegni, em
Padua, e o do “Buon governo” e do “Mal governo”, de Ambrogio Lorenzetti (1290 —
1348), que fazem parte do Palacio Comunal de Siena, serem considerados
enquanto lugares de memdéria, na medida em que aqueles que vissem aquelas
obras sempre seriam lembrados de algo, no caso exemplificado por ele, da
dicotomia — céu e inferno — da necessidade de serem bons cristaos.

[...] a lembranca do Paraiso e do Inferno ou antes a "memdria do Paraiso" e
a "memdria das regifes infernais", num momento em que a distingao entre
Purgatério e Inferno ainda ndo esta completamente tragada. Inovagéo
importante que, depois da Divina Comédia, inspirard as numerosas
representacdes do Inferno, do Purgatério e do Paraiso, que devem ser

vistas na maioria das vezes como "lugares de memdéria", cujas divisérias
lembram as virtudes e os vicios. (LE GOFF, 1992, p.453).

Ao apresentar essa questdo, o autor abre a possibilidade de que pinturas
como as descritas por ele fossem capazes de construir representacées e desse
modo fazer com que os individuos pensassem no céu e no inferno a partir delas.
Nesse sentido as pinturas tomam carater simbdlico, servindo como elo entre o

individuo e uma determinada visdo, neste caso sobre céu e inferno.

E possivel pensar que a historiografia francesa se apropriou das discussdes
produzidas por Nora sobre lugares de memoria, e a partir dela construiu novas

discussdes e criticas a respeito do conceito.

49



Os lugares de memaria, segundo o que foi apresentado por Nora, podem ser
vistos, entdo, como a forma com que a nagao francesa encontrou para manter
preservado o seu passado, ja que, devido as transformacdes na historiografia, a
histéria-memoaria, que desde os primordios da Franca, era responsavel por suprir 0s
anseios das novas geragcbes em conhecer o proprio passado, ndo conseguia mais

servir a essa necessidade.
2.3 Repercussdes do conceito na Europa

Para E. Francois (2016), o conceito de lugares de memoria de Nora teve
tamanha importancia para a historiografia que pesquisadores de outros paises
europeus, principalmente apds a queda do muro de Berlin, passaram a utiliza-lo

fazendo as devidas adaptacdes e incluindo questdes regionais.

A primeira adaptacdo do conceito, segundo E. Francois (2016), foi realizada
na Italia com a direcdo do historiador Mario Isnenghi, onde foram publicados um total
de trés volumes entre os anos de 1996 e 1997 com o titulo de “I luoghi della
memoria”. Em seguida foi a vez da Alemanha com a publicagéo de trés volumes do
“‘Deutsche Erinnerungsorte” em 2001, sendo dirigido pelos historiadores Hagen
Schulze e Etienne Francois® (FRANCOIS, 2016).

Deutsche Erinnerungsorte significa, literalmente, lugares de memoria
Alemées. A colecdo apresenta novas interpretacbes da obra de Nora, buscando
adaptar o conceito a outra realidade que ndo a francesa, evidenciando que cada

local tem uma maneira diferente de se relacionar com o proprio passado.

7

A obra Deutsche Erinnerungsorte € o resultado de um projeto iniciado na
década de 1990, composto por 121 capitulos escritos por autores alemées e de
outras nacionalidades que discutem questdes relativas a memdria na Alemanha.
Esta obra apresenta os lugares de memoria a partir de outra perspectiva, ndo sendo
mera copia ou adaptacdo do conceito francés, ou seja 0s autores buscaram

elementos proprios da Alemanha para construir suas discussoes.

® Nao foi possivel ter contato com a producdo original do Deutsche Erinnerunsorte, no entanto
trabalharemos com a dissertagdo “Les Lieux de Mémoire de Pierre Nora et les Deutsche
Erinnerungsorte une étude comparative” de Sara Delva (2017).
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Segundo a pesquisadora belga Sara Delva (2017) Hagen Schulze e Etienne
Francois atribuem a reunificacdo da Alemanha, ocorrida em 1989, um marco para o
inicio das discussfes a respeito dos memoriais aleméaes. Delva (2017) afirma que o
trabalho iniciou com muitos questionamentos, sendo que o0 mais importante foi
encontrar algo, na Alemanha, que fizesse sentido, fosse motivo de “unido” e
estabelecesse relagdo de pertencimento entre os alemées. Os lugares de memoaria
franceses, como foi visto, s6 adquirem sentido a partir da concepcao de nacdo, onde
o estado tem papel fundamental, sendo a partir dele que grande parte dos individuos
passam a se reconhecer enquanto grupos sociais. No caso aleméo, ao contrério, o
que da sentido de existéncia aos mesmos se expressa pela palavra “Volk” que pode
ser entendida como “Povo”, ndo no sentido étnico, mas como o comprometimento de

um povo a valores politicos semelhantes (DELVA, 2017).

A Alemanha foi um pais que ao longo da sua historia passou por profundas
transformacdes que impactaram diretamente na forma como os alemaes concebem
a sua memdria coletiva (DELVA, 2017). A questéo da nacéo, que € ponto importante
na constituicdo dos lugares de memoaria franceses, passa a ser vista de outra forma
pelos aleméaes, ja que o estado alem&o tem modificado sua estrutura politica desde
o Sacro Império Romano Germanico até a atualidade, além do que, os alemées
possuem certa desconfiangca com a ideia de valorizacado exacerbada da nacao, pois
acreditam ser esta supervalorizacdo a responsavel pela ascensdo do nazismo.
Nesse sentido o “orgulho nacional” que poderia ajudar a consolidar a memoria

coletiva é ausente.

Além da Itdlia e Alemanha outros paises como a Austria, Luxemburgo e
Paises Baixos, também discutiram o conceito de lugares de meméria de forma
abrangente. No caso da Austria foram lancados trés livros sobre essa temética entre
0s anos de 2005 e 2006, intitulados Memoria Austriae, que tiveram a dire¢cdo de Emil
Brix, Ernst Bruckmiiller e Hannes Stekl E. Francois (2016). O autor chama a atenc&o
para o fato de que a obra austriaca utilizou pesquisas com a populacdo para
conhecer o0 que constréi a memaria austriaca. A pesquisa relacionou 43 lugares de
memoria que estéo relacionados a culinaria, a esportistas e a musicos (FRANCOIS,
2016). No caso de Luxemburgo, foi publicado um livro com dois volumes, tendo o

titulo de “Lieux de mémoire au Luxembourg”, no ano de 2007, organizados por Sonja
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Kmec; Benoit Majerus e Michel Margue que buscavam mostrar, sob uma perspectiva
plural, tracos do passado, presentes na cultura material e imaterial que ainda podem
ser encontrados na atualidade. Nos Paises Baixos foram publicados, ao todo, quatro
livros entre 2006 e 2007, intitulados Plaatsen van herinnering, Nederland in de
twingtiste eeuw, Nederland in de zeventiende en achttiende eeuw e Nederland van
prehistorie tot beeldenstorm cujo objetivo, segundo E. Francois (2016, p.21) foi
[...] historicizar e desmistificar os lugares de memarias holandeses os quais
os autores escolheram nomear como “plaasten von Herinnering”: um total
de 164 lugares, indo da pré Historia a nossos dias, foram objetos de artigos
envolvendo 150 autores. Esses lugares possuem a particularidade de serem
todos geograficamente localizados (mesmo se, como nhas demais

publicacdes, sua materialidade ndo se reduz ao geogréfico e se estende as
dimensdes politicas e sociais, culturais e simbdlicas).

E. Francois percebeu que as publicacdes analisadas por ele se aproximam da
obra de Nora como fonte de inspiracdo e buscam contextualizar e historicizar as

culturas dos paises de origem, sendo trabalhos construidos coletivamente.

Em Portugal também existem producdes que discutem o conceito de lugares
de memodria como é o caso de “Arte publica e lugares de memodria” de José
Guilherme Abreu (2005). Neste artigo 0 autor busca apresentar uma maneira de
relacionar o conceito de lugares de memdéria a esculturas produzidas pelo estado
portugués, ele também relaciona a disciplina de artes com a histéria e questbes

voltadas a memoria.

Abreu (2005) inicia seu trabalho com uma discussdo sobre Lugares de
Memoria a partir das produgdes de Nora. A partir dessa discussao inicial o autor
conclui que um lugar de meméria ndo € apenas um registro, mas sim algo que vai

além, dando sentido simbdlico ao registro.

O autor entende que as questdes conceituais apresentadas por Nora nao
devem ser usadas sem que se facam adaptacdes a realidade que estd sendo

pesquisada. Sobre isso ele afirma que:

Mas para essa teoria ser correctamente incorporada, ela ndo deve ser
apenas enxertada no campo de estudos da escultura publica, devendo
previamente adaptar-se as suas especificidades, de tal forma que esta
possa ndo sO usar e aplicar aquele instrumento teérico, mas igualmente
transforma-lo e desenvolvé-lo em funcao da natureza da investigagdo, dos
seus pressupostos e fundamentos, e contribuir assim para o
desenvolvimento da dita teoria, 0 mesmo que € dizer, visando uma légica
mais transdisciplinar do que interdisciplinar (ABREU, 2005, p.219).
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Abreu (2005) entende os lugares de memdéria ndo como um conceito, mas sim
enquanto uma teoria que pode ser adaptada e adequada ao entendimento de

diversas questdes, tais como a Arte Publica.

O autor, entéo, passa a discorrer de forma rapida sobre a arte publica citando
exemplos de esculturas cuja maioria se encontra nas cidades de Lisboa e Porto. Ele

entende que as obras publicas pertencem a diferentes campos sendo

[...] um territério multidisciplinar nas suas distintas valéncias, interdisciplinar
nas suas melhores actuacdes, e, como ja referimos entendemos,
transdisciplinar no seu adequado estudo, coisa que adensa ainda mais o
problema. (ABREU, 2005, p.228).

A partir dessa colocacédo, é possivel verificar que a arte publica ndo é algo
que apenas uma disciplina possa definir, mas pode ser entendida, a partir de
guestBes oriundas de diferentes areas do conhecimento. Procurando estabelecer
nocdes chaves para o entendimento das esculturas como lugares de memoria, o
autor afirma que essas obras podem ser divididas como monumentos e nao
monumentos. Os monumentos referem-se a obras que contemplam e guardam a
memoria da sociedade lusitana, ja 0s ndo monumentos sdo obras onde a memoéria
se coloca contra si mesma, ndo permitindo que os individuos acessem ao passado a

partir das mesmas.

Para estabelecer a relacdo das esculturas publicas com os lugares de
memoria Abreu (2005) utiliza-se exclusivamente dos monumentos. Nesse sentido

ele afirma que:

A nocéo e a percepgdo do monumento enquanto lugar de memoria, € desde
logo um dos aspectos essenciais, jA que, encarado dessa forma, o
monumento deixa de ser uma peca arqueolégica (um mono), para se tornar
num feixe de significados e de memodrias, que tragcam a sua prépria vida e
ajudam a determinar o seu sentido transhistérico e metalinglistico.
(ABREU, 2005, p.227).

Apesar de certas esculturas serem monumentos nem todas podem ser
lugares de memoaria, pois segundo o autor, ja perderam sua identidade, sua meméria
e ndo fazem mais sentido de recordacdo para 0s portugueses na atualidade
(ABREU, 2005). No entanto, mesmo n&o sendo lugares de memoria, esses
monumentos ndo deixam de ser locais que invocam memoérias e onde ocorrem

interagcdes sociais.
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O autor entende que as esculturas que fazem parte da arte publica
portuguesa e que podem ser consideradas lugares de memoria, sédo antes de tudo
monumentos, que por sua vez estao revestidos de simbolismos, e que permitem aos
individuos acessar o0 passado da nacéo, cumprindo a funcéo de elucidar a memoaria

de certos acontecimentos historicos.

A obra de Abreu (2005) problematiza obras de arte a partir do conceito de
lugares de memoria. Em sua discussdo o autor fala em adaptar o conceito a
realidade, sendo que a partir disso propde que os monumentos, devido a sua prépria
concepcao, podem ser considerados lugares de memdria. Este trabalho se torna
relevante para as discussfes que estdo sendo realizadas, pois ajuda a reforcar a
ideia de que certas obras de arte, produzidas através de interesse do estado, podem

ser consideradas monumentos e desse modo também como lugares de memoria.

Quando Deutsche Erinnerungsorte foi escrito na Alemanha, buscava-se
construir um projeto memorial capaz de englobar as multiplas identidades que
compde o pais, para que assim fosse possivel encontrar elementos de ligacédo, que

permitissem pensar na identidade nacional alema.

A identidade coletiva, tal qual a identidade nacional, faz parte de uma
construcdo simbdlica que esté ligada a memdria coletiva e busca gerar identificacao
entre 0s grupos sociais, sendo que esta se da a partir da criacdo de representacdes
(CANDAU, 2011).

Foi, portanto, nesse contexto que o conceito de lugares de memoaria foi
trabalhado na Alemanha, e que, segundo Hagen Schulze e Etienne Francois, é

definido da seguinte maneira:

Os mesmos lugares de memaria podem ser de natureza material e imaterial,
tais como figuras e eventos reais e miticos, edificios e monumentos,
instituicdes e conceitos, livros e obras de arte - no uso de hoje pode-se falar
de "icones". Eles ndo séo lugares de recordagdo gracas a sua objetividade
material, mas por causa de sua funcdo simbolica. S&o pontos de
cristalizacdo de longa data, de longa duracdo, de memdria coletiva e
identidade, que estdo embutidos nas tradi¢cdes sociais, culturais e politicas e
gue mudam a medida que os modos de sua percepcdo, apropriacao,
aplicacdo e transmissdo mudam (FRANCOIS & SCHULZE, 2001, p. 17 — 18
apud DELVA, 2017, p.34)°

SVersso original do alemao “Dergleichen Gedéachtnisorte kénnen ebenso materieller wie immaterieller
Natur sein, zu ihnen gehoren etwa reale wie mythische Gestalten und Ereignisse, Gebaude und
Denkmaler, Institutionen und Begriffe, Blicher und Kunstwerke — im heutigen Sprachgebrauch lie3e
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E possivel observar que o Deutsche Erinnerungsorte se assemelha com a
concepcdo francesa e a realizada em Luxemburgo no que diz respeito a
materialidade e imaterialidade e também ao carater simbdlico dos lugares de
memoria. Além disso, outra parte semelhante ao projeto Francés diz respeito a
relacdo com os individuos que se modifica conforme as transformacdes ocorridas na
sociedade. Esse carater de constante modificacdo pode ser entendido melhor

quando os autores afirmam que:
O lugar, no entanto, ndo é visto como uma realidade fechada, mas, ao
contrario, sempre como um lugar (seja real, social, politico, cultural ou
imaginario). Em outras palavras, falamos de um lugar que recebe seu
significado e é resignificado apenas por meio de suas relacdes e posicao no

meio de constantes constelacdes e relacionamentos. (FRANCOIS &
lSlCHULZE, 2001, p. 17 — 18 apud DELVA, 2017, p.34)*

Pode-se observar que o entendimento do que possa ser transformado em um
lugar de memodria se modifica de um pais para outro j& que a relacdo que 0s
individuos tém com a sua memdéria obviamente, ndo sdo as mesmas, o que contribui
para que cada projeto memorial, ainda que utilize como base as produgdes de Nora,
caminhem em outras direcdes relacionando os lugares de memoaria a elementos que

tragam significado a sociedade em que se esta estudando.

sich von ,lkonen* sprechen. Erinnerungsorte sind sie nicht dank ihrer materiellen Gegensténdlichkeit,
sondern wegen ihrer symbolischen Funktion. Es handelt sich um langlebige, Generationen
Uberdauernde Kristallisationspunkte kollektiver Erinnerung und Identitat, die in gesellschaftliche,
kulturelle und politische Ublichkeiten eingebunden sind und die sich in dem MaRe verandern, in dem
sich die Weise ihrer Wahrnehmung, Aneignung, Anwendung und Ubertragung verandert” (FRANCOIS
& SCHULZE, 2001, p. 17 — 18 apud DELVA, 2017, p.34).

Oy/erszo original do alem&o “Dergleichen Gedachtnisorte kénnen ebenso materieller wie immaterieller
Natur sein, zu ihnen gehdren etwa reale wie mythische Gestalten und Ereignisse, Gebaude und
Denkmaler, Institutionen und Begriffe, Blcher und Kunstwerke — im heutigen Sprachgebrauch lie3e
sich von ,lkonen* sprechen. Erinnerungsorte sind sie nicht dank ihrer materiellen Gegensténdlichkeit,
sondern wegen ihrer symbolischen Funktion. Es handelt sich um langlebige, Generationen
Uberdauernde Kristallisationspunkte kollektiver Erinnerung und Identitat, die in gesellschaftliche,
kulturelle und politische Ublichkeiten eingebunden sind und die sich in dem MaRe verandern, in dem
sich die Weise ihrer Wahrnehmung, Aneignung, Anwendung und Ubertragung verandert” (FRANCOIS
& SCHULZE, 2001, p. 17 — 18 apud DELVA, 2017, p.34).

Yyersdo original do alemdo: “Der Ort wird allerdings nicht als eine abgeschlossene Realitat
angesehen, sondern im Gegenteil stets als Ort in einem Raum (sei er real, sozial, politisch, kulturell
oder imaginar). Mit anderen Worten: Wir sprechen von einem Ort, der seine Bedeutung und seinem
Sinn erst durch seine Bezlige und seine Stellung inmitten sich immer neu formierender
Konstellationen und Beziehungen erhalt” (FRANCOIS & SCHULZE, 2001, p.18, APUD DELVA, 2017,
p.34)
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2.4 O conceito em producdes latino-americanas.

Das producdes que tratam do conceito de lugares de memoria, em paises da
América Latina, e que se teve acesso por meio das bases de dados analisadas, é
possivel perceber que apenas uma pequena parte dos autores se dedicou a
discorrer sobre a tematica e propor novas abordagens ou fazer alguma critica acerca
do conceito. A maioria dos estudos analisados usou como base a obra de Pierre
Nora e, por meio dela, discutiu a possibilidade de outros objetos serem considerados

lugares de memdéria em diferentes paises, sem abordar suas particularidades.

No Brasil, diversos pesquisadores se dedicaram a estudar os lugares de
memoria, uma delas é a historiadora da Universidade do Estado de Santa Catarina —
Udesc, Janice Gongalves, no artigo “Lugares de Memoéria, Memadrias Concorrentes e
Leis Memoriais” que foi produzido em 2015. O trabalho traz uma reviséo profunda do
conceito, amparado nos textos originais do autor e em outras produgdes brasileiras e

estrangeiras que discutem o tema.

Goncalves (2015) inicia sua abordagem tratando do contexto que contribuiu
para a origem dos lugares de memaria na Franca. Segundo ela, para Nora a crise de
identidade nacional francesa teve como origem o final do mandato de Charles de
Gaule, que foi um periodo marcado por problemas geopoliticos, como a guerra da
Argélia ocorrida em 1962, que transformaram a Franca em pais de pouca expressao
internacional. Isso acarretou profundas mudancas, principalmente, no que se referia
a transmissdo da memoéria e abriu espacos para a concepc¢do de Lugares de
Memoria (GONCALVES, 2015).

Outro ponto que foi destacado pela autora diz respeito a memoria nacional e
que foi apresentado por Nora no segundo volume da Colecdo Les Lieuxs de
Mémoire. Gongalves afirma que, no momento em que o0 autor estava escrevendo 0s
lugares de memoria, havia ocorrido mudancas na concepcédo de memoria nacional
francesa que n&o se restringiam mais a apenas uma memaoria, mas a varias e estas
se constituiriam a partir das “descontinuidades e singularidades assinaladas nos
bens interpretados e consagrados pela perspectiva patrimonializadora”
(GONCALVES, 2015, p.20).
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Segundo Gongalves (2015), o termo lugar remete a ideia de um espaco fisico,
onde a memdria seria guardada. O uso dessa palavra leva a crer que somente
museus, arquivos, ou qualquer outro espaco que, de alguma maneira, preserve
objetos antigos possa ser considerado um lugar de memaria. No entanto, os lugares
de memdria ndo podem ser entendidos como apenas locais fisicos, ja que, quando
se trata da memoria, esta se falando de algo abstrato que transcende a concepc¢ao
material. Nesse sentido a autora propde usar a palavra “vetores” ao invés de

‘lugares”, pois ela acredita que:

Da mesma forma que os valores ndo lhes sdo inerentes, a meméria ndo
estd neles contida: a meméria busca algo que a mobilize e, de alguma
forma, a “carregue”. Dai se poder pensar, em vez de lugares, em vetores,
ja que a palavra vetor indica aquilo que porta algo, assim como transmite,
aponta ou, ainda, orienta. (GONCALVES, 2015, p.17)

Ao pensar na troca da palavra “lugares” por “vetores” a autora entende que a
memoria do passado ndo se encontra nos objetos em si, mas se torna ativa na
mente dos individuos no momento em que 0S mesmos entram em contato com
esses objetos (GONCALVES, 2015).

Outro pesquisador brasileiro que discute os lugares de memaria e cujo artigo
estd nas bases de dados consultadas é Daniel Luciano Gevehr que € historiador e
professor do departamento de histéria das faculdades integradas de Taquara no Rio
Grande do Sul. No artigo denominado “A crise dos lugares de memoria e dos
espacos identitarios no contexto da modernidade” (2016), Gevehr discute o ensino
de historia na atualidade, na cidade de Taquara, a partir dos lugares de memodria e

das representacdes sociais geradas por eles.

A andlise apresentada por Gevehr (2016) é realizada a partir de diferentes
meios tais como documentos impressos e pelo cinema. Os lugares de memodria
cujas representacdes sao trabalhadas por Gevehr referem-se a espacos fisicos de
uso comum na cidade e que, em geral, trazem esculturas dos supostos “heroéis” da

cidade.

Ao realizar sua analise Gevehr (2016) afirma que os lugares de memarias sdo
fruto de construcdes e pretendem criar representacfes sociais que fortalecam as
visbes de camadas sociais mais abastadas. Ele também faz uma critica aos

documentos escritos e ao cinema, pois 0S mesmos apenas reproduzem as
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representagfes contidas nos lugares de memoria, sendo que estes, na visdo dele,
nao devem ser utilizados em sala de aula sem que sejam realizadas ponderacdes e
problematizacBes pelo professor. Nesse sentido ele afirma que o grande desafio em

se trabalhar com lugares de memodria é:

Perceber o0s lugares de memoérias e sua materialidade como
potencializadores de uma histdria critica, cidada e portadora de identidades,
[...]. € sem duvida uma acédo desafiadora, a0 mesmo tempo em que se
coloca como uma questdo urgente dos nossos tempos. (GEVEHR, 2016,
p.960).

A producdo de Gevehr apesar de trabalhar com lugares de memdria, ndo
busca uma definicdo sobre o conceito, nem discorre sobre a possibilidade de certos
lugares serem considerados como lugares de memdria como trabalhos posteriores
fardo. A contribuicdo deste trabalho esta em mostrar que os lugares de memdria séo
construcbes que criam determinadas representacfes sobre o passado e induzem
guem tem contato com 0s mesmos a acreditar que certos acontecimentos ocorreram

de determinada maneira.

Outro trabalho que relaciona os lugares de memoéria a producdes artisticas €
o “Patrimdnio iconografico: um olhar para as pinturas de Pedro Weingartner como
lugar de memdria e identidade” produzido pela professora e Historiadora Cyanna
Missaglia de Fochesatto (2016). Este é um trabalho onde a autora permite que se
observe de maneira diferenciada para as producdes artisticas do sul do Brasil e
como estas foram utilizadas para fortalecer caracteristicas regionais voltadas,

principalmente, para a questéo da imigracao.

Nesta producdo a autora faz uma analise sobre algumas obras do pintor
Pedro Weingartner, que foi um artista oriundo do Rio Grande do Sul e produziu,
entre o final do século XIX e inicio do XX, obras de carater regionalista onde
buscava retratar temas como a imigracdo europeia e o cotidiano das cidades do
interior do sul do Brasil. Fochessato (2016) pretende com esse artigo verificar se as
obras desse artista, que sdo consideradas patriménio artistico iconografico, podem
ser consideradas como lugares de memoaria e de identidade. Para tanto, a autora faz
uma analise do contexto de producao dessas pinturas e o papel que as mesmas tém
engquanto parte do patriménio iconogréafico rio-grandense. Fochessato (2016) afirma
que as pinturas séo, antes de tudo, representacdes e expressam a visdo do proprio

artista sobre a realidade que esta sendo retratada. Nesse sentido ela afirma que:
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Todas essas representacdes elucidam a vida cotidiana e a cultura dos
europeus que chegaram ao Brasil, além de mostrar aspectos da formacéo
da sociedade galcha, na transi¢cdo do XIX para o século XX. No entanto,
essas pinturas ndo podem ser vistas como verdades absolutas ou retratos
inquestionaveis, mas, sim, podem ser investigadas como uma forma de
representacdo de uma determinada época, como uma memodria
intencionalmente produzida, e que resulta em um patriménio iconogréfico.
(FOCHESSATO, 2016, p.76).

Em seguida a autora faz uma analise detalhada de trés obras do artista que
sdo: Tempora Mutantur (1898), (Figura 1), Tela Vida Nova (1893), (Figura 2) e Tela
Kerb (1892), (Figura 3). Onde ela afirma que mesmo se tratando de telas diferentes,
todas tém o mesmo objetivo que € o de retratar o imigrante europeu no trabalho rural
nas primeiras colonias da regido, sendo essa uma representacdo do que estava
ocorrendo naquele periodo (FOCHESSATO, 2016)

Figura 1: Pedro Weingartner, Tempora Mutantur, 1898, Oleo sobre tela, 160,4 x
93,4 cm. Acervo Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Aldo Malagoli.

Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:01292---Pedro-Weing%C3%A4rtner--.jpg
Acesso em 21/01/2019.

Figura 2: Pedro Weingartner, Tela Vida Nova, 1893, Oleo sobre tela
120 x 160 cm, acervo da prefeitura de Nova Veneza.
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Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/Pedro_Weing%C3%Ad4rtner_-
_Vida_nova_- 1893.jpg. Acesso em 21/01/2019.

Figura 3 - Pedro Weingartner, Kerb, 1892, Oleo sobre tela, 75 x 100 cm, acervo
Sergio e Hecilda Fadel, Rio de Janeiro, RJ.

Fonte:https://www.pinterest.com/pin/304767099777569240/ Acesso em 21/09/2019

Segundo Fochessato (2016), as obras de Pedro Weingartner podem ser
vistas como lugares de memoria da colonizacdo europeia no sul do Brasil, uma vez
que constroem identidades e transmitem o passado as futuras geracdes, além disso,
as representacdes iconograficas ajudam a preservar determinadas visbes de

passado (FOCHESSATO, 2016).
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Sandra P. L. de Camargo Guedes, docente do programa de mestrado em
Patrimbnio Cultural e Sociedade, da Universidade da Regido de Joinville e Gina
Issberner, museologa da Universidade Estadual de Londrina, publicaram em 2017,
em trabalho intitulado “O Memorial da Imigragao Polonesa em Curitiba: dinamicas
culturais e interesses politicos no ambito memorialista®, fizeram uma analise do

conceito de memorial, buscando entender suas delimitagdes e pluralidade.

As autoras apresentam primeiramente uma descricio do Memorial da
Imigracdo Polonesa ressaltando suas principais caracteristicas e 0s objetivos
pretendidos pelo governo municipal de Curitiba com a construcdo do mesmo.
Segundo as autoras a constru¢cdo de um memorial desse tipo estava relacionada a
um processo que visava escolher qual memoria deveria ser preservada e valorizada
pelo poder publico (GUEDES, ISSBERNER, 2017).

As autoras apresentam a visdao de memorial de Paul Harvey Williams (2007)
gue considera 0os memoriais como novos lugares de memoria que pretendem
lembrar momentos dificeis na histéria da humanidade (GUEDES, ISSBERNER,
2017). As autoras fazem uma andlise do termo memorial e passam a dar exemplos
de memoriais construidos tanto no Brasil como no exterior e lembram que estes sédo
espacos que também fazem parte do jogo da memoéria que é marcado pela

lembranca e o esquecimento. As autoras entendem que:

[...] os memoriais articulam a delicada relacdo entre a histéria oficial e a
histéria dos sujeitos, na perspectiva de promover a discussao de tematicas
que envolvam a sociedade contemporanea. (GUEDES, ISSBERNER, 2017,
p.444)

Assim, as autoras discutem a utilizacdo do conceito de “memorial”’, pelo poder
publico curitibano, na construcdo de espacos que objetivam preservar determinadas
memorias de grupos especificos; espacos esses que também poderiam ser

chamados de lugares de memoéria.

Em outros paises latino americanos que ndo o Brasil, também foram
produzidos trabalhos sobre lugares de memdria como € o caso do “Lugares de
Memoria de La dictadura en Chile” de Roberto Fernandez Droguett (2015). Nesta
producdo o autor faz uma analise dos lugares de memoria produzidos pelo governo

como forma de reparacdo aos crimes contra os direitos humanos no periodo da
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ditadura militar chilena. Droghett busca com seu trabalho verificar qual o impacto
desses lugares de memodria sobre a memdria chilena a respeito da ditadura.

Os monumentos analisados pelo autor se referem a esculturas construidas
num periodo pos-ditadura na cidade de Santiago e centros de detencdo e tortura.
Estas foram produzidas apds 1990 com o intuito de preservar a memoria e relembrar
a trajetoria das pessoas que sofreram com a perseguicdo politica ou tortura durante
o regime ditatorial chileno (DROGUETT, 2015).

O entendimento que o autor tem sobre os lugares de meméria € que estes
sdo “Espacos ou objetos usados para criar memaoria e lembrar certos eventos,
pessoas ou circunstancias™? (DROGUETT, 2015, p.132).

Droguett (2015) enxerga os lugares de memoria como espacos de conflito de
memdérias que impactam diretamente na relagdo entre aqueles que sofreram com a
ditadura e os que a apoiavam. Entretanto, a existéncia dos mesmos se faz
necessaria, pois faz parte da democracia e esta sé € construida, na visdo do autor,

através de conflitos e debates.

Outro trabalho que relaciona lugares de memaoria com a ditadura em paises
de lingua espanhola é “ugares de memodria e marcacfes territoriais: sobre a
recuperacdo de centros de detencdo clandestinos na Argentina e lugares de

memoéria na Espanha’™?

de Silvina M. Fabri (2012). Nesta producéo a autora faz uma
analise de dois locais: um centro de detencdo clandestino da época da ditadura
militar em Atila, na Argentina, e o Memorial da Batalha do Ebro na Espanha que
busca representar a guerra civil espanhola, para entender como 0s mesmos podem
ser considerados lugares de memdéria e contribuirem para a construcdo da memoria
coletiva. Estes lugares fazem parte de politicas publicas que buscam dar

materialidade a memoria coletiva acerca dos acontecimentos como afirma a autora:
Essas marcas tentam dar materialidade a meméria e torna-la publica, visivel

aos olhos e a sua apropriacdo. As marcas sdo espagos fisicos
transformados em um "lugar" com significados particulares, carregados de

“Versdo original do espanhol: “espacios u objetos utilizados conelfin de hacer memoria y recordar
determinados hechos, personas o circunstancias”.

BVersao original do espanhol ‘lugares de memoria y marcacion territorial: sobre La recuperacion de
los centros clandestinos de detencion en argentina y los lugares de memoria em Espafia”
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sentidos e sentimentos pelos sujeitos que viviam neles naquele passado
. 14
particular.

De acordo com a autora a materialidade se torna importante nesses locais,
pois € atraves dela que sdo evocadas memodrias coletivas sobre os acontecimentos.
Fabri (2012), salienta que para que esses monumentos continuem cumprindo sua
funcdo, € necessario que se mantenham conservados tanto 0os seus materiais como

seus entornos.

Os locais analisados podem ser considerados lugares de memoria a partir de

guestbes levantadas pela autora que afirma que:

Lugares de memoria ndo devem ser entendidos como meros receptaculos
onde a memoéria é depositada e cristalizada, mas como locais que
funcionam como gatilhos de novos sentidos e reinterpretacdes, constituindo
lugares nos quais a memdéria € ativada, se torna dindmica, transforma,
torna-se reflexivo e produz novos significados e ressignificacdes
constantes™.

A partir do que foi dito entende-se que para Fabri (2012), os lugares de
memdéria ndo sdo apenas depdsitos de memdrias, mas sim lugares dinamicos, que
constroem novos sentidos constantemente. Esses lugares ajudam na construgéo da
memoria coletiva que passa por um processo de ressignificacdo com o passar do
tempo. Um exemplo disso € que as geracfes que ndo viveram a guerra civil
espanhola ou a ditadura na Argentina possam estabelecer relagfes diferentes com

estes lugares e isso contribuird para a transformacédo da memaoaria coletiva.
Consideracoes Finais

Ao longo deste artigo foi possivel observar como diferentes autores trabalham
com os lugares de memoédria e como se encontram as discussGes sobre essa

temética a partir do que foi encontrado nas bases de dados pesquisadas. A partir

' Versao original do espanhol: “Estas marcas tratan asi de dar materialidad a la memoria y de
hacerla publica, visible a las miradas y a su apropiacién. Las marcas son espacios fisicos
transformados en un “lugar” con significados particulares, cargado de sentidos y sentimientos para los
sujetos que vivieron en ellos en ese pasado particular.” (FABRI, 2012, p.99)

®yersao original do Espanhol: “Los lugares de memoria no deben entenderse como meros
receptaculos en donde la memoria se deposita y se cristaliza, sino como sitios que funcionan como
disparadores de nuevos sentidos y reinterpretaciones, constituyéndose en lugares en los cuales la
memoria se activa, se vuelve dinamica, se transforma, se torna reflexiva y productora de nuevos
sentidos y de resignificaciones constantes.”(FABRI, 2012, p.102 — 103).
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das discussfes conceituais foi possivel verificar os diferentes usos e aplicacdes dos

lugares de memoria.

Como pode ser observado, o trabalho de Nora serviu de base para outras

producdes, adquirindo assim enorme importancia para a historiografia.

O conceito de lugares de memoria surge na Franga num periodo em que Nora
(1993), acredita estar ocorrendo uma crise da memaoria naquele pais. Essa crise
teria como resultado o desaparecimento da “histéria-memoria” e o surgimento dos
lugares de memodria, que seriam constru¢bes do passado, tanto material quanto
imaterial, de cunho simbdlico que buscam relacionar os individuos ao seu passado.
A criacdo de lugares de memoria na Franca tem como inspiracdo a nacao que é

responsavel por dar sentido a memoaria dos individuos daquele pais.

O conceito de lugares de memadria, mesmo na Franca, recebeu criticas, como
a desenvolvida por Paul Ricouer que afirmava, entre outras coisas, que os lugares
de memodria ndo eram sélidos e as discussbes apresentadas por Nora eram
contraditorias. Ricouer (2007) também ndo vé a memadria como estando em crise,
como afirma Nora (1993), sendo este um processo hatural pelo qual a memoéria
estava passando na Franca e passa em qualquer lugar, ou seja, a constante

dualidade entre memoria e esquecimento.

Outros paises que nao a Franca, também se apropriaram do conceito de
Lugar de Memodria, onde foi necessaria a adaptacdo de algumas questfes para que
o mesmo fizesse sentido como, por exemplo, levar em consideracdo a forma como
os individuos de um determinado pais se relacionam com o0 seu passado e
constroem sua memoria. Além disso, se fez necessério, atentar ao fato de que o
sentido da palavra “lugares” se modifica de acordo com cada idioma, sendo

necessaria a escolha de outras palavras para descrever esse conceito.

Dentre as muitas adaptacbes esta o projeto de registro dos lugares de
memoria da Alemanha, que foi bastante ambicioso, uma vez que buscou discutir o
conceito num periodo de reunificacdo, ocorrido na década de 1990, onde a
Alemanha buscava por elementos que servissem de unido entre individuos que,
apesar do passado comum, haviam sido separados por politicas decorrentes da

guerra fria. Este projeto tem como principal diferenca em relacdo ao projeto francés
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a ideia de “povo”, que & visto por Etienne Frangois como o elemento de ligagéo entre

os individuos.

Além dos lugares de memoria franceses e alemées foram apresentados
nesse artigo outros trabalhos que discutem o conceito a partir de questdes locais ou
regionais. Como pdde ser visto, muitas coisas ou objetos podem ser considerados
lugares de memoéria desde que exista uma ligagcdo simbdlica que possibilite a
construcdo de identidades com os individuos. E possivel verificar também que as
producdes, no caso das latino-americanas, tém como referencial tedrico, em muitos

casos, unicamente o trabalho de Nora e ndo buscam construir um projeto memorial.

As diferentes producdes apresentadas ao longo desse artigo, possibilitaram
que fosse verificado os diferentes usos e aplicacbes do conceito. Os lugares de
memoéria foram exportados e adaptados a outras realidades fora da Franca, estando
relacionados a obras de arte, centros de tortura de ditaduras militares latino-

americanas, memoriais dentre outros.

E possivel pensar, entdo, que esse conceito oferece grande capacidade de
discussdo e problematizacdo, ndo apresentando limites de abrangéncia exceto
aqueles apresentados pelo proprio conceito de memaria. A definicdo de lugares de
memodria esta ligada, principalmente, a concepcéo de histdria que se quer preservar
e nao a algum tipo especifico de lugar ou objeto.
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3. O QUADRO “COMBATE NAVAL DO RIACHUELO” NOS LIVROS
DIDATICOS E A CONSTRUCAO DE REPRESENTACOES SOCIAIS SOBRE A
GUERRA DO PARAGUAL.

Resumo

A guerra do Paraguai foi um conflito bélico ocorrido entre 1864 e 1870, no
qual Brasil, Argentina e Uruguai enfrentaram o Paraguai, resultando na vitéria dos
trés paises. Este conflito, dada a dimensdo e importancia, gerou a producdo de
algumas obras de arte tais como “Combate Naval do Riachuelo” de Victor Meirelles,
que foi fruto de encomenda do estado brasileiro ainda no periodo da Guerra. O
objetivo desse artigo € entender o potencial da obra como formadora de
representacdes sociais acerca da guerra do Paraguai. A obra pictérica em questao,
devido a sua importancia, foi reproduzida em livros didaticos de historia do Brasil ao
longo do século XX, o que fez com que muitos individuos em todo o pais tivessem
contato com a obra. Foram analisados oito livros didaticos produzidos entre as
décadas de 1900 e 1960. A partir dos livros didaticos e de revisdo da literatura foi
possivel concluir que a obra “Combate Naval do Riachuelo” atingiu um grande
namero de individuos contribuindo para a formacéo de representacfes sociais sobre
a guerra do Paraguai.

Palavras Chaves: Representacdes Sociais, Pintura Histérica, Livros didaticos,
Guerra do Paraguai.

Abstract:

The war of Paraguay was a warlike conflict that occurred between 1864 and 1870, in
which Brazil, Argentina and Uruguay faced Paraguay, resulting in the victory of the
three countries. This conflict, given the size and importance, generated the
production of some works of art such as Victor Meirelles' "Combate Naval
Riachuelo”, which was fruit of the order of the Brazilian state during the War period.
The purpose of this article is to understand the potential of the work as a formator of
social representations about the Paraguayan war. The pictorial work in question, due
to its importance, was reproduced in didactic books of history of Brazil throughout the
XX century, which caused that many people in all the country had contact with the
work. Eight didactic books produced between the 1900s and 1960s were analyzed.
From the didactic books and literature review it was possible to conclude that the
work "Combate Naval do Riachuelo" reached a large number of people and
contributed to the formation of social representations about the war of Paraguay.

Keywords: Social Representations, Historical Painting, Textbooks, War of Paraguay.
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Introducao

O conflito com o Paraguai ocorreu entre os anos de 1864 e 1870, sendo uma
das maiores guerras ja deflagradas na Ameérica do Sul, envolvendo Brasil, Argentina,
Uruguai e Paraguai, gerando profundas transformacdes politicas e econémicas em
todos os paises que participaram. Dada a magnitude do conflito, este mereceu ser
representado por meio de pinturas histéricas tais como a obra pictérica “Combate
Naval do Riachuelo” (Figura 1), que foi fruto de encomenda do ministério da marinha

ao pintor Victor Meirelles em 1868.

Figura 1: Victor Meirelles, Combate Naval do Riachuelo, 1883, Oleo sobre tela, 400 x
800 cm. Acervo Museu Histérico Nacional

Fonte: http://museuvictormeirelles.museus.gov.br/wp-content/uploads/2015/09/MHN-
06219.jpg Acesso em 05 mai. 2016.

7

A obra em questdo é considerada uma pintura histérica, género artistico
bastante valorizado no Brasil do século XIX, sendo que o Estado Brasileiro era o
grande financiador desse tipo de producdo. Nesse periodo, a obra de arte tinha
como funcdo, construir um passado glorioso, por meio de imagens, para a nagao
que estava se formando, além disso, buscava-se, através das pinturas, inspirar
valores de patriotismo e nacionalismo e mostrar a outros paises que o Brasil era um

estado moderno e soberano.

A obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo” (Figura 1) retrata a batalha do

Riachuelo, que foi um dos acontecimentos mais marcantes da guerra do Paraguai,
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onde as forgas brasileiras enfrentaram as paraguaias e se tornaram vitoriosas. Esse
quadro tem um teor patriético e nacionalista que valoriza os herdis nacionais e a
bravura dos combatentes brasileiros. A obra gerou um grande impacto quando foi
apresentada ao publico na segunda metade do século XIX, e também acabou sendo
reproduzida em livros didaticos de historia do Brasil durante grande parte do século
XX.

O presente artigo discutira a difusdo da obra pictérica “Combate Naval do
Riachuelo”, de Victor Meirelles (1832 — 1903)*, nos livros didaticos usados para
alunos da educacdo basica, produzidos entre 1907 e 1968 e que puderam ser

localizados para esta pesquisa.

Os livros didaticos utilizados nesse artigo estao disponiveis no Laboratorio de
Ensino e Material Didatico - LEMAD, que é vinculado ao curso de Histéria da
Universidade de S&o Paulo que disponibiliza para consulta, em sua plataforma
virtual, uma grande quantidade de exemplares de livros didaticos digitalizados. Para
essa comunicacao foram selecionados apenas os livros de Histéria do Brasil que

contemplam o conteudo analisado.

A pesquisa ho LEMAD resultou num total de 53 exemplares de livros didaticos
de Histéria do Brasil produzidos entre 1873 e 1968. Das 53 producdes disponiveis,
41 apresentam discussdes sobre a guerra do Paraguai, sendo que destas, 14
trazem reproducbes do quadro “Combate Naval do Riachuelo”. Devido a
impossibilidade de se analisar todas as publicac6es que continham reproducfes da
obra de Victor Meirelles, foi realizada uma nova selec¢do, onde se optou por trabalhar
com o0s autores que tiveram maior destaque no periodo analisado (SQUINELO,
2011; FERTIG e SACCOL, 2010). Além disso, foram privilegiados livros cuja
circulacao se deu em varios locais do pais, ndo estando restritos ao Rio de Janeiro,
capital federal na época, ou qualquer outro estado que pudesse indicar um alcance
limitado das obras. Assim, foi selecionada uma amostra de 8 publicacbes a serem
discutidas neste artigo de forma a se conhecer como a obra “Combate Naval do

Riachuelo” foi difundida ao longo do século XX por meio de livros didaticos

'® pintor brasileiro e professor da Academia Imperial de Belas Artes, nascido na cidade de Nossa
Senhora do Desterro, atual Florianopolis, que teve grande destaque na producéo artistica nacional
durante o século XIX.
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3.1 A Guerra do Paraguai e a Pintura Historica.

O conflito com o Paraguai teve como pano de fundo problemas fronteiricos e
a livre navegacao no Rio da Prata, dentre outros.

A guerra, também chamada de Triplice Alianga, foi vista de formas diferentes
pela historiografia ao longo do tempo. Na atualidade, as razdes para a existéncia do
conflito, sdo entendidas como parte do processo de formacdo dos estados nacionais
da regido do rio da Prata (DORATIOTO, 1996).

Segundo Doratioto (1995. p.7) “Foi a maior guerra de que o Brasil participou,
seja em duracgdo, seja em perdas humanas.” Sendo um conflito impactante para o
pais, a Guerra contra 0 Paraguai mereceu ser representada por meio de pinturas

histoéricas.

A pintura histérica buscava retratar acontecimentos histéricos considerados
memoraveis, ou seja, 0s grandes feitos da nacéo, principalmente os militares. No
inicio do século XIX, a pintura histérica surge no Brasil, sendo que durante o
segundo reinado, este género desempenhou um importante papel no processo de

formacao e construcédo de uma identidade nacional.

E nesse contexto que surge a ideia da cria¢cdo de uma arte brasileira, com
inspiracdo europeia, e que buscava transformar o Brasil em uma na¢do moderna e
desenvolvida. Segundo Isis Pimentel de Castro (2005, p.338) “A arte, a servico da
histéria, tornava-se instrumento fecundo ao esclarecimento e ao progresso da
humanidade.” A arte nesse periodo, servia para a transmissao de conhecimentos e
valores, pois se acreditava que os conhecimentos transmitidos de forma visual
seriam mais facilmente absorvidos e permaneceriam na memaoria por mais tempo.
Além disso, a pintura também inspirava valores como os de patriotismo, civismo e
ordem, sendo que o artista tinha como incumbéncia, educar moralmente os

observadores por meio da sua arte.

A guerra do Paraguai mereceu papel de destague na producéo artistica
nacional. Segundo André Toral (2001), os Unicos artistas brasileiros que se
dedicaram a produzir obras sobre a Guerra do Paraguai foram: Victor Meirelles
(1832-1903), Pedro Ameérico (1843-1905) e o escravo Domingos Teodoro de
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Ramos'’, que teve suas obras destruidas “sob a alegagdo de auséncia de valor
artistico” (LOPES, 2004, p.558).

De todos os artistas que retrataram o conflito com o Paraguai, Victor Meirelles
foi o primeiro a receber uma encomenda oficial por parte do Estado, ainda no
periodo em que a Guerra ndo havia terminado. O artista Victor Meirelles foli,
inclusive, para as regides onde ocorriam o conflito, como forma de produzir obras
que retratassem, com alto grau de fidelidade, o local onde ocorreram as batalhas
(TORAL, 2001).

3.2 A obra Combate Naval do Riachuelo

A obra pictérica “Combate naval do Riachuelo”, representa um episédio
marcante do conflito com o Paraguai. O Combate do Riachuelo ocorreu na bacia do
rio da Prata, uma regido muito importante, pois liga boa parte do interior da América
do Sul ao Oceano Atlantico, sendo por meio dela o Unico contato que o Paraguai
tinha com o oceano. Assim, a conquista desse espaco era estratégica tanto para o
Brasil quanto para o Paraguai. O combate foi travado na manha do dia 11 de junho
de 1865 quando oito navios paraguaios vindos da fortaleza de Humaité, encontraram
a esquadra brasileira, que bloqueava o rio Parand numa regido distante 25
quildbmetros da provincia argentina de Corrientes. Ao todo, as forcas brasileiras
somavam nove navios comandados pelo almirante Francisco Manuel Barroso da
Silva. O fim do combate resultou na vitoria do Brasil, que impds uma pesada derrota

ao Paraguai que perdeu sua saida para o oceano, ficando praticamente isolado.

A producdo do quadro “Combate Naval do Riachuelo” iniciou em 1868,
guando o pintor Victor Meirelles assinou um contrato com o Ministro da Marinha
Afonso Celso, Visconde de Ouro Preto, que previa a producdo de duas obras
pictéricas com tematicas voltadas as a¢fes da Marinha Brasileira na Guerra do
Paraguai (SILVA, 2008). Deste contrato resultaram os quadros “Combate Naval do
Riachuelo” (Figura 1) e “Passagem de Humaita” (Figura 2), sendo que o primeiro, foi
0 que teve maior notoriedade pela forma como o artista retratou 0 acontecimento,

valorizando os personagens ilustres que participaram do embate e também a

" Domingos Teodoro Ramos foi um artista negro que, enviado pelo seu proprietario para a Guerra do
Paraguai, produziu vasta obra sobre a mesma sendo considerado por Lopes (2004, p.558) “o unico
artista negro a documentar o conflito em uma série enorme de trabalhos”.
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bravura dos que perderam a vida no confronto. Ja o segundo quadro retrata uma
batalha travada a noite, onde n&o aparecem os principais personagens responsaveis
pela vitéria, sendo um quadro ndo tdo valorizado e reproduzido como o anterior
(Figura 2).

Figura 2: Victor Meirelles, Passagem de Humaita, Oleo sobre tela, 268 x 435 cm.
Acervo Museu Historico Nacional

Fonte: http://museuvictormeirelles.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2015/08/estudo-humaita.jpg. Acesso em 09 ago. 2016

Dadas as dimensdes previstas, 4 x 8 metros para o “Combate Naval do
Riachuelo”, a obra foi pintada em um convento, préximo a cidade do Rio de Janeiro,
ja que ndo havia espaco suficiente para a elaboracdo do mesmo na Academia
Imperial de Belas Artes, instituicdo responsavel pela producdo da obra. O quadro
levou ao todo quatro anos para ser concluido, sendo apresentado ao publico em

uma exposicao organizada pelo Estado no ano de 1872 na cidade do Rio de Janeiro.

A obra pictorica foi, ainda, exposta na Exposicdo Universal que ocorreu na
Filadélfia, Estados Unidos, em 1876. As Exposi¢cOes Universais, organizadas a partir
da segunda metade do século XIX, tinham como obijetivo celebrar a grandeza das
nacoes tidas como desenvolvidas, mostrando aos outros estados 0 seu progresso

com o desenvolvimento tecnologico e a capacidade da sua industria (BRUNE, 2018).
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No caso do Brasil, 0 objetivo em participar desse tipo de exposicdo, estava em

mostrar aos outros estados, que era um pais moderno e civilizado:

O Brasil mostrou a si mesmo como moderno ao apresentar recursos
naturais ao lado de desenvolvimentos da industria, da ciéncia e das artes.
Embora o imperador e as elites quisessem apresentar o Brasil como mais
do que um pais simplesmente exoético, foi destacado o potencial de suas
matérias-primas e comodities™.

Na Exposicao Universal da Filadélfia de 1876 o Brasil teve papel de destaque,
sendo que dispunha de um espaco de exibicdo bastante grande, onde foram
exibidos objetos que remetiam as riquezas naturais do pais tal como troncos de
araucérias, além da producdo cafeeira e, como novidade, a producdo artistica
nacional (BRUNE, 2018). Nessa Exposicdo, entre outros objetos, foi enviado o
quadro “Combate Naval do Riachuelo” como forma de mostrar aos outros paises o

nacionalismo brasileiro e valorizar a participacéo do Brasil na guerra do Paraguai.

No retorno da Exposi¢cao Universal, a obra o “Combate Naval do Riachuelo”
foi perdida. Segundo Silva (2008, p.6) “ao final da exposi¢ao, as telas haviam sido
remetidas de volta, envolvidas em cilindros de madeira que, devido ao tempo de
acondicionamento, cerca de alguns meses, ocasionou sua perda”. Victor Meirelles
ficou bastante incomodado com o acontecido e no inicio da década de 1880,
embarcou para Paris onde iniciou a pintura de uma réplica do quadro. O que se
conhece hoje, portanto é o quadro em sua verséo de 1883 (Figura 1).

Sendo uma obra pictérica de grande relevancia, que foi produzida a partir de
interesses do proprio Estado, e buscava a construcdo de uma visao patriética acerca
da guerra do Paraguai, o quadro “Combate Naval do Riachuelo”, foi reproduzido em
varios livros didaticos de Historia do Brasil. A escolha pelo uso dessa obra, em vez
de outras que também retratam o mesmo conflito, provavelmente se deu, pelo seu
carater nacionalista, que valoriza a figura dos militares e os coloca como herois

nacionais.

3.3 O livro didético

Versao original do ingles: “Brazil crafted itself as modern by showcasing natural resources next to
developments in industry, science, and the arts. Although the emperor and elites wanted to present
Brazil as more than simply exotic, they foregrounded the potential of its raw materials and
commodities.” (BRUNE, 2018, p.8)
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O livro didatico pode ser considerado uma das ferramentas mais utilizadas
pelo professor em sala de aula na educagéo basica. Este material possui relevancia,
na cultura escolar, pois a formacéo de geracfes de estudantes se deu através do

uso desses livros, nas mais variadas disciplinas que compdem o curriculo escolar.

A funcdo do livro didatico vai além da formacdo escolar, uma vez que o
mesmo transmite muito mais do que o0s conteldos estabelecidos nas matrizes
curriculares. Nesse sentido segundo Oliveira (2015, p.17), o livro didatico:

[...] pode assumir quatro fungbes: referencial ou curricular, neste caso
apareceria como uma traducao fiel do programa ou uma de suas possiveis
interpretacdes, quando houvesse livre concorréncia; instrumental,
relacionada aos métodos de aprendizagem; funcao ideoldgica e cultural,
como suporte dos valores da classe dominante e se constituindo como um

objeto privilegiado de construcdo da identidade nacional; e documental,
analisado como um conjunto de documentos textuais ou iconograficos.

O livro didatico, segundo o autor, pode ser visto como um material voltado ao
ensino, mas também como um documento histérico que permite ao historiador

analisar uma determinada sociedade.

O uso de livros com conteudo didatico no Brasil, iniciou ainda na segunda
metade do século XIX, quando foram criadas as primeiras escolas no Rio de
Janeiro, como o Colégio Pedro Il (ZACHEU e CASTRO, 2015). A producao desse
tipo de material, foi iniciada no mesmo periodo e tinha o objetivo de atender as
demandas das elites, que buscavam a melhor maneira de educar os jovens que

ingressavam no ensino de primeiras letras (ZACHEU e CASTRO, 2015).

A educacdo e a producdo de materiais didaticos na segunda metade do
século XIX, ndo buscava atender a todos, uma vez que se tinha receio de que o
ensino poderia gerar a falta de trabalhadores bracais, ou mesmo de mao de obra
barata entre os cidadaos livres (ZACHEU e CASTRO, 2015). Essa concepc¢ao so
comec¢a a mudar nos anos finais do século XIX, e ganha for¢ca a partir do inicio do
XX, quando o Estado passa a usar o ensino como forma de construir uma visao
nacionalista e patriotica, tendo forte influéncia positivista, principalmente no ensino

de historia.

Apesar de existirem tentativas de se produzir livros voltados a atender as
camadas menos favorecidas da populagédo, desde meados do século XIX, projetos

com essa finalidade s6 alcancaram éxito e relevancia no inicio da década de 1930
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com o Estado Novo, quando o governo Brasileiro comeca a pensar em politicas que
buscavam a producao e distribuicdo de livros didaticos para as escolas brasileiras
em larga escala (WITZEL, 2002). E a partir desse periodo que o livro didatico passa
a ser entendido como um material [...] “adotado na escola, destinado ao ensino, cuja
proposta deve obedecer aos programas curriculares escolares” (WITZEL, 2002,

p.11), algo muito semelhante ao que se pensa na atualidade.

O decreto-lei n. 1006, de 30/12/1938, criou a Comissao Nacional do Livro
Didéatico — CNLD, que buscava estabelecer as regras para a produ¢do e compra dos
livros didaticos pelo Estado (BRASIL, 1938). O livro didatico que, naguele momento
era distribuido de forma desorganizada, onde cada estado escolhia qual iria utilizar,
passou a ser fortemente regulado pelo governo federal, sendo utilizado, segundo
Zacheu e Castro (2015) para difundir a ideologia do Estado Novo.

A CNLD, desde sua criacdo, é alvo de profundas criticas, uma vez que
priorizava materiais que valorizassem a politica e ideologia do Estado, mesmo que
tivessem pouco uso pedagdgico. No entanto a CNLD s0 sera substituida na década
de 1960, sob o regime militar, com a criagdo da Comisséo do Livro Técnico e do
Livro Didatico — COLTED, que contou com ajuda do governo dos Estados Unidos,
sendo resultado de parceria entre 0 Ministério da Educacdo - MEC e a Agéncia

norte-americana para o desenvolvimento internacional - USAID (WITZEL, 2002).

A COLTED também foi muito criticada, tendo se envolvido em escandalos
com empresas responsaveis pela implantacdo de bibliotecas nas escolas de
educacdo basica (ZACHEU e CASTRO, 2015). Esta foi entdo substituida pelo
Programa do Livro Didéatico criado em 1971, tendo como responséavel o Instituto
Nacional do Livro - INL, que € substituido novamente em 1976 pela Fundacéo
Nacional do Material Escolar - FENAME. No inicio da década de 1980, o governo
passa a responsabilidade da producéo dos livros didaticos para a Fundacao de
Assisténcia ao Estudante - FAE.

A as decisfes, na maioria das vezes, partiam de um Unico 6rgdo (CNLD,
COLTED, INL, FENAME, FAE) composto por técnicos e assessores do
governo, pouco familiarizados com a problematica da educacéo e, raras

vezes, qualificados para gerenciar a complicada questéo do livro didatico.
(WITZEL, 2002, p.14).
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Em 1985 o FAE é substituido pelo Programa Nacional do Livro Didatico -
PNLD, que permanece até hoje como responsavel pela compra e distribuicdo dos
livros didaticos para todo o pais. O PNLD é hoje referéncia no Brasil, buscando,
segundo Zacheu e Castro (2015), cada vez mais, produzir materiais que vao de
acordo com os ideais de democracia, e deixando de lado caracteristicas autoritarias,
que marcaram a producdo de livros didaticos no passado.

3.4 O “Combate Naval do Riachuelo” nos livros didaticos

As imagens podem ser consideradas como um dos vestigios mais antigos da
sociedade humana, e possuem um potencial de comunicagdo muito maior do que os
textos escritos, podendo atingir pessoas de diferentes grupos sociais, ja que se

aproveitam do sentido da viséo, presente nos seres humanos (KNAUSS, 2006).

De acordo com Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalho (2011,

p.45):
O historiador ndo pode prescindir de métodos de analise que partam das
especificidades da imagem, mas que devem alcancar sempre uma

perspectiva plural, quer dizer, relacionando com outras. Além disso, as
fontes fotograficas sozinhas ndo se bastam.

Neste sentido, acreditamos que discussdes que possibilitem a compreenséo
do contexto de circulacdo da imagem sejam o objetivo do historiador ao fazer uma
analise como a proposta neste artigo. Segundo Lima e Carvalho (2011), o historiador
deve buscar os meios de difuséo, relacionando a imagem com fontes diversas, para

gue se possa compreender onde a mesma foi reproduzida e com quais objetivos.

Pelas caracteristicas apresentadas nos livros didaticos ao longo do século
XX, pode-se inferir que eles se tornaram importantes veiculos de propagacédo de
representacfes de determinados ideais nacionalistas, o que justifica a analise que
passamos a fazer. Assim, para conhecer como se deu a difusdo da obra pictérica
"Combate Naval do Riachuelo” nos livros didaticos, foi selecionada uma amostragem
de obras usadas no ensino de Histéria do Brasil entre os anos de 1907 e 1968
disponiveis no LEMAD. Apesar deste Laboratorio disponibilizar livros didaticos
publicados desde 1873, é apenas a partir das edi¢cdes de 1907 que comecaram a
sair as primeiras reproducdes de imagens em livros didaticos possibilitadas pela

criacao da tecnologia denominada offset que surge em 1904 (BENJAMIN, 2013). Os
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livros didaticos estudados foram: “Pequena historia do Brasil por perguntas e
respostas” (1907) de Joaquim Maria de Lacerda, segunda edi¢cdo, “Rudimentos de
Histéria do Brasil”, (1910), (1936), e “Histéria do Brasil’, (1914) de Joado Ribeiro,
“Licbes de Histéria do Brasil”, (1916), de Esmeralda Masson de Azevedo, “Historia
do Brasil com muitos mapas histéricos e gravuras explicativas”, (1925) de Rocha
Pombo, “Historia do Brasil para o quarto ano ginasial’, (1944), de Joaquim Silva e
“Compéndio de Historia do Brasil, de Antonio José Borges Hermida (1968), a obra

com data mais recente existente no LEMAD.

A analise dessas obras ndo pode ser feita sem que se tenha em mente a
concepcao de Histéria que se tinha ao longo desse periodo. Esses livros refletem
um momento especifico na producdo da histéria, onde a disciplina tinha a forte
influéncia positivista, inspirada nos ideais de Leopold von Ranke (1795 - 1886), que
dava importancia a histoéria politica com forte viés nacionalista (LE GOFF, 2010). A
histéria produzida no Brasil nesse periodo, era voltada a valorizacdo do estado
nacao, bem como aos feitos de personagens ilustres que eram tidos como herdis
nacionais. Esse modelo de narrativa, estava de acordo com os interesses da elite
politica brasileira, que era composta principalmente por positivistas, liberais e
conservadores, que defendiam uma educacao com viés patriético, pois acreditavam

gue somente esta garantiria o progresso da nagdo (CARVALHO, 1990).

As narrativas acerca da guerra do Paraguai que aparecem nas obras
analisadas, seguem essa ldgica tradicional e nacionalista. Nesse sentido, segundo

André Atila Fertig e Tassiana Maria Parcianello Saccol (2010, p. 170):

Trata-se de uma produ¢do do conhecimento histérico fundamentada
essencialmente na narrativa de eventos —principalmente bélicos e politicos
-, que oferece um valor inestimavel ao sujeito na histéria — construindo e
idealizando heréis -, e que, caracteristica principal, produz uma visao
do passado para cultuar a nacéo.

Nesse modelo de Histéria, o Brasil era visto enquanto uma nagéo soberana e
cuja soberania foi também conquistada durante a Guerra do Paraguai, como afirma
Squinelo (2011, p.21):

Os educandos que passaram pelos bancos escolares naquela época [...]
aprenderam que a nagao brasileira cumpriu “grande e significativa missao”
na Guerra do Paraguai, isto é, libertou a populagao do “tirano” paraguaio —
Francisco Solano Lépez — que, de acordo com esses escritos, dominava e
governava o Paraguai como uma propriedade particular, mantendo também
a populagdo em constante ameaga e opressao.
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Assim, chega-se ao primeiro exemplar que seréd analisado nesse artigo, que é
o livro “Pequena Histéria do Brasil por perguntas e respostas” de Joaquim Maria de
Lacerda'® (1838 — 1886), (LACERDA,1907). Este livio era destinado ao ensino
primario e foi publicado pela primeira vez em 1870, em Paris, tendo sido produzidos
80.000 exemplares nesta primeira edicdo (MOREIRA, 2010). A segunda edicao foi
publicada pela editora Francisco Alves e Cia, a partir de 1880 e passou a receber
ilustracdes a partir de 1906. O exemplar que se teve acesso, corresponde a segunda
edicdo publicada por Francisco Alves e Cia, uma vez que a terceira edicdo foi
publicada somente a partir do ano de 1918, pela mesma editora. (MOREIRA, 2010).
Esse livro traz consigo um grande numero de imagens, tanto de fotografias de
personagens ilustres, como reproducdes de quadros tais como a obra pictorica

“Combate Naval do Riachuelo”.

A obra pictdrica “Combate Naval do Riachuelo” aparece na pagina 125 como
pode ser visto na Figura 3. O quadro foi reproduzido no livro em preto e branco, algo
que esta de acordo com a tecnologia existente no periodo. A pintura, como é
possivel observar, aparece em uma pagina inteira, 0 que certamente gerou impacto
ao leitor que teve contato com a mesma a partir deste material. Um ponto a ser
considerado é que a legenda apresenta apenas o titulo da obra “Batalha Naval do
Riachuelo”, o que poderia levar o estudante a acreditar que aquela era a
representacéo da realidade da famosa batalha. O leitor desses livros, certamente,

nao teve ideia das dimensfes do quadro e nem de quem o produziu.

O quadro é tratado, nesta producdo, enquanto uma ilustracéo, o que faz parte
da caracteristica da época, uma vez que nesse periodo, a histéria ndo se ocupava
com a andlise de imagens, sendo que as mesmas deveriam apenas ilustrar o que
estava sendo descrito no texto, algo que nem sempre ocorria da maneira desejada
(MENESES, 2003).

Figura 3 Imagem do quadro “Combate Naval do Riachuelo” no livro didatico “Pequena
Historia do Brasil por perguntas e respostas” Joaquim Maria de Lacerda 1907

19 Até a finalizac&o deste artigo nao foram encontradas informacdes quanto a formacao e atuaco
profissional do autor.
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124 GUELDA DO PANAGUAY (1864-1870)

1865) ; e a capitulagio da praca de Montevidéo,
gne foi entregue ao general Flores, alliado do
Brazil (20 de Feverciro do mesmo anno). <

P. Quaes forao as primeiras hostilidades da parte
do governo do Paraguay ?

R. O vapor brazileivo Margue; de Olinda, que
levava a seu bordo o coronel Carneiro de Cam-
pos, nomeado presidente de Matto-Grosso, foi
capturado em Assumpcio (Novembro de 1864);
e o Sul d'esta provincia foi occupado por forcas
paraguayas. :

P. Que medidas tomou o governo imperial 2

R. Nio estando o Brazil preparado para a
guerra, teve o governo imperial de langar mao
de medidas extraordinarias : mandou construir
navios encouracados, creou corpos de volun-
tarios da patria, chamou ao servico aclivo a
guarda nacional, e enviou por terra uma expe-

| dicio a Matto-Grosso.
P. Quaes fordo os principaes successos da guerra
com o Paraguay em 18653
R. Os principaes successos da guerra em 1865
foriio : a invasio paraguaya na provincia de
| Corrientes (Abril) ; — o tratado da triplice
‘ allianga entre o Brazil e as republicas Argenlina
e Oriental, assignado em Buenos-Ayres no 1°
de Maio; — a invasio da provincia do Rio
Grande do Sul (Junho); — a brilhante victoria

Batala naval de Riachuelo.

Fonte: LEMAD (Laboratério de Ensino de Material Didatico)
Disponivel em: http://lemad.fflch.usp.br/node/1156 acesso 01/10/2018

Ainda tratando das ilustragbes de modo geral que compdem o livro didatico

Itamar Freitas de Oliveira (2007, p.124) afirma que:

A disposicao das ilustracdes, porém, cumpre funcéo bastante conhecida em
nosso tempo. Elas quebram a monotonia da pagina ocupada pelo texto
escrito e servem de descanso visual — fungéo estética; atraem a atencéo e
estimulam a imaginacéo do pequeno leitor — fung@o motivadora, e reforgcam
a mensagem verbal— fungéo facilitadora redundante.

Ao prender a atencdo e estimular a construcéo de pensamentos por parte do
leitor, as imagens podem acabar se fixando a memoéria colaborando para a formacéao

de representagfes sobre o tema.

O livro “Pequena Histéria do Brasil por perguntas e respostas”, teve outras
edi¢cbes publicadas no Brasil por diferentes editoras, ndo sendo restrito a Francisco
Alves e Cia (MOREIRA, 2010). Dada a grande quantidade de exemplares
produzidos em uma Unica edi¢do, é possivel pensar que o mesmo foi amplamente
utilizado no ensino de histéria do Brasil, durante muitos anos, uma vez que cada
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nova edigcdo se origina a partir de demanda por novos exemplares. No entanto, néo
€ possivel informar se as edicfes publicadas por outras editoras possuem as

mesmas imagens ou figuras semelhantes, ja que néo foi possivel ter acesso a elas.

Existem ainda livros que trazem exatamente a mesma imagem do quadro
“‘Combate Naval do Riachuelo”, que aparece em “Pequena Histéria do Brasil por
perguntas e respostas” que acabou de ser analisado. Trata-se dos livros
“‘Rudimentos de Histéria do Brasil” (RIBEIRO, 1910; 1936) e “Historia do Brasil”,
(RIBEIRO, 1914) ambos escritos pelo jornalista e historiador, Jo&o Ribeiro (1860 —
1934).

A hipétese principal para o uso das mesmas imagens em livros diferentes,
estd no fato de que por serem produzidos pela editora Francisco Alves e Cia e,
talvez, para conter custos, ou devido a dificuldade na captura de novas imagens, a

editora acabou por utilizar as mesmas em produc¢des oriundas de diferentes autores.

A editora e livraria Francisco Alves e Cia foi fundada no Rio de Janeiro em
1854 e permanece ativa até os dias atuais, sendo uma das editoras mais antigas
ainda em funcionamento no Brasil (BRAGANCA, 2004). A editora comec¢ou a ganhar
notoriedade e se transformar em uma das maiores do pais no final do século XIX e
inicio do XX através da producédo de livros voltados para o ensino. De acordo com
Braganca (2004, p.5) “Francisco Alves langcou as bases modernas da edig&o escolar
no Brasil e chegou a ser conhecido como o Rei do Livro”. Essa editora foi uma das
pioneiras na producado didatica no Brasil, sendo que, pelo que se pode observar na
andlise realizada, pode ter sido uma das primeiras editoras brasileiras a utilizar a

iconografia nas suas producdes.

A editora Francisco Alves e Cia, sediada no Rio de Janeiro, ja no inicio do
século XX, possuia filiais em Sao Paulo e em Belo Horizonte (BRAGANCA, 2004).
Esse fator leva a pensar que os livros didaticos ali produzidos foram distribuidos ao

menos entre esses trés estados.

Editoras como a Francisco Alves e Cia desempenhavam um importante papel
qguanto a reprodutibilidade das imagens, ampliando o acesso e fazendo com que as
mesmas atingissem um maior numero de pessoas. Nesse sentido, a obra de arte

deixa de ser algo que s pode ser visto por poucos individuos que tem acesso as
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galerias e museus, e passa a ser vista também, por pessoas de menos posses, algo
que so foi possivel gracas as novas tecnologias que comegaram a aparecer entre o
final do século XIX e inicio do XX (BENJAMIN, 2013).

As producdes de Jodo Ribeiro, tiveram destaque e circulacdo sendo que o
livro “Historia do Brasil” foi editado até 1966, em sua décima nona edicdo
(MENDONCA, 2017). E interessante notar que no caso do livro “Rudimentos da
Historia do Brasil”, seu conteudo ndo foi modificado significativamente nas diferentes
edicbes pelas quais foi reproduzido, uma vez que é possivel verificar que a obra
pictérica “Combate Naval do Riachuelo”, se encontra reproduzida da mesma forma,
tanto nos exemplares impressos em 1914, que correspondem a 82 edicdo e 1936, a

142 edicgéo.

Um dos motivos para a popularizagcdo das obras de Jodo Ribeiro, talvez
possa ter sido o seu bom relacionamento com a editora Francisco Alves e Cia,
sendo o autor amigo pessoal do dono (BRAGANCA, 2004). Além do que foi
mencionado, Jodo Ribeiro também ocupava o cargo de professor da disciplina de
histéria no colégio Pedro Il no Rio de Janeiro, sendo esta uma posicao de destaque
e que |lhe permitia contato com a elite politica do periodo.

Os livros didaticos como aqueles produzidos por Jodo Ribeiro, representavam
um grande mercado, no entanto, estes materiais ndo ficavam restritos apenas ao

ambiente escolar.

E preciso destacar que no inicio do século XX, o maior mercado editorial era
o didatico, porém, o publico leitor ndo era formado apenas por estudantes.
A propria “elite intelectual” da época consagrou por diversas vezes o autor.
Ribeiro foi citado por Gilberto Freire, Euclides da Cunha e Araripe Junior
entre outros (MENDONCA, 2017, p. 110).

Nesse sentido, a difusdo e o alcance desses materiais e por consequéncia
das reproducdes das obras ali presentes, atingiam n&do sé individuos em fase
escolar, mas também pessoas que faziam parte das classes mais abastadas e
representavam a elite intelectual e pessoas analfabetas, que mesmo ndo sabendo

ler conseguiam apreciar as imagens.

Outra produgao a ser analisada € o livro “Ligées de Histéria do Brasil” (Figura

4), de 1916, que foi escrito pela professora de educacdo basica Esmeralda Masson
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de Azevedo® que foi formada pela Escola Normal Livre do Rio de Janeiro
(AZEVEDO, 1916). Essa € a primeira producdo entre todas as analisadas que foi
produzida por uma mulher, sendo algo digno de nota devido ao periodo onde a
mesma foi produzida.

Figura 4- O quadro “Combate Naval do Riachuelo” no livro “Li¢cdes de Histéria do
Brasil”, Esmeralda Masson de Azevedo (1916)

-— 21 —

paraguayos, achame-se cercados por uma bateria de
22 pegas

O almirante Barroso que commandava a  es-
quadra brazileira, vendo o perigo imminente, manda
iar o signal: — O Brax! espera que cada wm
cumpra 0 sea dever.

Batalha neval do Rischuelo

Foram ¢ horas de combate em que se perde-
ram homens do valor de Greenhalgh ¢ Marcilio Dias
Depois de tantas lutas, a guarni¢io da nossa esquadra,
eefalfada, mas wvictoriosa, continia a refeicdo inter-
terrompida.

fie

A Republica Brazilbira j4 contava mais de 3
annos, Tinha sido desterrada a familia Imperial

Na republica, quem governa € o povo

0O povo brazileiro, porém, como todos os ou-
fros, tem o5 seus :‘n;)ri('hns ¢ por este motivo sur-
gin a revolta da armada (em Setembro de 1893)
capitaneada pelos almirantes Cystodio José de Mello
o Saldanke da Gama,

Fonte:LEMAD (Laboratério de Ensino de Material Didatico)
Disponivel em http://lemad.fflch.usp.br/node/1040 acesso 09/10/2018

O gue mais chama a atencéo nesse livro € o tamanho reduzido com que a
obra foi reproduzida, principalmente se comparada com as outras producoes
analisadas. Sendo uma imagem em menor escala, € possivel que o impacto do leitor

e a forma como ele observa a mesma tenha sido diferente

20 , . ~ . , . .
Até o fechamento desse artigo ndo foi possivel localizar as datas de nascimento e morte da autora.
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A edicdo que se teve acesso € a segunda, que foi lancada em 1915, sendo
este exemplar pertencente ao segundo ano em que o mesmo foi impresso. Segundo

Santos:

Tratava-se de uma obra de histéria voltada para o ensino primario e que
havia se tornado exitosa, ho mercado editorial brasileiro do alvore [Sic!] do
século XX, com a venda de 2 mil exemplares. As suas licbes sobre o
passado nacional tinham se tornado guia para os professores que atuavam
no ensino primario e importante instrumento para o fortalecimento dos
valores civicos, enaltecendo o passado “da amada patria” (2017, p. 205).

Esta producdo estava como as demais analisadas, de acordo com as
discussbes da area da histdria da época, ou seja, tinha o papel de exaltar a patria,

os valores nacionais, e também enaltecer os feitos dos herois nacionais.

Dos livros didaticos que analisamos até o momento, este € o segundo que
foram encontradas fontes que tratam da quantidade de exemplares produzidos,
sendo este um dado bastante relevante quando se busca entender a difusdo e o
alcance desses materiais. O numero de 2 mil exemplares para a primeira edicdo é
pequeno, quando comparado ao “Pequena Historia do Brasil por perguntas e
respostas” de Joaquim Maria de Lacerda que, como foi mencionado anteriormente,
teve a producao de 80 mil exemplares, o que leva a pensar que este livro nao foi tdo
difundido entre as instituicdbes de ensino do periodo, pelo menos se tratando da

primeira edicao.

Outra producao selecionada para analise é “Historia do Brasil” de 1905 com
reimpressao em 1925, tendo sido esta edicdo que tivemos acesso. Escrito pelo
advogado e historiador José Francisco da Rocha Pombo (1857 — 1933), este livro,
foi reeditado varias vezes, podendo ser considerada a obra mais aclamada do autor
(OLIVEIRA, 2015).

Rocha Pombo foi um dos mais ilustres historiadores do seu tempo, sendo
membro do Instituto Historico e Geografico Brasileiro - IHGB e também foi professor
no colégio Pedro Il, o que segundo Oliveira (2015), foi um dos motivos de suas
obras terem sido aceitas e difundidas em todo pais. A escrita da historia de Rocha
Pombo estava de acordo com os interesses do Estado, era voltada para o ensino
das elites e tinha como base metodoldgica, producbes de autores positivistas
europeus (OLIVEIRA, 2015).
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O livro “Histdria do Brasil” de Rocha Pombo foi bastante utilizado ao longo do
século XX, sendo responséavel por fornecer o primeiro contato da histéria do pais
para varias geracfes de estudantes (OLIVEIRA, 2015). O que permite pensar que
“Histéria do Brasil” foi uma produgdo muito difundida, sendo que o mesmo foi
reimpresso até a década de 1960*'. Além disso, é possivel encontrar diversos
exemplares desse livro para venda em varios lugares do pais, ou mesmo pela
internet (VIANNA, 2009). Isso leva a crer que a producédo teve ampla circulagdo em

todo o pais.

A obra pictorica “Combate Naval do Riachuelo” esta reproduzida na pagina
258 da edicéo que se teve acesso (POMBO, 1925). O quadro ocupa cerca de 1/3 da
pagina e tem boa resolu¢do, como pode ser visto na Figura 5, 0 que permite uma
visualizacéo razoavel dos detalhes, mas que ainda assim, certamente causa impacto
no leitor que tem o primeiro contato com a obra, e contribui para a formacao de

representacées sobre a guerra.

?! N&o foi possivel ter acesso ao nlimero exato de edi¢cdes desse livro.
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Figura 5 - Quadro “Combate Naval do Riachuelo”, no livro “Historia do Brasil”, 1925, Rocha

Pombo

266 HISTORIA DO BRASIL GUERRA CONTRA O DICTADOR DO PARAGUAI 259
guma resistencia, cai S. Borja em poder dos paraguaios mais horrivel, talvez, de toda a historia militar da Ame-
(18 de Junho de 1865). rica.

Acabava de ferir-se, no dia 11, no rio Parani, a Além de seis formidaveis baterias fluctuantes, pu-
primeira batalha naval entre as foras brasileiras e as zeram os inimigos em ac¢iio oito vapores e numerosas
do dictador. chalanas ou grandes candas de guerra.

Na manhd daquelle dia, desceram os navios ini- Ao inesperado do ataque, e
migos até o Riachuelo, perto de onde se achava a @ surpresa das manobras, junta-

nossa esquadra. ram-se logo a desordem e a con-
fusdo produzidas pela extranha ce-
leuma e pelos impetos de loucura
com que as chusmas de paraguaios
fanaticos investiam as nossas em-
barcagdes.

A batalha durou dez horas; e,
por fim, a coragem epica do com-
mandante Barroso, manobrando
rapidamente, e com o choque do
seu navio pondo a pique tres va-
pores do inimigo, assegura a victoria das nossas ar-
mas, e escreve uma das paginas mais gloriosas da
nossa historia naval.

3. «Desde esse momento (lé-se num livro sobre
os fastos da nossa marinha de guerra) um ardor achil-

Batallia do Rlachuelo — Quadro de Victor Meirelles leano inflamma o peito do velho guerreiro; seus olhos
dardejam relampagos através da nuvem de sua longa
Ji haviam as for¢as paraguaias de terra levan- barba branca agitada pelo vento; a langa que s6 "'}"
tado, durante a noite precedente, haterias nas barran- pode manejar, como o heroe de Homero, é a proa
cas, de onde deviam cooperar com as forgas navaes. do Amazonas, e Gustavino é o seu Automedonte. Uma
Passaram estas, ao descer o rio, pela nossa es- vez envolvido na peleja, elle renuncia a0 mando a
quadra quasi sem hostilidades; e, chegando junto &s distancia, além das bordas do Amazonas; nem um novo
baterias mascaradas, romperam fogo com violencia ter- signal da capitanea: QUE CADA UM CUMPRA O SEU DEVER;
rivel, tentando rechassar para cima 08 nossos navios. elle commanda pelo exemplo, pela presenca do seu vulto
no passadico do navio; elle sente que a unidade tactica
2. A tactica dos paraguaios era tremenda; e sem que obedece & sua voz immediata basta para exterminar

a bravura dos nossos, teria ella produzido o desastre toda a esquadra inimiga...»

Fonte:LEMAD (Laboratério de Ensino de Material Didatico)
Disponivel emhttp://lemad.fflch.usp.br/node/1249 Acesso em 07/11/2018

O proximo livro a ser analisado € “Historia do Brasil para 4° ano ginasial’,
1944, de autoria do professor Joaquim Silva (1880 — 1966). Os livros desse autor,
comecaram a ser publicados jA na década de 1930, sendo consideradas as
producdes de histdria do Brasil mais vendidas naquela década e na posterior, 1940
(MOREIRA, 2017).

Joaquim Silva foi um professor renomado, estando ligado ao Instituto
Historico e Geogréafico de Sdo Paulo — IHGSP. O autor foi por muito tempo professor
em escolas paulistas como a Escola Normal de Pirassununga e o Liceu Nacional Rio
Branco em Sao Paulo, o que lhe rendeu prestigio e um contrato com a Companhia
Editora Nacional para a publicacdo de livros didaticos na década de 1930 (JUNIOR,
2010).

O livro “Histdria do Brasil para o 4° ano ginasial’, € uma das obras de maior
destaque de Joaquim Silva, sendo publicado até o inicio da década de 1970. Se
considerar que o autor publicou este livro pela primeira vez em meados dos anos
1930, é possivel pensar que a producao foi bastante difundida ao longo de 40 anos,

atingindo um publico amplo, ja que naquele periodo, a partir de politicas do governo
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Vargas, houve expansdo do ensino primério e secundario no Brasil (MOREIRA,
2016).

O quadro “Combate Naval do Riachuelo” (Figura 6) aparece na pagina 75 do
livro analisado, ocupando cerca de meia pagina. Quando se observa a obra pictorica
nesse livro, o que chama mais atencdo, € que a mesma apesar de ainda ser
reproduzida em preto e branco, apresenta um nivel maior de detalhamento que as
producdes anteriores, 0 que permite pensar que o individuo consegue “assimilar”,
mais facilmente, a concepg¢éo sobre a guerra do Paraguai presente na pintura. Pode-
se observar, ainda, que nesta obra aparece, na legenda, o nome de Victor Meirelles
como autor do quadro original.

Figura 6 - Quadro “Combate Naval do Riachuelo no livro “Histdria do Brasil para 4°
ano ginasial’, 1944, de Joaquim Silva.

4 Joaquim Silva

e o

Histéria do Brasil

Ainda e anto, o Paraguai, aparentemente,

A0 menos, relaghes amistosas com o império; mas a 11 de

de 1864, inesperad: agredia o Brasil, apre-
endendo nosso pequeno vapor “Marqués de Olinda”, que
navegava pelo rio Paraguai, rumo a Mato Grosso; ia a
bordo o presidente daquela provincia, coronel Cameiro de
Campd‘:s!,oque foi com outros aprisionado, vitndo a morrer
na prisio, -

Era a guerra, para a qual nfio estivamos rados,
pois nos faltava material, nqéo tinhamos tropas gumptzurva
suficientes, achando-se mesmo nossas fronteiras d
cidas de elementos capazes de conter uma invasio (7).

. Iniclo da luta, — “E| Supremo”, como chamavam

- 0s paraguaios a Solano Lopez, fez invadir Mato Grosso por

~ uma forte coluna que ocupou o Sul da provincia (8); uma

“outra veio invadir o Rio Grande do Sul, atravessando o

territério de Corrientes, que ocupou, apesar da neutralidade

da Argentina; éste fato levou o govémo de Buenos Aires a

b se aliar ao Brasil, 0 que fez também o presidente Flores,

~ do Uruguai, formando-se assim a Triplice-Alianga contra
Solano Lopez (9). B g

Uma divisio de nossa esquadra, ao mando de Fran-

_ cisco Manuel Barroso, subiu o rio Parand para bloguear

.~ (T) Pars lazer frente a cires de 85.000 soldodos alos, com pode«
artiinaria ] -
- -'h:.l:“mm blm:ux tiahs lwun“llﬁ;g;g

Batalha naval de Riachuelo
Quadro de Vitor Melreles

os portos do Paraguai. ‘Estavam ‘nossos navios junto &

& batal de Vonintdrios da PAirie: A Argestina, no Comeeo da campant 4 : E
s perta de 12,000 combatenies, tréa Ao Teduxiios 8 el e 4000, 3 3
1 o Uregual 21500 Sorigdos s, meers abmante 3 3 (10) O3 puraguaios de 67 cashies (43 dos mavios e 22 da bar B |
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Fonte:LEMAD (Laboratério de Ensino de Material Didatico)
Disponivel em: http://lemad.fflch.usp.br/node/1334 acesso em 07/11/2018

O ultimo livro analisado é “Compéndio de Historia do Brasil” de 1968, escrito
por Antonio José Borges Hermida (1917 — 1988), que assim como Jodo Ribeiro e
Rocha Pombo foi professor do colégio Pedro Il e da prefeitura do Rio de Janeiro, 0

que também lhe rendeu contatos com editoras como a Companhia Editora Nacional
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— CEN que foi responsavel pela edicdo dos seus livros entre 1959 — 1989
(FERRARO, 2013).

As producdes de Borges Hermida estdo entre as mais utilizadas durante as
décadas de 1960 e 1970, sendo que ao longo dessas duas décadas, o livro
“Compéndio da Historia do Brasil” teve uma tiragem anual de 150.000 a 250.000
exemplares (FERTIG, THESING, 2013). No ano de 1968, foram impressos 283.125
exemplares da obra analisada, sendo que durante 14 anos, foram produzidos
2.439.019 exemplares deste mesmo livro, 0 que corresponde a 36,54% de todos 0s
livros impressos de Borges Hermida (FERRARO, 2013).

Se comparar o numero de exemplares produzidos do “Compéndio da Histéria
do Brasil” de Borges Hermida, com os Compéndios de Joaquim Silva, que também
foi um autor de destaque no periodo, é possivel observar que a obra de Borges
Hermida teve uma tiragem 250% maior entre os anos 1960 e 1970 (FERRARO,
2013). Isso permite pensar que essa producdo foi amplamente difundida e utilizada
em instituicbes de ensino de varios estados, uma vez que foram realizadas
encomendas dessas obras para Rio Grande do Sul, Espirito Santo, Sdo Paulo,
Maranhdo, Para, entre outros (FERRARO, 2013).

No periodo conhecido como regime militar quando o livro de Borges Hermida
foi publicado, o governo tinha como iniciativa expandir o ensino, principalmente as
camadas mais carentes da populacédo. Nessa época o Estado através do Fename —
Fundacao Nacional do Material Escolar e Colted — Comisséo do Livro Técnico e do
livro didatico, 6rgdos responséaveis pela escolha e difusdo dos materiais didaticos,
exerciam forte controle sobre esse tipo de producédo (FILGUEIRAS, 2013). O ensino
nesse periodo seguia normas ditadas pelo Estado e sendo que as producfes
usadas em sala de aula deveriam ser analisadas por comissfes ou 06rgaos
governamentais (FILGUEIRAS, 2013).

O “Compéndio de Historia do Brasil” foi publicado entre os anos 1962 e
1975%, sendo substituido por materiais mais modernos, se adequando a mudancas
exigidas pelas diversas reformas que envolviam a producédo didatica na década de

1970, porém outras producdes assinadas por Borges Hermida continuaram fazendo

%2 36 foi possivel ter acesso a edicéo do ano 1968 deste livro, ja que é Unica disponivel no LEMAD.
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sucesso e tendo nimero expressivo de exemplares produzidos até o final da década
de 1980 (FERRARO, 2013).

A obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo”, esta reproduzida na pagina
257 do “Compéndio de Histéria do Brasil” de Borges Hermida (HERMIDA, 1968,
p.257), como € possivel visualizar na Figura 7. Ainda assim, o fato da obra
“Combate Naval do Riachuelo” estar num livro didatico de grande circulagéo a nivel
nacional, faz com que um grande namero de individuos tenha acesso ao quadro e
formule representacdes a partir dele.

Figura 7- Quadro “Combate Naval do Riachuelo” no livro “Compéndio da Histéria do Brasil”,
1968 de Borge Hermida

Para bloquear os portos para- combatido em seu io terri-
guaios uma parte da esquadra bra-  tério pelas forgas almrmcomn-
sileira, sob o comando de Fran- dadas Mitre, depois pelo Mar-
cisco Manuel Barroso, depois Ba-  qués ﬂuw ¢, finalmeante, pelo
rao do Amazonas, subiu o rio Pa- Conde d'Ew.

T encontrando-se junto & foz
do Riachuelo com a esquadra ini-
miga. Feriu-se cnbt:.o, com & vité-
ria do Brasil, a batalha do Ria.
chuelo, o maior encontro naval em  Combinada a invasio do Para-
téda a guerra (11 de junho de B8URk s tropas aliadas atravessa-
1865) ram o rio Parand no lugar cha-

¢) Comando de Mitre

_ mado Passo da Pdtria; em territo-
Em sctembro désse mesmo ano, rio inimigo, ferfu-se, a 24 de maio
@ coluna paraguaia, que havia in-  de 1866, a Batalha de Tuiuti, em
\*adAélo (:‘o Rio Crlnlde. sob 0 o-  que se distinguiu o general Ma-
mando coronel  Estigarribia, nuel Luis . depois Marqués
rendeu-se em Urtguaiana &s for-  do Herval. 3 wirs
fus brasileiras, na presenca 4o g setembro de 1806, os alia-
’;P““W-m : &o;tmmnmnfcﬂedsﬁm.‘
‘om a rendigio de Uruguniana as, o ue que se seguin
terminou a ofensiva uain: daf  fortaleza .;?Cw'?p«m. foi um de-
por diante Solano Vi ser sastre: o0s  paraguaios resistiram

Museu Impesial, ontigo Faldcio de Peirdpolis,
residéncia de verdo de D. Pedro 1l

U NG

do territério da Argentina. Mas que 5o chamou da Triplice Alian-
0 govéro M‘remino nio permitiu  ¢a, para combater o ditador para-
u passagem do exéreito puraguaio  guaio (1° de maio de 1865).

e entdo o ditador invadiy a Pro- O Tratado da Triplice Alianga
vincia de Corrientes, no trecho  estabelocia que o comando supre-
onde se encontram os rios Parand  mo das tropas alindas caberia a
© Paraguai. O ditador Solano Lé-  Bartolomeu Mitre, presidente da
pez ainda apreendeu no Eﬁﬂo al-  Argentina, quanda u luta fosse nes-
guns navios argentinos, Esse ato  se pais ou no Paraguai, a um ofi-
de viokincia provocou s indigna- cial brasileiro, quindo em terri-
¢io do povo de Buenos Aires ¢ tério do Brasil e, se no Uruguai,
0 govérno resolven assinar, com 0 ao chefe colorado, general Vendn-
do Brasil e o do Uruguai, o tratado  ¢ip Fldres.

l 256

Batulha do Riachuelo,
(Quides de Vicrom Muiasisss)

237

Fonte:LEMAD (Laboratério de Ensino de Material Didatico)
Disponivel em http://lemad.fflch.usp.br/node/1125 acesso em 07/11/2018

Para entender um pouco mais sobre a difusdo da pintura através dos livros
didaticos, € preciso ter em mente como se encontrava a educagao no Brasil do inicio
do século XX até o final da década de 1960, periodo em estudo neste artigo.
Segundo Schwartzman e Brock (2005), na década de 1900, cerca de 1/3 dos jovens

frequentava o ensino primario e secundario na cidade do Rio de Janeiro.

Em 1906 foram aprovadas leis que reorganizavam 0O ensino primario e o
tornavam mais eficiente, no entanto, no periodo da chamada “Republica Velha”
apenas cerca de 25% da populacédo era alfabetizada (SCHWARTZMAN e BROCK
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2005). Outras fontes afirmam que o numero de alfabetizacdo é bastante semelhante
ao apresentado por Schwartzman e Brock (2005) como pode ser visto nas tabelas 1
e 2.

Tabela 1 - Evolucdo do crescimento populacional e da escolarizacéo da populagéo brasileira

de 5 a 19 anos nas décadas de 1920, 1940, 1950, 1960 e 1970.

Ano | Populacdo | Matricula Matricula | Total de Taxa de Crescimento | Crescimento
de5al19 |noensino | noensino | Matricula escolarizacéo | populacional | da matricula
anos primario médio

1920 | 12.703.077 | 1.033.421 | 109.281 | 1.142.281 | 8,99 100 100

1940 | 15.530.819 | 3.068.269 | 260.202 | 3.328.471 | 21,43 122,26 291,28

1950 | 18.826.409 | 4.366.792 | 477.434 | 4.924.226 | 26,15 148,20 430,92

1960 | 25.877.611 | 7.458.002 | 1.177.427 | 8.635.429 | 33,37 203,71 755,70

1970 | 35.170.643 | 13.906.484 | 4.989.776 | 18.896.260 | 53,72 276,86 1.653,64

Fonte: Tabela adaptada do IBGE, séries estatisticas retrospectivas, 1970; INEP/MEC;
Revista Brasileira de estudos pedagdgicos, n. 101 apud OEIl, Sistema educativo nacional.

A Tabela 1 mostra as taxas de matricula, taxa de escolariza¢do e crescimento
da matricula no ensino primario e ensino médio nas décadas de 1920 e 1970, entre
a populacdo na faixa dos 5 aos 19 anos. Como pode ser visto, 0 nimero de pessoas
com acesso a educacdo é significativo ja na década de 1920, sendo que esses
jovens, que tinham contato com a educacdo formal que valorizava o nacionalismo
seriam o0s grandes responsaveis por comandar os rumos do pais nas décadas
seguintes, ja que eram parte de camadas sociais com maior concentracdo de renda
e poder politico (SCHWARTZMAN e BROCK, 2005).

Ainda de acordo com a Tabela 1 houve um crescimento consideravel no
namero de matriculas no periodo. Enquanto na década de 1920 houve 1.033.421,
nos anos 1970 o numero foi de 13.906.484, o que representa um aumento no
namero de alunos tanto no ensino primario quanto no ensino médio, uma vez que a
taxa de escolarizagao subiu de 8,99% para 53,72%. ISso permite pensar que com o
aumento do numero de individuos na escola, mais estudantes passaram a ter
contato com as reproducdes do quadro “Combate Naval do Riachuelo” com o passar

das décadas.

Tabela 2 - Analfabetismo na faixa dos 15 anos ou mais — Brasil 1900/1950
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Populagdo com 15 anos ou mais (em milhares)
Ano Total Analfabeta’ Taxa de analfabetismo
1900 9.728 6.348 65.3
1920 17.564 11.409 65,0
1940 23.648 13.269 56.1
1950 30.188 15.272 50.6

Fonte: (BRAGA, MAZZEU, 2017)

J& a Tabela 2 traz a taxa de analfabetismo entre a populagdo com 15 anos ou
mais. Através desses dados, é possivel verificar que a taxa de alfabetizacdo e o
namero de matriculas, como mostrado na tabela 1, cresceram entre os anos 1900 e
1950. Segundo a Tabela 2 a alfabetizacdo foi de 34,7, para 49,4 em um periodo de
cerca de 50 anos.

O crescimento na taxa de pessoas alfabetizadas se deve, principalmente, a
construcéo de novas instituicbes voltadas ao ensino primario durante as primeiras
décadas da Republica, sendo isso atrelado ao papel do Estado e ao interesse por
construir um imaginario republicano no Brasil (CARVALHO, 1990). Através da
educacédo é que os ideais nacionalistas seriam transmitidos para as novas geracoes,
sendo que nesse processo, a Histéria tinha papel fundamental, ja que seria
responsavel por apresentar os feitos dos herdis nacionais e assim inspirar valores

patrioticos.

Isso permite pensar que os primeiros livros didaticos, atingiram um publico
bastante reduzido de individuos, se comparado a populacéo total. Assim, a obra em
andlise s6 vai atingir um nimero um pouco maior de individuos, através dos livros
didaticos, a partir de meados da década de 1950, aumentando gradativamente nos
anos 1960 e 1970.

Dessa forma, € possivel pensar que com a difusdo dos livros didaticos em
outros ambientes e o aumento, ainda que pequeno, da taxa de alfabetizacao entre
os anos de 1900 a 1970, a obra “Combate Naval do Riachuelo”, sendo uma
representacdo de um fato historico, também contribuiu para que um maior nimero
de pessoas construisse representacfes sociais sobre a guerra do Paraguai e,

consequentemente, sobre o Brasil enquanto nacgéo vitoriosa.
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Uma imagem tal qual a obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo”, pode
ser considerada como uma tentativa de representar, imitar o real, uma batalha, por

exemplo. Neste caso, “representar’ pode ser entendido como:

[...]fazer conhecer as coisas mediante a ‘pintura de um objeto’, ‘pelas

palavras e gestos’, “por algumas figuras, por algumas marcas” — tais como
0s enigmas, os emblemas, as fabulas, as alegorias (CHARTIER, 2011,
p.17)

No entanto, além de ser uma representacdo sobre um acontecimento
marcante, algumas obras pictoricas, que sdo macicamente reproduzidas, também
tém o potencial de construir representacdes sociais sobre aquilo que se propdem

representar.

As representacdes sociais segundo Pedrinho Guareschi (2000, p.38) podem

ser entendidas enquanto:

[...] um conhecimento do senso comum, socialmente construido e
socialmente partilhado, que se vé nas mentes das pessoas e na midia, nos
bares e nas esquinas, nos comentérios das radios e TVs. Sdo um
conhecimento, mas diferente do conhecimento cientifico, que é reificado e
fundamentalmente cognitivo. S&o um conhecimento social.

A construcdo de representacdes sociais, se da através da relacdo entre
sujeito e objeto. O sujeito € um ser social, que estabelece relagbes com outros
individuos e participa de acdes coletivas, diferente do objeto que pode ser tanto um
ser humano, um grupo social, um acontecimento ou mesmo uma “coisa”, que
pertence ao ambito material e imaterial (JODELET, 2018). O processo de construcao
das representacdes se da entdo a partir de processos cognitivos que fazem parte do

sujeito.

Para que exista a formacédo de representacdes sociais, se faz necessario o
uso da comunicacdo. “A comunicacdo tem um papel fundamental nas trocas e
interacdes que contribuem para a instituicho de um universo consensual”’
(JODELET, 2001, p.12). E possivel entdo que, a partir da comunicacdo, os sujeitos
construam consensos a respeito dos objetos e isso possibilite a formacdo de

representacdes sociais.

As representacOes sociais podem entdo construir conhecimentos como
também transmitir conhecimentos consolidados (RESES, 2004). As representacdes

sociais, permitem que os grupos formulem visbes de mundo sobre algo do qual nédo
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se tem conhecimento, tornando-o familiar. As representacdes sociais, segundo
Spink (1993), podem ser entendidas como constru¢des da realidade, interpretacoes

sobre algo.

As representacdes sociais fazem com que os sujeitos criem significacdes a
respeito dos objetos, estes agora passam a ser vistos como algo simbalico do qual
se tem uma interpretacdo (JODELET, 1989). A partir do momento em que S&o
construidas representacdes sociais sobre algo, este se torna familiar a um
determinado grupo de individuos, sendo sua interpretacdo discutida pelos membros

enquanto algo natural.

Deschamps e Moliner (2009) afirmam que para que se construam
representacfes sociais sobre algo, é preciso que o0 mesmo tenha relevancia para
que os individuos notem a importadncia no mesmo. Pode-se entdo pensar que um
determinado objeto, que é reproduzido em diversos meios, por exemplo, jornais,
revistas ou livros, adquire relevancia ao ponto dos individuos construirem
representacfes sociais sobre ele. Nesse sentido, é possivel que quanto mais um
objeto for reproduzido e difundido, maior ser4 a probabilidade de que se construam

representacdes sociais sobre o mesmo.

A obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo” teve, durante muitos anos, a
possibilidade de permitir que se tivesse maior familiaridade com o que esta sendo ali
retratado - a vitoria do Brasil na Guerra do Paraguai — tendo em vista a significativa
presenca de sua imagem em livros considerados importantes veiculos de

aprendizagem.

Partindo das questdes apresentadas, € possivel que quem teve contato com a
obra pictérica “Combate Naval do Riachuelo” acabou por construir representacoes

sociais sobre a guerra do Paraguai a partir da imagem presente na pintura.

Consideracdes Finais

Ao longo deste artigo buscou-se discutir a difusdo do quadro “Combate Naval
do Riachuelo”, de Victor Meirelles, em livros didaticos dedicados ao ensino de
histéria do Brasil, produzidos entre 1907 e 1968. O objetivo era observar se o
mesmo, sendo reproduzido em livros didaticos, possibilitou a formulacdo de

representacdes sociais sobre a Guerra do Paraguai.
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Os livros didaticos representam uma importante ferramenta de ensino e
aprendizagem, que comecgou a ser utilizada no Brasil ainda no século XIX e passou
por diversas modificacfes até os dias atuais. O livro didatico é também um excelente
material de pesquisa, como foi mostrado ao longo desde artigo, uma vez que

permite que se observe o que cada periodo pensa sobre determinado conteudo.

Como pbde ser visto, as primeiras imagens vao aparecer nas producdes da
primeira década do século XX, sendo que o primeiro livro encontrado na plataforma,
gue possui reproducdes da obra analisada data de 1907, o que nao significa que
nao possam existir materiais de anos anteriores contendo imagens, ja que o offset &
de 1904. Nesse periodo a obra pictorica € usada com o objetivo de valorizar a
identidade nacional, pautada nos valores nacionalistas e patriéticos e nas a¢ées dos
“‘grandes homens” que eram considerados herdis nacionais, pela sua dedicagdo em
defesa da patria. Assim, o periodo republicano se apropria de uma obra do império e
acaba utilizando a mesma como forma de fortalecimento politico, uma vez que
através da reproducdo nos livros didaticos, a mesma acabava atendendo aos
objetivos da educacéo no periodo de ensino que visava educar moral e civicamente

oS jovens.

Ao longo desse artigo foi possivel perceber o papel das editoras, em especial
a Francisco Alves e Cia, como uma das responsaveis pela producdo de materiais
didaticos e difusdo entre os professores. Essas mesmas também acabavam por
difundir imagens como a do quadro estudado, j& que reproduziam a mesma imagem
em producbes de diferentes autores, o que possibilitou que a obra circulasse em
varias instituicbes de ensino naquele periodo, atingindo um grande numero de

criangas.

Nas primeiras décadas do século XX, como mostrado no artigo, o indice de
alfabetizacdo era bastante reduzido no Brasil, e poucas criangcas eram matriculadas
no ensino primario todos 0s anos. Isso permite pensar que a obra pictorica
“Combate Naval do Riachuelo”, foi difundida entre criangas que tinham acesso ao
ensino, seja por condi¢do financeira favoravel ou por viverem em grandes centros
urbanos que dispunham de escolas publicas que possuiam livros didaticos voltados

ao ensino de historia. No entanto, como sugerem alguns autores, essas mesmas
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reproducdes também atingiram parte da elite intelectual, que era uma das grandes
consumidoras desse tipo de material.

A difusdo da obra de arte por meio de livros didaticos para um numero
significativo de individuos, s6 ira ocorrer em maior escala a partir da segunda
metade da década de 1950, ganhando destaque nos anos 1960 e 1970, periodos
em que a educacdo passa a estar disponivel para mais pessoas e a taxa de
analfabetismo comeca a diminuir significativamente, e onde a producao de livros

didaticos aumenta consideravelmente, comparada a periodos anteriores.

Através da difusdo da pintura em livros didaticos houve a construcdo de
representacfes sociais, sendo possivel, a partir disso, que o0s individuos
estabelecam uma melhor relacdo com a obra de arte, uma vez que as
representacdes sociais servem para dar familiaridade a algo que ndo se tem muito
conhecimento. Com a construcdo de representacfes sociais os individuos passam a
estabelecer uma relacdo simbdlica com a imagem, sendo que a partir dela é que é

possivel pensar no conflito.

Nas décadas de 1950, 1960 e 1970 com o maior consumo de livros didaticos
e, por consequéncia, maior difusdo da obra estudada, € possivel que a obra pictérica
“‘Combate Naval do Riachuelo” tenha contribuido para a formagcdao de
representacdes sociais sobre a Guerra e, consequentemente, sobre o Brasil

vitorioso em um maior nimero de individuos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dessa dissertacao, busquei discutir a possibilidade de uma obra de
arte ser considerada como um lugar de memoéria, sendo que para tanto, foi realizado
um estudo de caso, tendo como base a obra pictérica “Combate Naval do
Riachuelo”, que foi produzida pelo artista Victor Meirelles a partir de contratos com o
Estado brasileiro no século XIX; sendo um quadro de grande importancia no
periodo, e que até os dias atuais é reproduzido e utilizado em diversos meios

guando se trata da guerra do Paraguai.

O problema central desta pesquisa, estava relacionado ao conceito de lugares
de memoria, e das possibilidades que este oferece para o entendimento e
problematizacdo de diversas questdes. Nessa dissertacdo, me propus a trabalhar a
partir de uma obra de arte, de um periodo bastante especifico, no entanto, as
discussbes aqui apresentadas, ainda que conseguissem responder aos objetivos
propostos pela pesquisa, hdo conseguiram esgotar todas as questdes que envolvem

os lugares de memdria e a pintura historica.

A realizacdo desta dissertacdo so foi possivel, gracas a utilizacao de bases de
dados online, que permitiram 0 acesso a muitas das producdes académicas que
discutiram a tematica estudada, tornando possivel a producdo dos trés artigos que
compdem este trabalho. A metodologia do estado da arte, permitiu também agilidade
no processo, uma vez que por meio dela foi possivel verificar como se encontram e

0 que discutem as producdes relacionadas a tematica estudada.

Com este trabalho, pretendeu-se construir novas discussfes a partir do
conceito de lugares de memoria, trazendo novas problematicas relacionadas ao
mesmo e ampliando ainda mais a sua utilizacdo. Este trabalho também buscou
construir novas narrativas que estabelecam dialogo entre os lugares de memoria,
patrimdnio cultural e pinturas historicas, abrindo espaco para que outros trabalhos
venham a ser produzidos tendo como base essas questbes. Assim, a partir do que
foi aqui produzido, almeja-se a construgéo de conhecimentos que possam colaborar

de forma interdisciplinar com o campo do Patrimdnio Cultural.

Sendo esta uma pesquisa proveniente do mestrado em Patrimodnio Cultural e

Sociedade, este estudo se amparou em conhecimentos oriundos de diversas areas
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do conhecimento, como a historia, artes visuais e a educacdo, podendo ser
considerado entéo interdisciplinar. A interdisciplinaridade também se mostrou crucial
para o desenvolvimento da pesquisa, pois ndo seria possivel discutir a teméatica
através de uma Unica disciplina, o que gerou novos desafios, ja que fez com que
fosse necessario dominar certas questdes, as quais ndo fazem parte da minha area

de formagéo.

O Patriménio Cultural também esteve presente ao longo dessa dissertacao, ja
que a obra pictdrica “Combate Naval do Riachuelo” faz parte do Patriménio Cultural
Brasileiro, sendo um bem cultural, que faz parte do passado da nacdo e possui
valores artisticos e histéricos. Além disso, o quadro estudado pode ser considerado
um monumento a partir do que foi discutido no primeiro artigo que compde este

trabalho.

Em cada um dos artigos foram pensadas as discussdes que juntas, ajudam a
entender questbes principais dessa pesquisa. Assim, as producdes aqui
apresentadas tém papel central e ajudam e entender também como ocorreu o

processo da pesquisa.

O primeiro artigo fornece uma base introdutéria para os temas centrais da
dissertacao, tais como os lugares de memoria, pintura histérica e traz também uma
analise do quadro “Combate Naval do Riachuelo”. Nesse artigo foram langadas as
bases da discussdo central da dissertacdo, pois ele aborda a tematica, mas de
forma reduzida, sem aprofundar nas discussGes conceituais, porém apontando
questdes que ajudam a entender a obra pictérica analisada enquanto um lugar de

memoria.

Ja o segundo artigo tem como foco a discussdo do conceito de lugares de
memoéria que € um dos pontos centrais dessa dissertacdo. Optou-se por produzir
esse artigo como uma revisao sobre o tema, ja que ela se mostrou mais interessante
dado aos materiais que foram encontrados nas bases de dados. Nessa segunda
producado, foram elucidadas muitas questdes a respeito do conceito, de forma a
deixar mais claro o que sdo lugares de memoria e como diferentes realidades

pensam esse conceito. Para finalizar as discussdes, foi relacionado o conceito com
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as pinturas historicas, de modo a verificar se obras de arte podem ser consideradas

como lugares de memodria.

No terceiro e ultimo artigo, foi tratado a respeito da difusdo da obra pictérica
“Combate Naval do Riachuelo” em livros didaticos usados no ensino de Histéria do
Brasil, produzidos entre as décadas de 1900 e 1970. Esse artigo trouxe a discussao
de questdes chave, ja que através da difusdo da pintura em livros didaticos, muitas
pessoas tiveram acesso ao quadro e construiram representacdes a partir do mesmo,

e internalizaram a concepcéo sobre a guerra do Paraguai presente na pintura.

Como pbde ser observado ao longo dessa dissertacao, a pintura histérica foi
um género artistico bastante valorizado no periodo imperial, ja que era por meio dela
gue seria construido um passado glorioso a nacdo que estava se formando. A
pintura historica tinha também como incumbéncia servir de instrucdo para as novas
geracgdes, ensinando valores patriticos e colaborando com a construgdo da
identidade nacional que estava sendo formada. Além de questdes internas, a pintura
também servia a questdes externas, ao mostrar aos outros estados que o Brasil era

um pais moderno.

O estado brasileiro no Império, investiu grandes somas de capital na
formacdo de artistas, que ficava a cargo da Academia Imperial de Belas Artes,
sendo que os alunos com melhores notas acabavam ganhando bolsas de estudo na
Europa, para estudar nas melhores instituicbes de formacdo de artistas,

principalmente na Franca e Italia.

A guerra do Paraguai ocorrida entre os anos de 1864 e 1870, foi um conflito
singular, que consumiu muitos recursos e gerou pesadas baixas entre os brasileiros
que nela lutaram. Este conflito mereceu ser retratado por meio de obras de arte
como foi o caso do quadro “Combate Naval do Riachuelo”, produzido pelo pintor
Victor Meirelles, que retrata um momento vitorioso da marinha de guerra brasileira

contra o Paraguai.

Ao longo deste trabalho, foi possivel observar que a obra pictérica “Combate
Naval do Riachuelo”, ndo serviu apenas num momento pontual da histéria brasileira,
ou seja, onde o Estado tinha interesse em construir opinides positivas a respeito da

guerra do Paraguai, ja que este quadro foi também amplamente reproduzido em
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livros didaticos e utilizado no ensino de histéria do Brasil, para diversas geracdes ao

longo do periodo republicano.

Ao ser reproduzido em livros didéaticos, a obra pictorica “Combate Naval do
Riachuelo” passa a atingir um grande numero de pessoas, difundindo as
representacfes sobre a guerra do Paraguai presentes na mesma. Ao ter contato
com a pintura, os estudantes acabam por construir representacdes sociais a respeito
do conflito, de modo a adquirir maior familiaridade com algo que até entdo era
desconhecido. Essas representacfes sociais, entdo, podem ser internalizadas e
fazer com que a medida em que aquele individuo, em algum momento da vida,
escute algo relacionado a guerra do Paraguai, seja possivel que venha em sua

mente a imagem da obra pictorica “Combate Naval do Riachuelo”.

A escolha da reproducdo dessa obra, especificamente nos livros didaticos,
ainda que existissem outros quadros ou até mesmo fotografias que retratam a
guerra do Paraguai, revelam interesses em preservar aquela visdo sobre o conflito e
a necessidade de se guardar essas memadrias em detrimento de outras. Assim, é
possivel pensar que houve a construcdo de um lugar de memdria que envolveu

tanto a figura do estado como as elites politicas e econdmicas do periodo.

Os lugares de memdria como apresentado nessa dissertacdo, foi um
conceito que surgiu na Franca a partir dos estudos de Nora, sendo adaptado por
outros pesquisadores a realidades distintas. As discussfes que tem como base
esse conceito, de acordo com o que foi aqui apresentado, sdo bastante complexas,
ja que lidam com a memodria e a histéria de grupos sociais e permitem que 0s
mesmos construam relacdes de identidade e pertencimento a determinado discurso

de passado.

Conforme observado nessa dissertagdo, os lugares de memoria, podem ser
considerados como construcbes de memdria que pretendem estabelecer relagéo
dos individuos com o passado. Os lugares de memoria podem ser tanto materiais
guanto imateriais, e dependem da vontade de memaria para sua existéncia, ja que
0S mesmos ndo sdo naturais. Assim, os lugares de memoria se apresentam como
um elo, que permite ao individuo ter acesso a um tempo em que nao viveu e que

chega até ele por meio de fragmentos selecionados.
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Dado ao que foi apresentado neste trabalho, acredito que seja possivel que
ao propor a construcéo de um quadro com as caracteristicas de “Combate Naval do
Riachuelo”, o Imperador Pedro Il tenha procurado obter algo semelhante ao que hoje
chamamos de lugar de memoria, sendo que a partir do quadro, buscava-se a
disseminagcdo de um discurso especifico sobre a guerra do Paraguai e a
perpetuacdo de uma memoria favoravel a soberania nacional. A construgdo desse
lugar de memoéria perpassa tanto o império como a republica, onde se transmitiu o

mesmo discurso através da reproducdo das imagens em larga escala.

Assim, é possivel que se pense que a pintura histérica, sendo um marco na
producdo artistica nacional, acabou por construir obras pictéricas, como o quadro
“‘Combate Naval do Riachuelo”, que transcendeu o seu tempo, podendo ser visto,

por muito tempo, como um lugar de meméria da guerra do Paraguai.

A partir do que foi aqui analisado, é permitido pensar que uma obra pictérica
como “Combate Naval do Riachuelo” tenha cumprido o seu papel de transmitir a
sociedade as glorias da nacdo e construir uma visdo especifica sobre o conflito com
o Paraguai. O quadro reproduzido, em livros didaticos, desde a primeira década do
século XX até por volta da década de 1970, pode ter permanecido por muito tempo
na mente de diversos individuos e servido como um elemento de ligacédo para com a

guerra do Paraguai, podendo assim ser entendido como um lugar de memoria.

Na atualidade, porém, dadas as mudancas na historiografia e na forma como
0s acontecimentos do passado sdo transmitidos as pessoas, ndo € possivel pensar
a obra pictorica “Combate Naval do Riachuelo” como um lugar de meméria, visto que
grande parte dos individuos ndo teve contato com a pintura da mesma maneira

como ocorria tempos atras.

Essa modificagdo na forma como a sociedade se relaciona com os bens e
com a sua propria memoéria foi apresentada pelo préprio Pierre Nora e outros
autores que discutem os lugares de memoria, colocando oS mesmos como
suscetiveis ao interesse e vontade dos individuos no presente, ndo sendo eles algo
estatico e que possuem eternamente a mesma interpretacdo. Isso significa que é
muito dificil ao longo de geracdes, que algo permaneca como um lugar de memaoria

e as novas sociedades nao lhe deem outros significados, como € o caso do quadro
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“Combate Naval do Riachuelo”, que mesmo tendo importancia nos dias atuais, nao

possui 0 mesmo significado de quando foi produzido e inimeras vezes reproduzido.
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