UNIVERSIDADE DA REGIAO DE JOINVILLE — UNIVILLE
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO — PRPPG
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PATRIMONIO CULTURAL E
SOCIEDADE- PPGPCS
MESTRADO EM PATRIMONIO CULTURAL E SOCIEDADE — MPCS

POESIA E CIDADE: UMA CARTOGRAFIA DAS MEMORIAS DE MARCOS
KONDER REIS

EVELISE MORAES RIBAS

ORIENTADORA: PROFESSORA Dra. TAIZA MARA RAUEN MORAES

JOINVILLE - SC
2020



EVELISE MORAES RIBAS

POESIA E CIDADE: UMA CARTOGRAFIA DAS MEMORIAS DE MARCOS
KONDER REIS

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em Patrimbnio Cultural e
Sociedade, Mestrado em Patriménio
Cultural e Sociedade, Linha de pesquisa
Patriménio, Memoéria e Linguagens, da
Universidade da Regido de Joinville
(Univille), como requisito parcial para
obtencdo do titulo de Mestre em
Patrimbnio Cultural e Sociedade, sob
orientacdo da professora Dra. Taiza Mara
Rauen Moraes.

Joinville — SC
2020



Catalogagao na publicacéo pela Biblioteca Universitaria da Univille

Ribas, Evelise Moraes

R482p Poesia e cidade: uma cartografia das memorias de Marcos Konder Reis/ Evelise
Moraes Ribas; orientadora Dra. Taiza Mara Rauen Moraes. — Joinville: UNIVILLE,
2020.

109 p.:il. ; 30 cm

Dissertac@o (Mestrado em Patrimdnio Cultural — Universidade da Regi&o de
Joinville)

1. Reis, Marcos Konder, 1922-2001. 2. Poesia brasileira — Itajai (SC). 3.
Memoria — Aspectos sociais. 4. Patrimonio cultural. . Moraes, Taiza Mara Rauen
(orient.). I1. Titulo.

CDD B869.109

Elaborada por Ana Paula Blaskovski Kuchnir — CRB-14/1401




Termo de Aprovacio

“Poesia ¢ Cidade: Uma Cartografia das Memérias de Marcos Konder Reis™

por

Evelise Moraes Ribas

Dissertagdo julgada para a obtengdio do titulo de Mestra em Patriménio Cultural e
Sociedade, drea de concentragdo Patriménio Cultural, Identidade e Cidadania e aprovado

em sua forma final pelo Programa de Pos-Graduagdo em Patriménio Cultural e Sociedade.,

.-3'.\_\.\“ B S | 1-0‘-‘“" N

Profa. Dra. Taiza Mara Rauen Moraes
Orientadora (UNIVILLE)

%“_‘_A‘p‘_‘- —fﬂtq—‘-—‘\.o
v 7

~ Profa. Dra. Mariluci Neis Carelli
Coordenadora do Programa de Pés-Graduagio em Patriménio Cultural e Sociedade

Banca Examinadora:

S

5 s.c.,-).,, '\-._Q_g._ G ad e N B
Profa. Dra. Taiza Mara Rauen Moraes
Orientadora (UNIVILLE)

(}D”" p‘"“?f\“! g*LA./\A re

" Prof. Dr. José Roberto Severino

(UFBA)
Profa. Dra. Nadja d&,Cafvalho Lamas
=S— (UNIVILLE)

Profa. Drd. Ratfuel Alvarenga Sena Venera
(UNIVILLE)

Joinville, 28 de fevereiro de 2020.



A meméria de Marcos Konder Reis.



Agradecimentos

E o espelho que mostra o caminho, sempre. E foi assim que decidi fazer a
selecdo do Mestrado em Patrimonio Cultural e Sociedade, olhando-me no espelho e
perguntando quem era aquela pessoa na minha frente, o que ela desejava, quais seus
gostos, o0 que esperava do tempo que viria? A primeira resposta foi a retomada de um
caminho ha muito adiado, o da academia.

N&o foi nem um pouco fécil, e ouso dizer, que se eu soubesse o tamanho desse
desafio, talvez n&o tivesse arriscado. O mestrado veio num momento de
transformacdes radicais no ambito pessoal, em que me forcei a redefinir prioridades e
objetivos de vida. Esse trabalho € resultado de um caminhar arduo, de uma
sobrecarga fisica e emocional que me levaram a superar todos os limites possiveis e
imaginaveis. Foi quando descobri um outro mundo para além das aulas, e me
redescobri, ou melhor, me reconstrui enquanto pessoa.

N&o teria alcancado os resultados, sejam académicos ou pessoais, sem 0 apoio
incondicional e incentivo da minha familia e de meus amigos tao especiais: minha mae
Marli e Marcelo, meu padrasto, minhas irmés Eliziane e Elisa, Augusto, Matheus e
Helena, meus sobrinhos. Keli e Daniel, Ana e Ricardo, meus irmaos de coracdo, meus
pequenos Arthur e Pedro. E sempre bom saber que temos para quem voltar.

Rafael, meu namorado, companheiro, minha gratiddo por transformar os
momentos de turbuléncia em calmaria, por me ajudar com afeto a aprender a esperar,
por me fazer desconectar quando foi preciso, por ouvir meus desabafos e por sempre
me incentivar.

Aos colegas da escola em que leciono, o CONFEPI, que partilharam suas
rotinas com solidariedade, entendendo os percal¢cos do dia a dia, e me ajudando a
sempre melhorar minhas aulas. Aos meus alunos queridos, que por vezes tiveram
uma professora cansada, mas firme nos objetivos de provocar reflexdes sobre os
processos histoéricos.

Meus colegas de trabalho do Museu Histérico de Itajai, que amo e admiro.
Partilharam das reflexdes sobre patrimbénio, auxiliaram nas minhas auséncias
semanais, com comprometimento e responsabilidade me ajudaram a vencer o0s
desafios que s6 quem trabalha numa instituicho museologica conhece. Nao seria

possivel sem a parceria de voceés.



Meu chefe, Normélio Weber, que esta entre aqueles poucos que foram meus
professores na graduacao e se transformaram em gurus para mim. Como eu, passou
por maus bocados nesses ultimos dois anos. Meu agradecimento € por ter me ajudado
a me manter firme, quando eu realmente achei que ndo conseguiria. Pelos conselhos,
pelos choques de realidade, pela atencdo e incentivo e, especialmente, por ter se
tornado uma voz permanente nos meus ouvidos, ensinando a dar importancia ao que
realmente importa. Isso é um aprendizado que eu vou levar para vida.

A todos os colegas da turma Xl do MPCS, por tantos momentos de trocas,
aprendizados, risadas, debates. Para estar com essa turma os quildmetros nao
significavam distancia. Gratiddo ao reencontro com Denisia, irmé& de alma, que o
mestrado me trouxe de volta. Foram partilhas de alegrias, desabafos, dores.
Momentos felizes de crescimento profissional e 0 estreitamento de um lagco que néo
se soltard mais.

A minha amiga Angela, pela companhia, pela cumplicidade, pela presenca, por
termos tido coragem de fazer essa selecdo. Pelo ombro, pelos conselhos, e muitas
vezes por simplesmente me ouvir. Saimos disso tudo muito mais fortes, e mais
amigas, sem duavidas.

Um agradecimento mais que especial a minha orientadora querida, Professora
Taiza, pela compreensao, pela confianca, pela autonomia nessa pesquisa. Foram
momentos de rico aprendizado, debates filoséficos, desabafos e desafios vencidos.
Obrigada, professora. Serei para sempre grata por nossa parceria.

Ao Programa de Pos-graduacédo em Patrimonio Cultural e Sociedade, a Univille,
pela oportunidade de desenvolver essa pesquisa, a CAPES pelo auxilio da bolsa de
estudos, sem a qual esse caminho ndo teria sido possivel. Aos professores e
funcionarios do programa, pela acolhida, pelo ambiente tdo agradavel de estudos,
pela parceria e pelas gentilezas que certamente fizeram toda a diferenca no nosso
cotidiano académico.

Por fim, um agradecimento especial a banca que vai avaliar esse trabalho, pela
disponibilidade, atengédo e carinho comigo, com a Professora Taiza e com essa

pesquisa.



RESUMO

A dissertacdo Poesia e cidade: uma cartografia das meméria de Marcos Konder Reis,
tem como foco a investigacéo da relacédo entre a poética de MKR, poeta da Geracgéao
de 45, e a cidade de Itajai da década de 1930, narrada em seus poemas e marcada
em sua memoria, tendo como pratica de pesquisa o0 processo cartografico, ou
cartografia. Para abordar as particularidades das narrativas do poeta e suas memaérias
literarias, propomos reflexdes analiticas e criticas delineando os movimentos da
memoria na trama das narrativas poéticas no movimento modernista da Geracao de
45 e as relagbes entre presente-passado-futuro, memdoria-experiéncia, escritura,
autoficcdo, autoria, e praticas de liberdade tendo como referéncias: Alfredo Bosi
(1994), Candido (1976), Faedrich (2015), Bakhtin (2011), Sarlo (2007), Ecléia Bosi
(2003), Bezerra de Menezes (2007), Candau (2011), Foucault (1992), Barthes (2004).
A fim de reconhecer a cidade como espaco de percurso dessas memarias, a partir de
fragmentos de poemas, serdo desenvolvidas andlises das multiplas paisagens e
visdes da cidade poetizada por Marcos Konder Reis apoiando-se em reflexdes de
Benjamin (1987) e Calvino (1990). Reflexdes analiticas dirigidas para a construcao de
uma cartografia da poética de Marcos Konder Reis, identificando pontos de
interseccdo entre poemas e fontes documentais como diarios, cadernos, anotacdes,
postais e fotografias, abrindo espaco para novos olhares sobre a trajetoria do escritor
e apresentando novas possibilidades de abordagens e reflexfes sobre sua a vida e
obra, partindo dos conceitos de Barthes (2004), Deleuze (2011) e Sampaio (2011). A
pesquisa tem como base de analise poemas selecionados que compdem a coletdnea
‘Um privilégio de passaros’, organizada por Dennis Radunz e Antdnio Carlos Floriano,
lancada em 2008, além de fontes primarias do periodo de vida do poeta (1922-2001),
acervos documentais hoje sob salvaguarda do Arquivo Publico de Itajai. Essa
pesquisa esta vinculada a linha de pesquisa “Memdria e Linguagens” do Programa de
P6s-Graduacdo em Patrimonio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de
Joinville/SC (UNIVILLE) e ao Grupo de Estudos Imbricamentos de Linguagens.

Palavras-chave: memoria, linguagem, cartografia, poesia, escritura,.



ABSTRACT

The dissertation Poetry in the city: a cartography of the Marcos Konder Reis memories,
focused on investigating the relationship between the poetry of MKR, a poet from early
45 Generation and ltajai city in the 1930s, related in his poems and marked in his
memory. To approach the particularities of the poet's narratives and his literary
memories, we propose analytical and critical reflections delineating the movements of
memory in the plot of poetic narratives in the modernist movement at the Generation
of 45 and the relationships between present-past-future, memory-experiencing, writing
, self-fiction, authorship, and freedom practices having as references: Alfredo Bosi
(1994), Candido (1976), Faedrich (2015), Bakhtin (2011), Sarlo (2007), Ecléia Bosi
(2003), Menezes (2007), Candau (2011), Foucault (1992), Barthes (2004).In order to
recognize the city as a place to move inside these memories, from fragments of poems,
analysis of the multiple landscapes and visions of the city poetized by Marcos Konder
Reis will be developed based on reflections by Benjamin (1987) and Calvino (1990)
Analytical reflections directed towards the construction of a cartography of the poetics
of Marcos Konder Reis, identifying points of intersection between poems and
documentary sources such as diaries, notebooks, notes, postcards and photographs,
opening space for new perspectives on the writer's trajectory and presenting new
possibilities of approaches and reflections on his life and work, based on the concepts
of Barthes (2004), Deleuze (2011) and Sampaio (2011).

The research is based on the analysis of selected poems that compose the collection
‘A privilege of birds', organized by Dennis Radunz and Anténio Carlos Floriano,
launched in 2008, in addition to primary sources from the poet's lifetime (1922-2001),
collections documentaries today under the protection of the Public Archives of Itajai.
This research is linked to the “Memory and Languages” research line of the Post-
Graduate Program in Cultural Heritage and Society of the University of the Region of
Joinville / SC (UNIVILLE) and to the Study Group on Language Imbrications.

Keywords: memory, language, cartography, poetry, writing.
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Tua memoria, pasto de poesia,

tua poesia, pasto dos vulgares,

vao se engasgando numa coisa fria

a que tu chamas: vida, e seus pesares.

Mas, pesares de qué? Perguntaria,

se esse travo de angustia nos cantares,
se 0 que dorme na base da elegia

vai correndo e secando pelos ares,

e nada resta, mesmo, do que escreves
e te forcou ao exilio das palavras,
sendo contentamento de escrever,

enguanto o tempo, em suas formas breves

ou longas, que sutil interpretavas,
se evapora no fundo do teu ser?

Poema Remissao, de Carlos Drummond de Andrade.



Ao leitor:

Esta dissertacdao quebra algumas regras, mas estabelece outras. A constru¢ao do
texto encadeou conceitos que se relacionam, aproximou autores, mas esta longe de
ser linear. A proposta desta pesquisa é abrir caminhos, apresentar possibilidades e
provocar reflexdes. Enquanto uma dissertagdo de mestrado, temos regras e requisitos
a serem cumpridos, porém, fizemos a escolha de apresenta-los de forma mais
libertaria, o que certamente vai interferir na sua leitura.

Este estudo é apresentado em trés partes. Todas as suas se¢des tém titulos de
poemas ou versos de Marcos Konder Reis. A primeira, intitulada ‘Canto do vagabundo
a entrada de Constantinopla’ traz a minha relacao pessoal com a pesquisa, apresenta o
poeta Marcos Konder Reis e a cidade de Itajai narrada por ele em seus poemas. E nesta
primeira parte que também sao feitas as abordagens tedricas relevantes do processo,
a escolha da cartografia como pratica de pesquisa e a discussdes de conceitos como
modernismo, escritura, memoria e autoficcao.

A segunda parte, ‘O Pombo apunhalado’, apresenta um mapa com fragmentos
de memdria do poeta Marcos Konder Reis, retirados de seu acervo pessoal, e suas
relagdes com a cidade e com seus poemas, cuja andlise é balizada a partir das obras
de Walter Benjamin, italo Calvino, Roland Barthes e Michel Foucault.

A terceira parte 'Uma menina passa séria e pensativa, uma menina viva’ sao as
minhas impressdes ao final da construcdo desta dissertacao, compartilhadas com o
leitor. As notas de rodapé apresentam informacdes complementares, porém
importantes, como a data de publicagdo original dos poemas citados, todos extraidos
da coletanea Privilégio de Passaros, Unica referéncia de poemas de Marcos Konder

Reis nesta dissertacao.

Boa leitura!

Evelise.
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1. Canto do vagabundo a entrada de Constantinopla?!

Mas por que vim perder-me nesses bairros??2

Desde o inicio da minha caminhada estudantil, a literatura esteve no meu
cotidiano. Sempre recorri a companhia dos livros e o gosto pela leitura e pela escrita
foi crescendo na medida em que fui construindo minha trajetdria. Frequentadora
assidua da biblioteca da escola, conheci cedo autores classicos e tomei gosto pelos
romances historicos.

No ensino médio me aproximei da Histéria, ndo s6 pela curiosidade pelo
passado, algo cultivado desde a minha infancia ao ouvir as historias da minha avo,
gue era uma narradora incrivel, mas também pela minha inquietagcdo em compreender
como a sociedade caminhou para chegar até onde chegamos. No momento de
escolher a graduacdo entre as Letras e a Histdria, Clio® foi mais sedutora e me levou
pela méo para os corredores da universidade.

Este trabalho surge da minha aproximac&o com o poeta Marcos Konder Reis,
itajaiense, expoente da poesia brasileira, filho da tradicional familia Konder em ltajai.

Meu interesse pelo poeta e sua obra ocorreu no periodo final da graduagédo em
Historia, no inicio dos anos 2000, e se deu por trés elementos fundamentais: a Casa
Konder, a cidade e a poesia. A Casa Konder abrigou durante muito tempo a
CasAberta: sebo, livraria e ponto de encontro da classe artistica e intelectual de Itajai.
Teve a construcao iniciada pelo avdo do poeta, Marcos Konder Sénior, em 1896 e

finalizada pelo tio do poeta, MKR, em 1904, para abrigar a familia e local onde o poeta

! Nesta dissertagédo todos os titulos e subtitulos de secdes serdo titulos ou versos de poemas
de Marcos Konder Reis. Essa secéo leva o titulo de poema de Marcos Konder Reis, publicado
originalmente no livro Tempo e Milagre (1944) e depois na coletédnea Privilégio de Passaros
(2008, p. 47), referéncia neste trabalho. O poema fala de um palhaco que chega na cidade,
se perde nos bairros e tenta acordar a juventude que dorme nos jardins da imperatriz.

2 Verso do mesmo poema titulo da secdo e busca esclarecer o leitor das razées e motivos
gue levaram a essa pesquisa.

3 Na mitologia grega, Clio, musa da Histéria, € uma das nove musas, e junto com as irmas,
habita o monte Hélicon. Eram filhas de Zeus e Mnemdsine, a deusa da memoéria. As musas
relinem-se sempre junto a uma fonte, presidindo as artes e as ciéncias, com o dom de inspirar
0S governantes e restabelecer a paz entre os homens.



14

viveu sua infancia, proximo a avo, tios e primos. Frequentadora assidua do sebo, entre
saraus, bate papos nas manhas de sabado e feirinhas culturais, as escadas, 0s
saldes, as grandes janelas, o cheiro da madeira misturado ao dos livros sempre me
instigaram a imaginar a vida das pessoas que moraram ali, num lugar cheio de
vestigios e de onde pode se observar um angulo da cidade situado entre o passado e
0 presente.

Nasci em Curitiba, e mudei para Itajai em 1995, quando tinha 15 anos. Durante
a graduacéo, com os caminhos pela cidade, os trajetos de ir e voltar da universidade,
0s caminhos para o trabalho, os percursos dos dnibus e o0 gosto pelo rio e pela praia,
meus lagos com lItajai se estreitavam cada vez mais. Minha relagdo com a cidade foi
influenciada pelo trabalho diario no oficio de historiadora, em pesquisar e conhecer
mais 0s elementos que constroem a sua histéria, a relacdo afetiva com as pessoas e
com os espacos dessa urbe que se situa entre o antigo e o novo, o tradicional e o
inovador. Transitar nas ruas, descobrir os bairros, sentir o cheiro do rio e ouvir os
navios entrando na barra foram aos poucos construindo minha rotina e compondo meu
olhar sobre a cidade.

Em 2006, conheci parte da obra poética de Marcos Konder Reis. Iniciei meus
trabalhos no Museu Historico de Itajai, e naquele ano foi celebrado 15 anos da morte
do poeta com uma exposi¢cdo em sua homenagem, especialmente devido ao fato da
instituicdo ter sido escolhida pela familia como depositaria de parte de seu acervo
pessoal. A exposi¢do continha objetos pessoais do poeta, sua maquina de escrever,
e boa parte de suas publicacées. O trabalho de pesquisa para essa montagem
expositiva foi coordenado pelo departamento de comunicacdo da Fundacédo Genésio
Miranda Lins, o qual acompanhei muito proximamente, tornando-me leitora
apaixonada da obra desse escritor. O que mais despertou minha atencao foi a intensa
relacdo do poeta com a cidade, evidenciada em diversos poemas. Na minha leitura,
os versos desenhavam paisagens do passado. No meu caminhar pela cidade,
buscava identificar esses muros, torres, sinos e barcos de que o poeta falava. Isso me
proporcionou perceber a cidade de outra forma, a partir do olhar de Marcos Konder
Reis (RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 99):

A oeste a casa grande, o corredor, a cama,

Esse carinho intenso de quentura e banho.

A oeste, a terra, essa ternura de pianos e janelas abertas
A rua em que passavas, 0 aceno das sacadas:

0 morro e o cemitério e as glicinias.
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Ao sul, o amor, toda a esperanca, 0 circo, 0 papagaio, a nuvem:
esse varal de vento,

No sul iluminado o pensamento no sonho em que te sonho

Ao sul, a praia, o alento, essa atalaia ao teu pais.

[.]

Minha trajetoria profissional construida a partir da graduacdo sempre esteve
ligada a projetos, politicas publicas e o ensino da Histéria. A cidade e seu
desenvolvimento, partindo da perspectiva historica, sempre estiveram no centro das
minhas aten¢des. Depois de varios anos longe da academia, os caminhos me levaram
fazer novas escolhas, e novamente a oportunidade de trabalhar no Museu Historico
de Itajai, desde 2017, me colocou junto ao acervo do poeta Marcos Konder Reis e a
uma nova exposicdo montada em sua homenagem em 2016. Esse novo contato
proporcionou uma redescoberta do poeta, um novo olhar e novos questionamentos
sobre sua poética depois de 09 anos de afastamento.

A decisdo de retornar a academia e buscar um programa de mestrado que
atendesse aos meus desejos profissionais, bem como integrasse meu conhecimento
e trajetdria fora da academia, minha vivéncia, minhas preferéncias culturais e minha
relagdo com o campo do patrimdnio me levaram ao Programa de Pos-Graduacao
Mestrado em Patriménio Cultural e Sociedade — MPCS da Univille, oportunizando
essa pesquisa, cuja escolha do tema nao poderia ser outro: abrir o acervo de Marcos
Konder Reis, relacionar com sua poética, buscar pontos de intersecdo entre poesia e
memo©ria, apresentando uma cartografia de memorias, como disposto no titulo deste
trabalho.

Cabe ressaltar que é fundamental o reconhecimento do artista, neste caso
escritor, como agente produtor de memoaria sobre a cidade. Esse trabalho € integrante
da linha de pesquisa “Memdria e Linguagens” do Programa de Pds-Graduacdo da
Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE e vincula-se ao Grupo de Estudos

Imbricamentos de Linguagens.
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Mapa*

A partir das discussfes tedricas e metodoldgicas no inicio do processo de
pesquisa, partimos do estudo de livros, peridodicos e dissertacdes para o
embasamento de temas e conceitos como memoria, autoficgdo, infancia, cidade. Essa
pesquisa possui abordagem qualitativa, a partir da exploragcdo do acervo do poeta
Marcos Konder Reis, com uma perspectiva interdisciplinar, relacionando
principalmente os campos da literatura, histéria, memaria e patriménio.

Considerando as particularidades do acervo, e tendo como referéncias outros
trabalhos desenvolvidos no Programa MPCS, a cartografia foi uma escolha que
possibilita construir o formato da pesquisa no decorrer de seu desenvolvimento,
proporcionando uma maior flexibilidade e mobilidade entre fontes, referéncias e o
olhar do pesquisador. Luciano Bendim da Costa (2014, p. 02) nos apresenta essa

possibilidade:

De um modo geral, mais do que uma metodologia cientifica, a
cartografia aqui € entendida enquanto uma pratica ou pragmatica de
pesquisa. A ideia de pragmatica esta ligada a um exercicio ativo de
operagao sobre o mundo, ndo somente de verificagdo, levantamento
ou interpretacdo de dados. O cartégrafo, aqui assumido enquanto
pesquisador, atua diretamente sobre a matéria a ser cartografada. No
entanto, ele nunca sabe de antemao os efeitos e itinerarios a serem
percorridos. Na forca dos encontros gerados, nas dobras produzidas
na medida em que habita e percorre os territorios, é que sua pesquisa
ganha corpo. O corpo, alids, € uma importante imagem no exercicio
de uma cartografia, corpo que nos remete ao corpo do pesquisador e
ao corpo dos encontros estabelecidos.

O conceito de cartografia, retirado da geografia, € trazido para os campos
subjetivos como filosofia, artes e politica, possibilitando analisar o mundo a partir de
outras estratégias que ndo as tradicionalmente reconhecidas como cientificas,
valorizando os intervalos, os vazios, provocando de novos olhares e sentidos sobre a
realidade.

Para Deleuze (2011, p. 30):

4 Titulo de poema publicado originalmente no livio O templo da estrela (1948) e depois na
coletanea Privilégio de Passaros (2008, p. 47), referéncia neste trabalho.
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O mapa nao produz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o
constroi. Ele contribui para a conexdo dos campos, para o desbloqueio
dos corpos sem 6rgdos, para sua abertura maxima sobre um plano de
consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa é aberto, e conectavel
em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de
receber modificagbes constantemente. Ele pode ser rasgado,
revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser
preparado por um individuo, um grupo, uma formacao social. Pode-se
desenh&-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo
como uma acao politica ou como uma meditacéo.

A producédo de cartografia € desafiadora pois pressupde uma construcao de
rede no decorrer do processo da pesquisa. Santaella (2008, p. 32) propde que: “Redes
sao fluxos, circulagdes, movimentos, aliancas que nada tem a ver com entidades
fixas”. Numa rede, todos os elementos, ou atores nessa rede, conectam-se, imbricam-
se, movimentam-se. “As atividades dos atores consistem em fazer conexdes e
aliangas com novos elementos de uma rede, e com iSso serem capazes de redefinir e
transformar os componentes dessa rede” (SANTAELLA, 2008, p. 38).

Portanto, ndo é necessério especificar o que se esta analisando, se é
um objeto ou um discurso. Nao importa com o que se esta lidando, se
€ linguagem, se sao habilidades, se é trabalho ou matéria. Assim, o0s
objetos sdo elevados a categoria de textos e a categoria ontolégica de
coisas, pois os atores séo hibridos ontolégicos (SANTAELLA, 2008, p.
37).

Partindo dos conceitos de rizoma, apresentado por Deleuze (2011) e a teoria
do ator-rede, discutida por Santaella (2008) apresento neste trabalho a construgéo de
uma cartografia dos registros de memdria do poeta imbricando elementos de
interseccdo entre esses fragmentos, sua narrativa, sua obra, trajetoria de vida e 0s
movimentos dessa cidade impressos em sua poética, a partir de fontes primarias sob
salvaguarda do Centro de Documentacdo e Memaria Histérica de Itajai e do Museu
Historico de Itajai, além de poemas publicados.

Cartografar fontes, memoérias e fragmentos me proporcionou compreender
esses elementos como a configuracdo rizomatica, conforme detalha Deleuze (2011,
p. 29): “um rizoma néo pode ser justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo.
Ele é estranho a qualquer ideia de eixo genérico ou de estrutura profunda”.

Uma pesquisa cartografica proporciona multiplos caminhos possiveis,

configurando-se um sistema aberto, que nega a causalidade linear e ndo tem limites
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definidos. O rizoma ndo € uma forma, mas o meio de onde elas emergem, o ambiente
gue mistura o que estava separado e aproximando o que aparentemente é diverso.

Para esclarecer o principio do rizoma da cartografia, Gilles Deleuze (2011,
p.20), ao analisar os tipos de livros, compara as imagens da arvore-raiz com o sistema
rizomatico:

A lbgica binaria é a realidade espiritual da arvore-raiz. Até uma
disciplina ‘avangada’ como a linguistica retém como imagem base esta
arvore-raiz, que a liga a reflex@o classica (assim Chomsky e a arvore
sintagmatica, comec¢ando num ponto S para proceder por dicotomia).
Isso quer dizer que esse pensamento nunca compreendeu a
multiplicidade: ele necessita de uma forte unidade principal, unidade
gue € suposta para chegar a duas, segundo um método espiritual. E
do lado do objeto, segundo o método natural, pode-se sem duvida
passar diretamente do Uno a trés, quatro ou cinco, mas sempre com
a condicdo de dispor de uma forte unidade principal, a do pivd, que
suporta as raizes secundarias.

Um tal sistema poderia ser chamado de rizoma. Um rizoma como
haste subterranea distingue-se absolutamente das raizes e radiculas.
Os bulbos, os tubérculos, sdo rizomas. Plantas com raiz ou radicula
podem ser rizomorficas num outro sentido inteiramente diferente: é
uma questdo de saber se a botanica, em sua especificidade, ndo seria
inteiramente rizomorfica. Até os animais o sao, sob sua forma de
matilha; ratos séo rizomas, as tocas o0 sdo, com todas as suas funcdes
de habitat, de provisédo, de deslocamento, de evasdo, de ruptura. O
rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde sua extensao
superficial ramificada em todos os sentidos, até suas concre¢des em
bulbos e tubérculos. (DELEUZE, 2011, p. 23).

Assim, a escrita cartografica, como o rizoma enquanto estrutura, deve trazer
multiplas possibilidades, a partir da liberdade e flexibilidade, pode ser considerada a
auséncia de método, pois o pesquisador cartégrafo mapeia e traca multiplos caminhos
apresentando pontos de conexao, ou intersecc¢ao, cartografando sempre o processo,
e nédo o fim.

Deleuze (2011, p.22-30) apresenta caracteristicas importantes do rizoma:
conexdo e heterogeneidade; multiplicidade; ruptura assignificante, cartografia e
decalcomania. Quando se refere a conexao e heterogeneidade, implica na analise de
que qualquer ponto de um rizoma se conecta a outro qualquer ponto, e que esses
pontos podem pertencer ao que chama de cadeias semioticas diferentes. Assim, 0
pensamento rizomatico aproxima e conecta assuntos e temas diversos, bem como
pode alterar o ‘estatuto de estados das coisas’, transformando textos em objetos e

vice-versa, por exemplo.
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Ao tratar da multiplicidade como caracteristica do rizoma, o autor ressalta que
o multiplo deve ser tratado como substantivo, desaparecendo a unidade, o uno, e
evidenciando as determinacgfes, as grandezas e as dimensdes. Exemplifica como
multiplicidade os fios da marionete, permitem uma infinidade de numeros e
movimentos ligados a essas linhas. Ressalta ainda que: “as multiplicidades planas e
as dimensbes sao assignificantes e assubjetivas. Elas sdo designadas por artigos
indefinidos, ou antes partitivos {€ grama, € rizoma” (DELEUZE, 2011, p. 25). Um
rizoma pode também ser rompido sem perder suas caracteristicas, por isso a ruptura
€ assignificante, pois a partir do rompimento, abrem-se outras conexdes e caminhos
e 0 rizoma permanece em constante movimento.

Caracteristicas fundamentais para compreender o pensamento rizomatico sao
a cartografia e a decalcomania. Para o fildsofo, um rizoma ndo pode ser definido por
nenhum modelo estrutural ou gerativo, negando qualquer estrutura axial ou pivotante
gue determine caminhos e conexdes. Por isso a cartografia atinge uma dimensao
transformacional e subjetiva, configurando o que Deleuze chama de sequéncia de
base decomponivel, cujos elementos sdo maoveis, multiplicando e atualizando as
possibilidades de conexdes.

Uma estrutura pivotante, organizativa e profunda séo os principios do decalque,
pois proporcionam a reproducdo de seus elementos ao infinito. O decalque € o
congelamento e a reproducao de um conceito, de uma analise ou visao, tendo como
base uma estrutura fixa. E uma sobrecodificagio em uma base que hierarquiza, e
assim afasta do real. O mapa, diferentemente do decalque, esta fundamentalmente
ancorado no movimento e na experiéncia real.

Este trabalho se propde a apresentar uma experiéncia em construir um mapa
aberto sobre os caminhos da poética de Marcos Konder Reis, destacando as
conexdes marcantes da relacdo entre sua escritura e a cidade de Itajai, narrada em
seus poemas e marcada em sua memoria, abrindo possibilidades para multiplas
analises e contribuindo para novas experiéncias e olhares sobre da cidade da primeira
metade do século XX, suas transformacdes e suas relagbes com os multiplos
discursos possiveis a partir da escrita literaria.

As fontes para o desenvolvimento dessa dissertagdo sdo poemas da coletanea
organizada por Dennis Radiinz e Antdnio Carlos Floriano, intitulada ‘Um privilégio de
passaros’, publicada em 2008, bem como o acervo pessoal de Marcos Konder Reis,

doado a Fundacdo Genésio Miranda Lins e sob salvaguarda do Centro de
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Documentacédo e Memoria Historica de Itajai e do Museu Historico de Itajai, composto
por fotografias, manuscritos, cadernos de anotacdo, documentos, jornais, obras de
arte, e outros objetos pessoais. Além disso, também foram usadas outras fotografias
histéricas do acervo do Centro de Memoéria Historica de Itajai.

O vagabundo iluminado®

Para compreender a relagdo da poética de Marcos Konder Reis com a cidade,
alguns aspectos sao fundamentais, em especial a trajetéria da familia Konder
enqguanto elite econémica e politica no municipio de Itajai.

A historiadora Cristiane M. Barreto (1997), em sua dissertacédo de mestrado,
apresenta uma importante pesquisa sobre a formacéo das elites no vale do lItajai, a
partir do estudo da familia Konder e de suas redes de rela¢cdes econdmicas, sociais e
politicas. Sua analise parte dos movimentos de imigracédo alema e italiana na regiédo
ja ocupada por luso-acgorianos, as possiveis tensdes e diferencas entre esses grupos,
bem como a auséncia de politicas de estado na regido durante a Primeira Republica
[1889-1930], o que favoreceu que liderancas econémicas ingressassem na esfera
politica, buscando fortalecimento e defesa de interesses comuns a partir de redes de

relacdes distintas, construidas especialmente a partir dos espacos de sociabilidade.

Figura 1 - Itajai na década de 1940 - Praca Vidal Ramos, Café Modelo e Igreja
Imaculada Conceigéo (antiga Matriz)

SRS ITAJAL &5
Fonte: Acervo do Centro de Documentagéo e Memoria Historica de Itajai.

® Titulo de poema publicado originalmente no livio O vagabundo iluminado (1986) e depois
na coletanea Privilégio de Passaros (2008, p. 47), referéncia neste trabalho.



21

As particularidades geograficas, visto que Itajai possui uma localizacdo
considerada estratégica por estar a foz do rio Itajai-Acu, bem como a proximidade de
outras colbnias, como Brusque e Blumenau, proporcionaram condi¢des diferenciadas
de desenvolvimento da cidade, especialmente o comércio de importacao e exportacao
pelo porto, possibilitando escoar a producéo das coldnias do vale, bem como sendo o
local onde se chegavam as novidades vindas da Europa: artigos de luxo como tecidos
e lougas, e o contato com a intelectualidade europeia, pelos livros, revistas e
periddicos que chegavam da Franca, da Alemanha, da Inglaterra. Para Barreto (1997,
p. 21):

[...] Itajai foi se estruturando como cidade, através da dinamizagéo do
comércio importador e exportador, por conta do Porto e das ligacdes
gue mantinha com outras col6nias. Portanto, entender a histéria de
Itajai sem refletir as ligacdes entre imigracdo, porto e mercado, torna-
se incompleta.

Figura 2 - Porto de Itajai - Década de 1930

Fonte: Acervo do Centro de Documentagdo e Memoria Histérica de Itajai.

Figura 3 - Madeireira Assenburg - Patio do porto de Itajai - Comércio de madeiras - década
de 1940

P

Jtajahy. Fabrica Asseburg.
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Fonte: Acervo do Centro de Documentagdo e Memoria Histérica de Itajai.

A familia Konder se constituiu enquanto elite comercial e politica na cidade a
partir da chegada de Marcos Konder Sénior, avd do poeta, em 1873. Em poucos anos
forma familia e estabelece um comeércio de sucesso na cidade. Casou-se com
Adelaide Flores, filha de um importante lider politico da regido na época. Seus filhos
Adolpho, Victor, Arno e Marcos destacaram-se politicamente, ocupando espagos em

nivel nacional, estadual e local.

Figura 4 - Casa Konder, construcao de 1904, registro da década de 1970

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica.

Os imigrantes alemaes, como uma forma de manter sua identidade e suas
manifestagbes culturais, reforcando os lacos germanicos foram estabelecendo
espacgos através da sociabilidade entre iguais, seja nos clubes de caca e tiro, nas

festas:

Esta elite, durante a primeira republica em lItajai, foi se construindo a
partir de espacos proprios, seja nos clubes, nos cinemas, no footing,
praia, etc., onde se percebe a demarcacao de espacos e até horarios
diferenciados para os populares. (BARRETO, 1997, p. 30)
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Outro aspecto destacado pela autora, e que relaciona a importancia cultural
dos Konder, nesse processo de consolidacdo enquanto lideranca politica e

econdmica, é o jornal Novidades, fundado pela familia em 1904.

A familia Konder passou a aparecer nos jornais através de anuancios e
participacdes em clubes, festividades, ou seja, em atividades sociais.
Em 1904, fundam o jornal Novidades e, para Joana Maria Pedro, que
analisou o surgimento dos jornais em Desterro na época do Império,
acompanha-los €, na verdade, uma forma de perceber o
entrelacamento destes com a politica partidaria [...] (BARRETO, 1997,

p. 56)

Nesse periodo, 0s jornais eram importantes ferramentas para dar visibilidade a
burguesia e seu modo de vida, as familias buscando publicidade de si, tornando-se
visiveis ao publico, veiculando seus interesses e “evidenciando poder e posse”
(BARRETO, 1997, p. 57). A familia Konder foi tecendo essas relacdes, ocupando
espacos diversos e diferenciando-se dos demais pelo modo de vida, estabelecendo-

se como altos representantes da elite itajaiense:

Para além dessas constru¢des — quer na educacao diferenciada, quer
no convivio social dos clubes e outros espacos excludentes — a elite
gue no Vale do Itajai se formou possuia certas especificidades,
entendendo por elite, sujeitos que participaram nas instituicbes
econdmicas, culturais e politicas. No caso dessa regido, esta elite foi
estabelecendo fortes vinculos com outros individuos que se
fortaleceram e consolidaram ao procurarem se eleger ou eleger
representantes que defendessem seus interesses e foram solidarios
na manutenc¢ao das regras do jogo, permitindo a alternancia de alguns
nomes, ligados a estes interesses comuns, na esfera publica politica
(BARRETO, 1997, p. 32)
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Figura 5 - Itajai na década de 1930

‘ Itajahy, Rua Dr. Hercilio Luz

Immanuel Currlin, Livraria e Typographis,
Itajaby. No. 2.

Fonte: Acervo do Centro de documentagédo e Memoéria Historica de Itajai.

Marcos Konder Reis, poeta tema desta pesquisa/dissertacdo, faz parte da
segunda geracdo dos Konder nascidos no Brasil, neto do imigrante Marcos Konder
Sénior. Filho mais velho de Elizabeth Konder e Oswaldo Reis, nasceu em 1922 e
cresceu na jovem cidade ltajai, cuja elite politica projetava sua inser¢ao no grupo de
cidades brasileiras modernizadas. O poeta transitou pelos espacos nobres dessa
cidade, a casa situada na rua do comércio, na quadra porto, com vista para o rio e ao
lado da igreja matriz, nas proximidades de uma praca com iluminacao publica, e do
mar. Viveu sua infancia e adolescéncia em meio aos padrdes burgueses buscados e
construidos pelas liderancas de sua familia.

Marcos saiu aos 15 anos para estudar no Rio de Janeiro e, desde entdo, sé
retornou a Itajai em periodos de férias. O afastamento geogréfico de Itajai marcou um
sentimento de saudade na sua obra, e simultaneamente provocou reflexdes sobre o
desejo e a persisténcia em estar longe, pois o poeta, mesmo apés terminar os estudos
na Escola Nacional de Engenharia ndo retornou para a cidade, construindo sua vida
profissional no Rio de Janeiro, atuando como professor de engenharia e em alguns
cargos publicos, paralelamente a sua atividade de escritor. Essa distancia da familia
e da cidade natal, por vezes se apresenta como saudade, ou por vezes uma magoa,
um ressentimento mostrado em seus versos, e provoca um gquestionamento sobre os

motivos desse afastamento que durou até o final da sua vida, em 2001. O fragmento
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do poema O pombo apunhalado® (RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 104.) exprime esse

sentimento nostalgico:

[.]

Porque tudo que houve se desfez

E no tempo...

Menos o tempo da manh&, menos o bafo

Deste relento tao fresco da madrugada a beira-mar
Contra 0 meu corpo.

E menos o meu abrago com que aperto

Este pulso que marca o mesmo sopro

Trancado, e semelhanca deste vento,

Como se apertasse a flor sem talo

De caricias quebradas pelo medo durante a vida.

[.]

Registros pesquisados pela professora e memorialista Marlene Rothbarth e
pela artista plastica Lindinalva Deola (2001) apontam que Marcos fez seus estudos
primarios em casa, sob tutoria da mae, que dominava fluentemente o idioma alemao.
Elisabeth, formada normalista em Florian6polis, foi nomeada professora de lingua
alemd, no curso complementar do Grupo Escolar Victor Meirelles, no periodo da
reforma do ensino do governo de Vidal Ramos, por volta de 1910.

O apreco pelos estudos pode ser percebido em varios membros da familia
Konder, visto que o imigrante e patriarca Marcos Konder Sénior veio da Alemanha
inicialmente para atuar como professor dos filhos de Nicolau Malburg, aleméo e
comerciante de destaque em lItajai j& no final do século XIX. Elisabeth, como seus
demais filhos, foram incentivados ao estudo e a leitura, contribuindo fortemente para
a educacéo formal e cultural das geracfes posteriores da familia.

O menino Marcos cursou o ginasio como aluno interno no Colégio Santo
Antdnio, em Blumenau, e concluiu no Colégio Santista quando a familia residiu
temporariamente em Santos — SP, a partir de 1935. Em 1938 foi para o Rio de Janeiro,
frequentar o Colégio Universitario. Na Escola Nacional de Engenharia colou grau em
engenharia elétrica e engenharia civil, curso que concluiu em 1944, aos vinte e dois
anos, no mesmo ano que publica seus dois primeiros livros: ‘Introito’ e ‘Tempo e

Milagre’. Anos depois, em 1949, faz uma viagem pela Europa em companhia do

6 Publicado originalmente no livro homonimo, em 1968, e depois na coletanea Privilégio de
Passaros (2008, p. 47), referéncia neste trabalho.
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mineiro Paulo Mendes Campos, seu grande amigo, jornalista, poeta e escritor, vivendo
um periodo de estudos e boemia, em contato com as escolas de arte da Europa, onde
provavelmente cresce sua admiracao pelo poeta francés Arthur Rimbaud.

A vida profissional de Marcos Konder Reis, para além do oficio de escritor e
poeta, oscilou entre a docéncia na Escola de Especialistas da Aeronautica, ainda
qgquando estudante de engenharia, e em algumas reparticbes publicas, como
representante do Governo de Santa Catarina junto a repartic6es federais, e também
junto ao Departamento Cultural do Ministério das Relacdes exteriores.

A literatura certamente ocupava grande parte de sua rotina, algo que pode ter
comprometido sua estabilidade profissional segundo as pesquisadoras Marlene
Rothbarth e Lindinalva Deola (2001): “Nunca teve emprego com estabilidade
garantida, pois seu primado e seu tempo mais nobre sempre foi a atividade criadora
de poeta e escritor” (p. 211).

Marcos desenvolveu sua obra em varios géneros literarios: poemas, cronicas,
contos, novelas. Alguns temas sdo recorrentes e caracteristicos, como a religido e a
relagdo com o sagrado, a saudade da infancia, a cidade natal, o amor erético, a morte,
a soliddo. Entrar em contato com sua obra, extensa e riquissima, abre um infinito de

possibilidades de andlises e encantamentos.

Meu poema’

Na busca de entender melhor a producéo literaria de Marcos Konder Reis, faz-
se necessario conhecer o movimento modernista no Brasil, seus desdobramentos e a
relagdo com o0s acontecimentos historicos nacionais e mundiais que interferiram
fortemente para as manifestacdes artisticas e culturais.

O modernismo no Brasil surge nas primeiras décadas do século XX, em
consonancia com movimentos artisticos e culturais em todo o mundo, que passaram
ater um viés questionador da realidade social, especialmente apés a | Guerra Mundial.
Em contraponto as escolas literarias anteriores, marcantes no final do século XIX e
inicio do Século XX, que valorizavam a cultura classica, as formas métricas e

académicas, o modernismo buscava fomentar uma nova consciéncia da realidade

" Titulo de poema de Marcos Konder Reis, publicado originalmente no livro David, de 1946, e
depois na coletanea Privilégio de Passaros (2008, p. 47), referéncia neste trabalho.
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nacional através de outras formas de expressar a arte para além dos modelos
europeus, que representassem o pluralismo cultural e as caracteristicas brasileiras,
inclusive as mazelas sociais e as crises politicas e econémicas.

Alfredo Bosi (1994, p. 345) identifica esse primeiro momento como pré-
modernismo: “Tudo o que, nas primeiras décadas do século, problematizava a nossa
realidade social e cultural”. Para além do contexto mundial, com os reflexos da Grande
Guerra no Brasil, a realidade eram as crises da Primeira Republica [1889-1930], tanto
politicas quanto sociais. A Proclamacdo da RepuUblica [1889], ndo resolveu os
problemas a que tinha se proposto, as tensdes sociais e as desigualdades
econdmicas estavam por todo o territorio nacional. Nesse sentido, Alfredo Bosi (1994)
destaca a obra Os Sertdes, de Euclydes da Cunha, como marco dessa nova e
inovadora literatura nacional, que vai provocar profundas mudancas nas geracoes
posteriores de escritores.

A fase heroica do modernismo [1922-1930] propde a ruptura com O
academicismo e com as proposicOes artisticas e tematicas anteriores. Esse
rompimento, tem na abertura da Semana de Arte Moderna um importante marco, pois
a estética rompe com o ideal de beleza, com as regras da academia, apresentando
uma forma inovadora de fazer arte, considerada ainda hoje pelos criticos como um
momento de grande mudanca para a arte brasileira.

Alfredo Bosi (1994) avalia o Modernismo como movimento ou como escola
literaria, porém ressalta que ele apresenta diferentes pontos de vista. Nao se pode
generaliza-lo, na medida em que havia varios grupos distintos que buscavam, cada
qual, definir a arte moderna brasileira. No entanto, além da possibilidade de multiplas
tematicas e da valorizacdo da cultura nacional, os artistas modernistas renovaram
poeticamente a arte, enriquecendo 0S processos criativos.

Esse processo culmina na terceira geracdo modernista, ou chamada de Geracao
de 45. Nao por acaso, o mundo encerra uma fase tenebrosa com o fim da Il Guerra
Mundial, momento em que a humanidade questiona sua capacidade de destruicao
guando vem a tona as atrocidades do holocausto. No Brasil, o regime ditatorial sob o
comando de Getulio Vargas, chamado Estado Novo [1937-1945], chegava ao fim e
iniciava-se um processo de redemocratizacdo com a eleigéo de Eurico Gaspar Dutra,
gue tomou posse em janeiro de 1946.

A andlise de Alfredo Bosi (1994) sobre as manifestacdes literarias na poesia a

partir de 1945, considera que ha permanéncias com as preocupacdes dos decénios
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anteriores, seja nas tematicas propostas, seja na reelaboracdo de ritmos e formas

antigas. Mas aponta:

No entanto, apesar desses elos evidentes, alguns poetas
amadurecidos durante a Il Guerra Mundial entenderam isolar os
cuidados métricos e a dic¢cao nobre de sua propria poesia elevando-
0s a critério bastante para se contraporem a literatura de 22: assim
nasceu a geracao de 45. (BOSI, 1994, p. 516)

O autor traz ainda o nome de Marcos Konder Reis, ao citar o coletivo Panorama
da Nova Poesia Brasileira, e sua autoavaliacdo expressa na publicacdo em revista do

mesmo nome, no ano de 1951:

“Somos na realidade um novo estado poético, e muitos sao os que
buscam um novo caminho fora dos limites do modernismo”. A selecéo
incluia textos de [...] Jodo Cabral de Melo Neto (1920), Paulo Mendes
Campos (1922), Marcos Konder Reis (1922), [...]. (1994, p. 517)

Céandido (1976, p. 126) faz uma avaliacao do periodo a partir de 1940, quando
a chamada Geragao de 45 comecga a se consolidar: “Depois de 1940, ou um pouco
antes, vamos percebendo a constituicdo de um periodo novo”. O tedrico aponta como
caracteristica dos decénios de 20 e 30 do século XX, o esforco dos artistas em
construir uma literatura universalmente vdlida, com atencdo e preocupacdo aos
problemas enfrentados naquele tempo e local, quando se refere ao sertanismo e

regionalismo. Mas:

A partir de 1940, mais ou menos, assistiremos ao lado disso, um
repudio ao local, reputado apenas pitoresco e extraliterario; € um novo
anseio generalizados, procurando fazer da expressdo literaria um
problema de inteligéncia formal e de pesquisa interior. O modernismo
regionalista, folclorico, libertino, populista, se amaina [...] (CANDIDO,
1976, p. 126).

E estabelecida a diferenca de visdo de mundo e estética entre as geracoes de
escritores anteriores, em que a abordagem social prevalecia, e a Geragédo de 45,
caracterizada por uma poesia livre e existencial, ou como chama Céandido (1976, p.
127): “grande voga de pesquisas formais e psicologicas na poesia’. O autor ainda

salienta, como caracteristica dessa fase, o rompimento entre a preocupacgéo poética
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e estética e a preocupacao politico-social, que haviam coexistido “harmoniosamente”

e proporcionado o grande crescimento do movimento modernista no decénio de 30.
Candido (1976) chama os poetas da Geracéo de 45 de novos poetas, e ressalta

sua importancia para a superacdo de experiéncias e modelos técnicos que

influenciardo as posteriores manifestacoes literarias:

No entanto, como conjunto e como experiéncia, 0S novos poetas
representam algo aprecidvel: com sua exigéncia critica e psicolégica,
representam a barragem que serd estourada quando as correntes
represadas da inspiracdo adquirirem, na experiéncia individual e
coletiva, energia suficiente para superar as atuais experiéncias
técnicas, mais de poética do que de poesia. (CANDIDO, 1976, p. 128)

A poética de Marcos Konder Reis traz testemunhos sobre outros tempos e outros
lugares, como se a cidade natal, Itajai-SC, lugar da infancia, da vivéncia da
espiritualidade, das dimensdes multiplas do amor, da paixdo, da dor e da saudade,
dos paradoxos do existencialismo, fosse refletida num espelho fora do tempo, no qual
0 poeta olha para si mesmo, mas enxerga outro alguém, e a partir dessa visao de fora
estabelece um novo contato consigo mesmo e ao mesmo tempo com outra pessoa.

Esse processo de construcao discursiva foi nomeado pelo filosofo Bakhtin como
‘autor-herdi’. A ligacado do poeta autor com o protagonista da vida narrada em seus
versos torna-se o cerne da poética de Marcos, essencial na construcdo estética de
sua obra. Todorov, ao assinar o prefacio da obra de Bakhtin (2011, p. 19) analisa essa

relacéo:

Em linhas gerais ela [a relagédo autor-heroi] consiste em dizer que uma
vida encontra um sentido, e com isso se torna um ingrediente possivel
da construgéo estética, somente se é vista do exterior, como um todo;
ela deve estar completamente englobada no horizonte de outra
pessoa; e, para a personagem, essa alguma outra pessoa €, claro, o
autor: € o que o autor chama de exotopia deste Ultimo. A criagédo
estética €, pois, um exemplo particularmente bem-sucedido de um tipo
de relacdo humana: aquela em que uma das duas pessoas engloba
inteiramente a outra e por isso mesmo a completa e a dota de sentido.

Os versos do poeta indiciam essa procura pelo seu eu do passado, em terceira
pessoa, a0 mesmo tempo em que estabelece novos sentidos para esse alguém, que
€ si, mas é também o outro. Bakhtin (2011) avalia que tal relacdo ndo é passivel de
ser considerada aleatdria, ou facultativa, pelo contrario, € imperativa para que o ser

humano se constitua na sua totalidade, pois o acabamento advém do exterior, através
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do olhar do outro. Essa relacdo de Marcos Konder Reis com seu eu do passado, fica
evidente pelo uso da primeira pessoa e da segunda pessoa do discurso ho mesmo
texto, no soneto Arte de Viver® (RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 49) o autor, primeira
pessoa, se dirige ao menino, segunda pessoa.

Amigo da minha alma, eu te respiro,
Como se nesse Sopro eu respirasse
O segredo do tempo, e respirando

E no tempo crescesse a minha face

Perfeitamente igual a tua face.

Por seres o menino respirado

Nas febres vesperais daquele tempo,
Crescestes nos meus bragos, abracado

Ao triste amor feroz de estar crescendo.
A tontura das rosas sobre a grade,
No temporal de abril € semelhante

O nosso modo de viver no mundo:
Eu vivo de crescer o que tu eras,
Tu cresces 0 meu canto mais profundo

Autor e protagonista se confundem: “E no tempo crescesse a minha face/
perfeitamente igual a tua face” (versos 4 e 5) ou ainda “eu vivo de crescer o que tu
eras, Tu cresces 0 meu canto mais profundo” (versos 13 e 14).

Marcada pela oscilacdo das narrativas, a poética de Marcos Konder Reis
mescla tempos verbais, personagens e figuras metaforizadas em sentimentos que
conduzem o leitor a, ora imaginar cenarios e experiéncias ficticias, ora estar frente a
intimidade do eu poético. O poema Cais (RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 96-97),
publicado originalmente no livro David, em 1946, mostra essa representacdo de

sentimentos em figuras em diversos versos:

[...]

Todas as vitrolas choram saudades de afogados
em mares desconhecidos,

E os homens com olhos de cerveja

Deixam nas mesas um pedaco de vida.

[..]

E preciso partir.
As bandeiras abanam para as serranias

8 Publicado originalmente no livio Armadura de amor, de 1965, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros (2008, p. 47), referéncia neste trabalho.



31

Porgue nunca se encontrardo...

Cruzes vermelhas invadem os mictérios.

Uma menina tisica cospe uma rosa no travesseiro.

Um bébado cospe um grilo na cal¢ada.

Um marinheiro cospe um peixe no copo.

Uma velha cospe um ter¢o no oratério.

Uma mulher cospe a saudade de um homem nos labios de outro
homem.

E o poeta cospe o milagre no mar.

Q homens!
O cais!

Ha em cada ancora um anjo sentado.

[..]

Esse processo psicoldgico de jogar com imagens que substituem sentimentos
€ caracteristica marcante dos poetas da Geracédo de 45. Alfredo Bosi (1994, p. 518),

nos esclarece que T. S. Elliot® cunhou o termo o chamado correlato objetivo:

Falar da linguagem comum a todos eles € lembrar que todo codigo
simbolista assenta numa dualidade de natureza e espirito que se
resolve, poeticamente, pelo processo que T. S. Elliot um dos nomes
do pds-modernismo, chamou de correlato objetivo. Na esfera
psicolégica, habitat ideal desse género visceralmente intimista da
poesia, as imagens vém a ser o correlato dos sentimentos, e, numa
fase mais avancada de condensacgéo, os simbolos vém a ser o véu
gue oculta e a0 mesmo tempo sugere esses mesmos sentimentos.

No poema apresentado, as imagens de ‘vitrolas que choram saudades’,
‘homens com olhos de cerveja’, rosas, grilos, peixes e tercos cuspidos pelos
personagens, evidenciam sentimentos como nostalgia, tristeza, despedida, solidao.
Mas a poética de Marcos Konder Reis ndo € s6 de melancolia. Outros versos do
poema intitulado Meu poema, do mesmo livro David, de 1946, recordam outro tipo de

sentimento, a alegria das brincadeiras infantis:

® Thomas Stearns Eliot foi um poeta modernista, dramaturgo e critico literario inglés nascido
nos Estados Unidos. Recebeu o Prémio Nobel de Literatura de 1948. Eliot nasceu em St.
Louis, Missouri, nos Estados Unidos, mudou-se para a Inglaterra em 1914, tornando-se
cidadao britanico em 1927, com 39 anos de idade. Para saber mais, recomendo o artigo ‘A
poesia, seus icones e movimentos’, de Maria Clara Bonetti Paro, disponivel no dossié
eletrénico da revista Cult, edicdo 135, de maio de 2009. Importante ressaltar aqui que cito o
referido poeta exclusivamente por ter cunhado o conceito de correlato objetivo, que cabe as
andlises apresentadas. Eliot era um poeta conservador e esta autora ndo compactua com
ideais propagados pelo mesmo. Biografia disponivel no link:
https://revistacult.uol.com.br/home/a-poesia-seus-icones-e-movimentos/
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[.]

Na palidez dos banheiros e ne penumbra dos quintais,
O coracao mastigado pelo mundo
Quer ser uma bola no futebol dos meninos da cidade.

O porre de alegria!

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 25)

Faedrich (2015) nos auxilia a pensar sobre as diferencas entre autobiografia,
autoficcdo e ficcdo ao esclarecer, a partir dos estudos de Doubrovsky e Lejeune, a
importancia do ‘pacto autobiografico’ em uma obra literaria do tipo autobiografia. Esse
pacto une autor, texto e leitor num contrato de leitura fundamentado nos principios da
verdade e da identidade do autor. Ao abordar o texto autobiografico, Faedrich (2015,
p. 46) aponta que:

A sua grande contribuicdo [de Lejeune] para os estudos tedricos foi a
nocao de “pacto autobiografico”, uma concepcao de contrato de leitura
entre autor e leitor, 0 que seria inadmissivel no ideéario vigente de
autonomia do texto. Esse contrato de leitura consiste nos principios
de veracidade e de identidade entre Autor, Narrador e Personagem-
protagonista (A=N=P). O leitor interpreta o texto autobiogréafico
(autobiografias, confissfes, testemunhos, diarios, memodrias, etc.)
como a “verdade do individuo”, diferenciando-o do romance.

A obra poética de Marcos Konder Reis conduz o leitor a confissdes,
testemunhos, desabafos que séo identificados claramente como elementos da vida
de Marcos em sua obra poética, aos que se misturam metaforas e alegorias numa
narrativa fantasiosa, rompendo com a possibilidade de qualquer pacto autobiografico,
abrindo espaco para a invencao. Faedrich (2015) analisa essas contradicdes entre
veracidade e invencéo a partir dos estudos de Jaccomard (1993) em que o conceito
de ‘pacto oximorico’ estabelece uma relagcdo ambigua entre autobiografia e ficcao,

originando um outro género de narrativa: a autoficcéo:

J& na autoficcéo se estabelece com o leitor um pacto oxima@rico, que
se caracteriza por ser contraditorio, pois rompe com 0 principio de
veracidade (pacto autobiografico), sem aderir integralmente ao
principio de invengdo (pacto romanesco/ ficcional). Mesclam-se os
dois, resultando no contrato de leitura, marcado pela ambiguidade, em
uma narrativa intersticial. (FAEDRICH, 2015, p.47).
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Multiplos poemas de Marcos Konder Reis apresentam ao leitor este enigma

entre autobiografia e ficcdo, como o trecho do poema Dia Novissimo a seguir:

[.]

Na planicie deserta,
A minha alma espera-me espantada,
E os anjos passam para o baile.

Sou eu?

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 49)

Os versos chamam atencdo para a vida e para as memorias do autor, mas é
sempre o trato com as palavras, o texto literario que prevalece ante as memdarias.
Através das palavras, o0 poeta conta de si e modifica permanentemente seu passado.
A duvida e o conflito séo circulantes nessa narrativa, denotando que mesmo o autor
tem ressalvas nesse caminho entre a memoria e a criagao: “Sou eu?”

O conflito e a ambiguidade sdo caracteristicas marcantes das narrativas
autoficcionais e aqui, configuram-se como elementos fundamentais para identificar a
narrativa de Marcos Konder Reis como autoficcdo. Estratégias discursivas que
provocam questionamentos no leitor: é ou n&o é o autor? E verdade ou ndo? Seréa que
isso aconteceu mesmo? Simultaneamente o texto suscita davidas e o leitor percebe
que ndo ha uma resposta clara. Recurso que potencializa essa ambiguidade entre a
vivéncia autoral e a intervencéo inventiva no texto literario € a identidade onomastica
entre autor, narrador e protagonista. Faedrich (2015) comenta as nuances dessa
relacao e cita exemplos em que os nomes de autores estdo explicitos nas obras, ou
quando sao usados pseuddnimos, ou apenas as iniciais, ou ainda quando o texto é
escrito em terceira pessoa, ou a falsa terceira pessoa. Essas caracteristicas instigam
o leitor a ligar autor e personagem, ou ao narrador. Por toda a poética de Marcos
Konder Reis é evidente a estratégia em que o enigma da autobiografia x ficcdo se
apresenta, quando o poeta se identifica como ‘o menino’, ora em terceira pessoa, ora

em primeira pessoa, como se estivesse falando diretamente do tempo da infanciaz°.

10 Os versos apresentados compdem os poemas Circo e Adeus (do livro David, de 1946),
Viagem (do livro O tempo da estrela, de 1948), Dialogo ternissimo (do livro Antologia Poética,
de 1971), Luz de infancia (também do livro Antologia Poética, de 1971) e O Vagabundo
iluminado 14.2 (do livro hombénimo, de 1986), e estdo reunidos na coletdnea de Dennis
Radiinz e Antbnio Carlos Floriano (2008) referéncia para essa pesquisa.
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O menino despenteado, de calcas curtas, / Sentava-se na
arquibancada (...), (p. 27).

E era eu de novo nesse automével repetido / Menino louro e heroico
(p. 32).

Eu era um menino / timido e perverso. (p.34).

Para o menino taciturno, o corpo escuto da ameixeira / Cabe no
Abraco de uma cela. (p. 36).

L& vai ele, menino iluminado, o vagabundo,
Desatar como sombras do outro lado, os sinos
Que estdo batendo, sinais, seu pulso de peregrino,
se la na estrada cresce, maré cheia de gritos,

um bando de meninos. Tangerinos... (p.38).

(RADUNZ; FLORIANO, 2008)

Ao analisar a obra poética de Marcos Konder Reis sob o prisma do enigma
entre biografia e ficcdo, é fundamental pensar sobre inven¢do, na perspectiva do
artista e seu processo criativo. Em seus estudos sobre estética e o processo criativo,
Pareyson (1993) elabora um pensamento filoséfico de investigacao do fazer artistico,
que chama de Teoria da Formatividade. Sua andlise aponta dois caminhos: a partir
da estética, que se analisa e investiga a experiéncia concreta da arte, e a poética,
enquanto meio de normatizar e especificar as leis e regras de determinado fazer
artistico. Ou seja, a analise estética se da no ambito filoséfico, que busca a
investigacdo artistica, mas que para isso se valera da poética, da teoria, da critica, da
histéria, e de outras areas que normatizam a arte nas suas especificidades.

Mas a arte é um fazer que possui um sentido mais profundo, a arte € invencao,
criacao, processo intrinseco a pessoa do artista. Para o teorico, o que define uma
atividade criativa e especifica que constitui aquilo que normalmente chamamos arte,
é a formatividade.

Isto é, uma obra de arte definida compde uma forma, que se define ndo
somente apds sua conclusdo, mas em todo o processo de criagéo do artista. E um
criar enquanto se cria, um fazer enquanto se faz, pois quando se faz, se inventa o
modo de fazer, dai a inventividade. Para Pareyson (1993, p.20) “Todos os aspectos

da operosidade humana dos mais simples aos mais articulados apresentam um
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carater, ineliminavel e essencial de formatividade”. A formatividade de Pareyson
proporciona a compreensdo do carater auto referencial da obra de arte enquanto
discurso fundador de uma linguagem e, portanto, de um mundo préprio que com ele
se inaugura. A obra de arte consiste numa confluéncia de valores diversos, legitima,
multipla, autbnoma, e, ao mesmo tempo, de uma fundamental relacdo com a realidade
de onde brota.

Considerando o carater diverso e multiplo da obra de arte, o autor esclarece
que o processo de “interpretagéo” confere as possibilidades das execucgdes artisticas
serem multiplas e diversas sem que isto afete a unidade e identidade da obra. A acéo
interpretativa esta ndo s6 no leitor, ou observador, mas essencialmente no artista,
visto que executar significa, acima de tudo interpretar.

Considerando que o processo de interpretar uma obra de arte implica em
declarar e revelar o que se interpreta e expressa, compreender que executar € ao
mesmo tempo interpretar possibilita a reflexdo de que a obra contém em si
simultaneamente sua identidade imutavel e a sempre diferente percepcao do
intérprete que a executa. Para Pareyson (1993, p. 229), esses dois aspectos sao
indissociaveis: trata-se sempre de tornar a fazer viver a obra em sua completitude e
também é sempre novo e diferente 0 modo de trazé-la a vida.

Assim, ao mesmo tempo que uma obra se encerra na sua forma poética quando
finda sua execucdo, a partir dos processos de interpretacdo, abre inUmeras
possibilidades de dialogo, configurando uma fonte infinita de significados, dialogando
com diferentes tempos e interferindo em mudltiplas realidades, como no conceito
deleuziano de rizoma.

Nesse sentido, considerando que o processo criativo de Marcos Konder Reis
enguanto escritor apresenta esse jogo de criacao e interpretacdo constante, e que a
fruicdo de seus versos implica, além das multiplas interpretacdes do leitor, a
compreensao da presenca da interpretacdo do préprio autor sobre os elementos que
compde sua obra e seu processo do fazer artistico, o enigma biografia x ficcao se
encerra em si mesmo. Podemos avaliar que sua poética contém toda sua experiéncia
de vida, suas memorias, testemunhos e desabafos, mas as mdltiplas interpretacdes
Ihe conferem um carater mutavel constante, implicando também nas experiéncias e
percepcdes do leitor.

Outro aspecto fundamental para compreender esse diadlogo entre vivéncia

autoral, invencdo, criacdo e interpretacdo na obra de Marcos Konder Reis € a
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presenca recorrente da memaoria na construcdo de sua narrativa. Grande parte de
seus poemas narram sua infancia, especialmente o periodo em que viveu em ltajai,
entre 1922 e 1937, ou quando foi morar no Rio de Janeiro para desenvolver seus
estudos na area da engenharia, e so retornava a terra natal em periodos de férias.

Assmann (2011), em seu trabalho ‘Espacos da Recordacao’, traz reflexdes
importantes sobre recordacédo e esquecimento. A autora, ao analisar o conto Funes,
0 memorioso, de Jorge Luis Borges, nos lembra a etimologia do verbo recordar, que
significa passar novamente pelo coracao, em outras palavras, recordar € ressignificar
0 conteudo da memoria.

As diferencas entre a recordacéo e o processo de armazenamento da memaoria
sdo estabelecidas por Assmann (2011, p. 34), que considera que 0 processo de
recordacdo remete a memdéria enquanto poténcia geradora de identidades. Para a
autora, a recordacao funciona de forma reconstrutiva: inicia no presente e se desloca,
no tempo e no espaco, distorcendo, revalorando ou ressignificando o que foi lembrado
até o momento da sua recuperacao. Nesse sentido, a lembranca nédo esta protegida
em um repositério seguro, mas sempre sujeita a transformacdo no processo de
recordacao.

Nos versos do poema O pombo apunhalado (RADUNZ; FLORIANO, 2008, p.

104), passado e lembranca séo evidentes:

]

Noivo de uma fraqueza natural e sem recurso,

Pulsa desde o comeco, ho meu peito,

Uma trapa de amores, cujo tempo

Era marcado pelos sinos da matriz (tempo imperfeito),

Mas que o era em segredo,

E nao pelos de agora, que estdo batendo numa cidade estrangeira
De que néo lembro... E lembro...

Tempo, memodria e experiéncia sdo elementos que compdem essa narrativa
sensivel e fluida, provocando olhar do presente para um tempo passado, de um
espaco atual para um lugar distante, ressignificado pelo som do sino do hoje, de uma
cidade identificada como estrangeira, mas que soa como 0s Sinos de outro tempo e
de outra cidade. Os sinos da igreja matriz marcam poeticamente temporalidades
imperfeitas. Os ultimos versos do poema sinalizam que lembrar é contraditério, é

inseguro.
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Assmann (2011) também evidencia a importancia da recordacdo enquanto
poténcia de contraposicdo ao presente, abrindo possibilidades para superar esse
tempo e criar possibilidades de um novo futuro: “A recordacg&o torna-se uma forgca
politica que erige normas capazes de contrapor-se ao presente. Com essa forca cabe
superar 0 presente mau e criar um novo tempo” (p. 183).

Essa relacao entre passado, presente e futuro € marcante nos escritos de MKR,
o retorno a infancia e as imagens da cidade em que viveu até 0s quinze anos se
mistura com o tempo presente carregado de sentimentos. Em seus versos, tempo e
espaco sdo dinamicos, nos quais se mesclam emocdes, imagens, sons. E no presente
que as experiéncias vividas sdo acessadas pela memodria e permanentemente
reorganizadas pela narrativa poética.

O poeta transita pelos tempos diversos, numa busca atenta, observando do
presente, os fragmentos do passado, mas também projetando um tempo futuro. Essa
temporalidade se movimenta a cada novo verso, carregados de sentidos e

subjetividades.

[..]

Viagem que se perde no meu sono

Mais remota e mais presente

Como um pedac¢o de mundo independente

Um pedaco do bom que ja vivemos

Um pedaco do céu que ainda havemos de viver.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 32)

Nesse poema fica evidente a atencdo do poeta ao tempo presente, mas
simultaneamente, pela memoria, sdo retomados fragmentos do tempo passado,
aproximando das experiéncias vividas. O verso: “Um pedaco do céu que ainda
havemos de viver” mostra uma tentativa superacdo de um tempo presente, como
apontado por Assmann (2011), na busca de um futuro a ser construido.

Ao misturar os tempos verbais, a narrativa poética ressignifica experiéncias da
infancia, quando rememora uma viagem ‘mais remota e mais presente’. Beatriz Sarlo
(2007) analisa a relacdo temporal entre presente, passado e futuro da memoaria

identificando a narrativa como um meio de organizar, significar e interpretar o tempo:
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As visBes do passado (segundo a formula de Benveniste) séo
construcdes. Justamente porque o tempo do passado ndo pode ser
eliminado, e €& um perseguidor que escraviza ou liberta, sua

s

interrupcdo no presente é compreensivel na medida em que seja
organizado por procedimentos de narrativa, e, através deles, por uma
ideologia que evidencia um continuum significativo e interpretavel do
tempo. Fala-se do passado sem suspender o presente, e muitas
vezes, implicando também o futuro. (SARLO, 2007, p. 10)

O passado retorna ao presente capturado pela memoria, € somente no
presente que a lembranca € possivel. O poeta mistura as experiéncias vividas no
passado e o olhar do presente, carregado de influéncias, de significados, de novos
elementos que interferem na interpretacdo e representacdo dessas memdrias, que a
cada lembranca podem assumir novos e diferentes sentidos, num movimento
permanente, como o girar de um caleidoscoépio, cujos elementos sdo sempre 0S
mesmos, mas a cada giro formam uma nova e diferente figura, sempre inédita e
irrepetivel.

A escolha desses elementos, dessas experiéncias vividas para Ecléa Bosi
(2003) instaura uma “constelacdo memorativa”, processo no qual a memaoria opera
com liberdade entre as dimensbes do tempo e do espago para escolher
acontecimentos, fazendo com a memoéria e 0s processos de lembrar sejam

permanentemente dindmicos, mutaveis e contraditorios:

E a histdria de um passado aberto, inconcluso, capaz de promessas.
N&o se deve julga-lo como um tempo ultrapassado, mas como um
universo contradit6rio do qual se podem arrancar o sim e 0 ndo, a tese
e a antitese, 0 que deve ter seguimento triunfal e o que foi truncado.
(BOSI, 2003, p. 32)

Os aspectos interpretativos da memdria sado objetos de estudos de Menezes
(2007) e Candau (2011). Para Menezes (2007, p. 17), o ato de lembrar, rememorar
uma experiéncia implica reinterpreta-la, a partir do presente, e por isso configura uma
representacao da sua propria memoria. “A memoria ndo sé transmite conhecimento e
significacdes, mas cria significados. Tem de ser entendida, pois, como uma agao, e
uma agao produtora de significados”. Assim, memoria configura-se como uma acgéo
de busca e atencédo que aproxima o olhar e amplia a experiéncia vivida. “Tanta foi a

infancia, e nela / As rosas de um breve paraiso. / Cresce na tarde a casa, entre
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roseiras, / De janelas para o mar e o nosso império.” (RADUNZ; FLORIANO, 2008, p.
28).

O poeta une o ato de narrar com o ato de revisitar experiéncias e seus escritos
séo densos de memodrias, significados e sentidos, transportando o leitor para um lugar,
um tempo e um sentimento Unicos, e determinando fortemente a particularidade
interpretativa da sua obra, caracteristicas também analisadas enquanto a
formatividade das obras de arte por Pareyson (1993), citado anteriormente.

Aqui, a poesia também se transforma em uma narrativa que conta momentos
de uma historia de vida, pela voz e interpretacdo do préprio autor, quase um
testemunho historico, ou o que Ecléa Bosi (2003) chama de “evolucdo da pessoa no

tempo”.

Cé& de cima, antigamente agora, morro da cruz, agosto, inverno,
olho a cidade aquela, quando a menina ja morreu,

despir-se, de manha, de suas neblinas. E dos verdes

sobre seu corpo livido e dormindo, desembaraco atento,

na esperancga, 0s anjos de jasmins no al¢ar do véo.

(RADUNZ e FLORIANO, 2008, p. 40)

As contradicdes da memdria, segundo apontamentos de Ecléa Bosi (2003), se
instauram como exercicios meditativos que sdo redirecionadas com as acles
presentes. A escrita de Marcos Konder Reis é repleta de perguntas, duvidas,
contradi¢cfes. Ora sua poética evidencia momentos de alegria e prazer contemplativo,
ora ressalta o sofrimento, a desilusdo e a angustia, atribuindo diferentes sentidos as

experiéncias vividas.

Pois conquanto estejamos habituados a situar a natureza e a
percepgdo humana em dois campos distintos, na verdade elas séo
inseparaveis. Antes de poder ser um repouso para o0s sentidos, a
paisagem €& obra da mente. Compde-se tanto de camadas de
lembranga quanto de estratos de rocha. (BOSI, 2003, p. 35)

Em seus escritos por vezes a infancia € desilusdo, mas também € alegria e
gozo. O amor é dor, mas também é saudade e prazer. Perspectivas diferentes, muitas
vezes sobre um mesmo tempo e espaco, um mesmo acontecimento, sao resultado da
influéncia que o tempo presente tem na lembranga, e da permanente tentativa de

compreensdo da sua prOpria historia. Seus versos sinalizam atualizagbes de
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memaorias com suas contradicdes e diferentes sentidos, evidenciando uma revisitacao
constante ao passado, numa narrativa carregada de subjetividades, versos, palavras,
expressdes que demonstram o desejo de ressignificar experiéncias, lembrar,
relembrar e compreender o vivido: “De que serve a infancia, se a perdemos,/ Se ela
fica, inutil, como a rosa morta/ A beira de um caminho onde n&o somos?” (RADUNZ;
FLORIANO, 2008, p. 28).

Para Sarlo (2007):

A narracao da experiéncia esta unida ao corpo e a voz, uma presenca
real do sujeito na cena do passado. Ndo ha testemunho sem
experiéncia, mas tampouco ha experiéncia sem narracéo: a linguagem
liberta o aspecto mudo da experiéncia, redime-a de seu imediatismo
ou de seu esquecimento e a transforma no comunicéavel, isto €, no
comum. A narragdo inscreve a experiéncia numa temporalidade que
nao é a de seu acontecer (ameacado desde seu proprio comeco pela
passagem do tempo e pelo irrepetivel), mas a de sua lembranca A
narracao também funda uma temporalidade, que a cada repeti¢édo e a
cada variante torna a se atualizar. (SARLO, 2007, p. 24, grifo da
autora)

Em sua narrativa o poeta (re)visita o passado, interage com experiéncias
vividas, observa acontecimentos idos, reconstréi espacos. A interpretacdo dessas
memaorias permeia a obra poética de MKR. Grande parte de seus poemas falam de
sua infancia, sendo comuns palavras como: menino, crianga, anjo, tempo, sonho,
infancia, lembranca. Sua linguagem visual monta cenarios e imagens transportando o
leitor para um espaco/ tempo Unicos como se apresentasse um espelho, um portal por
onde podemos observar o poeta do presente interagindo com suas experiéncias do
passado. Esse (re)visitar, (res)significar e (re)presentar as experiéncias abarcam a
metamemoria, que segundo Candau (2011):

A metamemoria, que €, por um lado, a representacdo que cada
individuo faz de sua propria memoaria, o conhecimento que tem dela e,
de outro o que diz dela, dimensdes que remetem ao modo de afiliagdo
de um individuo ao seu passado e igualmente, como observa Michel
Lamek e Paul Antze, a construcéo explicita da identidade. (CANDAU,
2011, p. 23)

Portanto, a mobilidade da interpretacdo do tempo na memdria, e a influéncia

gue o presente tem na leitura do passado, a linguagem poética se configura como
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meio de representacao dessas experiéncias vividas, ja que a experiéncia ndo pode
ser revivida, pois encerra em si mesma. Cada novo processo de rememoracao gera
uma nova lembranga, uma nova e inédita narrativa, correspondente a um novo e
inédito olhar sobre o passado, ainda que sobre um mesmo fato ou uma mesma
experiéncia. Nessa perspectiva, Assmann (2011), ao analisar a escrita enquanto
registro da memoria, problematiza o caso do poeta inglés Wordsworth (p. 111-114),
gue rejeita a fidelidade e a preciséo das recordacdes e abre espaco para a imaginagéo
na sua concepgdo de memoria. Ao entender a memaoria como poténcia geradora de
identidades, a questédo veracidade e imaginacao perde o sentido, pois as recordacoes,
em sua completa mobilidade, vao construir constantemente a identidade o sujeito que
rememora e cria simultaneamente.

Sarlo (2007) questiona o processo de interpretacdo e representacdo das

memaorias em narrativas, confrontando-as com a experiéncia e o vivido:

Que relato da experiéncia tem condicdes de esquivar a contradicdo
entre firmeza do discurso e a mobilidade do vivido? A narracdo da
experiéncia guarda algo da intensidade do vivido, da Erlebnis? Ou,
simplesmente, nas inimeras vezes em gque foi posta em discurso, ela
gastou toda a possibilidade de significado? A experiéncia se dissolve
ou se conserva no relato? E possivel relembrar uma experiéncia ou o
gue se relembra € apenas a lembranca previamente posta em
discurso, e assim s6 ha uma sucessao de relatos sem a possibilidade
de recuperar nada do que pretendem como objeto? Em vez de reviver
a experiéncia, o relato seria uma forma de aniquila-la, forcando-a a
responder a uma convic¢ao?

Héa algum sentido em reviver a experiéncia ou o Unico sentido estd em
compreendé-la, longe de uma revivéncia, e até mesmo contra ela?
Qual é a garantia da primeira pessoa para captar um sentido da
experiéncia?

[...]

Entre o horizonte utépico da narragdo da experiéncia e um horizonte
utdépico da memoria, que lugar resta pra um saber do passado?
(SARLO, 2007, p. 25)

O poeta assume o papel de moldar a experiéncia revisitada pela memoria, para
além de uma temporalidade linear, redimensionando tempo e espaco. Marcos Konder
Reis registra observacfes do passado da cidade articulando com a cidade do
presente. Lembra o menino que foi, e revisita 0s sentimentos e as emoc¢des no

presente. Nessa relagdo em que o tempo e 0 espaco sao flexiveis e se movem a todo
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0 momento, a memoria € ferramenta fundamental para a construcdo do poeta
enguanto sujeito, enquanto autor de sua proépria historia. Nessa narrativa forjada em
poesia, memoria e vivéncia sdo indissociaveis.

Para Foucault (1992), a funcao-autor é caracteristica do modo de existéncia,
de circulacéo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade,
a forma com que a pessoa se coloca no mundo pela autoria, pelo discurso, pela
poética como meio de posicionamento, de constru¢cdo de mundo e de projecao de si

proprio.

Mas suponhamos que se trate de um autor: sera que tudo que escreve
ou disse, tudo que ele deixou atras de si faz parte de sua obra?
Problema ao mesmo tempo teérico e técnico. Quando se pretende
publicar, por exemplo, as obras de Nietzsche, onde é preciso parar?
(FOUCAULT, 1992, p. 04)

A obra de um autor € resultado de influéncias e discursos multiplos do tempo e
do espaco, do lugar social de onde o autor fala, e traz elementos para além do que
esta projetado no papel, possibilitando uma leitura para além do sujeito autor, mas da
sociedade, do tempo e do lugar onde este esta inserido.

Marcos Konder Reis era um poeta do seu tempo, que dialogava com a
modernidade do inicio do século XX, mas ja continha as rupturas, a transicdo pos-
modernista. O Rio de Janeiro, cidade onde residia, era uma das mais cosmopolitas do
Brasil, com maior liberdade de costumes e referéncia de artistas de todo o mundo. O
mundo moderno consolidado passou a se modificar constantemente com o
fortalecimento da industrializacdo, o periodo apés o fim da Il Guerra Mundial trazia
novos desafios humanitarios, sociais e existenciais. Todas esses movimentos podem
ser percebidos na poética de Marcos Konder Reis.

Seus poemas projetam a inquietude, a permanente conexao entre vida e obra,
memoria e experiéncia, lembranca e discurso. Seja na palavra, seja no siléncio, a
linguagem reflete a forma com que o autor se posiciona no presente e se relaciona
com o passado, e gera a expectativa de futuro, aparente nos versos do poema To be
in love (RADUNZ, FLORIANO, 2008, p. 52):

[..]
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Ah, se perdemos tudo que nos poderia ter vivido,

E o sofrimento é oculto, como um segredo louco,

Que guardamos, obstinados e absurdos? E um soluco,
Na palidez de uma memodria, e de repente néo chega.

[.]

Se uma obra literaria pode ser um elemento para compreender um tempo e um
espaco especificos, para além da individualidade do autor, o que, nessa obra,
identifica esse autor? Para Barthes (2004) essa particularidade da linguagem se da
na relagéo leitor e texto, e configura-se como o leitor diferencia e identifica o autor na
sua linguagem, o que torna sua narrativa e seu discurso Unicos é a escritura. E na
escritura que um sujeito que se ressignifica pela palavra e firma um lugar de memoria
no mundo, oferecendo o0 palco para que o autor se posicione: “So a escritura, de fato,
pode assumir o carater ficcional dos falares mais sérios, até mais violentos, recoloca-
los em sua distancia teatral” (BARTHES, 2004, p. 137).

A reflexdo sobre as mudltiplas linguagens, suas divisbes e seus usos esta
intrinsecamente ligada a esse tema, até entdo mais reservado aos linguistas: a
escritura, e sua importancia para a produ¢ao de uma ‘linguagem indivisa’, justamente
por estar essencialmente ligada a pratica da linguagem nas suas mais diferentes
formas.

Barthes (2004) ainda coloca que,

Sabemos que a linguagem ndo pode reduzir-se a comunicacdo
simples, é todo sujeito humano que se engaja na palavra e se constitui
através dela. Nas tentativas progressistas da modernidade, a escritura
ocupa um lugar eminente, ndo em funcdo da sua clientela (muito
reduzida), mas em funcao da sua pratica: é porque ataca as relacdes
do sujeito (sempre social: havera outro?) e da linguagem, a
distribuicdo ultrapassada do campo simbdlico e do processo do signo,
gque a escritura aparece como uma pratica de contradivisdo das
linguagens: imagem sem dulvida utdpica, em todo caso mitica, ja que
vai em busca do velho sonho da lingua inocente, da lingua adamica
dos primeiros romanticos. Mas nao procede a historia, segundo a bela
metéfora de Vico, em espiral? Ndo devemos retornar (0 que néo
significa repetir) as antigas imagens para dar-lhes conteddos novos?
(BARTHES, 2004, p. 138, grifos do autor)

A obra poética de MKR evidencia a importancia da memoéria como elemento
fundamental na sua escritura, sendo essa a forma do poeta se inserir e se posicionar

no mundo. O uso da memdria como ferramenta nessa relagdo temporal, um jogo
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permanente entre passado, presente, e futuro vai além da simples reproducao de
experiéncias vividas e da (re)construcao da sua historia individual pela escrita literaria.

Nesse processo narrativo o poeta esta permanentemente em movimento, em
busca e em fuga de si. Ora as pistas para esse encontro, ou 0s motivos para fugir
estdo nos tempos de crianga, ora 0 poeta se imagina no futuro. A linguagem poética
transforma memoarias, invencdes e interpretacbes em poesia, e interfere na visédo e
expectativa de futuro, possibilitando ao poeta recriar novos mundos possiveis: “...]
Amanha vou chorar de amor.../ De amor, porque existe amor. [...]” (RADUNZ e
FLORIANO, 2008, p. 26). E “[...] No vidro do automével / Arvores e nuvens. / Eu chego
no futuro, mas o sonho/ Chega nas andorinhas. / Ah, se o automével criasse asas!
[...]". (p. 98):

Ou ainda:

Talvez eu morra numa estacéo ferroviaria,
No por&o de um navio, no ombro de uma cerca florescendo
A morte anbnima.

Talvez ndo aconteca nada

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 120).

A poética de Marcos Konder Reis traz a mim o desafio de perceber a escritura
do sujeito, a experiéncia por tras da palavra, a lembranca por tras do poema, esse €
o grande enigma. O desafio de descobrir a significacdo historica dessa poética que
registra e narra a um tempo e um lugar. O desafio de entender ndo s6 a poesia como
patrimdnio, mas a importancia da experiéncia histérica da vida que se transforma em

poesia.
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2. O pombo apunhalado®!

Canto da cidade planal?

Recém-chegado e ignorando totalmente as linguas do Levante, Marco
Polo s6 podia se exprimir extraindo objetos de suas malas: tambores,
peixes salgados, colares de dentes de facoqueros e, indicando-0s com
gestos, saltos, gritos de maravilha ou de horror, ou imitando o latido
do chacal e o pio do mocho.

Nem sempre as relacbes entre os diversos elementos da narrativa
resultavam claras para o imperador; os objetos podiam significar
coisas diferentes: uma faretra cheia de flechas ora indicava a
proximidade de uma guerra, ora uma abundéancia de caca, ou a entdo
oficina de um armeiro; uma ampulheta podia significar o tempo que
passa ou que passou, ou entdo a areia, ou uma oficina em que se
fabricavam ampulhetas.

Mas o que Kublai considerava valioso em todos os fatos e noticias
referidos por seu inarticulado informante era o espaco que restava em
torno deles, o vazio ndo preenchido por palavras. As descrigfes das
cidades visitadas por Marco Polo tinham esse dom: era possivel
percorré-las com o pensamento, era possivel se perder, parar para
tomar ar fresco ou ir embora rapidamente.

Com o passar do tempo, as narrativas de Marco, as palavras foram
substituindo os objetos e os gestos: no inicio, exclamacdes, nomes
isolados, verbos secos; depois, torneios de palavras, discursos
ramificados e frondosos, metaforas e imagens. O estrangeiro
aprendera a falar a lingua do imperador, ou o imperador aprendera a
falar a lingua do estrangeiro.

Mas dir-se-ia que a comunicagao entre eles era menos feliz do que
no passado: claro que as palavras serviam melhor do que os objetos
e 0s gestos para apontar as coisas mais importantes de cada provincia
ou cidade — monumentos, mercados, trajes, fauna e flora-; todavia,
guando Polo comegava a dizer como seria a vida naqueles lugares,
dia apos dia, noite apds noite, as palavras escasseavam, € pouco a
pouco voltava a fazer uso de gestos, caretas, olhares.

Assim, para cada cidade, as noticias fundamentais enunciadas com
vocabulos precisos, ele acrescentava um comentario mudo,
levantando a palma, o dorso ou o lado das méaos, em movimentos retos
ou obliquos, impetuosos ou lentos. Uma nova forma de dialogo
estabeleceu-se entre eles: as maos brancas do Grande Khan, repletas
de anéis, respondiam com movimentos compostos 0s gestos ageis e
nodosos do mercador. Com o aumento do entendimento entre eles, as
mMAaos passaram a assumir posicdes estaveis, que correspondiam a
movimentos do espirito em seu alternar ou repetir. E, enquanto o
vocabulario das coisas renovava-se com o0 mostruario das
mercadorias, o repertorio dos comentarios mudos tendia a se fechar e
a se estabelecer. O prazer de ambos em recorrer a eles também

1 Titulo de poema publicado originalmente no livro homénimo, 1968, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros (2008, p. 47), referéncia neste trabalho.

12 Titulo de poema publicado originalmente na obra Tempo e Milagre, de 1944, e depois na
coletanea Privilégio de Passaros (2008, p. 47), referéncia neste trabalho.
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diminuia; em suas conversas, permaneciam a maior parte do tempo
calados e iméveis. (CALVINO, 1990, p. 41-42).

Calvino (1990), ao contar a historia do viajante Marco Polo e seus relatos sobre
as cidades do império mongol ao imperador dos tartaros Kublai Khan, nos traz
reflexdes fundamentais para compreender a relacdo do homem com o espaco urbano.
O viajante mercador passa a ser uma espécie de luneta do imperador ao viajar e narrar
os lugares do império que o0 monarca ndo pode conhecer. Muralhas, torres, lagos,
cidades suspensas, feras e animais peconhentos, pantanos, palacios de cristal. Marco
Polo conta sobre as cidades, mas nao narra o trajeto. O caminho para chegar a elas
€ desconhecido e a narrativa abre um mapa para um império sem forma e em
constante construcdo e movimento, sem fronteiras, onde a travessia nao é fisica, é

interior e imaginaria.

Irene é a cidade que se vé na extremidade do planalto na hora em que
as suas luzes se acendem e permitem distinguir no horizonte, quando
0 ar esta limpido, o nucleo do povoado: os lugares onde ha maior
concentracdo de janelas, onde a cidade rareia em vielas mal
iluminadas, onde se acumulam sombras de jardins, onde se erguem
torres com fogos de artificio; e, se o amanhecer é brumoso, uma
claridade anuviada infla-se como uma esponja leitosa aos pés da
enseada. (CALVINO, 1990, p. 114).

A linguagem torna-se matéria prima das cidades de Marco Polo. Sdo as
palavras (e as vezes o siléncio) que encantam o imperador. Elas transmitem emocoes,
desenham imagens, apresentam objetos. Também sdo as palavras que constroem e

reconstroem a Itajai contada por Marcos Konder Reis em seus versos potentes:

Os mastros da manha??

Por entre as arvores da praca, por entre as folhas frias, o ar maritimo
da brisa, na madrugada, quebra nos galhos negros uma palavra
intermitente, que se propaga nas ruas, como a presenca sensual de
um noivo. E penetrante, o sopro da manh& nos muros abandonados,
enche a cidade por enquanto de porventuras e regressos:. ser
abracada pelo céu azul de terral...

13 Poema publicado originalmente na obra O muro amarelo, de 1965, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros (2008, p. 47), referéncia neste trabalho.
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Porque a cidade pequena é uma menina inclinada de andorinhas, e a
palidez da torre cresce nas madrugadas do inverno, como a certeza
do amor no coracdo de uma menina mal desfeita de sono...

Porque a certeza do amor no coracdo de uma menina mal desfeita de
sono é a presencga de um barco embandeirado no cais de uma cidade
pequena...

Porque a cidade pequena que amanhece crispada de passaros e fios
elétricos lembra o semblante de um menino que dorme na minha
carne, mas cuja alma desperta lentamente, no tempo de um sino estar
batendo matinas no coragéo de uma cidade pequena...

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 102).

Figura 6 - Praca Vidal Ramos, década de 1930

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai.

Marcos Konder Reis provoca a percepcédo da cidade através do simbdlico, ao
falar que o sopro da brisa enche a cidade de porventuras e regressos, ou ainda ao
comparar a cidade a uma menina, inclinada de andorinhas. Itajai, no inicio do século
XX, era uma cidade pequena, com pouco tempo de fundacédo'#, com anseios de

crescimento e modernizagao.

14 Emancipacdo politica da cidade data de 1860, apesar de haver debates que defendem
firmar a data de 1820 como inicio da ocupacédo colonizadora, com a chegada de Anténio
Menezes Vasconcelos Drummond.
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Ao mesmo tempo, compara o amor a um barco embandeirado no cais, 0 que
nos remete ao movimento, visto que barcos chegam e vao, nos dando a dimensao
gque os amores jovens, despertando no coracdo de uma menina, podem logo
desaparecer no horizonte.

O poeta também esta imerso nessa cidade: “a cidade pequena que amanhece
crispada de passaros e fios elétricos lembra o semblante de um menino que dorme
na minha carne” (RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 102), e fala do tempo passado, lento,

marcado pelo sino da igreja.

Figura 7 — Navio Carl Hoepech, embandeirado no cais do porto de Itajai — 1927
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Fonte: Acervo do Centro de Documentagdo e Memoria Histérica de Itajai.

Como Marco Polo, Marcos Konder Reis explora, em sua narrativa uma intensa
rede de significacdes, abandona o tangivel, joga com as sensacfes e sentidos, usa o
correlato objetivo'®, de T. Elliot, transformando coisas em emocdes e sentimentos e
vice-versa. Os versos mostram uma cidade viva, organica, configurada em corpo:
Corpo e seguranca, cais plantado. Ruina e construcdo coexistem, seja pelos muros
abandonados, seja pelas chegadas e partidas dos navios. A figura 8 € um desenho

do artista e amigo Athos Bulcédo, e retrata elementos presentes na narrativa de

15 Ver paginas 30-31, onde o conceito de correlato objetivo é apresentado, na primeira
secao desta dissertacao.
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Marcos: a janela, 0 muro e 0os mastros e velas de um barco. A janela é o lugar de onde
0 poeta vé, por onde ele observa. O barco, atracado, velas dobradas, mas pronto a
partir a qualquer momento, o movimento, a liberdade, a importancia dos ventos a
conduzirem a embarcacao, ja que é um barco a vela. E o muro, algo que separa o
poeta do barco, que ndo o permite observar e contemplar por inteiro, um obstaculo.
Passado e presente, liberdade e claustro, alegria e tristeza aparecem como pontos e

contrapontos na poética de Marcos Konder Reis.

Cais'®

Claro e salgado ancoradouro,
Denso de navios e partidas,
Sob o bafo de ouro das tardes esquecidas.

Ah, poder c& do alto contemplar
E ver ao longe o porto independente,
Sob o bafo do mar ensolarado e recente.

Porto encostado nesse muro,
Preso pelas arvores do inverno,
Sob o bafo maduro de um frémito galerno.

Corpo e seguranca, cais plantado
A beira da esperanca que me afasta,
Sob o bafo amoroso de um touro que me arrasta.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 115).

16 poema publicado originalmente no livro Antologia Poética, de 1971, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Figura 8 - Desenho do artista e amigo Athos Bulcdo em papel cartdo a Marcos Konder Reis,

1946,

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Histérica de Itajai Fundo Marcos

Konder Reis.

Nessa narrativa, a memoria é elemento que configura o ponto de conexao e

expressdo do tempo passado na vida de Marcos Konder Reis, da mesma forma que

Calvino opera a memoria de Marco Polo para construir as cidades invisiveis,

possibilitando seu vislumbre pelo imperador Khan. Tanto para o poeta, quanto para o

viajante, o mundo se constituiu através dos sentidos e dos sentimentos. A palavra,

para ambos tem intenso potencial inventivo, dando movimento e trazendo a memdéria

do passado para transformar a experiéncia do presente e projetar uma nova realidade,

e a partir dos desejos, criar o futuro.

Marco entra numa cidade; vé alguém numa praga que vive uma vida
ou um instante que poderiam ser seus; ele podia estar no lugar
daquele homem se tivesse parado no tempo tanto tempo atras, ou
entdo se tanto tempo atrds numa encruzilhada tivesse tomado uma
estrada em vez de outra e depois de uma longa viagem se encontrasse
no lugar daquele homem e naquela praca. Agora, desse passado real
ou hipotético, ele esta excluido; ndo pode parar; deve prosseguir até
uma outra cidade em que outro passado aguarda por ele, ou algo que
talvez fosse um possivel futuro e que agora é o presente de outra
pessoa. Os futuros nado realizados sdo apenas ramos do passado:
ramos secos.

170 desenho representa uma janela aberta e muros e da vista para um barco a vela, somente
0s mastros e velas sao visiveis.
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___Vocé viaja para reviver seu passado? — era, a esta altura, a
pergunta de Khan, que também podia ser formulada da seguinte
maneira: __ Voceé viaja para reencontrar seu futuro?

E a resposta de Marco:

___Os outros lugares séo espelhos em negativo. O viajante reconhece
0 pouco que € seu descobrindo o muito que ndo teve e nao tera.
(CALVINO, 1990, p. 28-29).

A grande reflexdo da obra de Calvino (1990) é que as cidades sao feitas pelos
homens que nela vivem, e que os homens sao feitos pelos lugares por onde passam.
Marco Polo carrega em si todo o império mongol, narrado ao Grande Khan. O viajante
torna-se um territorio sem fronteiras, em constante movimento, numa triade individuo,
espaco e tempo.

A vida do individuo e seu transitar no espaco e no tempo torna-se um territorio,
um mapa aberto, uma rede, onde as experiéncias vividas tornam-se eventos passados
que déo valor e significado a existéncia humana. Como um rizoma, esse territério
possui pontos que conectam memoarias, simbolos e significacbes em constante
construcdo e desconstrucao.

A poética de Marcos Konder Reis é marcada pela constante significacdo de
eventos passados, em alguns momentos criando espacgos de gozo e felicidade, as
conexdes desse rizoma. Em outros, os versos mostram a dificuldade em superar
experiéncias de dor e sofrimento. A infancia configura-se um elemento marcante na
poética de Marcos Konder Reis, cujas memoérias trazem conflitos e dualidades como

morte e vida, alegria e tristeza, prazer e dor, amor e sofrimento, presenca e saudade.

Canto do menino apaixonado®®

Na boca dos engraxates

E das meninas romanticas

Com fitas nos cabelos

Para rocar o rosto de estudantes e marinheiros.
A alma dissolvia no derradeiro disco da vitrola

Amanha vou chorar de amor...
De amor, porque existe amor.

Oito anos e uma eternidade na garganta. Somos

Um assassino de segredos.

18 poema publicado originalmente no livro David, 1946, e depois na coletanea Privilégio de
Passaros, referéncia neste trabalho.
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(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 26)

O poeta relaciona a infancia a ter uma eternidade na garganta, traz elementos
visuais da cidade, como os marinheiros e engraxates, fala do amor infantil de forma
nostalgica. Em suas memorias, ele olha para fora, buscando a experiéncia com a
cidade, mas ao mesmo tempo olha para dentro, escavando seu passado, escolhendo
elementos e ressignificando-os. Em suas narrativas, a temporalidade se perde, o
tempo escoa por suas palavras. As imagens construidas em seus versos tornam-se
0S pontos em que tenta reter essa temporalidade, como ao conectar experiéncias
sensoriais: a primeira vez que viu certa menina e a primeira vez que viu todas as rosas

do jardim abertas:

O vagabundo iluminado'® 1986

18.1

Chamava-se lItajai, para o meninoaquele, o lugar da menina

e a cercania dela de barcos ancorados e navios. E ele delirava
de mastiga-la no amor de sua mescalina, desde o0 momentoagosto
de que se lembra de a ter visto pela primeira vez e todas

as rosas abertas no jardim. Dizer |4 de cima, era vé-la

de brugos, no terragco, como se ndo soubesse de sua presenca
no telhado, e dar-lhe adeus; la em baixo, era ela estar,

na sombra, mas a olhar, para ele, de soslaio; 14 tras

e era descobri-la, entre baragos de um jasmim-de-anjo,

como a menina morta, que permanecera sorrindo; a porta

e era correr para casa, com medo que ela pensasse

gue ele ndo estava: os ondes todos da menina descobertos

e arrastados, agora, pelo vagabundo iluminar, que a leva,

no tempo, através de ruas e caminhos, no seu presente andar
em torno dela ressuscitada dos mortos. Mas as paragens

do amor ja foram tantas, embora cada um dos meus amores
permaneca, marco no espagotempo percorrido, luz lembrada.
(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 39).

Marcos Konder Reis evidencia que as memoérias sdao um ‘marco no
espacotempo percorrido, luz lembrada’, trazidas ao texto com forte carga de
subjetividade ao compartilhar sua experiéncia com a cidade e consigo mesmo. Esse

transitar do poeta pela cidade da infancia, organizando sua memoria e seu olhar

19 Trecho do poema O vagabundo iluminado, publicado originalmente no livro homénimo, de
1986, e depois na coletanea Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho. Importante
ressaltar a caracteristica utilizada pelo poeta de unir palavras para compor seus versos.
Assim, 0s termos meninoaquele, momentoagosto e espagotempo sao termos compostos por
palavras unidas pelo autor, € ndo um erro na reproducdo do poema.
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préprio ao passado através da narrativa, € o caminho que Benjamin (1987) faz ao
narrar sua infancia na cidade de Berlim, no inicio do século XX. O autor traz um
conjunto de fragmentos de memoaria relatando experiéncias infantis por essa cidade.
Séo relatos que mesclam cronica, ensaio e autobiografia, escritos a partir de 193220,

Sendo a infancia a conexdo entre todos os relatos, a cidade de Berlim é
apresentada numa narrativa nao linear, porém busca o passado pela memodria dos
trajetos percorridos pelo menino Benjamin entre parques e monumentos, jardins,
casas, COmercios.

Os elementos da modernidade, especialmente as maquinas, a tecnologia, 0s
costumes, estdo presentes na poética de Marcos Konder Reis, que podem ser
percebidos também pela dualidade ou oposi¢do expressa entre natureza e maquina.
A cidade natal do poeta traz carateristicas bucdlicas: o rio, as ameixeiras, o roseiral,
a praia e o jardim. Mas traz também o porto, lugar que conecta a cidade ao mundo,
0s navios embandeirados e a fumaca das suas chaminés, os carros, as bicicletas, as

ruas urbanizadas.

20 O texto ‘Infancia em Berlim por volta de 1900, foi escrito por Walter Benjamin para atender
o mercado editorial de uma revista berlinense, cujo objetivo era publicar um relato
autobiografico do autor tendo como cenério sua cidade natal. Cabe ressaltar que Benjamin
escreve da Espanha, em periodo de exilio, em que visitar Berlim era algo muito improvavel.
Assim, o autor recorre a memoéria do tempo de crianca para falar sobre a cidade.
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Figura 9 - Rua Lauro Muller, antiga Rua do Comércio - 192221

Fonte: Acervo do Centro de Documentagdo e Memoria Histérica de Itajai.

Tal como para o Marco Polo de Calvino (1990), a cidade como o palco das
experiéncias narradas por Benjamin (1987) torna-se elemento fundamental para
conectar as memarias do autor, marcados por uma temporalidade ndo cronoldgica, 0
que € evidenciado pelos tempos verbais, sinalizando um tempo pretérito, mas que o

leitor ndo consegue situar ou datar:

Salvo viagens ocasionais no verdo, instalavamo-nos anualmente,
antes de eu ir para a escola, em casas de veraneio nas redondezas.
Durante muito tempo, o que delas me fazia recordar era a caixa
espacosa na parede do meu quarto, com 0s primoérdios de uma
colecdo de borboletas, cujos exemplares mais antigos foram
capturados no jardim de Brauhausberg. (BENJAMIM, 1987, p. 92)

Na obra poética de Marcos Konder Reis, o tempo também é fluido, marcado
pelos sinos da igreja, pela chegada e partida de navios, pelo abrir das rosas, pelas

estacdes do ano e pelas cores das frutas:

21 A imagem apresenta a vista do inicio da Rua do Comércio, atual Lauro Muller, de quem vé
a partir da praca Vidal Ramos, em frente a Igrejinha Imaculada Conceicdo. Pode-se observar
a fachada da Casa Konder, com frontdo triangular, segunda visivel na margem esquerda da
rua, exatamente atras da carroga puxada a cavalo.



55

Luz de infancia??

As ameixas maduras
Guardam, no més de julho,
A claridade amarela.

Debaixo das arvores,

A luz ameixa do inverno
Estende, na grama, uma vela.
Para o menino taciturno,

O corpo escuro da ameixeira
Cabe no abraco de uma cela.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 36).

Figura 10 - Marcos Konder Reis e Maria Pompéia Konder Reis, por volta de 1925

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Histdrica de Itajai.

Ao analisarmos os relatos de Benjamin (1987), comparativamente com 0s
poemas de Marcos Konder Reis, a cidade, na sua dimensédo espacial, une o0s
fragmentos de memorias, e a cada nova lembranca, proporciona uma nova
experiéncia com o passado. Nessa relacdo em que o tempo e 0 espaco sao flexiveis,
a memoria é ferramenta fundamental para a construcdo do menino enquanto sujeito,
enquanto autor de sua prépria historia, e narrador da histéria de um tempo. Assim,

22 poema publicado originalmente no livro Antologia Poética, de 1971, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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como a narrativa de Benjamin (1987) apresenta um contexto histérico, também os
poemas de Marcos Konder Reis se tornam o relato, poético e artistico de uma
experiéncia historica, ao compreendermos a memoria na sua dimensao social.

Pela memodria de Marcos Konder Reis também conhecemos as angustias de
uma cidade que tem suas mazelas na prostituicdo, na pobreza e no vicio. A lembranca
nostalgica da infancia da lugar a percepcdo de um mundo que nao é perfeito, onde
também se vivencia a dor e o sofrimento.

O poeta fala como quem observa, mas também como quem conhece e sabe
da vida marginal. O trabalho pesado dos portuarios a carregar e descarregar
mercadorias, a presenca dos entorpecentes, mas mulheres do cais. A solidao, a dor
e a enfermidade. A vida para ele é misteriosa e eterna, a compaixao esta presente
quando compara o mendigo a Jesus. Ele é observador, mas faz sua noite de vigilia
d’armas, e assim é também personagem desse poema, esta ali, nhaquela vida

marginal.

Figura 11 - Cais do Porto de Itajai, 1927

Fonte: Acervo do Centro de Documentagéo e Memdria Historica de Itajai.

Cais?®

2 Poema publicado originalmente no livro David, 1946, e depois na coletanea Privilégio de
Passaros, referéncia neste trabalho.
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E noite no cais,

O poeta passeia... Adeus!

Os navios que ele desenhou quando tinha trés anos
Dormem com os bragos agarrados as argolas.
Rac... tch...

Cada beliche possui um sono, uma fotografia,
uma medalha, uma bisnaga.
As velas estdo cansadas de ventos e de passaros...

Meu amor € aquela luzinha na janela
Estas vendo?

Um céo de cinzas
E um gato de folha de flandres.

As meninas estdo dangando,
E os guris espiam nas claraboias.

Todas as vitrolas choram saudades de afogados
em mares desconhecidos,

E os homens com olhos de cerveja

Deixam nas mesas um pedaco de vida.

A vida... essa coisa tdo misteriosa, tdo fugaz
e tao eterna.

Garrafas, garrafas, garrafas.

Amanha, os profissionais da saudade terdo novos amores
Nas prateleiras, garrafas, whisky...
Tabaco e cocaina.

O poeta no cais, as pernas em balanco,
Faz sua noite de vigilia d’armas.

E preciso partir.

As bandeiras abanam para as serranias

Porque nunca se encontrarao...

Cruzes vermelhas invadem os mictorios.

Uma menina tisica cospe uma rosa no travesseiro.
Um bébado cospe um grilo na calcada.

Um marinheiro cospe um peixe no copo.

Uma velha cospe um ter¢co no oratorio.

Uma mulher cospe a saudade de um homem nos labios de outro
homem.

E o poeta cospe o milagre no mar.

Q homens!
O cais!

Ha em cada ancora um anjo sentado.
Aguela mulher obesa seré eterna?
As camas tem um cheiro que faz acreditar na ressureicao da carne.
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Aquele mendigo, aquele mendigo na porta da estalagem,
E o Senhor Jesus.

Tem uns olhos bons, mas na testa,

O rastro de uma pedra desfia um novelo de sangue.

Adeus,
A lua é o seu chapéu de palha.
Adeus.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 95)

A individualidade e a efemeridade s&o caracteristicas marcantes da
modernidade, tematica abordada em toda a obra de Benjamin (1987). A relacdo do
homem com o seu tempo, mas especialmente do homem moderno, se faz no cotidiano
e na interacdo com os espacos da cidade. A partir desta perspectiva, os relatos de
Benjamin (1987) e os versos de Marcos Konder Reis ultrapassam a fronteira da
memoria individual e avancam para a memoria coletiva, ja que relatam o cotidiano do
modo de vida burgués no final do século XIX e inicio do século XX, seja em Berlim,
seja em lItajai. A foto apresentada a seguir mostra a principal rua da cidade, no auge
da modernidade, homens com seus trajes e chapéus, as mulheres na frente da igreja,
detalhe da iluminacéo elétrica, dos automoveis e outros simbolos que nos remetem

ao modo de vida burgués e moderno, almejado pelas familias da elite nesse periodo.

Figura 12 - Praca Vidal Ramos, 1940
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Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai.
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Figura 13 - Cais do Porto de Itajai, 1930

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memaria Historica de Itajai.

As cidades, suas calcadas, luzes, as casas e suas varandas, tapetes, 0s
mendigos, as mulheres da rua narrados por Benjamin, tornam-se alegorias da

modernidade ao compor uma imagem de um espaco e de um tempo:

Em minha infancia fui prisioneiro do antigo e do novo Oeste. Meu cla
habitava em ambos os bairros, numa atitude em que se misturava
teimosia e orgulho e fazia de ambos um gueto, o feudo de nossa
familia. Nesse bairro de proprietarios, permaneci encerrado sem saber
da existéncia dos outros. Os pobres — para as criangas ricas da minha
idade — s6 existiam como mendigos. (BENJAMIM, 1987, p. 125-126).

As representacdes da cidade nessas narrativas, podem se referir a uma Unica
cidade ou a qualquer cidade moderna, ndo somente pelo tempo histérico, mas pela
necessidade humana em se relacionar com o0 espacgo e pela importancia que este

espaco toma na construcdo permanente do sujeito. Marcos Konder Reis declara, nos

poemas e diarios, a importancia da sua relacao de afeto com lItajai:

Canto da cidade plana®

Ah, cidade do sol a pino,
Das duas avenidas e dos canais.

24 poema publicado originalmente no livro Tempo e milagre, de 1944, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Amo-te nas tardes de domingo:
Os radios a toda altura transmitem o futebol.

Nas matinés levam Lloyds de Londres.

Cidade plana...

Nos rabiscos de um caderno de anotacdes, a fachada da Casa Almeida e Voigt,
importante casa de comércio em lItajai, com arquitetura moderna e que ostenta um

globo em seu frontdo. Itajai se conectava com o mundo também pelo comércio.

Figura 14 - Pagina de caderno de anotacdes tipo diario (1943-1944)%

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

25 Nao numerada (01 de 02), traz um desenho, em caneta azul, do frontdo com detalhes do

globo terrestre, sol e lua, e colunas da Casa Almeida e Voigt, localizada as margens do rio
Itajai-Acu, préxima ao antigo cais do porto, em ltajai.
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Figura 15 - Pagina de caderno de anotacdes tipo diario (1973-1974)%

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Ao descrever a natureza que vé num translado de barco, o poeta fala da
paisagem bucdlica e a beleza da cidade que tanto gosta: o lugar mais bonito do
mundo. Na anotag&o seguinte, a contemporaneidade se faz presente quando cita 0s
cantores Roberto Carlos e Jimi Hendrix, demonstrando a presenc¢a da musica no seu

cotidiano.

Um anjo a desejar ser carne?’

Partindo do conceito de rizoma apresentado por Deleuze (2011), a obra poética
de Marcos Konder Reis é como uma cartografia sobreposta a um extenso mapa,

composto de multiplos elementos conectados no decorrer de sua vida. Para Deleuze

%6 N&o numerada (02 de 02). Manuscrito de Marcos Konder Reis, relatando a travessia
realizada entre a praia de Armacgéo (Penha-SC) e Itajai. Transcricdo: 11/4/73 — Viagem de
Armacao a Itajai e vice-versa: os lirios do brejo- - travessia do rio na lanchinha — visédo da
cidade — Almeida e Voigt — (...) — Volta: o de-repente do céu zebrado de vermelho, crepusculo,
Sao Domingos, Machados, Santa Lidia — lirios do brejo, o perfume, vendas iluminadas, casas
e candeeiros — as estradas caminhos de terra amarela — lugar mais bonito deste mundo.
18/4/73 — O vbo das gaivotas — a musica alema — Roberto Carlos — e mesmo o vdo do colibri
a que se pode comparar a musica ‘rock’ ou Jimi Hendrix?

27 Verso do poema Praia Brava, publicado originalmente livro homoénimo, de 1950, e depois
na coletanea Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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(2011, p. 19), “Escrever nada tem a ver com significar, mas com cartografar, mesmo
gue sejam regides ainda por vir”.

Seus versos, poemas, contos, configuram-se em pontos de conexdao que
emergem desse grande mapa ramificado, onde cada fragmento, cada memoria, cada

fonte, pode levar a multiplos e diferentes caminhos:

[...] cada traco ndo remete necessariamente a um traco linguistico:
cadeias semioticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de
codificacdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econémicas,
etc., colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes,
mas também estatutos de estados de coisas. (DELEUZE, 2011, p. 22)

Conectado e heterogéneo, esse mapa da poética de Marcos Konder Reis
também é multiplo. Sua linguagem toca elementos como a infancia, o amor, a cidade,
formando pontos a que Deleuze (2011, p.23) compara a tubérculos: “uma cadeia
semidtica € como um tubérculo que aglomera atos muito diversos, linguisticos, mas
também perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos.” A partir dessas conexdes “ela
evolui por hastes e fluxos subterraneos, ou ao longo de vales fluviais, ou linhas de
estrada de ferro, espalha-se como manchas de 6leo.” A verdade torna-se temporaria,
as tardes sdo suspensas, 0 barco passa entre a infancia e a desventura. Solidao,
saudade, incertezas, amor e tempo sdo algumas ramificacbes dessa poética

rizomatica conectadas no poema:

Inexoravel*®

Esta é uma verdade temporaria, depende
Do modo meu de amar o gue suspende
As tardes sobre o mar.

Um barco é sempre alguma coisa gue ninguém entende.

Ja viste, por ventura, um barco branco passar,
Nas barras da lonjura?

Antigamente, antigamente... Cala!
Deve existir uma infancia por trds da desventura.

Os barcos estdo entrando na minha alma.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 158)

28 Poema publicado originalmente no livio Antologia poética 1971, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Para Barthes (2004, p.140) “a poética é a analise que permite responder essa
pergunta: o que é que faz de uma mensagem verbal uma obra de arte?” O autor
substitui o termo poética por retérica, a fim de evitar uma possivel interpretacédo
equivocada de suas ideias se o leitor relacionar a poética exclusivamente ao género
poesia.

A partir da analise dos fatores componentes da mensagem literaria, Barthes

(2004) coloca que:

Quando a prépria mensagem, a sua configuracao, o lado palpavel dos
signos é que sao ressaltados, o discurso é poético, no sentido amplo
do termo: é evidentemente o caso da literatura; poderiamos dizer que
a literatura (obra ou texto) é especificamente uma mensagem que pde
énfase sobre si mesma. (BARTHES, 2004, p. 142)

Ao considerar a analise da retorica, torna-se essencial o papel do leitor para
estabelecer o que o autor chama de escritura: a pratica que inscreve o texto no leitor
e vice-versa. Mesmo nas infinitudes do texto, € o leitor que, nesse processo de
interacdo, faz a analise da retérica e a critica da linguagem a partir de si e de seu

autoconhecimento.

Se desvenda o total da escritura: um texto é feito de escrituras
multiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas com as
outras em dialogo [...]; mas ha um lugar onde essa multiplicidade se
reune, e esse lugar ndo é o autor, [...] o leitor € o espago mesmo onde
se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as cita¢cdes de que
é feita uma escritura: a unidade do texto ndo esta em sua origem, mas
em seu destino. (BARTHES, 2004, p. 64).

Nessa perspectiva, a obra poética de Marcos Konder Reis guarda uma
infinidade de escrituras possiveis, tal qual as conexdes de um rizoma, uma delas
sendo aberta nesta dissertacdo, a partir de uma selecéo intencional, e de uma leitura
pessoal, enquanto acdo Unica de contato com a linguagem produzida pelo poeta,
essencialmente transgressora, pois provoca, dissimula, constréi e desconstroi
conceitos e imagens, € plural e descontinua. A leitura desperta sentidos simbdlicos
infinitos e descentralizados, e neste ato realiza-se a escritura, pois: “a nogcao de
escritura implica a ideia que a linguagem € um vasto sistema em que nao se privilegia
nenhum codigo ou, se preferir, nenhum é considerado central e seus departamentos
mantém uma “hierarquia flutuante” (BARTHES, 2004, p. 10).
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Para além da relacdo com a cidade, outros fatores influenciaram fortemente a
poética de Marcos Konder Reis. A presenca dos amigos, as funcbes que
desempenhou além da de escritor, a solidao, os amores frustrados, o amor pela méae,
a amizade dos irm&os, o conservadorismo da familia. Esses elementos surgem, além
da poesia, das fontes constantes no acervo consultado para essa dissertacdo em
forma de manuscritos, anotacdes, bilhetes, recortes de jornal, objetos, que apontam
um poeta em constante movimento: os poemas aqui citados da fase de 45,
especialmente os listados nos livros Tempo e Milagre (1944), David (1946) e Templo
da estrela (1948) sdo carregados de nostalgia e saudade, narrativas de imagens
belas, festas e boemia, no intuito de revisitar um passado feliz. Outros, posteriores,
especialmente a partir do final da década de 1960, ao rememorar o passado, mostram
a desilusdo com a vida e séo carregados de melancolia, tristeza e solidao.

O poema a seguir, publicado no ano de 1944, conta um encontro de amigos,
provavelmente na mesa ou balcdo de um bar, com musica, bebidas, conversa

animada ‘na linguagem dos bébados’, e 0 horario avancado da meia-noite.

Noturno com luz?®

Nos grandes boulevares
Entre a palavra inglesa
Smoking,

E a palavra Breischvantz,
Pedimos o décimo chope.

Faldvamos coisas profundas,

Na linguagem dos bébados, como
Ismos e cretinismos...

Eu s6 creio no Catolicismo! Mas

Esta mulher é minha,
E muito minha!

A orquestra tocava Besos y Ceresas.
Ao Santa Cristandade do meu rival Rolando!

E meia noite,
A hora dos Franciscos,
Os lampiBes sorvem a morfina do nevoeiro.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 48)

2Poema publicado originalmente no livro Tempo e milagre, 1944, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Figura 16 - Pagina de caderno de anotacdes tipo diario (1943-1944) %

Fonte: Manuscrito de Marcos Konder Reis, relatando a finalizacdo do livro Tempo e Milagre.
Acervo do Centro de Documentacdo e Memdria Historica de Itajai. Fundo Marcos Konder
Reis.

Em suas anotacdes, Marcos Konder Reis demonstra a alegria pelo livro
publicado, mas ao mesmo tempo a insatisfacdo e o desejo de melhorar sua poesia,
ressaltando a necessidade de escrever mais e mais e sempre mais alto e melhor. Para
0 poeta, escrever é viver: “[...] e para que isso seja possivel, é preciso viver mais e

mais [...]".

30 Transcrigdo: 1/9/44 - Ficou pronto meu livro “Tempo e Milagre”. Na editora Pongetti deparo
com ele em cima da escrivaninha e sinto alegria. Ficou muito bem feito e bonito, apesar da
simplicidade e da pobreza a capa com o titulo em vermelho e o desenho esta agradavel de
vista. Gostei de descobrir no aspecto dele um qué de livro francez (sic). Ai, mas o que éle (sic)
€ na realidade j4 ndo me satisfaz absolutamente e algumas vezes chego a detesta-lo. Enfim,
preciso escrever mais e mais e sempre mais alto e melhor e para que isso seja possivel, &
preciso viver mais e mais [...].
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Figura 17 - Capa do livro Tempo e Milagre, 1944

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai.

Marcos Konder Reis, morou no Rio de Janeiro, desde 1938, e aos 22 anos em
1944, publicou seus primeiros livros ‘Intréito’ e ‘Tempo e Milagre’. Neste mesmo ano
formou-se em Engenharia Civil. Um volume de cada livro esta salvaguardado nos
arquivos do Centro de Documentacdo e Memoaria Histérica de Itajai, junto com outros
documentos de seu acervo pessoal, alguns cadernos de anota¢des, uns usados como
diarios, outros como cadernos de estudos, especialmente de francés e estudos
biblicos e religiosos. Nao ha uma sequéncia de datas continuas, destacando-se 0s
cadernos da década de 1940, com anotagdes de 1943 a 1947, um caderno da década
de 50, e outros cadernos com anotac¢des soltas a partir de 1963 até o inicio da década
de 80. Rascunhos, manuscritos e eshocos de poesias, numeros de telefone, nomes
de amigos, palavras soltas, rimas, versiculos da biblia, equa¢des e calculos. Uma
infinidade de rabiscos e manuscritos mostram a necessidade de escrever
continuamente.

Sua caligrafia também apresenta mudancas no tempo... desenhada e delicada

na juventude, vigorosa na maturidade, quase trémula ao final da vida.
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Figura 18 - Trecho manuscrito de uma prece de Natal. Folha solta, 03 de 03 - Natal de 1942

Fonte: Acervo do Centro de Documentacao e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 19 - Calculos de engenharia. Caderno de anotacdes (1943-1944)

Fonte: Acervo do Centro de Documentacao e Memoria Histérica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.
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Figura 20 - Manuscrito do poema O Pombo apunhalado, publicado em 1968 em livro
homénimo. Folha solta numerada, 02 de 12 (Sem data)

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 21 - Anotacdes, lista de obras de poesia, prosa e teatro. Folha solta, sem data®

31 A obra poética mais recente registrada nas anotacdes é Caporal Douradinho, de 1976, o
gue demonstra que as anota¢fes devem ser desse periodo (segunda metade da década de
1970).
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Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de lItajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 22 - Manuscrito de poema inédito, sem titulo, em folha de bloco. Provavelmente as
ultimas anotacgdes do poeta antes de ser hospitalizado. Ano 2000-2001%
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Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

A relacdo com os amigos, as diversas anotacfes, dedicatérias, pequenos
registros da presenca de artistas, escritores, professores no cotidiano de Marcos
Konder Reis , bem como correspondéncias, numeros de telefones, catalogos de
exposi¢des e langamentos de livros podem ser pistas de que as convivéncias e 0s
ambientes culturais e intelectuais tracaram caminhos para o seu reconhecimento no
cenario do Rio de Janeiro, e também nacional, influenciando seu repertério e
marcando sua poética.

O poeta tinha amigos que eram artistas de destaque como Rodrigo de Haro,
intelectual e artista multifacetado, amigo proximo do poeta, e a essa relacdo esta
evidente na dedicatéria no verso de um catalogo de exposicdo do artista: “E setembro
no sul e em toda parte”. No sul, e em lItajai, setembro € um més muito aguardado, pois
€ quando o frio castigante do inverno vai embora. Setembro é o més das pracas
floridas, a brisa do mar muda, as manhas deixam de ter o nevoeiro gelado. Quando
Rodrigo anuncia setembro, declara seu afeto e seu desejo por dias mais quentes ao

poeta.

32 Afixado a um bloco, encontra-se uma anotacédo da Sra. Maria Pompéia, irma do poeta,
informando que essas anotacfes provavelmente foram as Ultimas anotacdes dele, antes de
ser hospitalizado em 2001. Transcricdo: Atiro a missa nas trevas e as estrelas/ todas, de
repente acesas, / cintilancias de luz, se amor € luz/ hdo de ser de amor os cintilares/ Te durmo,
me dormes/ te como, me comes/ Pelotas.
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Figura 23 - Dedicatéria do artista plastico e amigo Rodrigo de Haro para Marcos Konder Reis,
em contracapa de catalogo de exposicdo individual do mesmo na Galeria Seta, 197433

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Athos Bulcéo, pintor e escultor renomado, com trabalhos importantes em Belo
Horizonte e Brasilia, e uma parceria solida com Candido Portinari, também era grande
amigo do poeta, e a ele dedicou muitos desenhos e pinturas. Alguns em papel cartédo,
outros em telas, papéis de bloco. O retrato num papel de bloco retrata o poeta,
provavelmente num momento do cotidiano dos amigos. O desenho traz um olhar
distante, quase melancdlico, com imensa profundidade. Traduz conflitos e

sentimentos que séo percebidos nas linhas do lapis.

3 Transcricdo: - Marcos E setembro no sul em toda parte. Com amizade de Rodrigo.
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Figura 24 - Retrato de Marcos Konder Reis desenhado pelo artista plastico e amigo Athos
Bulcdo, em papel de bloco, 1946

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Outro amigo que merece destaque nos acervos de Marcos Konder Reis € o
poeta da Geracdo de 45, Paulo Mendes Campos. Com Paulo, o poeta visitou Paris,
cidade pela qual se apaixonou por ser carregada de simbolos e alegorias modernistas.
A admiracdo pelos poetas franceses era comum aos dois amigos, e 0s postais,
especialmente naquela época, além de souvenires de viagem, eram uma forma de

demonstrar afeto e proximidade entre amigos e familiares.
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Figura 25 - Cartdo Postal de Paris, recebido do escritor e amigo Paulo Mendes Campos,
09/05/1996%
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Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

As anotacdes em cadernos, cadernetas, agendas, bilhetes, cartas mostram
caracteristicas do que Barthes (2004) chama de escritura. Uma lista de dedicatérias,
uma caderneta de telefones tornam-se documentos fundamentais para analisar as
relagBes pessoais de Marcos Konder Reis. Nomes importantes, sinais gréficos de
destaque, marcas que indicam os amigos que ja faleceram. Nos papéis ficam
impressas ndo so6 a caligrafia, mas o sentimento, a memoria, a importancia que esses

nomes tinham para o poeta.

34 Transcricdo: Meu querido Marcos, a viagem tem corrido bem, apesar do frio que ainda faz.
Numa exposicdo chamada Les Romantiques, vi esse retrato de Baudelaire que ainda néo
conhecia. Um grande abraco do Paulo. Sr. Marcos Konder Reis, Rua S&o Francisco Xavier,
121, apt 606 Rio de Janeiro RJ Brasil. Selo: Republique Francaise. Data: 09/05/1996.
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Figura 26 - Lista de dedicat6rias, provavelmente para entrega de livros de sua autoria.
Sem data®

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 27 - Caderneta de telefones, folha das letras O-P. Sem data®®

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

% Detalhe para os nomes de Sérgio Buarque de Holanda, Lindolf Bell, Lausimar Laus e
Rodrigo de Haro. Alguns nomes estao substituidos por siglas, provavelmente para guardar
anonimato. As letras grafadas em caneta hidrocor preta ndo foram identificadas.

3% Detalhe para o desgaste, provavelmente devido ao grande tempo de uso. Destacam-se o0s
nomes dos escritores e amigos Octavio de Faria, Paulo Mendes Campos e Otto Lara
Resende, marcado com uma cruz, talvez acusando o falecimento dos mesmos. Dentre os
trés, o que faleceu mais tardiamente foi Otto, em 1992, o que pode dar indicio do periodo em
que a caderneta foi usada.
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Figura 28 - Marcos Konder Reis e Octavio de Faria (Sem data)®’

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memdria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Uma caracteristica que chama atencdo em suas fontes € a relagdo com a lingua
francesa, o encantamento por Paris e a identificacdo de Marcos Konder Reis com o
poeta francés Arthur Rimbaud?8. Fotos, postais, anotacdes, passaporte, passagens.

Diversas copias da Biblia em francés, edi¢cbes de obras de Rimbaud em francés e

37 Detalhe para o traje de Octavio de Faria, que o caracteriza académico da Academia
Brasileira de Letras, cuja posse foi no ano de 1972, provavelmente a ocasido desta fotografia.
% Arthur Rimbaud (1854-1891) foi um poeta francés, considerado um dos precursores da
poesia moderna. A vida errante e o seu polémico relacionamento com o poeta Paul Verlaine
foi comentado e analisado em livros e ja foi inspiracdo para um filme, o "Eclipse de Uma
Paixdo". Jean-Nicolas Arthur Rimbaud nasceu em Charleville. Filho de um capitdo da
infantaria e de uma camponesa, teve educacéo rigida, principalmente da mée. Rimbaud
revelou precocidade no Instituto Rossat e no Colégio de Charleville, qguando mostrou seu
talento na tradug@o de poesia latina. Ainda crianga, sonhava em ser um explorador. Seu
primeiro poema publicado foi "les étrennes des Orphelins”. Em 1870, fugiu de casa e partiu
para Paris, mas voltou para Charleville. Véarias fugas se sucederiam, revelando o espirito
errante do poeta. Numa de suas idas a Paris, leu autores como Rabelais, Victor Hugo,
Rousseau e tratados sobre ocultismo, influéncias na sua poesia. A poesia de Rimbaud é
classificada como de estilo simbolista e sua linguagem é permeada de riqueza sonora e de
imagens, denotando um carater sensorial aos versos. Rimbaud deixou de escrever aos 20
anos. Decidiu ser negociante na Africa por muito tempo, onde ficou doente de um tumor no
joelho, o que lhe vitimou em 1891, com apenas 37 anos. Para saber mais acesse:
<https://videeditorial.com.br/index.php?route=product/author&author_id=720>.



https://videeditorial.com.br/index.php?route=product/author&author_id=720
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portugués. Sua primeira ida a Europa, e visita a Paris foi em 1949, na companhia do
amigo e escritor Paulo Mendes Campos, que segundo Rothbarth e Deola (2001, p.

211), “viveram um tempo de estudante e boemia [na Europa]”.

Figura 29 - Passaporte de Marcos Konder Reis, registros de viagem pela Franca e Suica,
setembro e outubro de 1949

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memdria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 30 - Passagem aérea de retorno, trajeto Paris - Rio de Janeiro. (Vélida de 29/09/1949
a 26/10/1950)

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memdria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.
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Figura 31 - Marcos Konder Reis e a Torre Eiffel, 1949
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Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 32 - Citacdo de Jan van Ruysbroeck®, provavelmente tirada de alguma obra de
Rimbaud, sem data. Caderno de anota¢cbes da década de 1950

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

39 Jan van Ruysbroeck, chamado ‘o Admiravel’, foi um mistico belga, de expressao flamenga,
nascido em 1293, na aldeia que lhe deu 0 nome, nas proximidades de Bruxelas. O misticismo
e ocultismo sédo temas marcantes da obra de Rimbaud, que era leitor e admirador de
Ruysbroeck. Para saber mais: <https://polareditorial.com.br/?page id=1723>.



https://polareditorial.com.br/?page_id=1723
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Figura 33 - AnotacGes com as dedicatérias de suas primeiras obras, folha solta numerada,
01 de 05, com detalhe para a obra David (3), de 1946, dedicada a memaria de Jean Arthur
Rimbaud

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Anotacdes da sua producéo literaria numa folha com o timbre da Secretaria de
Estado das Relagbes Exteriores chama atencdo e mostra a relagcdo entre o
profissional servidor publico e o artista. Marcos Konder Reis ocupou alguns cargos em
instituicbes publicas, os espacos oficiais faziam parte do seu cotidiano. Essas
anotacfes tornam-se emblematicas pois evidenciam que o poeta trazia sua vivéncia
poética para esses espacos que se destacavam pela burocracia e formalidade.

Essa pratica provoca uma reflexdo sobre a arte como uma forga intrinseca ao
sujeito poeta, e que Seu processo criativo, a organizacdo de suas rotinas que
envolviam a producdo artistica independiam de hora e lugar. Mas também pode
significar que o poeta buscava espacos de criagcdo, arte e liberdade em ambientes que

talvez o oprimissem ou o sufocassem.
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Figura 34 - Obra completa de Arthur Rimbaud em edi¢&o bilingue. Editora Topbooks, ano
1995

Arthur Rimbaud

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memdria Histérica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 35 - Obras completas de Arthur Rimbaud, em francés. Edicdo de 19524

Fonte: Acervo do Centro de Documentacéo e Memoria Historica de Itajai. undo Marcos Konder
Reis.

40 Detalhe para as assinaturas na folha de rosto do livro, constando os nomes de Marcos
Konder Reis, além de anotagdes dos amigos Alair de Oliveira Gomes, fotografo e critico de
arte, e Mozart Janot (Junior) editor e diplomata.
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No acervo do poeta, as fontes se sobrepdem e se relacionam, ndo estabelecem
nenhum modelo estrutural. A pratica de pesquisa cartografica permite selecionar o
gque desperta o olhar e a leitura sobre objetos e me permitiu imprimir meu olhar na
construcédo desse um mapa aberto.

Um conceito que contrapbe o mapa aberto, com multiplas entradas,
conectaveis em todas as suas dimensdes, desmontavel e reversivel, é o decalque, ao
que Deleuze (2011) compara a estrutura raiz pivotante e a logica da arvore. Para o
autor, tanto na linguistica, como na psicandlise, esse tipo de estrutura possui como

ponto central um inconsciente cristalizado, que se reparte e se reproduz.

Ela [a estrutura raiz] tem como finalidade a descrigdo de um estado de
fato, o reequilibrio de relagdes intersubjetivas, ou a exploracdo de um
inconsciente j& dado camuflado, nos recantos obscuros da memoria e
da linguagem. Ela insiste em decalcar algo que se da ja feito, a partir
de uma estrutura que sobrecodifica ou de um eixo que suporta.
(DELEUZE, 2011, p.30).

O decalque é fatalista, sempre volta ao mesmo ponto, prende e cristaliza
qualquer analise, derivando de estruturas com eixos fixos e definidos, seja social,
econdmico, politico, hereditario. Deleuze (2011), nos alerta que os mapas podem
apresentar esses impasses, pontos que o estabilizam e prendem. Para identifica-los
e supera-los: “é preciso sempre projetar o decalque sobre o mapa. Esta operacéo nao
€ de forma alguma simétrica a precedente [de constru¢do e desconstrucao continua
do mapa], porque, com todo rigor, ndo é exato que o decalque reproduza o mapa”
(DELEUZE, 2011, p. 31).

Na poética de Marcos Konder Reis, alguns elementos prendem a narrativa em
impasses dos quais o poeta ndo consegue se desvencilhar, gerando versos com forte
carga de tensdo. Muitas vezes, esses decalques ndo estdo claros. Um sentimento de
fatalismo, desilus&o e tristeza mostram um poeta prostrado diante de um presente que
ele ndo consegue mudar e de um passado que ele ndo consegue superar.

Sua relacdo com a moral da sociedade, os cédigos de comportamento, 0s
amores proibidos, a sexualidade e o conservadorismo da familia, se transformam em

culpa e pecado e seus poemas podem trazer algumas pistas desses decalques:



A encruzilhada**

Quem parte, quem bota o pé na estrada, quem parece
ter pressa de chegar as terras altas, e bater, como um sino,
antes da hora a porta da minha casa?

O amor capaz de amar o meu futuro e de fazer-me amé-lo,
como eu amo, estremecendo de alegria, meu tempo de menino,
guando, uma andorinha, me debato no ninho, como uma asa.

Minha mée se chama Elisabeth, ela acredita na grandeza
de um poeta que vai botar no mundo, mas nao sabe, nos vidros
do por enquanto, meu destino precursor de terror e tristeza.

Ela ndo sabe ou nao sabia? Pois tera visto, por ventura,
minha cabeca degolada na bandeja, que teus dezoito anos
de carmem fascinante suplicaram do labrico monarca usurpador?

N&o, ndo sei culpar o teu sorriso, que me ilumina e me tontura,
nem meu desejo de te ver dancar como eu dancava, que ela deve
ter visto a me fazer curtir, no carcere, um tempo de loucura;

gue ela deve ter visto, a me tornar maldito, mea culpa,
a botar, inocente, a da falta de amor boca no mundo,
contra um lado impotente e prepotente de um corpo sem desculpa.

80

Senéo, como entender ter dado um grande grito ante a cal da capela,

ao soar de uma voz que lhe fazia dizer: bendita és tu, bendita
entre as mulheres, e o fruto do teu ventre!, que a torna uma janela,

quando clara luz do sol nascente? E que me viu passar, me viu
no tempo novo, depois de ter morrido e ressuscitado,
de méos dadas comigo, se me acendo, na crista de um pavio,

a lampada votiva, que me fala, do cordeirinho branco, como péo,
gue indica, numa nave, a insuspeitada presenca de um mendigo,
e torna, para ela, o novo mundo ao alcance da mao.

Toda capelinha vai se chamar Maria, pois nela bate o novo
coracao de um tempo eterno, como na sombra do seu rosto,
o pulso de uma vida revogada nos pulsos de seu filho e seu povo.

Sem a sombra ndo existe a capelinha

e sem Maria ndo existe a sombra.
Entre elas, o que sou vira 0 que existo,

gue brilha no que sou, como uma estrela,
que faz um barco noivo de suas velas.

Sem ti sou porenquanto a sombra da sombra

41 Poema publicado originalmente na obra A cruz vazia na encruzilhada, de 1985, e depois
na coletanea Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.



81

gue se chama Elisabeth,
a sombra de Maria e seu filho. Contigo sou profeta
gue me aponto e me vejo na profecia, quando vejo, da porta da
capela,
0 menino que sou, como tua sombra, sair como serei
guando me sonho
contigo pela méo, se és minha sombra,
e 0 eco nos devolve das quebradas
a nossa voz mestrecantora dos anjos em revoada.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 73)

Muitas palavras sdo chaves para compreender a angustia do poeta neste
poema. Mea culpa, amor, corpo, loucura, mae, inocente, cabeca degolada, carcere.
Os versos: “Minha mae se chama Elisabeth, ela acredita na grandeza/ de um poeta
que vai botar no mundo, mas ndo sabe, nos vidros/ do porenquanto, meu destino
precursor de terror e tristeza”, o poeta se coloca condenado, por um destino ja tracado,
do qual ele ndo consegue fugir. E evidencia a percepcao e a reacdo da mae, sobre
algum aspecto ao qual ele assume a culpa, um amor proibido talvez: “que ela deve ter
visto, a me tornar maldito, mea culpa/ a botar, inocente, a da falta de amor boca no
mundo,/ contra um lado impotente e prepotente de um corpo sem desculpa”.

O poema se dirige a alguém, é para alguém amado que escreve o desabafo,
guase como uma suplica, e se compara ao vazio de uma sombra, sem a presenca
desse amor: “Sem ti sou por enquanto a sombra da sombra/ que se chama Elisabeth,
a sombra de Maria e seu filho”. O reencontro com esse amor esté no futuro, no sonho:
“Contigo sou profeta/ que me aponto e me vejo na profecia, quando vejo, da porta da
capela/ o menino que sou, como tua sombra, sair como serei/ quando me sonho/

contigo pela mao, se és minha sombra [...]".
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Figura 36 - Quadro de Nossa Senhora de Guadalupe, frente e verso, com oracdo em
espanhol. (Sem data)

Virgen Santisima de Guadalupe,
Madre y Reina de nucstra Patria,
aqui nos tienes humildemente
postrados ante tu pmcligiou’ ima-
gen. En Ti ponemos toda nuestra
esperanza. Tu eres nuestra vida y

lo. Estand. bajo tu b
protectora,y en tu maternal rega-

 zo0, nada podremos yi

Fonte: Acervo do Museu Hist6rico de Itajai. Colegdo Marcos Konder Reis.

Figura 37 - Fotografia com D. Elisabeth K.R. e Anténio Carlos K. R. na igreja. (Sem data)

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai.
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Figura 38 - Quadro com fotografia de D. Elisabeth K.R. pertencente a Marcos Konder Reis.
(Sem Data)

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 39 - Paginas de caderno de anotacdes, sem data, décadas de 1960-1970%

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

42 Transcricdo: Tu me disseste: gostoso é vocé / Ha os que podem dizer, sim. Aqueles que
(provém?) Porém muitos poucos sao aqueles que (ilegivel) porém muitos poucos sao aqueles,
guase nenhum! Sim, o que resiste ao tempo do por nenhum/ mas vale a luz que resplandece,
a doce amargura, salgada.
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Figura 40 - Pagina de caderno de anotagGes, sem data, década de 1960-1970*

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Histérica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

A religido, a relacdo com o sagrado, a pratica da fé tinha grande espaco na vida
de Marcos Konder Reis, que se percebe nos poemas, nas anotacdes e em seus
objetos pessoais. Seus versos mostram o conceito de culpa e a busca incessante por
explicacdes para a existéncia humana e divina. Seus cadernos sdo preenchidos por

versiculos da biblia, anotacdes, reflexdes, desenhos.

43 Transcri¢do: Pecado/ pecador. Pecado: orgulho do homem (ilegivel) da graca de Deus;
descrenca. O pecado é aquilo que se op6e a acédo reconciliadora de Deus, a descrenca que
rejeita Jesus Cristo. O pecado, enquanto desobediéncia e descrenca, é o orgulho, o oposto a
humildade do Filho, que tomou nossa carne para morrer na cruz. Pecador: um servidor, um
escravo, um prisioneiro. E o perdao divino que revela a gravidade do pecado, pois s6 a graca
misericordiosa reestabelece a ordem destruida por ele.
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Figura 41 — Rosario e Medalhinhas religiosas: Nossa Senhora do Perpétuo Socorro (com
corrente) e Nossa Senhora de Lujan. (Sem data)

Fonte: Acervo do Museu Historico de Itajai. Cole¢cdo Marcos Konder Reis.

4.5%

Deus nos carrega sempre, cComo a Si mesmo,

partindo do seu modo de existir, da sua possibilidade de ser
e néo ser Ele mesmo, ao mesmo tempo. Ao mesmo tempo,
nés podemos apenas ser ou ndo ser. Nossa existéncia

s6 pode ser decidida, se acorremos, convocados, a presenga
d’Ele como réus de um crime confessado ou que omitimos
em nossa decisiva confissao.

Mas a pergunta pela existéncia,

s6 podemos responder com nosso proéprio existir.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 73)

O poeta relaciona a existéncia de Deus a existéncia humana, e ressalta a
pequenez e subordinagdo do homem a Deus quando coloca que: “Nossa existéncia/
s6 pode ser decidida, se acorremos, convocados, a presenga/ d’Ele como réus de um
crime confessado ou que omitimos/ em nossa decisiva confissao ” Junto ao crime,

confessado ou oculto, estd sempre a culpa, a peniténcia, a oracéo.

4 Trecho do poema O vagabundo iluminado, publicado originalmente no livro homénimo de
1986.
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Figura 42 - Pagina de caderno de anota¢fes, sem data. Década de 1960-1970

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 43 - Folha avulsa com anotacdes, sem data

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.
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Figura 44 - Anotacdes de versiculos da Biblia em caderno de anotacdes, 1943-1945%
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Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 45 - Lembranca da Primeira Comunh&o de Marcos, 15-5-1932

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

4 Detalhe para a anotagdo na metade inferior da pagina esquerda: “Gracas a Deus, Rio 22-
9-44, Terminei a leitura da Biblia”.
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Figura 46 - Igreja Imaculada Conceicao, antiga Igreja Matriz, 1938

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai.

Deleuze (2011, p.31) provoca uma reflexao sobre o sentido do decalque:

Entretanto serd que ndés ndo restauramos um simples dualismo
opondo mapas aos decalques, como um bom e um mau lado? Nao é
préprio do mapa poder ser decalcado? N&o € préprio de um rizoma
cruzar as raizes, confundir-se as vezes com elas? Um mapa néo
comporta fendmenos de redundancia que ja sdo como que seus
préprios decalques? Uma multiplicidade ndo tem seus estratos onde
se enraizam unificacdes e totalizacdes, massificacbes, mecanismos
miméticos, tomadas de poder significantes, atribuicdes subjetivas?

Nesta perspectiva, o decalque e o mapa estéo intrinsicamente ligados, e para
o filésofo, € fundamental fazer “outra operacéo, inversa, mas ndo simeétrica: Religar os
decalques ao mapa, relacionar as raizes da arvore a um rizoma” (DELEUZE, 2011, p.
32). Na leitura da obra poética de Marcos Konder Reis, esse ligar e religar rizomas,
buscar caminhos, identificar pontos de fuga foi exercicio constante. O poema “Forte
Elegia” traz uma forte carga emocional e retrata a desilusdo com o tempo presente, a
inocéncia da infancia em contraponto a culpa e ao remorso atual. O poeta compara a
infancia a um breve paraiso, fala de um romance imaginado, sonhado, seria um amor
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platbnico? A cidade € uma metafora para a saudade. Os versos trazem a tristeza pela
perda da infancia.

Forte elegia*®

De que serve a infancia, se a perdemos,
Se ela fica, indtil, como a rosa morta
A beira de um caminho que ndo somos?

De que serve a forga inteira da tarde

Respirada sem saber porque,

Se a tarde ndo € sempre 0 sonho, nem o sonho é sempre a vida que
vivemos?

Horas houve, nossas, num jardim de transparéncia e vida,

Onde fomos guris sem remorso, e 0s devassados do amanha...

Horas houve, nossas, tdo intensas e téo rapidas,
Em que 0s anjos ou nossos pensamentos
Passavam no meu rosto como um beijo.

Tanta foi a infancia, e nela,

As rosas de um breve paraiso.

Cresce na tarde a casa, entre roseiras,
De janelas para o mar e 0 n0sso império.

Todas as perspectivas:

O altitude nas sacadas e voos!

Velocidade dos corrimaos, degraus da escada grande,
A claridade estalando nas vidracas.

Tanta foi a casa, e nela, um romance,

Um romance, mas imaginado...

O cidades descobertas em cartdes postais,

O portas escancaradas para os jardins e para o amanhecer...
Peixes dourados que contamos no jardim da praca,

Vento contra palmas... e 0 mar, mas tudo iSso nosso,

Nosso e vasto, como um abrago.

Tanta foi a infancia...

Saudade se dissolvendo no horizonte,

Anseio de partida em cada barco, a descoberta
No mar. E nos olhos abertos dentro da onda,

A carne de um castelo.

Passam na tarde, esquias e desertas,

As garcas brancas, que na infancia sempre nos carregam

Ao que fica pra tras do morro e pra tras da tarde...

E que nos trazem uma auséncia absurda, e um recado talvez
De alguém que bem queremos, e que nos esquece.

46 Poema publicado originalmente na obra Menino de luto, de 1947, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.



Horas houve, nossas, em que fomos os guris oradores
Em comicios monstros de imaginag&o. O arvores!
Horas houve, nossas, em que apontamos

Certos e febris, o corpo do Senhor Desfigurado.

Mas de que serve a infancia, se a perdemos?

De que serve 0 nosso rosto de anjo

E a nossa intimidade noturna com o mar resplandecente?
De que serve nosso parentesco com o luar e a vela?

De que serve 0 N0sSsO pensamento em tempestade,

E sermos soés e intensamente vivos?

De que serve o perguntar o abismo

E o ter, no mundo nosso, 0 mundo inteiro:

O morro e a estrela?

Tanta foi a infancia... e a perdemos...

Saber o mistério da arvore e da aurora,
Quem o pode?

NOs o sentimos... € a nossa heranga,

Ou a nossa fatalidade.

Somente nds podemos dar a vida e o sangue,
Para que eles sendo um

Conosco sejam belos.

Mas de que serve a infancia se a perdemos?

De que serve entrarem 0s navios pelo jardim

E sermos nos 0s que 0s esperam nos trapiches,

Se nos roubaram tudo... e se nos roubam sempre?

Nem os anjos consolam, se tudo é incompleto,

Se 0 sonho que partimos, se a janela que abrimos,

Se 0 mar que percorremos, ou a rosa que despetalamos,
N&o sdo o sonho, a janela, o mar e a rosa

Intensos e livres que sabemos?

De que serve o sentimento de beleza, se ele nos dissolve?

Tanta foi a infancia... tanta foi a vida:

Horas acabadas quando a tarde

Deixa nas coisas e nos seres um ar desamparado
De péassaros em fuga.

Horas acabadas, e eram elas a esperanca,

O amor definitivo, a solugéo,

A sugestéo do encontro.

A estrela... hoje restam estrelas e o que nos trazem de infinito:

Ser eterno e livre...

Mas de que serve a liberdade,

E de que serve ser eterno,

Se pagamos téo caro a profecia,

Se existe em nossa face a luz rasgada
De irreparavel maldicdo?

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 28)

90
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Figura 47 - Vista de Itajai, década de 1930

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai.

Mas ha também uma constante busca por um novo caminho, como pontos de
fuga possiveis dos decalques desse mapa. A cidade, que antes metaforizou a
saudade, também pode significar esperanca, a casa € o lugar da felicidade infantil:

Morro Cortado*’

Umida e fria sobre a relva, e de tarde,
Ha tanto tempo, h& tanto, abandonada.
No rosto nosso, a terra comparada

A uma carne de sombras, o pais...

E nele, entre outras, vive encarcerada,
A casa onde descubro ser feliz.

Cé em cima do morro, murmurando:

Essa é a ditosa patria minha amada,

NOs contemplamos a carne azul da enseada,
Corpo morno de sombras e esperanca.

47 Poema publicado originalmente no livro Antologia poética, de 1971, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Do porto ao poér do sol, aquela praca
Respira 0 modo seu de uma lembranca.

Para la das montanhas desce a tarde,
E quando a tarde desce, um céu de goivos

Estende silencioso pela estrada
Este apelo secreto: estamos noivos.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 113)

Figura 48 - Casa Konder, foto da década de 1990

Fonte: Site da Fundacao Genésio Miranda Lins. Disponivel em:
<https://fgml.itajai.sc.gov.br/patrimonios-tombados>

Para Deleuze (2011), é necessario ressituar os impasses dos decalques sobre
0 mapa e abri-los sobre linhas de fuga possiveis. J& que “seremos seguidamente
obrigados a cair em impasses, a passar por poderes significantes e afetos subjetivos”
(p-33). Assim, pode-se buscar uma linha de fuga que permita “explodir’ os estratos,
romper estruturas pivlos e estabelecer novas conexdes. Marcos Konder Reis opera
nessa constante busca de novas conexdes e pontos de fuga constantemente na sua
escrita literaria. E um perder-se continuo para a construcdo de novos caminhos
possiveis. Benjamin (1987, p.73) disse: “Saber orientar-se numa cidade néo significa
muito. No entanto, perder-se numa cidade, como alguém se perde numa floresta,

requer instrugao”.
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Os poemas de Marcos Konder Reis sdo densos dessa procura, desse devir, da
construcdo de um futuro como um novo tempo que supere esse perde-se, onde sejam
uma outra vida, mais livre, seja possivel. O futuro é sempre imaginado, plasmado nos
versos: “o intenso prometer da hora/ h4 muito adivinhada antes da vida, ha muito

decorada/ antes do sonho”:

Praia Brava®*®

I

Rosa de luz, o mar, outrora contemplada,

no siléncio e no adeus, como se fora

0 intenso prometer da hora

ha muito adivinhada antes da vida, ha muito decorada
antes do sonho.

Ai, de mim mesmo eu venho ou de um pais mais forte
onde soluga um anjo a desejar ser mundo, e no fundo
e no fundo onde soluga um anjo a desejar ser carne,

rosa de carne eu venho a desejar ser sonho.

De um remoto pais onde solu¢a um anjo, vago e silencioso
e de amplidéo,

onde tudo o que vejo é possuido e carinho,

de aclamado o caminho entre a morte e o amor

no retorno calado, despojada a ilusdo, do outrora o ndo

poder, de agora o vao sabe e o nunca compreender...

outrora e agora mais além da hora a solidao e o mar.

Anjo de carne eu venho a desejar-me um deus.

E ndés sorrindo... o rosto e o leve sono que na infancia cobre o
amanhecer e o crepusculo de um halo de tontura, o futuro amanha
perfeitamente nosso, a nossa vida pura apesar, nosso siléncio, e o
mar... sem ele aquilo tudo ndo podia existir de mudo e intenso assim,
sem ele aquilo tudo ndo seria a alma e o espelho, sem ele...

Ah, o mar, o mar, se a tarde cresce e a nossa vida é pura.

A leste, a leste, o leste-rosa e um pais de bandeiras e lonjuras, canta-
me no peito a leste 0 mar atlantico e o poder navega-lo para leste
sempre ao reino da promessa. Acorda, alma cansada, e para leste
anda em busca do oriente, quem sabe a morte branca e irrecusavel,
guem sabe a soliddo gelada e sem piedade, talvez o impossivel do
amar, mas sempre a leste o mar que a noite invade é aclarada tela do
inviolado voar.

48 Trecho do poema publicado originalmente livro homonimo, de 1951, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Ah, quando entdo teremos sido de ansia e de tristeza, ah quanto
hemos sonhado e o pensamento quanto foi na tarde o siléncio e o hino
da beleza, foi na tarde o tempo demorado quanto.

Bem mais além do andado, a curva, e nela, o convite perene ao ser
desamparado na aventura, essa dura existéncia na esperanga: a
procura do rosto.

Bem mais além do andado, a curva, e nela, a vela se afastando...

E ali, ao pé do corpo, ao pé da rosa, o possivel encontro, a liberdade;
0 manto de aflicdo e de memoaria: 0 nosso quotidiano e 0 nosso sonho.
E ali, ai pé da noite, ao pé do oceano, a casa, a torre clara, e as arvores
cantando.

E setembro e de rosas, na terra viva que aprendemos e na alma, rosas
de cor e calma, rosas de lodo e céu. E ali ao pé da alma, ao pé do
sonho, a nossa face ausente ante a cidade presente ressuscitando
verde.

E sempre fiel, como rota e visdo, relva molhada ou fel, o mar
determinante, o nosso clima, assim visto de cima, rosa de luz ao ar,
musica do mar e a onda que 0 sossega, a invasao misteriosa da
auséncia e do azul em nosso estar assim remoto e desolado, entre a
vida que somos e a morte que tememos, entre o sonho sonhado e o
sonho que vivemos.

Tenho a noite na alma, tenho a estrela na alma,
e tenho o milagre na alma.

Essa colina que desco, se sorrio e me esqueco,
Leva ao mar... e o conheco.

E a onda calma chega ao meu descalco.
Eu tenho o mar na alma.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 125-127)

Um passado de ilusdo, de nédo poder, o presente simbolizado pelo nunca
compreender, a soliddo e o mar, e o futuro na direcdo leste, onde tudo pode ser
possivel, a morte, a soliddo, ou o amor impossivel:” Acorda, alma cansada, e para
leste anda em busca do oriente, quem sabe a morte branca e irrecusavel, quem sabe
a soliddo gelada e sem piedade, talvez o impossivel do amar, mas sempre a leste o
mar que a noite invade é aclarada tela do inviolado voar”.

Um anjo, que representa a santidade, que deseja ser homem de carne e viver
a vida que sonha: “[...] entre a vida que somos e a morte que tememos, entre 0 sonho
sonhado e o sonho que vivemos”.

Os versos evidenciam que a escrita literaria se apresentou um caminho, um

ponto de fuga para Marcos Konder Reis estabelecer conexdes possiveis com seu
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passado, como quem busca se proteger (ou fugir?) do presente, ora para projetar a
possibilidade de um futuro sonhado. A prépria poética de Marcos se configura no devir,
pois é na for¢a da sua escrita que ele se posiciona e se constréi enquanto sujeito.

Sampaio (2011) apresenta importantes contribuicbes ao propor uma analise
sobre o conceito de praticas de liberdade do sujeito a partir do pensamento de Michel
Foucault. O tema liberdade aparece em grande parte dos escritos de Foucault, e ndo
numa obra especifica produzida para tratar exclusivamente o tema, ndo configurando
uma teoria foucaultiana para a liberdade. Mas, ao abordar as relagdes de poder e as
praticas de si (cuidado de si), as questdes de asilo politico, o estatuto do louco e a
liberdade das escolhas sexuais e suas manifestacdes, as reflexdes sobre liberdade
perpassam suas analises configurando-se como um elemento que conecta toda a sua
producdo filoséfica. Sampaio (2011, p.223) questiona: “Se a liberdade estabelece uma
relacdo agonistica com as relacbes de poder, como reconhecé-la? O que faz da
liberdade movel das relacdes de poder? Como ela o desestabiliza, interrompe-o,
provoca-lhe alteragbes?”

As reflexdes de Foucault (1994 apud SAMPAIO, 2011, p. 223) respondem que:

[...] todas as formas de liberdade, adquiridas ou reivindicadas, todos
os direitos que se fazem valer, mesmo a proposito das coisas
aparentemente menos importantes, tem sem didvida um dltimo ponto
de ancoragem mais solido e mais préximo que os ‘direitos naturais’.
Se as sociedades se mantém e vivem, ou seja, se 0s poderes nao sao
‘absolutamente absolutos’, é que por tras de todos os consentimentos
e coercOes, para além das ameacas, das violéncias e das persuasoes,
ha a possibilidade desse momento em que a vida ndo mais se troca,
em que os poderes ndo podem mais nada e em que, diante os gibets
e as metralhadoras, os homens se revoltam.

Sampaio (2011) diz que compreendeu 0 sujeito como poténcia criadora, em
permanente construcdo e que a partir da sua mutabilidade constante torna-se
completamente historico ao recuperar o estudo de Foucault sobre a liberdade e a ética
para os gregos identificando a relacdo consigo, o cuidado de si como uma relacao
ontologicamente primeira do sujeito que pode configurar, no mundo contemporaneo
como uma forma de resisténcia diante das praticas subjetivantes modernas.

N&o ha como entender a liberdade sem o poder e suas relagdes, seus limites,
sempre postos, mas sempre moveis e passiveis de transgressao: “liberdade, longe de
ser exercicio pleno, é limite” (SAMPAIO, 2011, p. 224). Nesse sentido, um espaco

possivel para a transgressao, e a liberdade como experiéncia, pode ser a arte, pois:
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A liberdade como experiéncia, como algo que transforma o mundo e a
si mesmo. A experiéncia plena da liberdade, nesse sentido, da-se no
encontro com o outro; longe de ser uma experiéncia solitaria com o
préprio eu, realiza-se na associacdo com outrem. O exercicio da
liberdade aparece na atitude baudelairiana que, ao mesmo tempo,
reconhece o real, o infringe e o transgride. Esse tipo de modernidade,
ilustrada na figura do dandismo, n&o provoca o encontro do individuo
com seu proprio ser, mas imp0e a este um trabalho de elaboracéo de
si mesmo (SAMPAIO, 2011, p. 225).

Ao considerarmos que, para Foucault, o sujeito € um ser inacabado, produto
de seu tempo e de todos os processos de subjetivacéo, a permanente construcédo do

sujeito esta relacionada as suas relacdes sociais:

A existéncia da liberdade esta impregnada pelo fato de que homens e
mulheres s&o sempre criaturas sociais. E, ainda, no lugar da liberdade
analisada como um conceito negativo, ou seja, como a situagéo de

Y

ndo submissdo a coacdo externa, a liberdade é pensada como
positividade, isto €, como poder efetivo de mudar. [...] € um pensar
num processo de total inovagdo do sujeito que va contra 0 processo
de governamentalizagéo da vida. (SAMPAIO, 2011, p. 226).

Ao pensarmos Marcos Konder Reis como sujeito histérico, produto de seu
tempo, nas relacdes gque vivenciou, aparentes em suas memaorias e materializadas em
seu acervo, como relacdes familiares, a religido, o conservadorismo, nas normas
sociais, sua obra poética se constitui um espaco de liberdade vivenciada, em que o
homem se tornou poeta e pode experimentar uma liberdade que néo tinha fora da
arte, onde a vida € governada pelas relacées de poder.

Esse processo de total invencgéo do sujeito pela liberdade pode parecer:

Algo aparentemente utépico, mas que a histéria da humanidade
comprova através de seu infinito processo de deslocamento de
subjetividades, que se transformam sem cessar. Um processo
ambicioso frente & administracéo da vida em todos 0s seus aspectos,
através de técnicas de governamentalizacdo e controle (SAMPAIO,
2011, p. 226).

Um poeta em constante invencdo, sempre escrevendo e se reescrevendo,
redesenhando, recalculando. Sua liberdade, sua vida sonhada, seu futuro projetado
esta nas milhares de paginas manuscritas e amareladas, que, apesar de presas em

caixas de arquivo, deram asas a um anjo de carne.



97

A minha sepultura*®

Desejo que me reserve, no chdo do cemitério de Itajai,
Cidade que fica a foz do rio do mesmo nome,

No estado de Santa Catarina,

Um pedaco de terra silencioso, mas que tenhas certeza
De que a brisa ira sopra-lo, como naquele tempo,
Como naquelas tardes. Planta,

No meio do repouso dos que me conheceram

Na época do meu primeiro amor, nos dias fervorosos
de mil novecentos e trinta e dois,

Uma roseira que se entrelace numa cruz de ferro, e cerca
O meu descanso numa grade, ela também de ferro,

E pintada de preto.

Nao te descuides do epitafio que fiz, nem cubras o meu
corpo de nenhuma lousa.

Deixa que a terra brote as flores esponténeas

E que da minha carne cresca

Um privilégio de passaros.

Como a certeza de um glorioso amanhecer,
Para depois do sono.

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 166)

49 Ppoema publicado originalmente na obra O muro amarelo, de 1965, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Figura 49 - Tamulo de Arthur Rimbaud - Fotografia que ilustra o artigo online: O mito
Rimbaud: a dor que fascina, Por Ivan Pinheiro Machado.

Fonte: Disponivel no blog: <https://www.lpm-blog.com.br/?p=5381>

Epitafio®
Menino, durmo, aqui,
Meu derradeiro sono.

Entre o céu e o Céu, continuo esperando,
Na terra em que nasci.

Somente o amor teceu sobre 0 meu rosto uma hera verde.
Quero acordar-me Grande!

(RADUNZ; FLORIANO, 2008, p. 167)

%0 poema publicado originalmente na obra O muro amarelo, de 1965, e depois na coletanea
Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Figura 50 - Manuscrito de poema inédito, sem titulo, em folha de bloco. Provavelmente as
ultimas anotacdes do poeta antes de ser hospitalizado. Ano 2000-20015*

Fonte: Acervo do Centro de Documentagdo e Memoria Histérica de Itajai.

Figura 51 - Marcos Konder Reis, década de 1970

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai.

51 Afixado a este bloco, encontra-se uma anotacdo da Sra. Maria Pompéia, irma do poeta,
informando que essas anotagfes provavelmente foram as ultimas anotacdes dele, antes de
ser hospitalizado em 2001. Transcrigdo: Quero compor meu poema, / um poema, o poema/
do fundo do coracdo, / Mas estou sufocado.
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Figura 52 - Marcos Konder Reis. (Sem data)

\
ln

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

Figura 53 - Marcos Konder Reis (a direita), Anténio Carlos Konder Reis, e amigo. (Sem data)

Fonte: Acervo do Centro de Documentacdo e Memoria Historica de Itajai.
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Figura 54 - Marcos Konder Reis, fotografia com manuscrito®?, década de 1970

Fonte: Acervo do Centro de Documentacao e Memoria Historica de Itajai.

Figura 55 - Matéria do Jornal Diario Catarinense, do dia 14 de setembro de 2001, sobre a
morte de Marcos Konder Reis

| ommmm 05
A fterra natal nos
versos e 1o coracao

. ..- ol Uty e ciowe i gt s POEt il questie de
s 79 a0, do Eaade

— TSN

Fonte: Acervo do Centro de Documentacao e Memoria Historica de Itajai. Fundo Marcos
Konder Reis.

52 Transcricdo: Esta cidade/ me chamo lItajai/ todo esse tempo de/ poesia. Marcos Konder
Reis.
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3. Uma menina passa séria e pensativa, uma menina viva®

Verso de poema, morte, vida e arte, sonho e esperanca. Conhecer Marcos
Konder Reis foi um privilégio. Um artista indefinivel, incansével, apaixonante, uma
obra densa de sentimento, pulsante, que abre horizontes para olhar para além do
tempo.

Mistica, vigorosa, por vezes enérgica, a poesia de Marcos Konder Reis tem
uma beleza desconcertante. Tirou-me do conforto, me manteve acordada, despertou
questionamentos, redimensionou meu olhar e minha experiéncia com a cidade, com
a literatura, com a linguagem, com a arte, € comigo mesma.

A pesquisa em acervos pessoais é provocativa, instiga a descoberta, a leitura
a percepcdo das historias que objetos, imagens e documentos podem trazer. O
contato com o acervo do poeta, o tratamento técnico com esses documentos
histéricos fortaleceram-me no oficio de historiadora, mostraram-me uma pesquisadora
cheia de duvidas, mas encantada e apaixonada pelos caminhos possiveis, tracados
atraves da pratica da cartografia.

Entender o cartografar foi outro desafio. Leituras, exemplos, tedricos. A
orientadora afirmava: “Cartografia se aprende no processo, cartografando. Nao se
preocupe, vocé vai achar os caminhos”. E assim fui, tateando, misturando, buscando
pontos, fazendo relacdes. Penso que, para além de encontrar o poeta, encontrei-me
na pesquisa cartografica.

Aproximar-me de um campo de estudo que ndo tenho dominio, a literatura, foi
igualmente desafiador e encantador. A poesia me trouxe sede de aprender mais,
buscar compreender a histdria da literatura brasileira para entender como essa poesia
tornou-se téo forte e marcante para mim. Ao mesmo tempo, me trouxe a certeza da
importancia do campo da Histéria para fazer essa andlise, e considero que a
interdisciplinaridade hoje € para mim um caminho sem volta. Nesse sentido, posso
dizer que o Programa de Mestrado em Patriménio Cultural e Sociedade contribuiu
fortemente para meu aperfeicoamento profissional, enquanto historiadora e docente,

hoje mais instrumentalizada a transitar por outras areas do conhecimento.

%3 Verso do poema Praia Brava, publicado originalmente no livio homdnimo, de 1951, e depois
na coletanea Privilégio de Passaros, referéncia neste trabalho.
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Esta dissertacdo trouxe imensos aprendizados, e apresenta uma perspectiva
aberta para muitos outros olhares em direcdo ao futuro, meus ou de outros
pesquisadores. Seja no campo académico, num futuro préximo com um projeto de
doutorado, no exercicio da profissdo como historiadora, com os acervos de
instituicbes de memdaria, ou ainda como docente, as possibilidades de abordagens a
partir desta cartografia sdo mualtiplas.

Este mapa pode possibilitar caminhos de pesquisa na direcdo de uma biografia
do poeta, ou de uma analise do periodo histérico vivenciado por ele na sua producéo
literaria, a transicdo da modernidade para a pos-modernidade na segunda metade do
século XX. Outras possibilidades se abrem no campo da teoria literaria e da historia
da literatura, como uma analise da influéncia dos poetas franceses em sua obra, sua
importancia para a literatura brasileira.

Como a cidade de Itajai percebe sua poesia, a relacdo da sua poética com
outros poetas itajaienses, catarinenses ou brasileiros, as relacbes de poder e a
producéo artistica de familias da elite catarinense, sdo algumas abordagens possiveis
a partir das publicagbes do poeta, e de seus manuscritos e acervo de documentos e
objetos.

Se a dindmica da escritura impulsiona a construcao de novos sentidos ao leitor
sobre si mesmo, sou outra apds esse processo de pesquisa e construcdo dessa
dissertacdo, que ndo foi sO leitura, mas imersdo na poética de Marcos. Novas
interrogagdes surgiram, novas possibilidades de ser e um mundo de caminhos e
pontos a serem desbravados na eterna construcdo de uma liberdade possivel para
todos. Este trabalho néo se fecha, ndo esta terminado. E uma entrada, um inicio que
pode ser retomado e percorrer novos caminhos. A qualquer tempo e em qualquer
lugar. O processo de pesquisa foi intenso, organico, me imp6s muitos momentos de
escolhas, e muitos caminhos tiveram que ser postos de lado.

Nesse mundo em que vivemos, tdo acelerado, tdo cheio de incongruéncias, se
faz cada vez mais urgente falar de arte, de poesia, de histérias de vida, de memorias
inspiradoras, coisas tao importantes e que podem nos tornar mais humanos. Apesar
das lacunas, das falhas e limita¢des, sinto que cumpri meu objetivo, e olho para trés
com orgulho do caminho que foi feito até aqui. E se a liberdade se faz no exercicio da

vida, a arte € a possibilidade mais bonita de liberdade.
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Kublai perguntou para Marco:

Vocé, que explora em profundidade e é capaz de interpretar os
simbolos, saberia me dizer em gue direcdo a qual desses futuros nos
levam os ventos propicios?

___Por esses portos eu ndo saberia tracar a rota dos mapas nem fixar
a data de atracacdo. As vezes basta-me uma particula que se abre no
meio de uma passagem incongruente, um aflorar de luzes na neblina,
o dialogo de dois passantes que se encontram no vaivém, para pensar
que partindo dali construirei pedaco por pedaco a cidade perfeita, feita
de fragmentos misturados com o resto, de instantes separados por
intervalos, de sinais que alguém envia e ndo sabe quem capta. Se digo
gue a cidade para qual tende a minha viagem é descontinua no espaco
e no tempo, ora mais rala, ora mais densa, vocé ndo deve crer que
pode parar de procurd-la. Pode ser que enquanto falamos ela esteja
aflorando dentro dos confins do seu império; é possivel encontra-la,
mas da maneira que eu disse.

O grande Khan ja estava folheando em seu atlas os mapas das
ameacadoras cidades que surgem nos pesadelos e nas maldi¢es:
Enoch, Babilbnia, Yahoo, Butua, Brave New World.

Disse:

E tudo indtil, se o dltimo porto s6 pode ser a cidade infernal, que

esta 14 no fundo e gue nos suga hum vortice cada vez mais estreito..

E Polo:

___Oinferno dos vivos nao é algo que sera; se existe, é aquele que ja
estd aqui, o inferno no qual vivemos todos os dias, que formamos
estando juntos. Existem duas maneiras de néo sofrer. A primeira é facil
para a maioria das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte deste
até o ponto de deixar de percebé-lo. A segunda é arriscada e exige
atencao e aprendizagem continuas: tentar saber reconhecer quem e
0 que, no meio do inferno, ndo é inferno, e preserva-lo, e abrir espaco.
(CALVINO, 1990, p. 149-150)
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ANEXO A - Lista de publicagcbes de Marcos Konder Reis:

Intréito. Rio de Janeiro: Jornal do Comércio, 1944.

Tempo e Milagre. Rio de Janeiro: Pongetti, 1944.

David. Rio de Janeiro: Pongetti, 1946.

Apocalipse. Rio de Janeiro: Pongetti, 1947.

Menino de Luto. Rio de Janeiro: Pongetti, 1947.

Praia Brava. Rio de Janeiro: Céatedra, 1947.

O Templo da Estrela. Rio de Janeiro: Pongetti, 1948.

Heranca. Rio de Janeiro: Pongetti, 1952.

O Muro Amarelo. Rio de Janeiro: José Alvaro, 1965.

Armadura do Amor. Rio de Janeiro: Orfeu, 1966.

Praca da Insdnia. Rio de Janeiro: Orfeu, 1968.

O Pombo Apunhalado. Rio de Janeiro: Orfeu, 1968.

Teoria do V6o. Rio de Janeiro: Orfeu, 1969.

Antologia Poética. Rio de Janeiro: Leitura, 1971.

A Figueira Maldita. Rio de Janeiro: Catedra, 1972.

Caminho de Pandorgas. Rio de Janeiro: Ebrasa, 1972.

Sol dos Tristes e Caporal Douradinho. Rio de Janeiro: Martins; Brasilia: MEC, 1976.
Santa Catarina — terra e gente. Colegao “Imagem do Brasil”. Rio de Janeiro: Image,
1976. (com Hoyédo de Gouvéa Lins e Domingos Cavalcanti).

Campo de Flechas. Rio de Janeiro: Catedra, 1978.

O Irméo da Estrada. Florianépolis: Lunardelli/INL, 1979.

Sete Agonias. Florianépolis: Lunardelli, 1982.

A Bola Encantada. Rio de Janeiro: Céatedra, 1983.

Praia Brava. Rio de Janeiro: Catedra/INL, 1983.

Sete Irm&os Macabeus. Rio de Janeiro: Sanfona, 1985.

A Cruz Vazia na Encruzilhada. Rio de Janeiro: Catedra, 1985.

O Vagabundo lluminado. Rio de Janeiro: Catedra, 1986.

Trés Partituras. Rio de Janeiro: Catedra, 1988.

Brasil Quando José. Rio de Janeiro: Catedra, 1988.

Antologia Poética (selecdo de Walmir Ayala). Rio de Janeiro: Ediouro, 1992.
Marcos Konder Reis — poesia. Itajai: Oficina da Palavra, 2003. (antologia - postuma).
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Um privilégio de passaros (poemas selecionados). Blumenau: Nauemblu, 2008.
(péstuma)

Curticdo da Biblia. (inédito).

Minha Histoéria da Alma. (inédito).

José do Egito. (teatro) (inédito).
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