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IV ENIPAC

O IV Encontro Internacional Interdisciplinar em Patrimonio Cultural (ENIPAC), promovido pelo
Programa de Pds-Graduagao em Patriménio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville
(Univille), aconteceu nos dias 18, 19 e 20 de setembro de 2019.

Tendo como tema “Patrimonio e sociedade: desafios ao futuro”, pretendeu-se refletir, discutir e
compartilhar, em uma perspectiva interdisciplinar, os conhecimentos, os problemas e os desafios langados
as sociedades contemporaneas quando pensam o futuro de seus patrimoénios culturais.

Para lidar com a amplitude e com complexidade das questdes que envolvem o futuro do patrimonio
notempo presente, oIV ENIPAC promoveu conferéncias, palestras, minicursos, simposios com apresentacdo
de trabalhos cientificos e reunides com redes de pesquisadores brasileiros e estrangeiros que atuam no
campo do patriménio cultural.

Junto com o IV ENIPAC também foram realizados o Il Encontro da Catedra Unesco Brasil “Cultura,

Turismo e Desenvolvimento” e o Ill Seminario Municipal de Politicas Culturais em Museus e Espacos de

Memoria/Primavera dos Museus.
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APRESENTACAO

Os estudos patrimoniais tém se tornado cada vez mais frequentes entre pesquisadores de diversas
areas, o que lhes tem conferido a caracteristica de um campo bastante desafiador. Por esse prisma, as
abordagens interdisciplinares e as diferentes perspectivas apresentadas neste e-book revelam a diversidade
de temas que envolvem os patrimonios nacionais, regionais, transnacionais e mundiais: bibliografico,
ambiental, arquitetonico, alimentar, arqueoldgico, religioso, paisagistico, entre outros, que fazem avangar
asdiscussdes sobre os bens culturais. Assim, esta obra busca discutir, no ambito interdisciplinar, os resultados
de pesquisas que possuem como assunto principal o tema patriménio e a sociedade: desafios ao futuro.

O foco dos trabalhos ora apresentados foi acompanhar as sociedades contemporaneas quando
pensam o futuro de seus patrimonios culturais. O caraterinovador é ressaltado nas abordagens que analisam
formas oficiais e alternativas de reconhecimento, salvaguarda, gestdo e protecao do patriménio cultural,
mantendo um constante debate sobre a agdo do Estado e os movimentos patrimoniais que extrapolam
as politicas do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) e envolvem principalmente as
comunidades. Os capitulos fizeram parte dos simposios tematicos organizados no IV Encontro Internacional
Interdisciplinar em Patrimdnio Cultural (Enipac), realizado em Joinville, na Universidade da Regido de
Joinville (Univille), em setembro de 2019°.

Oe-bookremete-nosavariosrecortes temporais e tematicos, reunindo capitulos que problematizam:
as alteragdes e continuidades na concepcao de paisagens, saberes e arqueologia oriundos de uma visdao mais
abrangente de patrimonio cultural; os significados e os critérios de valoragao historicamente atribuidos a
bensdeinteresse patrimonial; os processos de comunicagdo do patrimonio cultural associados as institui¢des
memoriais; a secularizacdo pelos quais passam os patrimoénios religiosos brasileiros; as questdes relativas
a arte na contemporaneidade e suas interfaces com o patrimoénio; a histdria da educagdo e o ensino de
Historia com base no campo do patriménio cultural; as fun¢des e destinagdes do patrimonio; e a sequinte
questdo: para que e para quem patrimoénio cultural na contemporaneidade.

Sao 41 capitulos, que nos permitem acompanhar os fatores econdmicos, sociais, culturais e politicos
que influenciaram na construcdo e na reconstru¢dao do campo patrimonial brasileiro. As pesquisas, com
seus diferentes objetivos, problematicas e métodos de analise, trazem a baila uma gama diversificada de
atores patrimoniais, que incluem a elite dirigente, os intelectuais, os literatos, os agricultores e os povos
tradicionais, ou seja, os homens e as mulheres que moldaram o patrimonio e sdo sujeitos historicos das
nossas investigagoes.

Enfim, o e-book apresenta uma miriade de investigacdes que privilegiaram tanto o presente como o
passado do patrimonio cultural, procurando contribuir para a difusao cientifica dos novos estudos.

Boa leitura!

Os(as) organizadores(as)

* Detalhes sobre os simpdsios tematicos do IV Enipac podem ser encontrados em: <http://enipac2019.com/index.php/
simposios-tematicos/>.
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A PAISAGEM REDESCOBERTA NA VIAGEM DE
RETORNO DE UAPIXANA E ESSOMERICQ

Alessandra Tereza Mansur Silva*
Roberta Barros Meira?
Jodo Carlos Ferreira Melo3

Introducao

Os povos tradicionais indigenas tém relacdo de pertencimento a natureza e possuem conhecimento
e sabedoria para manter sua vida em equilibrio com os espacos naturais utilizando os recursos de forma
sustentavel, no entanto a paisagem de grande parte do pais vem sofrendo com desmatamentos
indiscriminados e restricdes nos territorios demarcados. O aumento da degradagdo ambiental impacta
diretamente no cultivo de alimentos e na transmissao e recepc¢ao dos saberes culturais e das tecnologias
indigenas, fortemente entrelacados com a preservacgao do patrimoénio natural, causando desequilibrios.

O objetivo deste estudo foi analisar a paisagem cultural construida pela comunidade indigena
Canauanim, em BoaVista, Roraima, e pelas comunidades MorroAlto e daReta, em Sao Franciscodo Sul, Santa
Catarina“. Nesse sentido, as relagdes de producdo e uso dos recursos destinados a alimentagdo constituem
um dos principais elementos sobre os quais se moldaram as culturas indigenas dessas comunidades na
contemporaneidade.

O fio condutor deste estudo teve como base a associacdo entre a trajetoria de retorno a origem
indigena de Gustavo Caboco e de sua mae e a trajetoria de retorno de Essomericq. Gustavo é fruto do povo
uapixana, da terra indigena Canauanim, municipio de Cantd, Roraima, Norte do pais. A mde de Gustavo,
Lucilene, foi retirada aos 10 anos de idade da aldeia — e, portanto, de sua paisagem, uma paisagem indigena
que abarca uma tradicdo cultural alimentar marcada por planta¢des de mandioca, milho, arroz, melancia,
caju, banana, muita banana! — e em 1968 levada para a capital paranaense, Sul do pais, um ambiente urbano
(CABOCO, 2018).

Numa trajetdria oposta, agora do Sul para o Norte, Essomericq, fruto do povo carijo, terra indigena
da regido da Baia da Babitonga, Santa Catarina, Sul do Brasil, foi retirado da aldeia aos 15 anos de idade e
levado para a Normandia, norte da Franca, no ano de 1504 (PERRONE-MOISES, 1992).

A trajetdria de retorno dos uapixanas a sua origem ocorreu em 2001, e a de Essomericq, em 2018.
O reencontro com a pais-agem dos ancestrais do Norte e do Sul do pais sera retratado neste trabalho, que
buscou identificar as possibilidades e as potencialidades da preservacao de um patrimoénio cultural inscrito
e escrito na historia e nas narrativas proprias das populag¢des indigenas.

*Doutoranda em Patrimonio Cultural e Sociedade pela Universidade da Regido de Joinville (Univille). Bolsista da Coordenacdo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes).

2 Professora doutora da Univille.

3 Professor doutor da Univille.

4 Este artigo é um recorte da tese de doutorado Cartografia Essomericq: memdrias, narrativas e paisagem das comunidades
indigenas guaranis Morro Alto e da Reta em Sdo Francisco do Sul. Os resultados apresentados neste estudo com relagao a
essas duas comunidades fazem parte de um levantamento bibliografico preliminar, uma vez que a pesquisa de campo nas
comunidades esta prevista para os meses de abril a julho de 2020 e aguarda autoriza¢do da Fundacdo Nacional do [ndio
(Funai) para ser realizada.
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Paisagem cultural

A discussdo sobre paisagem como patrimonio cultural no Brasil comecou com a fundagao do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan), em 1937. Ainda que ndo tenha sido utilizada
a ideia de paisagem cultural quando se criou o Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico
(Decreto-Lei n.° 25), a sua elaboracdo e os bens ali inscritos constituem experiéncias importantes para se
compreender a agdo da instituicdo em relagdo as paisagens.

A nocao de paisagem cultural para atribuicao de valor de patrimonio € um campo fértil e deve
suscitar um rico debate na area de identificacdo e preservacdo do patriménio cultural (RIBEIRO, 2007). E
possivel dizer que paisagem cultural é como um documento que expressa a relagido do homem com seu meio
natural, mostrando as transformacdes que ocorrem ao longo do tempo; ou ainda um testemunho da histdria
dos grupos humanos que ocuparam determinado espago; ou um produto da sociedade que a produziu; a base
material para a produgdo de diferentes simbologias, ou ainda um [dcus de interagdo (RIBEIRO, 2007).

Entretanto ocorre na contemporaneidade, segundo Krenak (2019), uma ruptura na interagdo homem
e 0 seu meio, o que vem provocando a despersonaliza¢gdo do mundo. “Quando despersonalizamos o rio, a
montanha, quando tiramos deles os seus sentidos, considerando que isso é atributo exclusivo dos humanos,
nos liberamos esses lugares para que se tornem residuos da atividade industrial e extrativista” (KRENAK,
2019, p. 25). Davi Kopenawa (2015), lider ianomami, e Albert Bruce em seu livro A queda do céu traduzem
as a¢des dos garimpeiros em suas terras em um pensamento cuja origem os autores remontam a Grécia. A
histdria da separagdo entre uma suposta clareza da verdade e uma ilusdo do mito é antiga no Ocidente.

Do abismo criado pelos gregos entre um povo com filosofia e histdria em oposi¢do aos
povos com mito, fomos colonizados a pensar segundo uma bifurcacdo da realidade: as
estorias se separam da Historia, a linguagem se encontra distante das coisas, a natureza
oposta as culturas, a mente fora do corpo (KOPENAWA; BRUCE, 2015 apud IMBASSAHY,
2019).

Essa visdo dicotomica> de que o homem esta separado da natureza concede a ele o direito de
explorar a natureza. Sendo assim, a acumulagao de objetos faz-se mediante o empobrecimento dos sujeitos
que compdem o mundo. O objetivo final desse pensamento parece ser a reducdo de toda uma diversidade
a monocultura®. Anteriormente um mundo repleto de diversidade, que se transforma em uma Unica espécie
capaz de existir a custa e a exaustao de todas as outras partes da vida, algo semelhante ao mito de origem
da torre de Babel. Esses principios dominantes que nos impedem de enxergar toda a multiplicidade de seres
que coabitam a terra conosco vao na contramao do xamanismo indigena, que busca ver o sujeito integrado
ao locus, uma abertura para as outras sensibilidades (IMBASSAHY, 2019).

Metodologia

A metodologia utilizada neste estudo teve carater bibliografico com fontes primarias. Para o
levantamento da trajetdria de retorno dos uapixanas para a aldeia Canauanim, a pesquisadora utilizou a
literatura Baaraz Kawau, do escritor indigena Gustavo Caboco (2018). Para o levantamento da cosmologia
indigena vapixana no que diz respeito a localizagdo, populagdo, xamanismo, encantagdes, historico de
contato, historico atual, aldeia e suas relagdes, atividades produtivas e alimentacao, recorreu-se aos dados

50 pensamento da visao dicotdmica encontra acolhida nas obras de Morin. O autor aponta para a necessidade de “religar” o
que foi desligado: natureza de cultura, ciéncia da arte, razdo e emocdo (MORIN, 2012).

SE possivel aproximar a ideia de monocultura aqui apresentada no que diz respeito & dicotomia homem e natureza da ideia de
monocultura desvelada em cinco categorias por Boaventura de Sousa Santos (2019), quando o autor trabalha o conceito da
sociologia das auséncias: a monocultura do saber e do rigor; a monocultura do tempo linear; a monocultura da naturalizagao
das diferencas; a monocultura da escala dominante; e a monocultura do produtivismo capitalista.
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do Instituto Socioambiental (ISA)?, bem como ao filme Pibid Parixara wapixana® comunidade Canauanim, de
2016.

Para o levantamento da trajetdria de retorno de Essomericq para a aldeia Morro Alto e da Reta,
a pesquisadora usou primeiramente o livro Vinte luas, de Leyla Perrone-Moisés, de 1992, que narra a
viagem de ida para a Normandia, e para a trajetoria de retorno, o blog Essomericq®, de 2018. Informacdes
sobre localizacdo, populagdo, xamanismo, encantagdes, historico de contato, historico atual, aldeia e suas
relagdes, atividades produtivas e alimentagao, também se utilizaram os dados do ISA.

Resultados
Paisagem cultural da comunidade indigena Canauvanim, Canta, Roraima

As ilustragdes aqui apresentadas foram retiradas do livro Baaraz Kawau, de Gustavo Caboco (2018),
indigena da etnia vapixana. A trajetdria de retorno as origens uapixanas da mae de Gustavo, Lucilene, se deu
no ano de 2001. Atualmente os uapixanas sdo uma populacdo total de cerca de 13 mil individuos e constituem
a maior populagao de falantes da lingua aruaque no norte amazonico (ISA, 2019b).

A Figura 1 refere-se a localizagdo geografica da aldeia na comunidade indigena Canauanim e
nela também se identificam mais duas aldeias, das comunidades indigenas Malacacheta e Tabalascada.
Aparecem ainda os limites e as proximidades das aldeias com o Rio Branco e a regido Serra da Lua.

A regido indigena Serra da Lua estd localizada na por¢do centro-leste do estado de Roraima, na
regido fronteirica com a Republica Cooperativista da Guiana. E um imenso macico rochoso formado
principalmente de material granitico e quartzitico que faz parte do complexo guianense. A serra destaca-se
na paisagem por atingir mais de 1.000 m de altitude e ser um divisor natural entre as pediplanicies do Rio
Branco, ao norte, e a floresta amazonica, ao sul. As 17 malocas que compdem a regido indigena sdo hoje o
centro geografico do atual territdrio uapixana. Os limites da regido sdo os rios Tacutu (Takutuwa’v) e Branco
(Wauz’), ao norte e leste. A oeste, os rios secundarios da bacia do Rio Branco sdo: o Rio Quitauau (Kuituwa'v),
o Rio Urubu (Watuwa'v), o Rio Jacamim (Namatiwa’v) e o Rio Arraia (Dybaruwa’v). Ha diversos igarapés que
alimentam esses rios e estdo espalhados pelos campos e pelas serras. O nome da regido Serra da Luavem da
traducdo do topdnimo Wapixana Kayzdyky’v, no qual Kayz é lua e dyky’u é serra (SOLON, 2013).

Na Figura 2 aparecem as malocas e a vegetacao da comunidade indigena de Canauanim. Na Figura
3 se tem o reencontro de Lucilene com as bananas.

7 Organizagdo da sociedade civil brasileira, sem fins lucrativos, fundada em 1994, para propor solu¢des de forma integrada
a questoes sociais e ambientais com foco central na defesa de bens e direitos sociais coletivos e difusos relativos ao meio
ambiente, ao patrimonio cultural, aos direitos humanos e aos povos.

8Os povos tradicionais indigenas sao agrafos em sua lingua materna. Por isso, na tradugao para a lingua portuguesa escrita,
é possivel perceber algumas diferencas na grafia, como no caso aqui a palavra vapichana ora aparece com ch, ora aparece
com x uvapixana.

9 Em setembro de 2018 Dorotheé de Linares, cidada francesa, partiu de Paris e veio ao Brasil, Sdo Francisco do Sul, Santa
Catarina, em busca de seus antepassados indigenas (NEVES, 2018).




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

Figura 1 — Localizagao da terra indigena Canauanim

Fonte: Caboco, 2018

Figura 2 — Comunidade Canauanim

Fonte: Caboco, 2018

Figura 3 — Lucilene com as bananas na aldeia. Gustavo narra o momento do encontro dela com as bananas:
“Quando minha mae avistou as bananeiras na Aldeia Canauanim ela se jogou no meio das Bananas e eu
fotografei... Foi emocionante! Minha mae saiu da aldeia em 1968”

Fonte: Caboco, 2018
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A madeira de cupiuba e de mirarema aparecem nas Figuras 4, 5 e 6.

Figura 4 — Madeiras de cupiUba e mirarema

Fonte: Caboco, 2018

Figura 5 — Cupiuba. Nomes populares: no Maranhdo é conhecida por cachaceiro, e no Mato Grosso, por
peroba-do-norte. Arvore de grande porte, atingindo normalmente de 25 a 30 metros de altura e de 80 a 120
c¢m de diametro. Sua casca é fibrosa, de superficie escamosa. Caracteristicas da madeira: cerne bege rosado
aacastanhado, uniforme, ou as vezes com veios mais escuros, superficie com pouco brilho. Apresenta cheiro
caracteristico e desagradavel quando verde, gosto imperceptivel. Ocorre em matas de terra firme em toda
a regido amazonica, tanto em terrenos arenosos como argilosos

Fonte: Remade, 2019
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Figura 6 — Mirarema. Nomes populares: angelim-pedra-amarelo, angelim-amarelo, angelim-aroeira,
angelim-branco-pedra, angelim-comum, angelim-da-mata, angelim-para, angelim-grande, angelim-
macho, angelim-rosa, mirarema, murarema. Caracteristicas da madeira: cerne rosado, ou amarronzado.
Sem alteracdo de cor por foto-oxidagdo. Limites dos anéis de crescimento distintos. Madeira sem brilho
nas superficies longitudinais. Com cheiro imperceptivel. Moderadamente dura ao corte transversal manual.
Distribuicdo geografica: Regidao Norte. Dominio fitogeografico: Amazénia.

Fonte: Remade, 2019

Nas Figuras 7 e 8, Gustavo Caboco faz referéncia a plantacao e colheita do milho na comunidade
Canauanim. “Os Wapichana obtém recursos para sobrevivéncia essencialmente na agricultura, que é
realizada mediante técnica tradicional, isto é a coivara®” (ISA, 2019b). De modo geral, as familias possuem
suas proprias rogas, mas nada impede que realizem mutirdes coletivos nas rogas de outras familias.

O mutirdo ocorre da seguinte forma:

A familia proprietaria da roca solicita o trabalho dos demais membros da maloca nos periodos
de necessidade, tais como: nas épocas de limpa, de colheita etc. e, durante o periodo em que realizam o
trabalho conjunto, a familia beneficiada oferece a todos a alimentagdo necessaria e sua bebida tipica — o
caxiri. Esse processo se repete para todas as familias que precisem do trabalho do grupo (ISA, 2019b).

Figura 7 — Plantagdo de milho

Fonte: Caboco, 2018

*° Técnica agricola tradicional utilizada em comunidades de povos tradicionais como quilombolas, indigenas, caicaras, e
ribeirinhas em que a roga é manejada por no maximo cinco anos. O conhecimento tradicional construido pelos antecessores é
experimentado e reproduzido de acordo com as mudancgas do conhecimento empirico ao longo datrajetdria das comunidades,
propiciando o entendimento dinamico do territério e das culturas referentes a época de plantio, a fase da lua adequada a
cada cultura, a composicao vegetacional, ao porte da vegetacao, a camada da serrapilheira, as variagdes do solo (BIESEK,
2017). Define-se também por agricultura itinerante, ou seja, poucos anos de cultivo e muitos de repouso. A plantacdo inclui o
corte, a derrubada e a queima da floresta nativa, e o fogo desempenha papel fundamental. Ha entdo a rotacao intercalada de
varias culturas, como arroz, milho e feijdo, e a rotagdo dos solos, para melhorar a fertilidade e controlar as pragas.
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Figura 8 — Colheita de milho

Fonte: Caboco, 2018

Entre os produtos cultivados, destacam-se o feijdao, o milho e especialmente a mandioca. O feijao
faz parte do prato do cotidiano, enquanto o milho tanto é consumido na sua forma natural quanto derivada,
tais como a canjica, a pamonha.

A mandioca, entretanto, é o alimento basico e mais tradicional deles. E consumida na
forma natural e em alimentos derivados, tais como, o beiju, a farinha e a tapioca, mas,
sobretudo, é utilizada na producdo de bebidas especiais, como pajuaru, saborua e caxiri,
servidas tanto cotidianamente (muitas vezes como alimenta¢do) como por ocasido de
solenidades (ISA, 2019b).

A caca e a pesca também sao realizadas e cada vez mais se buscam recursos em instrumentos de
cultura ndo indigena para essas praticas, como anzdis, redes de pesca e armas de fogo. A flecha e a langa
sao utilizadas sobretudo nas malocas mais distantes dos centros urbanos, como a Pium*. Igualmente
importantes sao as atividades de coleta e extrativismo de produtos vegetais como bacaba, buriti, agai e
outros. Outra atividade relevante para os uvapichanas é a pecuaria, particularmente a criagdo coletiva de
gado, a qual é administrada pelo tuxaua de cada maloca e que prové a comunidade de recursos. A criagdo de
ovinos e suinos também é comum e administrada pelos nucleos familiares.

Paisagem cultural das comunidades indigenas Morro Alto e da Reta, Sao Francisco do Sul,
Santa Catarina

As imagens e informagdes aqui apresentadas referem-se as comunidades indigenas das aldeias
Morro Alto e Reta (Yvy-Ju), em Sdo Francisco do Sul, e foram retiradas do site Terras Indigenas no Brasil, do
ISA, do jornal on-line da Baia da Babitonga e do blog de Humberto Reis.

E importante ressaltar que a pesquisadora ainda ndo foi a campo para identificar in loco a paisagem
cultural das aldeias Morro Alto e Da Reta (Yvy-Ju). Portanto, as informagdes aqui descritas sdo dados
levantados em sites e blogs especializados. A pesquisa de campo esta prevista para os meses de abril a julho
de 2020 e aguarda autorizacdo da Fundacdo Nacional do indio (Funai).

A Figura g ilustra as terras indigenas ao redor da Baia da Babitonga. Tem-se uma vista aérea da
localizagdo geografica das aldeias Morro Alto e da Reta (Yvy-Ju), em Sao Francisco do Sul.

2 Terra indigena que se encontra a apenas dois quilometros da fronteira hidrica entre Brasil e Guiana, o Rio Tacutu. A escolha
do nome, segundo seus habitantes, foi em decorréncia da grande quantidade de pium, principalmente no inverno, época
de muita chuva. Pium é uma espécie de borrachudo muito comum em regides alagadi¢as da Amazonia (CARNEIRO, 2009).
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Figura g —Vista aérea das terras indigenas na Baia da Babitonga

Fonte: Terras Indigenas no Brasil, 2019
Atrajetoria de retorno as origens guaranis (ancestrais carijos) da descendente Dorotheé de Linares,
da 14.2 geracdo de Essomericq (Ica-Mirim), se deu em 22 de setembro de 2018. Dorotheé viajou de Paris para

Sao Francisco do Sul, em busca de seus ancestrais indigenas (LINARES, 2019). O reencontro foi registrado
conforme a Figura 10, apresentada a sequir.

Figura 10 — Reencontro de Dorotheé de Linares na aldeia indigena, 2018

Fonte: disponivel em: <http://essomericq.com>. Acesso em: out. 2019

Paisagem cultural da comunidade indigena Morro Alto, Sao Francisco do Sul

Atualmente as populagdes guarani e guarani (Mbya) da aldeia Morro Alto sdo compostas de 159
indigenas, ocupando uma area total de 893 hectares, em territorio proximo ao litoral. A mata atlantica
tem especial importancia para os guaranis, principalmente para os Mbya. Estes acreditam que a mata é
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um local privilegiado para a busca de espacos sagrados de convivéncia (os /vy mardey, ou terra sem mal*).
Atualmente, a situagdo juridica da terra indigena Morro Alto encontra-se declarada®, no entanto suspensa
por liminar da justica. A Figura 11 refere-se a paisagem da aldeia Morro Alto.

Figura 11 — Paisagem da aldeia Morro Alto

Fonte: Magdyel, 2019

Paisagem cultural da comunidade indigena da aldeia da Reta (Yvy-Ju)

Aldeia indigena da Reta, ou Yvy-Ju, localizada na Rodovia Duque de Caxias, tem atualmente
populacdo de 35indigenas. A principal produc¢do na aldeia é a cana-de-agucar. O territdrio indigena ainda ndo
foi regularizado®. Ainda ha poucos dados formais publicados sobre a aldeia da Reta e, como a pesquisadora
ainda nao foi a campo para levantar in loco a paisagem cultural dessa comunidade, as informacdes de
pesquisa aprofundadas sobre essa aldeia serdo publicadas em proximos artigos.

Em pesquisa bibliografica realizada sobre os povos guaranis, é possivel dizer que um dos elementos
que chamam a atengdo nas praticas sociais do povo guarani é a intensa rede de trocas e fluxos populacionais
entre as aldeias distribuidas por uma extensa regido no sul do continente. As diversas aldeias guaranis
ndo estdo isoladas, mas interligadas por extensa rede de parentesco e reciprocidade. Para a antropdloga
Elizabeth Pissolato (apud ISA, 2019a), o movimento para os guaranis é o que produz condi¢des de vida
consideradas boas, favoraveis, alegres. Essa constante mobilidade consiste em expressdo de uma maneira
propria de conceber o territorio para além da ldgica da terra indigena estabelecida pelo Estado, em um
amplo circuito de espagos nos quais ocorre intensa circulagao tanto de pessoas como de plantas, matérias-
primas, sementes etc. Outro aspecto da territorialidade guarani diz respeito ao conceito de tekoa, “o lugar
onde é possivel realizar o modo de ser guarani” (ISA, 2019a). Segundo Brighenti (2010), os elementos

22 Muitos foram os autores que trataram do tema da busca pela terra sem mal entre os guaranis, em abordagens distintas e
por vezes controversas. Para Heléne Clastres (apud LADEIRA, 2008), que analisou a cosmologia tupi-guarani no século XVI,
esses lugares seriam utdpicos e onde o trabalho ndo é necessario (o milho cresceria sozinho, as flechas alcangariam sozinhas
a caca), onde tudo é permitido e as pessoas sao imortais. A autora afirma que, em certa vertente do profetismo tupi-guarani,
a terra sem mal estaria proxima do oceano. A centralidade da no¢do de terra sem mal na cosmologia guarani e sua relacdo
com a mata atlantica persiste até os dias de hoje, como também demonstra a literatura etnografica atual. De acordo com
Ladeira (2008), no plano simbdlico, os guaranis consideram que a constru¢do do mundo Mbya pelo criador se deu em alguns
pontos do litoral. Esses lugares, procurados ainda hoje pelos Mbya, apresentam, por meio de elementos da flora e da fauna
tipicos da mata atlantica, de formagdes rochosas e mesmo de ruinas de edificagdes antigas, indicios que confirmam essa
tradicdo. Formar aldeias nesses lugares eleitos significa estar mais perto do mundo celestial, pois, para muitos, é nesses
locais que se facilita o acesso a lvy maraey (a terra sem mal), objetivo histdrico perpetuado pelos guaranis pelos seus mitos.
3Terras que obtiveram a expedi¢do da Portaria Declaratdria pelo Ministério da Justica e estdo autorizadas a serem demarcadas
fisicamente, com a materializagdo dos marcos e o georreferenciamento.

* As informacdes da aldeia Yvy-Ju sequer aparecem na tabela de terras indigenas da Funai. E como se a aldeia, bem como a
populagdo indigena que a ocupa, fosse invisivel.
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indispensaveis ao tekoa sao uma regidao de mata preservada (necessaria a caga, coleta e perambulacdo),
uma area cultivavel para as plantagoes e, por fim, o espago social da aldeia, onde ficam as casas de moradia
e dereza.

Consideragoes finais

Da leitura das paisagens culturais das comunidades indigenas objeto de nossa pesquisa, é possivel
inferir que, na trajetoria de retorno de Gustavo Caboco e sua mae, Lucilene, a comunidade Canauanim, ha
indicios da plantacao de mandioca, milho, arroz, e banana, muito embora pouca banana! Com relagao a
trajetoria de retorno as origens de Dorotheé de Linares as comunidades Morro Alto e da Reta, é possivel dizer
que “a sobrevivéncia é dificil, especialmente quando o territorio é pequeno, eles vivem completamente as
margens de seu proprio pais. Se o visual é benevolente e até cintilante, também gera uma grande tristeza”
(LINARES, 2019). O territério, com seus elementos indispensaveis para o modo de ser guarani, em uma
regido de mata preservada, necessaria a caca, coleta e perambulagdo, em uma area cultivavel para as
planta¢des, ndo encontra acolhida na aldeia Morro Alto —terraindigena —, terra declarada, mas suspensa com
limiar judicial, e em menor potencial na aldeia da Reta (Yvy-Ju), uma vez que o territdrio indigena nem sequer
aparece na listagem da Funai. Ou seja, trata-se de terra indigena invisibilizada pelo Estado. Se o territorio
indigena é vetor de produc¢do de sentidos e de producado e uso dos recursos destinados a alimentacdo, essas
comunidades encontram-se em situacdo de vulnerabilidade e fragilidade no que se refere a cultura, saberes
e praticas tradicionais.

Ao lado da omissdo no cumprimento constitucional de requlariza¢ao fundiaria de suas terras, estdo
conflitos com particulares que disputam seus territorios, confinamento em areas insuficientes (a comunidade
indigena Morro Alto sobrevive hoje em 893 hectares) para a sua reproducao fisica e cultural, os impactos
causados por empreendimentos publicos ou privados e a sobreposi¢cao de unidades de conservacdo federal e
estadual ao seu territorio. As disputas envolvendo as terras guaranis e a incapacidade do governo de garantir
as demarcagdes geram uma situagao de inseguranga que ameaca a sustentabilidade fisica e cultural desse
povo e o colocam em situacao de extrema vulnerabilidade. Os guaranis ainda enfrentam dificuldades para
assegurar sua seguranca alimentar, apesar de viverem em regides ricas do Brasil; a garantia da subsisténcia
por meio de atividades tradicionais de agricultura, caga, pesca e coleta se encontra cada vez mais ameacada
em fun¢do do confinamento em territérios cada vez mais reduzidos. Sendo assim, tal situacdo gerou grande
dependéncia de produtos industrializados na alimentacdo, até mesmo nas merendas escolares das criangas
nas escolas da aldeia. Ainda, para fragilizar mais a situagao, suas fontes de renda costumam ser insuficientes
para garantir a compra regular e adequada de alimentos. Como consequéncia, muitas familias guaranis
encontram-se em situagao de caréncia alimentar e nutricional.

Faz-se importante ressaltar que a paisagem cultural se constitui para além das categorias analisadas
neste estudo, como: localizagdo, populagdo, histdrico atual e atividades produtivas. Logo, propde-se para
uma proxima pesquisa uma analise mais aprofundada das demais categorias propostas pelo ISA, tais como:
histdrico de contato, aldeia e suas relagdes, cosmologias, praticas funerarias, xamanismo, encantagoes,
acesso ao conhecimento e fases da vida.

Concluindo, é possivel dizer que, ainda assim, com todas as fragilidades apresentadas, ha
potencialidades e possibilidades da preservacdo de um patrimonio cultural inscrito e escrito na histéria e
nas narrativas proprias das populagdes indigenas, se mudarmos o curso. Hoje, no amago das epistemologias
e no desenho das cartografias se urge que a bussola indique o sul e que as naus para ele se redirecionem,
como nos aponta Boaventura de Sousa Santos (2019).
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HABITOS ALIMENTARES E SEUS SIGNIFICADOS
SOCIAIS: UM ESTUDO DO PATRIMONIO
ALIMENTAR DO RIO DA PRATA, JOINVILLE, SC

Carmen Lorena Fernandes Morales?
Mariluci Neis Carelli?

Introducao

Um argumento forte para definir nossas relagdes sociais sao a comida e tudo o que engloba
nossos habitos alimentares; ambos agregam valores e sentimentos, impregnando de significados o ato de
alimentar-se.

O simples fato de usar o fogo no cozimento de alimentos expressa o cuidado do ser humano com
o modo de prepara-los e também na escolha dos locais em que vai produzi-los. De tal modo, a producao
alimentar é o resultado da culinaria tipica regional que estd vinculada a paisagem.

A paisagem cultural e a alimentagdo compdem um conjunto de bens e valores culturais de natureza
imaterial/material que fazem jus aos estudos das praticas e dos saberes alimentares, arraigados de significados
sociais. Logo, surge a preocupacao de que esses conhecimentos tradicionais nao se percam no tempo.

A par disso, o estudo teve como objetivo problematizar os saberes e as praticas alimentares,
especialmente o queijo kochkdse, em didlogo com a paisagem do Rio da Prata, em Joinville. A organizagdo
e o cruzamento das informagdes e das interpretacdes e a analise dos dados foram sistematizados por
meio de pesquisa bibliografica e das entrevistas realizadas. Empregou-se a estratégia de comparacdo
contextualizada dos dados, sempre considerando a revisdo de literatura e o objetivo delineado. Assim, a
compreensao dos significados dos discursos possibilitou revelar processos sociais pouco estudados, bem
como pode valorizar a cultura alimentar herdada.

Significados sociais das praticas alimentares

As descri¢cdes sobre alimentacao e suas formas de preparo sao relatadas desde os primoérdios da
humanidade e muitas vezes evidenciam ligacao mais estreita entre o individuo e a paisagem que habita,
revelando importantes tradi¢des culturais que vao se perpetuando em grupos familiares ou sociais.

Conforme certa narrativa, “o discurso social é fundamental nas mudancas que sofre o paladar,
individual ou socialmente. O desejo, a agua na boca so6 de ouvir falar, a sofisticacdo, a rejeicdo e atracdo
variam segundo as regides geograficas” (NASCIMENTO, 2007, p. 48). Essa variacdo faz parte de raizes
culturais diversificadas.

Os alimentos e bebidas, quando ingeridos, produzem uma gama infinita de sensacdes, tais como
excitacao, euforia, tranquilidade, calma, sonoléncia. “O alimento ndo é um produto de consumo banal, ele é
incorporado. [...] Comer é também um ato que religa o homem a natureza, ao real” (POULAIN, 2004, p. 53).
Assim, faz-se essencial resgatar alguns significados sociais da alimentagdo, pelos saberes e pelas praticas
alimentares.

1 Mestranda do Programa de Pds-Graduagdo em Patrimonio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville
(Univille).
2 Professora doutora da Univille.
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As maneiras como o ser humano produz sua alimentacao sao detentoras de sabedoria cultural. Por
meio de praticas alimentares, o homem ensina e, ao mesmo tempo, aprende novos significados sociais,
constrdi condutas e padroes que serdo executados por seus grupos e transmitidos a outros.

Fez-se um breve ingresso pela trajetdria da alimentagao, pois se entendeu pertinente expor algumas
consideragdes de pesquisadores das areas da sociologia, antropologia, psicologia e gastronomia, dando
enfoque as tradig¢des alimentares.

Os segredos das praticas alimentares ndo estao guardados somente em livros de receitas. Também,
encontram-se na memoria das pessoas, que revivenciam aromas e sabores provados em suas infancias,
como formas de prazer e aconchego, retornando a um passado acolhedor nas lembrangas de um fogao a
lenha e tudo ao seu entorno, como, por exemplo, o odor do café, o aroma de pao quentinho saindo do forno,
as panelas exalando os mais diversos perfumes culinarios.

Essas vivéncias compdem a paisagem e permitem as pessoas propagarem suas habilidades
culinarias, bem como suas tradi¢oes culturais.

Além de permitir praticas da vida social, a paisagem expressa as condi¢des econdmicas, sociais,
politicas, culturais e ambientais de uma cultura, bem como os alimentos produzidos e consumidos, como
as lavouras e os subsidios usados no cultivo de alimentos, o que acaba tornando-se um artificio humano,
conforme interpreta Arruda (2009, p.190):

O espago atual é um espacgo hibrido, o que significa que devemos, para a “supremacia da
evidéncia”, dispensar a possibilidade de uma “paisagem natural”. As paisagens sdo con-
strucdes, sdo cultura, sao artificio humano. Além disso, as no¢des de cultura e patriménio
encontram-se associadas a memaria social, uma das formas de transmissdo da cultura, e a
identidade, inerente a identificagdo.

Desse modo, a existéncia de uma paisagem denota um conjunto de relagdes afetivas, e as pessoas
interagem com a paisagem coabitada. Assevera Jean-Marc Besse (2013, p. 35): “Deviamos habituar-nos,
parece, a ideia de que as paisagens sao locais nos quais estamos inseridos, antes de serem objetos de
contemplacdo e de criagdo”.

A propoésito, “as paisagens evoluem no tempo, sob o efeito das forgas naturais e da acdo dos seres
humanos [...] no qual os elementos naturais e culturais sdo considerados simultaneamente” (RIBEIRO, 2007,
P. 54). Assim, podemos dizer que a paisagem é um retrato da interagdo do homem com a natureza e sofre o
impacto do colonialismo e da imigracdo, ecoando transformagdes no espago.

Os individuos, muitas vezes, definem as afinidades com suas regides, pelo modo mais satisfatorio
de intercambio entre o meio ambiente e a atividade produtiva. Ou seja, existe uma troca entre natureza,
plantio e criagdo de animais que auxilia na fixagao da cultura local.

Para Alves (2001, p. 68), “a concepcao de paisagem transforma-se — as paisagens sdo criadas pelas
pessoas através da sua experiéncia e pelo seu envolvimento com o mundo que as rodeia — as formas de arte
acompanham essa mudanga”.

Podemos observar que a alimentagao ou a produgdo alimentar estao no contexto de uma paisagem.
Logo, entendemos que a paisagem é uma forma de interagdo entre as pessoas e suas adaptagoes locais, tais
como o cultivo e o preparo de determinados alimentos que fazem parte de sua cultura e que estdo presentes
na paisagem.

Na Pré-Historia a alimentagdo, segundo instrui Catherine Perlés (2018, p. 51), “ndo responde
exclusivamente as necessidades nutricionais. Se foi assim na aurora da humanidade, tornou-se
progressivamente expressao de op¢des culturais, reflexo de uma ideologia e quem sabe até, mais tarde, de
relagoes de poder”.

A alimentagao foi e é elemento de poder e troca para as sociedades. Isso reflete a abordagem de
Luis da Camara Cascudo (2011, p. 34), quando diz: “Ainda a refeicao é elemento pacificante. ‘Quem come,
amansa’. Nao ha Congresso ou Conferéncia de Paz que ndo termine com um banquete. Depois da refeicdo é
que se devia solicitar alguma coisa ao imperador”.
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E valido ressaltar que a socializacdo de interesses se inclui entre os diversos motivos de um
delicioso festim, em que seriam serenados os animos pela satisfacao do paladar e, consequentemente, se
aumentariam as chances de consumar os objetivos dos comensais.

Na Idade Média, uma das formas emblematicas para anunciar um pacto de paz e concoérdia eram
a refeicdo e o banquete (convivium), conforme nos ensina o professor Gerd Althoff (2018, p. 300), da
Universidade Justus-Liebig, em Giessen (Alemanha). Nesse contexto, o referido autor busca elucidar alguns
significados sociais das relagdes entabuladas por meio dos rituais alimentares:

Entre a gama de meios de comunicagdo ndo-verbais da Idade Média, a refei¢do era um dos
principais sinais que permitiam dar a conhecer decisdes, inovagdes e mudangas; aqueles
que davam tais sinais comprometiam-se a por em pratica o que tinham se proposto. Essas
refei¢cdes eram organizadas em diversas ocasides: quando individuos ou coletividades
selavam a paz ou faziam aliancas; quando grupos celebravam ritualmente, em datas fixas,
a continuidade de seus lagos; quando um acontecimento particular (batismo, casamento,
sagragdo de um cavaleiro, investidura) exigia que as rela¢cdes fossem explicitadas e
reforcadas por um comportamento adequado. A refei¢do era reconhecida e utilizada como
sinal de criagdo ou de reconhecimento de um lago social (ALTHOFF, 2018, p. 301).

Nota-se que os vinculos associativos, nessa época, eram fortalecidos a medida que os costumes
se realizavam, sendo demonstrados por meio de refeicdes pomposas, com o intuito de publicitar fatos
importantes de interesse privado e coletivo.

Esses habitos e crengas de culturas antecedentes reportam-se na forma de comer e cozinhar os
alimentos. "Comer é um ato organico que a inteligéncia tornou social” (CASCUDO, 2011, p. 37), € 0 processo
de “compartilhar o pao é ritualizado em vérias culturas. Partir o pao e partilha-lo com os amigos significa a
propria amizade e também confianga, prazer e gratidao pela partilha” (NASCIMENTO, 2007, p. 91). Portanto,
entendemos que a maneira de dividir o alimento é uma tradicao cultural que simboliza a¢des humanas de
afeto.

Considerando que as préaticas alimentares identificam socialmente as pessoas, Franco (2010, p. 25)
ensina: “"Os habitos alimentares tém raizes profundas na identidade social dos individuos. Sdo, por isso, os
habitos mais persistentes no processo de aculturagao dos imigrantes”. Os migrantes carregam consigo sua
cultura alimentar, sendo um modo de ndo esquecer suas raizes.

As influéncias das imigracbes ecoaram na paisagem e muitas vezes realizaram mudancas
insustentaveis, como é o caso da monocultura, e outras vezes ampliaram e enriqueceram a diversidade da
cultura alimentar. Descreve Ana Lucia da Cunha (2018, p. 125):

A formacdo de uma cozinha deve ser entendida como parte de um processo. O Brasil
desenvolveu-se como um pais de imigrantes, o que fez com que as influéncias, sobretudo
no ambito gastrondmico, resultassem numa diversidade impar. Por todas as regides
encontram-se pratos tipicos inspirados na cultura dos povos que por ali passaram e
imprimiram a marca de seus habitos e costumes alimentares que hoje estdo enraizados
no cotidiano de seus habitantes. A cultura se desenvolve como processo de intercambio,
ressaltando o valor do encontro de diferentes tradi¢oes.

Por sua parte, Jean-Pierre Poulain (2004, p. 34) deduz: “O interesse contempordneo pelas cozinhas
regionais deve ser situado na nostalgia de um ‘espaco social’ em que o comedor vivia sem angustia, ao
abrigo de uma cultura culinaria claramente identificada e identificante”. Por esse prisma, pode-se dizer
que os grupos sociais sao reconhecidos e identificados também pela culinaria regional que ingerem. Nesse
contexto, o mesmo autor diz: "O processo de construcdo social de identidade alimentar é o conjunto
de regras de inclusao ou de exclusao de um produto que dispde de uma carga nutricional no espaco do
comestivel” (POULAIN, 2004, p. 252).

Na atualidade, os espagos comestiveis sofreram drasticas modificacoes, refletindo nas praticas
alimentares, criando novos habitos alimentares, digam-se, ndo muito saudaveis para as pessoas, no entanto
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inseridos na vida cotidiana. Assim, “como nao se pode servir a dois senhores, quem come ndo conversa e
quem conversa nao come” (CASCUDO, 2011, p. 348).

O tempo escasso para preparar e comer os alimentos mudou a dindmica alimentar. Conversas
demoradas ao redor da mesa, na hora do almogo, praticamente ndo existem mais. Logo, os intercambios
familiares mais expressivos restringiram-se ao horario do jantar e aos fins de semana. Essas configurag¢des
tiveram bergo na Revolugdo Industrial. Um dos fatores indicados por Franco (2010, p. 249) foi "o aumento do
numero de mulheres exercendo atividades profissionais”. A inser¢do cada vez maior da mulher no mercado
de trabalho para contribuir com o orcamento familiar pode ser um dos motivos de alteracdo dos habitos
alimentares das familias.

Segundo Lelis, Teixeira e Silva (2012, p. 531), a insercao feminina no mercado de trabalho ndo é um
ponto que favorece a alteragdo dos habitos alimentares familiares. As autoras afirmam que “outros fatores
parecem exercer maior influéncia sobre isso, como a renda, o tipo de trabalho remunerado realizado [...], a
estrutura familiar e as preferéncias pessoais e familiares”.

Outra dimensdo relevante sao a tecnologia aplicada aos utensilios culinarios e a industrializagao dos
alimentos, que impulsionaram as atitudes femininas. Assim, as mulheres decidiram entrar no mercado de
trabalho motivadas pela independéncia financeira, pela necessidade de colaborar nas despesas familiares
e, também, pela comodidade e praticidade das tecnologias usadas na cozinha, as quais reduziram
consideravelmente o tempo de preparo dos alimentos.

A forma automatica de execugao das tarefas caseiras “se refletiria nos habitos alimentares e na
estrutura da vida familiar e social. O préprio ritmo da vida passou a exigir refeicdes mais simples” (FRANCO,
2010, p. 240).

Aexpansdo cultural dos Estados Unidos chamada fast food é discutida por alguns autores que alegam
que ela é um dos problemas enfrentados pela sociedade. Vejamos o que diz Henrique Carneiro (2005, p. 75):

A importancia do fenémeno do fast-food tem sido corretamente apontada como uma das
chaves para a compreensao da natureza dos problemas sociais de nossa época. Varios
analistas tém identificado uma corrosdo dos habitos alimentares familiares, como as
refei¢des partilhadas, o que leva a substitui¢do da alimentagdo em casa pelos sistemas de
restaurantes ou lanchonetes.

Conforme Beluzzo (2006, p. 186), “a industrializacdo dos alimentos tende a interferir nos habitos
alimentares [...], mas o paladar local [...] ainda é mais forte, pois tem suas raizes baseadas na cozinha
auténtica, oposta aos enlatados e ao fast-food". Receitas tradicionais, ainda, sdo resgatadas e permanecem
fortes diante da mcdonaldizagdo dos alimentos.

Os significados sociais do ponto de vista alimentar englobam varias abordagens, entre as quais se
estudam a sua producao, o seu preparo, o seu consumo, o seu entendimento cultural e, também, os lugares,
os modos, os atores que se envolvem nas a¢des alimentares. Aqui se procurou fazer uma explanagao sobre
esses temas, pontuando a trajetoria atinente as praticas alimentares e as paisagens delas decorrentes.

Para este estudo, é pertinente mencionar Levi-Strauss (2004), que nos ensinou que o que é bom para
pensar é bom para comer. Isso significa dizer que a comida comunica algo, ela é uma linguagem reveladora.
O autor sinaliza que a comida escolhida é portadora de significados culturais.

Entendimento do processo produtivo do queijo kochkdse e algumas narrativas

Kochkése é uma palavra dificil de pronunciar, porém, quando a identificamos como um queijo
artesanal, nos lembramos de sabores inconfundiveis. O queijo kochkdse (queijo cozido) é um modo de fazer
queijo por meio do leite fresco que foi introduzido na comunidade de Joinville pelos imigrantes de regides
germanicas.

Na elaboracdo desse tipo de queijo, existe um conhecimento individual adquirido pela observacao
atenta do seu preparo, bem como uma longa experiéncia na pratica produtiva que vai um pouco além
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do saber tradicional. Ndo obstante, esse conhecimento é enriquecido por meio da heranca conservada e
transmitida entre geragdes.

Considerando que “as tradi¢des alimentares, na sua funcdo emblematica, tornam-se um lugar de
resisténcia cultural” (POULAIN, 2004, p. 36), podemos dizer que o modo artesanal de produzir o queijo
kochkdse da um significado a esse alimento como resisténcia da cultura germanica relacionada ao patrimonio
alimentar.

Buscando entender como surgiu esse laticinio, encontramos nas palavras de Franco (2010, p. 29):

Acredita-se que os laticinios sejam uma descoberta dos arianos, que invadiram a India,
e cujas migragdes em busca de pastagens os trouxeram até o Ocidente. Além de terem
valor nutritivo concentrado, os laticinios conservam-se melhor que o leite e sdo mais faceis
de serem transportados. A fermentacdo do leite para a preparagao de laticinios constitui
uma das formas mais antigas de se preservar alimento. A fermentacdo, técnica natural de
conservagao, representa a mais importante descoberta em matéria de alimentacdo, depois
do cozimento. Paradoxalmente, a fermentacdo utiliza os proprios agentes da degradacgao
dos alimentos para conserva-los. Ao mesmo tempo, esse processo transforma-lhes a
textura e o sabor.

Na explicacdo do autor, nota-se a preocupacao que havia em conservar o alimento, encontrando na
fermentacao do leite o modo de elaborar os laticinios. Analisando a fala de um dos entrevistados, deparamos
com a mesma preocupacgdo: “Tem as vacas e precisa fazer alguma coisa com o leite. Aproveitar, né!" (E2,
2019). Aqui, ele consegue expressar em suas palavras a necessidade de aproveitar o leite.

Alguns dos temas que abordamos entre os entrevistados foram com quem aprenderam a fazer o
queijo kochkdse e como sabem quando o alimento esta pronto para o consumo. Conforme a narrativa do
entrevistado E6, ele disse que aprendeu desde crianga com sua mae e que ela aprendeu na familia. Ainda,
informa E6 que sabe que o queijo esta pronto somente de ficar mexendo a panela do cozimento e que
adquiriu esse saber praticando-o.

Apresentamos algumas imagens do modo de fazer o queijo kochkdse e da producdo artesanal feita
por um dos entrevistados (E2) (Figura 1).

Figura 1 — (A) Preparo e (B) escoamento do soro do queijo kochkidse, Joinville, SC, 2019

Fonte: primaria
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A produtora artesanal E2, que mora ha 52 anos na regido e produz o queijo kochkdse ha 30 anos,
descreve a forma como faz esse queijo. Inicia o processo apds fazer a ordenha das vacas. O leite é deixado
para coalhar e, na sequéncia, é aquecido no fogdo a lenha (Figura 1), para virar queijo ricota. Depois disso,
coloca-o em um saco de algodao, para escorrer o soro por um dia (Figura 1), recolhe-o e guarda-o na
geladeira. Para continuar o preparo do kochkdse, retira o saco da geladeira e coloca-o em uma travessa.
Esfarela o queijo, e em sequida faz a sua maturagao (Figura 2). O tempo dessa maturagao, conforme a
entrevistada E2, é de dois dias a dois dias e meio, dependendo da temperatura ambiente. Relata que, como
faz ha muitos anos o alimento, sabe quando ele esta pronto s6 de olhar.

Figura 2 — Maturacao do queijo kochkase, Joinville, SC, 2019

Fonte: primaria

Outra questdo que nos ajuda a entender o processo produtivo do queijo kochkdse é a narrativa
similar entre os entrevistados E2, E6 e E7, na qual descrevem que um fator relevante para que o queijo
obtenha um delicioso sabor é o modo como tratam o gado leiteiro, desde o alimento (tipo de capim) que é
oferecido ao animal até um ambiente tranquilo na hora da ordenha. Segundo a narrativa do entrevistado E7
sobre o gosto do queijo:

Um fica diferente do outro. E ai depende do que vocé tratou para a vaca, que capim ela comeu, sabe? Tudo
isso depois reflete no gosto do queijo. [...] Ndo é igual um que tem a vaquinha |a e que trata a vaquinha com
amor e carinho. [...] Porque comega o amor e carinho ld no capim da vaca, entendeu? E porque a vaquinha
ta la, calminha, ndo tem estresse, nada, ela da aquele leitinho ano todo.

Essa narrativa denota que os sabores dos alimentos tém significados culturais e configuram modos
de vida de uma comunidade. Para esses entrevistados, o queijo kochkdse apresenta sensacdes gustativas
que indicam identidade alimentar, um sabor que marca a memodria e o pertencimento a paisagem rural
em Joinville. Percebe-se, pelo depoimento, que o alimento embala emocdes, afetividade e sentimentos
memoristicos duradouros e revela a cultura a que o grupo pertence.
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Consideracoes finais

Os significados sociais do ponto de vista alimentar englobam varias abordagens, entre as quais
se estudam a sua producdo, o seu preparo, o seu consumo, o seu entendimento cultural e, também, os
lugares, as paisagens, os modos de fazer, os atores que se envolvem nas a¢des alimentares. O produtor
artesanal emprega na preparac¢ao de seus alimentos um conhecimento individual e genuino que, de forma
Unica, produz deliciosos quitutes. De tal modo, politicas publicas sdo necessarias para assegurar o manejo
e a continuidade desses saberes. Assim, proteger uma cultura alimentar requer transmissdo dos saberes
entre geragdes. Um desafio é a efetividade de politicas publicas no sentido de respeito a autonomia de
comunidades tradicionais (indigenas, pescadores, agricultores etc.), além do apoio e do fomento a projetos
no ambito das praticas e dos saberes tradicionais sobre a alimentagao.
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OS USOS POLITICOS DO
PATRIMONIO CULTURAL

Fabio Moreira*
Mariluci Neis Carelli?
Dione Bandeira da Rochas3

Introducao

Com este trabalho, buscamos problematizar o discurso sobre os patrimonios culturais como de
“fundamental importancia para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas”
(UNESCO, 2017b), a fim de refletir que, para além da preocupagdo com a memoria e a identidade dos
diferentes grupos que compdem a sociedade, existe também o uso politico na protecdo desses bens.

Arelevancia deste trabalho deve-se a pequena quantidade de trabalhos dedicados a estudar os usos
politicos do patrimonio cultural, ou seja, a utilizagdo do patrimodnio pelos governos visando legitimar projetos
politicos ou a existéncia de um Estado independente, ou, mais recentemente, o uso do patriménio cultural
como instrumento nas tentativas de minimizar os conflitos e as tensdes sociais presentes na sociedade. As
tensoes sociais sao diversas e complexas em funcao de questdes tais como os efeitos sociais da globalizacdo,
as disputas comerciais e econdmicas, as crises econdmicas, as medidas de austeridade implementadas por
diversos Estados etc.

Paraisso, recorremos a uma breve analise documental de noticias, leis, declaragdes, etc. levantadas
na internet para atender ao objetivo deste estudo preliminar.

Para que serve o patrimonio cultural?

E bastante comum encontrar nos discursos sobre patriménio cultural o argumento de que a
relevancia de determinado bem cultural para a memoria e a identidade dos diferentes grupos sociais que
compdem a sociedade justificaria os esfor¢os dedicados a sua protecao e conservagao. Para a Organizagao
das Nagoes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO, 2017a), patrimonio “é o legado que
recebemos do passado, vivemos no presente e transmitimos as futuras geragdes. Nosso patrimonio cultural
e natural é fonte insubstituivel de vida e inspiracdo, nossa pedra de toque, nosso ponto de referéncia,
nossa identidade”. Além disso, ainda segundo a Unesco (2017b), “o patrimonio cultural é de fundamental
importancia para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas”.

No Brasil, de acordo com o art. 216 da Constituicao Federal de 1988, o patriménio cultural brasileiro
é constituido dos “bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira” (BRASIL, 1988).

Analisando essas defini¢bes, podemos dizer que os bens culturais que constituem o patriménio
cultural sempre fazem alguma referéncia ao passado (a um evento, uma pessoa, um grupo de pessoas etc.)
e nos permitem fazer uma espécie de conexao com esse passado. Esses bens serviriam como pontos de
referéncia, propiciando ao individuo conhecer sua histdria, descobrir quem é e a que grupos pertence. O
patrimdnio é relevante para a identidade pessoal ou para o grupo ao qual pertencemos.

* Mestrando em Patrimonio Cultural e Sociedade pela Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Professora doutora da Univille.
3 Professora doutora da Univille.
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Mas sera que tudo aquilo que é considerado patriménio cultural é, de fato, de “fundamental
importancia para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas” (UNESCO,
2017b)? Se for esse o caso, como explicar entdo o desconhecimento, a indiferenca e o descaso, tanto por
parte da populacdo como por parte do poder publico, com os sitios arqueoldgicos do tipo sambaqui?
Os sambaquis sdo importantes para a memoria e para a identidade de quais grupos? Quem, além dos
especialistas, se dedica a protegé-los?

Sambaquis

Os sambaquis sdo sitios arqueoldgicos frutos da presenca de povos pescadores, cagadores e
coletores que viveram em quase toda a regido costeira brasileira entre 7000 e 1000 anos AP e que tinham
como costume construir montes de conchas sobre os quais realizavam, principalmente, cerimdnias de
enterramento (VILLAGRAN, 2013).

Na regido localizada no entorno da Baia da Babitonga, no nordeste do estado de Santa Catarina,
existem aproximadamente 170 sambaquis, distribuidos nas margens da baia e de seus afluentes nos seis
municipios que a contornam — Sao Francisco do Sul, Balneario Barra do Sul, Araquari, Joinville, Garuva e
Itapoa (BANDEIRA et al., 2018).

Até o inicio da década de 1960, o material extraido desses sitios foi largamente “utilizado para
aterramento, produgdo de cal e lavoura, citando as ocorréncias mais comuns” (BANDEIRA; MACIEL, 2015).
Foi somente com a assinatura da Lei Federal n.© 3.924, de 26 de julho de 1961, que os sambaquis passaram
a ficar sob guarda e protecdo do poder publico. Em 1963, a Prefeitura de Joinville adquiriu a cole¢do do
pesquisador amador Guilherme Tiburtius, com cerca de 15 mil pecas, e em 1972 foi inaugurado o Museu
Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville (MORRIESEN, 2018).

Apesar da grande quantidade de sitios e das iniciativas visando a prote¢do desse patrimonio, uma
série de evidéncias indicam indiferenca e descaso, tanto por parte da populagao quanto do poder publico,
em relacdo aos sambaquis encontrados na regido. Podemos citar quatro casos como exemplo:

Moradores da Vila da Gldria, em Sao Francisco do Sul, realizaram protesto para reivindicar agilidade
no processo de liberacdo das obras de pavimentacdo da estrada que liga a comunidade de Vila da Gldria
até Itapoa. A obra havia sido paralisada por um embargo judicial que atendia ao pedido do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), solicitando o salvamento dos sitios arqueoldgicos
encontrados na regido, ao longo da via (REDACAO NSC, 2016). Para a populacdo, ficou a impressdo de que
0s sambaquis impedem o progresso;

Em junho de 2019 foi encontrado um sitio arqueoldgico do tipo sambaqui nas obras de duplicacao
na BR-280. A area foi cercada, e as medidas para a preserva¢ao do sitio foram tomadas (SAAVEDRA,
2019), porém o que chamou a atenc¢do foram os comentarios publicados pelos usuarios da rede social
Facebook. Grande parte dos comentarios acusava os sambaquis de atrasarem os trabalhos de duplicacdo,
de atrapalharem o progresso, sob o argumento de que os recursos utilizados na prote¢ao e conservagao do
sitio seriam mais bem aplicados em areas como saude e educagao, consideradas prioritarias;

O Sitio Arqueoldgico Cubatao |, localizado as margens do Rio Cubatdo e um dos maiores da regido,
corre o risco de desabar em funcdo da erosdo causada pela agdo das marés. O sitio precisaria de uma
contencao para evitar esse processo, mas até agora nada foi feito (REDACAO ND, 2013);

O descaso com o Museu do Sambaqui. O local, que abriga um acervo de aproximadamente 45 mil
itens, possui diversas infiltragdes e salas fechadas por causa do ambiente insalubre. Além disso, o museu ja
sofreu duas inundagdes em razdo de enchentes que ocorreram na cidade (SINSEJ, 2019).

Esses exemplos podem indicar falta de identificagdo dos moradores com os sambaquis, o que
demonstraria que nem tudo o que é considerado patrimonio cultural é percebido pela populagdo como de
“fundamental importancia para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas”
(UNESCO, 2017b) e “fonte insubstituivel de vida e inspiragao” (UNESCO, 2017a). Esse discurso patrimonial
parece ser algo imposto de cima para baixo, e ndo de baixo para cima. Ou seja, parece que na maioria dos
casos sdo os especialistas e técnicos do poder publico e/ou civil que dizem a populagdo quais bens devem ou
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ndo ser protegidos, e ndo a populagao que diz aos especialistas e técnicos o que eles devem cuidar e proteger.
Isso explica, em parte, a preocupagao e os esforcos dos especialistas do patrimonio em conscientizar a
populacdo da importancia do patriménio cultural.

Ao analisar a historia do patrimonio, sua origem e desenvolvimento, notamos que o discurso atual
que enfatiza a participagao da sociedade na sele¢do e na protecdo do patrimdnio cultural é bastante recente,
além de verificarmos os seus usos politicos.

Decreto-Lei n.° 25/1937: contexto politico

No dia 30 de novembro de 1937 foi promulgado no Brasil o Decreto-Lei n.° 25, que tinha como
objetivo organizar a prote¢do do patrimoénio historico e artistico nacional. Era a primeira vez que se definiam
quais bens constituiam o patrimonio brasileiro e quais medidas deveriam ser tomadas para protegé-lo.

Art. 1° Constitue o patrimonio histdrico e artistico nacional o conjunto dos bens moveis
e imoveis existentes no pais e cuja conservagao seja de interésse publico, quer por
sua vinculagao a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico (BRASIL, 1937).

A primeira coisa para a qual gostariamos de chamar a atencdo é que no Decreto-Lei n.° 25/1937 ndo
se fala em “patrimonio cultural”, mas sim em “patrimonio historico e artistico nacional” (BRASIL, 1937). Se
paraoart. 216 da Constituicao Federal de 1988 os bens culturais devem ser protegidos por serem “portadores
de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”
(BRASIL, 1988), para o Decreto-Lei n.° 25 esses bens devem ser protegidos “quer por sua vinculagao a fatos
memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico
ou artistico” (BRASIL, 1937).

A pergunta que fica é: quem define quais sdo os “fatos memoraveis da histoéria do Brasil” (BRASIL,
1937)? Quem sdo as pessoas responsaveis por julgar quais bens possuem “excepcional valor arqueoldgico
ou etnografico, bibliografico ou artistico” (BRASIL, 1937) e quais bens ndo o possuem? Essa ndo era uma
tarefa para qualquer um. Trata-se de uma tarefa que deveria ficar a cargo dos especialistas. Mas quais
especialistas? Como veremos, entre os especialistas e intelectuais ndo existia consenso sobre o que é o
patrimoénio brasileiro.

O outro fato para o qual gostariamos de chamar a atencao é para a data em que foi promulgado
o Decreto-Lei n.° 25: 30 de novembro de 1937. Afinal, 20 dias antes, na manha do dia 10 de novembro, o
presidente Getulio Vargas liderava um golpe de Estado, ordenando o fechamento do Senado e da Camara
e outorgando uma nova constituicdo, idealizada e redigida por Francisco Campos. Era o comeco do Estado
Novo.

Serd que podemos ignorar esse evento quando analisamos a histéria do patriménio cultural
brasileiro? Sera que podemos ignorar o contexto politico em que foi promulgado o Decreto-Lei n.° 25?

O contexto politico e econdmico exerce grande influéncia sobre a cultura. Com o patriménio artistico,
historico e cultural, ndo seria diferente. Como exemplo, é possivel citar o caso do mineiro Gustavo Capanema,
um dos grandes apoiadores de Getulio Vargas na Revolu¢ao de 1930 e na Revolugao Constitucionalista
de 1932, também conhecida como Guerra Paulista. Em 1934, ele seria designado por Vargas ao cargo de
ministro da Educacdo e Saude, posicao que ocuparia até 1945 (CPDOC, 2019b).

Esse fato teria grande repercussdo no desenvolvimento do conceito de patrimonio em territorio
nacional. Afinal, foi o ministro Capanema um dos grandes responsaveis pela criagdo do Servi¢o do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Sphan). Também foi Capanema quem solicitou a Mario de Andrade que
escrevesse o pré-projeto do patrimonio brasileiro. Foi ele ainda quem nomeou para a dire¢do do Sphan
Rodrigo Melo Franco de Andrade (CPDOC, 2019a), quem abrigou no 6rgdo muitos intelectuais ligados ao
movimento modernista, movimento com o qual o préprio Rodrigo teria se identificado anos antes.
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Ao mesmo tempo em que os modernistas selecionavam os bens que integrariam o patrimonio
nacional, escrevendo textos e artigos sobre o patrimonio artistico e histdrico nacional e projetando os
modernos edificios que seriam construidos pelo governo federal, outros intelectuais tinham uma visdo
distinta sobre o patrimonio. Podemos citar como exemplo os intelectuais ligados a Escola Nacional de
Belas Artes, dirigida por José Marianno Carneiro da Cunha Filho, defensores de um estilo arquitetonico
neocolonial, e também pelos autores reunidos em torno da Revista da Histdria e Arte, publicada em 1963 e
dirigida por Augusto de Lima Junior. Isso demonstra que o campo do patrimonio ndo era unanime nem de
harmonia, mas sim em disputa, pois grupos com visdes antagonicas disputavam a hegemonia do discurso.
Se o destino da politica tivesse sido diferente, o campo do patrimonio também o teria sido.

Assim, analisando a defini¢do de patriménio presente no Decreto-Lein.° 25/1937, a histéria de criacdo
do Sphan e o contexto politico da época, parece-nos razodvel supor que a criagdo de um dérgdo responsavel
por organizar e proteger o patrimonio historico e artistico nacional estava muito mais relacionada aos
esforcos de construcao de uma identidade nacional do que ao senso de preservacdo dos bens em si e
muito distante ainda de uma ideia de patrimonio cultural que tivesse como objetivo preservar a cultura dos
diferentes povos que habitavam o territdrio brasileiro. O patrimdnio nacional estava sendo construido de
acordo com um ideal de nagdo compativel com o projeto politico de Getulio Vargas, que buscava dar novo
rumo ao destino do pais.

Nacionalismos

Esse processo de construgdo de uma identidade nacional brasileira ndo foi muito diferente daquele
pelos quais passaram as nac¢des do continente europeu ao longo dos séculos XIX e XX. De acordo com Fiorin
(2009, p. 116), a “identidade nacional é uma criagdo moderna. Comeca a ser construida no século XVIIl e
desenvolve-se plenamente no século XIX. Antes dessa época nao se pode falar em nagdes propriamente
ditas, nem na Europa nem em outras partes do mundo”.

Esse processo de “construcdo de nagdes” e das identidades nacionais teve inicio logo apds a
Revolugdo Francesa, se desenvolveria ao longo de todo o século XIX e geralmente envolvia a elaboracdo
dos simbolos nacionais (bandeira, hino, datas comemorativas etc.), de um sistema educacional nacional, de
uma lingua nacional etc. A sele¢do, organizagao e prote¢ao de certos bens caracterizados como patriménios
histdricos e artisticos fazem parte desse processo de constru¢ao da identidade nacional.

Ao mesmo tempo em que no continente europeu os antigos reinos davam espago aos modernos
Estados nacdo, essas mesmas nacdes comecavam um processo de conquistas territoriais na Africa e na
Asia, dando inicio ao chamado colonialismo. Posteriormente, essa disputa entre as nacdes europeias por
territorios na Africa e na Asia seria um dos grandes motivos que levaram essas mesmas nagdes a entrarem
em conflito e a deflagrar a Primeira Guerra Mundial.

Entre a Primeira e a Sequnda Guerra Mundial, o espirito nacionalista, autoritario, antiliberal e
anticomunista renasceu mais uma vez. O fascismo e o nazismo floresceram. Esses regimes também
utilizariam a historia e os simbolos do passado a fim de criar uma ideia de nagdo, ou dar certa legitimidade
aideia de nagdo imaginada por esses regimes. No caso do regime nazista, outro fato merece ser lembrado:
a destruicao e a pilhagem do patrimonio artistico dos paises ocupados e invadidos pelo regime e os planos
de construcdo do maior museu de arte do mundo, o Fihrermuseum, a ser construido em Linz, na Austria.

Essa nova onda de nacionalismo, aliada a crises e disputas politicas e econdmicas, culminou em uma
das maiores tragédias da histdria da humanidade: a Sequnda Guerra Mundial e o holocausto.

Serd que podemos desconsiderar estes fatos — a guerra, o holocausto, a destruicdo e pilhagem do
patrimodnio artistico dos paises invadidos pelo regime nazista — quando da criacao da Unesco, logo apds o
término da Seqgunda Guerra Mundial?
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Organizagao das Na¢oes Unidas para a Educac¢ao, a Ciéncia e a Cultura

As marcas da Segunda Guerra Mundial estdo bem evidentes na Constituicdo da Unesco, de 1945.
Segundo esse documento, “uma vez que as guerras se iniciam nas mentes dos homens, é nas mentes dos
homens que devem ser construidas as defesas da paz” (UNESCO, 2002). Para o 6rgao, somente por meio da
educacao e da solidariedade intelectual e moral da humanidade a paz poderia ser mantida.

A missdo da Unesco entao consiste em:

Artigo | Propositos e fungdes 1. O propdsito da Organizagdo é contribuir para a paz e para
a seguranca, promovendo colaboracgdo entre as nacdes através da educacdo, da ciéncia e
da cultura, para fortalecer o respeito universal pela justica, pelo estado de direito, e pelos
direitos humanos e liberdades fundamentais, que sdo afirmados para os povos do mundo
pela Carta das Nag¢bes Unidas, sem distin¢do de raca, sexo, idioma ou religido (UNESCO,
2002).

Destacamos que o “proposito da Organizagdo é contribuir para a paz e para a sequranga” e “fortalecer
o respeito universal pela justica, pelo estado de direito, e pelos direitos humanos e liberdades fundamentais”
(UNESCO, 2002, grifos nossos). Sendo assim, quando a Unesco se compromete, no item ¢ do primeiro artigo
da sua Constituicdo, a garantir a “conservacao e a protecao do legado mundial de livros, obras de arte e
monumentos de historia e de ciéncia” (UNESCO, 2002), ndo o faz em nome da protecdo desses bens em si
mesmos, mas sim como uma forma de realizar o seu propdsito de contribuir para a paz e a seguranca entre
as nagoes.

Passados mais de 70 anos desde a sua criacdo, teria a Unesco abandonado seu proposito de garantir
a paz e a seguranca entre os povos do mundo? Tudo indica que nao.

Logo apds o fim da Segunda Guerra Mundial, grandes e poderosos impérios desapareceram
ou perderam grande parte do seu poder. O nacionalismo, porém, ndo desapareceu. Pois, se por um lado
o nacionalismo perdeu sua credibilidade perante os intelectuais e liderangas politicas do continente
europeu, nos continentes africano e asiadtico o nacionalismo ganhava cada vez mais forca, alimentando o
espirito daqueles que sonhavam em conquistar sua independéncia e se livrar da dominagao das poténcias
estrangeiras, dando inicio a um longo processo de descolonizagdo. As guerras, assim, prosperariam ao longo
de todo o século XX — lembrando que essas guerras de libertagdo eram travadas em meio a outra disputa,
entre o capitalismo e o socialismo.

Mais recentemente, a polui¢do e a destrui¢do do meio ambiente, as diversas crises econémicas, a
crise daideia de Estado de bem-estarsocial e de ascensao de um novo ideal de Estado minimo, a globalizagao
e o terrorismo apresentaram novos desafios para a humanidade e estdo entre as preocupagdes da Unesco.

Para Irina Bokova, diretora-geral da Unesco de 2009 a 2017:

A UNESCO dispde de todos os meios para fornecer uma resposta de cunho intelectual e
humanista a globalizagdo e a crise econdmica: todos nds sabemos que a cultura e a arte,
as ciéncias, a educagdo, a comunicagao e o conhecimento sdo os verdadeiros valores que
fundamentam a esséncia da humanidade (apud UNESCO, 2010, p. 3).

Patrimonio cultural e a disputa entre Israel e Palestina

Jerusalém é singular, e uma breve analise em torno de alguns acontecimentos recentes envolvendo
a cidade ilustra bem o uso do patrimonio tanto para a constru¢do de uma nagdo e da identidade nacional
quanto também como um instrumento a ser utilizado por grupos minoritarios em busca de protecdo ou
reconhecimento.

Considerada sagrada por trés grandes religides — judaismo, cristianismo e islamismo —, a cidade de
Jerusalém encontra-se no centro de inUmeras controvérsias politicas e religiosas. Localizada na fronteira
entre Israel e Cisjordania, a cidade é disputada por judeus e palestinos, ambos exigindo que ela seja sua
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capital. Além disso, na cidade estdo alguns dos locais mais sagrados da religido judaica, cristd e mugulmana.

Em 2016, durante a 40.2 sessao do Comité do Patrimonio Mundial, diversas candidaturas de sitios
para a Lista do Patrim6nio Mundial foram examinadas. Ainda, revisou-se o estado de conservagao de 108
sitios que ja constavam da lista, bem como dos 48 sitios que compunham a Lista do Patriménio Mundial
em Perigo (UNESCO, 2016). Entre essas revisoes estava a da Cidade Antiga de Jerusalém e seus Muros,
considerado patrimonio mundial em perigo desde 1982.

Depois de analisar o documento referente a situagao do sitio, a comissao decidiu por mantera Cidade
Velha de Jerusalém e seus Muros na Lista do Patrim6nio Mundial em Perigo, exigindo uma série de medidas
para sua prote¢do, e condenou o governo de Israel por uma série de obras, demoli¢cdes e escavagdes que
vinha realizando nas imediagdes do local.

Essa resolugdo foi aprovada pelo Conselho Executivo da Unesco no dia 13 de outubro de 2016,
causando ira no governo israelense. Um dos motivos da polémica parece ter sido a denominagao que consta
da resolugdo. Nela o local é descrito apenas pelo seu nome mugulmano, Al-Agsa our Haram al-Sharif. Em
contrapartida, para os judeus, o local é conhecido como Har Habayit—ou Monte do Templo—e é considerado
o lugar mais sagrado da religido judaica. Além disso, o muro que existe no local é conhecido pelos judeus
como o Muro das Lamentagoes.

A auséncia a essa referéncia pareceu, ao governo de Israel, uma negacdo a histdria judaica, levando
o primeiro-ministro israelense Benjamin Netanyahu a declarar: “O teatro de absurdos na Unesco continua e
hoje a organizacdo adotou outra decisdo delirante, que diz que o povo de Israel ndo possui conexao com o
Monte do Templo e o Muro das Lamentag¢des” (apud O GLOBO, 2016). Ainda, segundo o primeiro-ministro
(apud O GLOBO, 2016), “dizer que Israel ndo tem ligagdo com o Monte do Templo é como dizer que a China
ndo tem ligagdo com a Grande Muralha ou que o Egito ndo tem conexdo com as piramides”. Ele afirmou ainda
que, “com essa decisdo absurda, a Unesco perdeu a pouca legitimidade que ainda tinha” (apud O GLOBO,
2016). Ja para Nabil Abu Rdainah, porta-voz do presidente da Autoridade Nacional Palestina Mahmoud
Abbas, a decisdo representou "uma mensagem importante para Israel, que deve encerrar sua ocupagao
e reconhecer o Estado Palestino e Jerusalém como sua capital com seus locais sagrados mugulmanos e
cristaos” (G, 2016).

Um dia depois, em 14 de outubro, a entdo diretora-geral da Unesco, Irina Bokova, se manifestou
sobre o caso. Em sua declaracdo, afiancou: "Nos temos uma responsabilidade coletiva de fortalecer essa
coexisténcia cultural e religiosa, pelo poder das a¢des, mas também pelo poder das palavras” (BOKOVA,
2016). Ela também declarou que "o grande valor universal da cidade e a razao pela qual estd inscrita na Lista
de Patrimdnio Mundial da Unesco esta situada nessa sintese, que é um apelo ao didlogo, ndo ao confronto”
(BOKOVA, 2016).

Mas a relacao entre a Unesco e Israel se complicaria ainda mais. Um ano depois, no dia 7 de julho
de 2017, a inclusdo da area antiga da cidade de Hebrom na Lista do Patriménio Mundial em Perigo irritou
profundamente o governo israelense, visto que o local passou a ser reconhecido como territdrio palestino.
No Twitter, Emmanuel Nahshon, porta-voz da diplomacia de Israel, teria escrito: “A decisdo é uma mancha
moral. Esta organizagdo irrelevante promove uma histéria falsa. Vergonhoso para a Unesco” (AFP, 2017). Ja
para as autoridades palestinas, a decisdo representou um éxito diplomatico.

Essa decisdo levaria, meses depois, no dia 12 de outubro, os Estados Unidos (EUA) a anunciar
oficialmente sua retirada da Unesco. O Departamento de Estado norte-americano informou: “N&o foi uma
decisdo facil e reflete as preocupagdes dos EUA com pagamentos em atraso na Unesco, a necessidade de
reformas fundamentais na organizagao e a continuidade do viés anti-Israel na Unesco” (G1, 2017). A decisdo
logo foi acompanhada por Israel, que também anunciou sua retirada da organizagao. Para o primeiro-
ministro Benjamin Netanyahu, “a Unesco se tornou o teatro do absurdo, onde se deforma a histéria, em vez
de preserva-la” (G1, 2017).

Um dia depois, Irina Bokova (2017) manifestou-se, lamentando a decisdo dos Estados Unidos: “No
momento em que o combate a violéncia extremista pede maiores investimentos em educagao, no dialogo
entre culturas para prevenir o 6dio, é profundamente lamentdvel que os Estados Unidos se retirem da
agéncia lider das Nag¢des Unidas que trata desses assuntos” (BOKOVA, 2017).

Como explicar o apego de palestinos e israelenses por seus patriménios culturais e arqueoldgicos
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e a indiferenca dos cidadaos joinvilenses e do poder publico brasileiro em relagdo aos inUmeros sitios
arqueologicos do tipo sambaqui encontrados na regido da Baia da Babitonga? O que faz com que o governo
dos Estados Unidos da América se preocupe tanto com o patrimonio do povo israelense a ponto de se
retirarem da Unesco?

Audrey Azoulay

Foi em meio a esse clima de tensdo que, no dia 13 de outubro de 2017, o Conselho Executivo da
Unesco elegeu Audrey Azoulay para o cargo de diretora-geral da instituicao, sendo ela nomeada oficialmente
para o cargo em 10 de novembro. Na ocasido, Azoulay (2017) declarou: “Eu penso em todos vocés que tém
consciéncia das dificuldades da Organizagdo, mas que sabem que ela é insubstituivel, que é essencial diante
dos desafios mundiais atuais”.

Algumas de suas declaragdes mais recentes, embora nao tratem especificamente sobre o patrimonio
cultural, demonstram um discurso de positivagao da cultura e da diversidade para o propodsito da Unesco de
assegurar a paz e a seguranca dos povos, bem como amenizar as consequéncias da globalizacao.

Em sua declaragao no dia 17 de maio de 2018, por ocasiao do Dia Mundial da Diversidade Cultural
para o Dialogo e o Desenvolvimento, Azoulay (2018) afirmou que a Unesco “reconhece a diversidade cultural
como parte do patrimonio comum da humanidade e como uma forca motora para a paz e a prosperidade” e
que “existe a necessidade de proteger as diferentes formas de expressao cultural (linguas, artes, artesanatos
e estilos de vida), em especial dos povos considerados como minorias, para que elas ndo desaparecam pelo
movimento de padroniza¢ao que acompanha a globalizagao” (AZOULAY, 2018).

Um ano depois, no dia 21 de maio de 2019, também por ocasido do Dia Mundial da Diversidade
Cultural para o Didlogo e o Desenvolvimento, Azoulay (2019) reafirmou sua crenga na importancia da
diversidade cultural:

[Um] mundo diversificado é ndo apenas mais pacifico, mas também mais prospero e mais
equitativo [...]. [No] cerne de um rico patrimonio imaterial, a diversidade é um recurso para
o desenvolvimento, mas também para o didlogo, a reconciliagdo e a resiliéncia — nestes
tempos desafiadores, existe a necessidade de se manifestar em prol do valor e do poder da
diversidade cultural (AZOULAY, 2019).

Consideracoes finais

Com essa apresentacao, buscamos problematizar o discurso padrdo de que o patrimonio cultural é
formado pelos bens culturais de “fundamental importancia para a memdria, a identidade e a criatividade
dos povos e a riqueza das culturas” (UNESCO, 2017b) e fazer uma reflexdo sobre a dimensao politica do
campo patrimonial.

Inicialmente parte de um projeto de constru¢ao de nagao, o campo do patriménio também é uma
area de disputa entre intelectuais com diferentes abordagens sobre o patriménio. A formacao do patrimonio
de uma nacdo envolve escolhas, o que significa que certos bens serdo protegidos, enquanto outros serao
relegados ao esquecimento, e, como visto no caso brasileiro, a situacao politica de um pais tem papel
decisivo nessas escolhas.

Apds a Segunda Guerra Mundial foi criada a Unesco, cujo objetivo é “contribuir para a paz e para a
seguranca, promovendo colaboragdo entre as nagdes através da educacao, da ciéncia e da cultura” (UNESCO,
2002), e 0 nacionalismo passou a ser visto com desconfianga, considerado um instrumento utilizado por
lideres populistas e uma das principais causas a alimentar a desconfianca e o 6dio entre as nagdes.

Ao longo dos anos, notamos que o campo do patrimonio passou por uma transformagao. Antes
empregado em um projeto de constru¢do da nagdo, o que significa a homogeneizagdo da cultura, o
patrimonio passou a valorizar a diversidade, mas nem por isso as disputas e divergéncias em torno do campo
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patrimonial desapareceram.

Assim, para além da preservagao dos bens culturais importantes para a memoria e identidade dos
diferentes povos, existiria uma preocupagdo com a paz e a sequrang¢a? Ao valorizar a diversidade, busca-se
evitar o conflito entre diferentes grupos ou que grupos minoritarios sejam excluidos ou eliminados? Além
disso, seria o patrimodnio cultural um importante instrumento efou recurso a ser usado na tentativa de
combate ou diminui¢ao dos conflitos e tensdes sociais existentes na sociedade por causa da globalizacdo, da
crise ambiental, das disputas comerciais e economicas, das crises econémicas, das medidas de austeridade
implementadas por diversos Estados etc.?
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ESCRITOS INSURRETOS EM UMA

PAISAGEM AGRARIA DESIGUAL:

A FUNCAO HISTORICA DE CADERNOS DO
POVO BRASILEIRO DIANTE DAS CONDICOES
DEVIDA ETRABALHO DOS

CAMPONESES NO PRE-1964

Francisco L. de Aviz Neto*
Roberta Barros Meira?
Angélica Lovatto?

Introducao

A questao agraria nacional caracteriza-se historicamente como uma grande e permanente mazela
social, politica e econdmica. A exploragao e a concentragao de terras sao pilares fundamentais do capitalismo
dependente brasileiro, sendo fatores que incrementam e reforcam os mecanismos da superexploragdo da
forca de trabalho nas zonas rurais do pais (MARINI, 2000).

Segundo o Censo Agro do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2017, publicado
em 2018, em 10 anos, “entre os estabelecimentos com 1.000 ha ou mais, houve aumentos tanto em nimero
(mais 3.287) quanto em area (mais 16,3 milhdes de ha). Sua participacdo na area total passou de 45% para
47,5% de 2006 para 2017” (AGENCIA IBGE NOTICIAS, 2018). Além disso, apenas 2.400 fazendas acima de
10 mil hectares ocupam um tamanho de terra maior do que a maioria das terras dos trabalhadores que
produzem alimentos e empregam a maior parte da forga de trabalho no campo, que sdo as pequenas
propriedades até 5o hectares (BRASIL DE FATO, 2018). Sdo esses os produtores da agricultura familiar que
produzem 70% dos alimentos brasileiros (BRASIL, 2018), enquanto o agronegdcio pode ser identificado
como o grande simbolo da dependéncia brasileira.

Tal realidade de concentragao de terras, que caracteriza o Brasil como um latifundio, possui bases
histdricas. Com essa perspectiva, o presente trabalho dedicou-se ao estudo da situacdo agraria brasileira
em um periodo especifico, o pré-1964, e suas implicagdes na luta de classes. Assim, faz-se importante a
producdo historiografica sobre esses acontecimentos, por vezes negligenciados ou tratados com menor
relevancia, em fungao do processo ditatorial que interrompeu tais eventos e pelas tendéncias historiograficas
e sociologicas que hegemonizam a produgao académica e a intelectualidade da esquerda brasileira dos anos
1970 até a atualidade, nas quais se podem citar as oriundas da Universidade de Sao Paulo, como a Teoria da
dependéncia, de Fernando Henrique Cardoso, o Populismo, de Francisco Weffort, a teoria do autonomismo
de Eder Sader e as multiplas teorias sobre o autoritarismo (LOVATTO, 2016).

Para a realizacao deste trabalho, com base nos apontamentos anteriormente levantados, as fontes
escolhidas e pertinentes ao tema sao duas edi¢des de Cadernos do Povo Brasileiro, uma publicagdo do

* Graduando em Histdria pela Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Professora doutora da Univille.
3 Professora doutora da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho".



[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

Instituto Superior de Estudos Brasileiros (Iseb) (1955-1964) editada pela Civilizacdo Brasileira e dirigida por
Enio Silveira e por Alvaro Vieira Pinto. As referidas edi¢des sdo, portanto: Que sdo as Ligas Camponesas?,
de Francisco Julido (1962), e O que é reforma agrdria?, de Paulo Schilling (1963). A escolha dessas obras
justifica-se por suas abordagens didaticas e educativas que versam sobre a constru¢do da paisagem agricola
e, por fim, suas potencialidades revolucionarias, pois expdem a realidade da populagao brasileira no campo.
Também serdo problematizadas as questdes tedricas e conceituais relacionadas a questdo agraria, bem
como situada a conjuntura agraria no Brasil, tratando da formacao social que as forgas populares dessas
localidades travavam nos anos 1960.

Por meio dessas fontes e do estudo quanto as metodologias pertinentes para a realizacdo deste
trabalho, foi fundamental demarcar que area da historia o trabalho mobiliza. Utilizam-se, portanto, trés
metodologias, sendo duas delas territdrios do historiador, isto é, areas, fronteiras e dilemas, e a Ultima,
uma linha de pesquisa, sequndo Cardoso e Vaindas (2011). Ou, seja, a historia econémica (FRAGOSO;
FLORENTINO, 2011, p. 25-40), a histdria social (CASTRO, 2011, p. 41-54) e a historia agraria (LINHARES,
2011, p. 155-173), respectivamente. Além disso, é importante a compreensao do significado de paisagem
para a historia, com base na conceituagao e explicacdo histdrica de Francisco Carlos Teixeira da Silva (2011,
p. 297-316), em seu artigo “Histdria das paisagens”.

A Cole¢do Cadernos do Povo Brasileiro foi publicada de 1962 a 1964 em 28 volumes. Ela propunha-
se, claramente, a construir uma intelligentsia nacional em prol da revolucao brasileira. Como resultado
principal da pesquisa aqui empenhada, compreende-se a consideravel relevancia para a conjuntura politica,
social e econdmica que os cadernos desempenharam naquele periodo, pois expressaram um avanco das
lutas populares no pré-1964, cumprindo importante fungao social (LOVATTO, 2010). Os cadernos também
obtiveram em suas proprias publicagdes pelo menos duas alas de autores: os que articularam o nacionalismo
a luta democratico-popular e os que adotaram a conexdo direta do conhecimento e reconhecimento do
Brasil com a luta de carater socialista, isto €, o nacionalismo revolucionario (LOVATTO, 2010).

Mesmo quando prevaleceram os limites ideoldgicos de uma revolucdao brasileira de carater
democratico-popular em alguns autores, os Cadernos do Povo Brasileiro propiciaram uma contribuicdo de
grande relevancia ao evidenciarem as populag¢des que tiveram acesso aos escritos as questdes candentes
da luta da classe trabalhadora brasileira, situando-as como uma formacdo social localizada na periferia
do sistema capitalista mundial, que, apesar das restri¢cdes e dificuldades histdricas e sociais, além das
debilidades das dire¢des sindicais e partidarias, chegou a abalar as forgas conservadoras nacionais.

Esse contexto deve ser encarado pela reflexao dos tempos vividos nesse periodo, pois confirma que
os acontecimentos do Brasil foram reflexos do contexto internacional, num mundo dividido entre poténcias
opostas, isto é, Estados Unidos e Unido Soviética, intensificado pelo momento mais efervescente da Guerra
Fria, inaugurado pela vitoria da Revolugao Cubana, de 1959, ao lado do imperialismo estadunidense. A
Revolugdo Cubana contribuiu para novas inflexdes no debate sobre o desenvolvimento nacional, o avango
dos processos de descolonizag¢des, o fortalecimento do bloco dos ndo alinhados, a cisdo sino-soviética, o
surgimento do terceiro mundismo e o aumento das for¢as produtivas, mesmo no Brasil (LOVATTO, 2010,
p. 20).

A tese de Lovatto (2010) é, portanto, fundamental para o estudo sistematico dessa cole¢do e desse
periodo, pois se trata do primeiro empreendimento a contemplar todas as edi¢des e a verificar, a cada
capitulo de seu trabalho, as complexidades das publica¢des, seus interesses e alcances, fundamentados
nas condi¢des materiais do povo brasileiro. Anteriormente a Lovatto (2010), podemos discorrer sobre dois
estudos dedicados aos Cadernos do Povo Brasileiro, mas como analises parciais e que tangenciaram a funcao
da colegdo no pré-1964. Sdo eles: os seminarios sobre cultura popular, no inicio dos anos 1980, da fildsofa
Marilena Chaui (1984), publicados na cole¢do O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira; e a obra Em busca
do povo brasileiro: artistas da revolugdo — do CPC a era da TV, do socidlogo Marcelo Ridenti (2000).

A obra de Chaui (1984) dedica-se a — como ela mesma nominou: “Considerag¢des sobre alguns
Cadernos do Povo Brasileiro e o Manifesto do CPC”. Esse documento pode ser visto como parte integrante
da literatura revisionista da producdo artistico-cultural do Centro Popular de Cultura (CPC), da década de
1980. Essa historiografia define os empreendimentos do CPC, da Unido Nacional dos Estudantes (UNE),
como dogmaticos e simplistas, observando o engajamento artistico, a cultura popular e a funcao social
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da arte como formulagdes genéricas do seu manifesto, de 1962, redigido por Carlos Estevam Martins, ou
reduzidas a relagdo forjada por Francisco Corréa Weffort (1978) e Octavio lanni (1978) entre nacionalismo
e populismo como elementos negativos. Assim, para Chaui (1984), a cultura de massa foi reduzida pelo
“manifesto do CPC"” a distracdo e ao escapismo, com brevissima alusao as demandas e determinacdes de
mercado (GARCIA, 2004).

Do outro lado, Ridenti (2000) aborda os cadernos privilegiando os volumes Violdo de Rua, no
capitulo 2 de seu livro. Seu enfoque deriva do recorte do objeto estudado, isto é, a questdo cultural do pré-
1964. O autor fala rapidamente sobre outros quatro nUmeros iniciais da cole¢do com o intuito de evidenciar
que os intelectuais que compuseram as edi¢des dos cadernos possuiam perspectivas e comprometimentos
politicos distintos entre eles.

Isto posto, ao realizar um recorte temporal de 1961 a 1964, buscamos apresentar esse contexto
histdrico a luz daquela significagdo temporal e social, além de analisar os discursos que circundam esses
documentos e seus usos politicos.

O campo e as mobilizagoes populares do pré-1964

O pré-1964 é caracteristico pelas tensoes sociais, politicas e econémicas que efervesciam no pais.
Seu contexto estava repleto de debates que circulavam entre os projetos nacionalistas, desenvolvimentistas,
reformistas e revoluciondrios com aspiragdes para a economia e politica por meio da industrializa¢do do pais.
Verificou-se que essas praticas e formulagdes tedricas se expressaram de diversas maneiras, porém, com
conteudo mais radical, consideramos dois polos: pela via liberal, a Comissdo EconGmica para a América
Latina e o Caribe (Cepal), criada em 1948 pelo Conselho Econémico e Social das Na¢des Unidas com o
objetivo de incentivar a cooperacao econdmica entre os seus membros; e pela esquerda, a praxis de dois
grupos: a ala de esquerda do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) e a Organizagao Revolucionaria Marxista
Politica Operaria (Polop), esta Ultima a partir de 1961.

Ha aqui, portanto, um ponto fundamental que, durante esse periodo, se demonstra como uma
questdo indiscutivel: a revolucdo brasileira estava na cabega da intelectualidade e nas ambi¢des das classes
sociais, manifestando as aspira¢cdes desde uma revolu¢do democratico-burguesa, como a defendida por
liberais mais radicais e pelo Partido Comunista Brasileiro (PCB), até uma revolucao operario-camponesa
para a transicdo socialista, defendida, entre outros grupos, pela Polop, por Francisco Julido, Franklin de
Oliveira, além das demais personalidades filiadas a teoria marxista da dependéncia.

Os estudos sobre a questdo politica no Brasil encontram-se pouco consolidados quando se pensa
na analise sobre liderancas dos movimentos populares que fizeram parte desde os anos 1950 até o golpe
de 1964, como os trabalhistas Getulio Vargas, Leonel Brizola, Paulo Schilling, Alberto Pasqualini e Jodo
Goulart, sendo eles personagens complexas e até mesmo paradoxais em determinadas circunstancias.
Pode-se afirmar, entre esses nomes, que foi Leonel Brizola quem se apresentava como o potencialmente
revolucionario, de maneira especial nas praticas de seu governo no Rio Grande do Sul e nos tensos momentos
daCampanhadaLegalidade de 1961, ainda que expressasse limita¢des. Enquantoisso, os demais trabalhistas
praticavam politicas e discursos classificados por Lucio Flavio de Almeida (1995) como nacional-trabalhista,
representado porVargas, e nacional-reformista, em Goulart.

Na ala marxista, estavam outros dirigentes, com inUmeras diferencas entre si, como Ruy Mauro
Marini, Vania Bambirra, Luiz Carlos Prestes, Carlos Marighella, Gregdrio Bezerra, Lyndolpho Silva, Francisco
Julido e muitos outros. Masforam Brizola, Schilling, Bezerra, Silva e Julido algunsdos que, fundamentalmente,
expressaram maior preocupacao e atuacao radical pela questao agraria no Brasil. Esse intenso movimento
gerou, de fato, profunda consciéncia de classe entre operarios e camponeses em fung¢do das lutas sociais
travadas por essas personagens historicas, fosse nos centros industriais do pais, fosse nas disputas das
zonas rurais, iniciando uma passagem de classe em si para classe para si (MARX, 2007).
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O referido processo histdrico entre os anos 1950 e o pré-1964 também apontou a incapacidade
da burguesia brasileira em ser independente e gerenciadora das riquezas nacionais, impossibilitando a
elevacao do Brasil ao desenvolvimento politico, econdmico, social e cultural, ou seja, ao sonhado primeiro
mundo, por causa dos limites impostos pelo capitalismo mundial, das for¢as imperialistas e da composicao
da divisao internacional do trabalho, resguardando ao Brasil a posi¢ao de uma economia subdesenvolvida e
dependente (MARINI, 2000).

Um breve panorama da paisagem rural no pré-1964

Crimes sdo praticados, diariamente, pelos latifundiarios, cuja policia privada age sob as
vistas complacentes e com a propria conivéncia da policia do governo. A ordem, a lei, a paz,
sdo invocadas, como se o latifundio ndo fosse a subversdo da ordem, como se o capanga
ndo fosse a negacdo da lei, como se o siléncio imposto pelo terror fosse a paz (JULIAO,

1962, p. 32).

De acordo com o Anuario Estatistico Brasileiro, do IBGE, a populagdo nacional em 1964 era de 79,8
milhdes de pessoas. Deste total, 33 milhdes viviam na zona rural do pais (AGENCIA SENADO, 2014), mas,
por causa da concentracdo de terras e areas improdutivas, a producdo agricola ndo atendia de maneira
satisfatoria ao mercado interno.

Além disso, Julido aponta outro fator igualmente alarmante: “"Ha que se atentar para o elevado
indice de analfabetismo do campesinato brasileiro. No Nordeste, chega a alcangar, em certas areas, 97%"
(JULIAQ, 1962, p. 34). Nesse quesito, em que os cadernos obtiveram sua enorme relevancia de expressdo
popular e pedagdgica, em pracas, locais de trabalho, estudo e lazer, os militantes liam ao publico — os
trabalhadores — acerca dos temas presentes em cada edic¢ao, que circulava de mao em mao por todo o pais,
pois “o latifundio pede que eles falem. Proibe que pensem” (JULIAO, 1962, p. 34).

Como frisa Lovatto (2010, p. 212), ao ler os cadernos, especialmente as duas edi¢des que apreendem
aquestdo agraria, vé-se o quao gritante se caracteriza a miséria no campo, seja pelos dados estatisticos, seja
pelas caracteristicas estruturais do funcionamento do latifundio. Todavia, umaregra é clara: onde ha miséria,
ha a contestagao, e, se o povo era privado do alimento, aquelas terras eram propicias para o surgimento
e fortalecimento de organizagdes como as Ligas Camponesas, movimentos que modificam paisagens no
campo brasileiro e resultam em novas. Conceitualmente, para a compreensdo de um cenario de miséria
entre homem e natureza, podemos tracar um dialogo com a discussao sobre paisagem.

Mas que é paisagem?

A historia referente as paisagens configura-se enquanto campo mesmo anteriormente a historia
econdmica e social. Antes da ebulicdo de discussdes que trazem a necessidade do fortalecimento de uma
ecologia politizada e ideologizada, os debates e as produc¢des sobre as paisagens ja estavam em evidéncia e
propagacao pelas ciéncias humanas.

A paisagem, por definicao, pode ser compreendida como os resultados da agao do homem nos
espagos naturais (SILVA, 2011, p. 298), porém essa abordagem consiste em uma defini¢do recente, pois a
historiografia e as ciéncias humanas em geral, durante muitos anos, por causa das influéncias do idealismo
e do romantismo alemdes do século XIX, realizavam um corte profundo que segregava a paisagem a dois
subprodutos: a paisagem cultural e a paisagem natural, na esteira da separacdo entre homem e cultura
versus natureza.

Nacontemporaneidade, faz-se necessaria outraabordagem, que seresponsabilize pelacompreensao
da totalidade na paisagem, cujo enfoque seja nos resultados da a¢do humana na natureza, entendendo que
a paisagem fisica ndo se configura em algo externo e imdvel, mas como fabricagdo da atividade humana em
longa duragao. Tal discussao surge neste trabalho em fung¢do do campo e da questao agraria nas discussoes
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de paisagens, essencialmente advindas de Marc Bloch (SILVA, 2011, p. 299). Isso porque a incorporacao de
enormes populagdes no campo e no contato direto com as zonas agrarias se impde como tema fulcral aos
historiadores, especialmente no Brasil, onde a historiografia e a economia nacional inspiram um carater
vocacional da nagdo a agricultura, além do espago temporal aqui estudado se referir a um periodo em que a
populagdo brasileira estava em massa assentada na producao agricola.

Um diferencial deveras relevante para a histdria da paisagem é também a concepgao de conjunto,
sistemas, marcando a possibilidade de padrdes de comparacao. Ou seja, uma perspectiva de enlace de
varidveis produzidas em longa duracdo. Como dito anteriormente, a paisagem vista como um processo de
intervencdo humana e totalizante, ndo fragmentada entre fisica e cultural, é recente. Segundo Silva (2011,
p. 302), a superagao desse idealismo nas relagdes humanas e naturais € oriunda, essencialmente, da praxis
da antropologia marxista. Ao conceber diferencas sociais, econdmicas e culturais, dando variabilidade
as organizagoes de producdo da vida humana, o marxismo abriu caminho para uma abordagem distinta
dos niveis do desenvolvimento societario em cada tempo e espago. Isso significou também a superacgao
de analises eurocéntricas que afirmavam que apenas sociedades altamente mercantilistas seriam capazes
de utilizar os recursos naturais de maneira sustentavel efou conservacionista. Portanto, em razdo da
ferramenta cientifica de analise do materialismo histdrico-dialético, a reacionaria concepgao de paisagem
natural e de paisagem cultural mostrou-se prejudicial para o conhecimento da complexa e dialética relacdo
entre homem e natureza. A sintese desse movimento significa a abordagem da paisagem em meio a luta de
classes como um continuum histoérico.

Outro ponto fundamental aqui se apresenta pelas fontes pertinentes a histéria das paisagens,
sendo elas similares as da histdria social, da historia econdmica, da histdria agraria, em suma, da histéria
econdmica do mundo rural. Entdo, os codigos legais, os registros fundiarios, os livros e os tratados quanto a
questdo agraria, os relatos de viajantes e de militantes, além da iconografia, sdo documentos cruciais para
o desenvolvimento de pesquisas como esta (SILVA, 2011, p. 316). Por isso, veremos agora nossas fontes: os
Cadernos do Povo Brasileiro e seus autores.

Os cadernistas

Francisco Julido Arruda de Paula, autor de Que sdo as Ligas Camponesas? (1962), nasceu no Recife, no
dia 16 de fevereiro de 1915. Bacharelou-se em Direito, concluindo o curso em 1939 (ABREU, 2001). Em 1954,
foi o primeiro parlamentar eleito pelo Partido Socialista Brasileiro (PSB) no estado pernambucano. Em 1955,
foi convidado a assumir a defesa juridica dos membros da Sociedade Agricola e Pecuaria de Plantadores
de Pernambuco (SAPPP), associacdo camponesa do estado organizada pelos moradores do Engenho
Galileia, situado no municipio de Vitdria de Santo Antdo. Nos anos seguintes o tipo de associa¢do adotada
no Engenho Galileia se multiplicou no estado de Pernambuco, fazendo surgir entdo as Ligas Camponesas,
oriundas da SAPPP e com a direcdo de Julido. Embora o nome Ligas Camponesas tenha sido uma alcunha
pejorativa feita pelos latifundiarios a SAPPP, no meio dos processos judiciais travados entre as classes, o
“apelido pegou como visgo”, como diz Julido (1962, p. 29). Posteriormente, o dirigente passou a reivindicar
os legados das Ligas Camponesas historicas, como determina no inicio de seu caderno, evocando as Ligas
das Guerras Camponesas na Alemanha, de 1524-25, retratadas na classica historiografia de Friedrich Engels,
de 1850.

Assim, a urgéncia da questdo agraria fez com que rapidamente o movimento crescesse e se tornasse
o grande instrumento de luta dos camponeses no nordeste brasileiro. Com vitdrias tanto na luta politica
quanto nas instancias juridicas, as Ligas Camponesas comecaram a obter repercussdo nacional e a despertar
ointeresse daimprensa. Suas lutas eram travadas em trés espagos: no campo, najustica e na assembleia, pois
0S camponeses, mesmo em meio a sua miséria educacional, eram, em fun¢do das experiéncias historicas,
legalistas e respeitosos da justica, embora sua vanguarda, dirigida pelas ligas, apontasse para a superagao
desse idealismo na constru¢ao de uma luta radical e socialista.

No inicio de 1961, Julido encontrou-se no Rio de Janeiro com o dirigente comunista Luis Carlos Prestes
para discutir a possibilidade de unido das forcas do PCB com as Ligas Camponesas. Prestes propds a Julido uma
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fusdo das ligas com a Unido dos Lavradores e Trabalhadores Agricolas do Brasil (Ultab), fundada pelo PCB em
1955 (LOVATTO, 2010) e que durante o governo de Jodo Goulart recebeu financiamento do Estado brasileiro
para a realizacdo de seu Congresso do Camponés de Belo Horizonte, em 1961 (DEZEMONE, 2016, p. 140).
Porém, as diferencas eram evidentes: enquanto a Ultab e o PCB, ao lado do PTB, defendiam melhorias nas
condi¢des de vida e trabalho sem uma politica radical, isto €, a instaurac¢do do trabalhismo rural (STEIN, 2008),
as Ligas Camponesas, lideradas por Julido, afirmavam a radicalidade, apontando apenas uma saida: a reforma
agraria indissociavel da revolucgdo brasileira e socialista. Para Julido, portanto, o projeto de reforma agraria
existia concretamente naquele contexto, “mas s6 a revolu¢do social pode fazer vinga-lo” (JULIAO, 1962, p. 10).

Julido afirma em seu caderno que as ligas estdo na “fase de preparacdo do terreno e lancamento da
semente, para, desbravar, por assim dizer, a consciéncia das massas, que ¢ uma floresta densa” (JULIAO,
1962, p. 10). O revolucionario deixa claro também que os projetos, embora construidos por essa vanguarda,
ndo podem ser atingidos por ela propria, mas serdo obra dos proprios trabalhadores, bradando pela alegoria
de Hércules: “Remover o entulho, edificando uma nova sociedade, uma outra civilizacdo, uma humanidade
em que haja humanismo” (JULIAO, 1962, p. 10).

O exemplo da patria de José Marti era o anseio dos camponeses nordestinos, que se viam
contemplados com as conquistas da revolu¢ao de 1959 e enxergavam em Julido e nas Ligas Camponesas
espécies de Castros, Guevaras e Cienfuegos. A visita, em 1960, de Francisco Julido a Cuba trazendo consigo
as experiéncias e divulgando isso aos camponeses brasileiros contribuiu ainda mais para a solidariedade e
os lacos de classes, além de inspiragao para as Ligas Camponesas e sua defesa de revolucao agraria. O que
sintetiza a defesa de Julido e das Ligas Camponesas pode ser compreendido no trecho:

O latifundio, a principio, apela para a forga, visando a derrotar o inimigo que se organiza.
[...].E, entdo, que seinicia a batalha judiciaria. Ai o advogado da Liga desempenha relevante
papel. [...] Depois, a luta recrudesce. E chega ao extremo dos choques pessoais. Aguca-se,
entdo, a luta. Isso comprova que o latifundio é a subversao, é a ilegalidade, é a desordem.
E explode a Galiléia. E explode Sapé. Para resistir ao despojo, a policia, ao capanga, a Liga
se reline, mobiliza os camponeses, marcha para a cidade. E o protesto. E a demonstracdo
de massa. [...] Cria-se, assim, o caso local que cresce de propor¢do, rompe a fronteira e se
derrama pelo mundo. E a projecdo da Liga. E a sua consagracdo. Sensibilizante. Ganhando
adeptos. Para a reforma agraria radical. Na Lei ou na marra. Com flores ou com sangue
(JULIAO, 1962, p. 49).

Por fim, Julido assegura o papel dos camponeses e dos operarios na revolucao brasileira, claramente
com inspiracdo leninista e trotskista para o processo revolucionario: “Que organizemos as massas
camponesas, como meio mais eficiente de dar forca as lutas da classe operaria e garantir-lhe a hegemonia
na frente Unica contra o imperialismo e o latifundio” (JULIAO, p. 67, 1962).

Ja Paulo Schilling, autor de O que é reforma agrdria? (1963), nasceu em Rio Pardo em 1925 e faleceu
em Sao Paulo, em 2012. Jornalista e escritor, conhecido nacionalmente por ter sido assessor de Leonel
Brizola nos dias da Campanha da Legalidade, de 1961, foi também um dos fundadores do Movimento dos
Agricultores Sem Terra (Master), que efetivamente realizou a reforma agraria em algumas regides do Rio
Grande do Sul, mobilizando cerca de 200 mil familias, durante o mandato do governador gaucho Leonel
Brizola, entre 1959 e 1963 (AGUIAR, 2012).

Em seu caderno, Schilling (1963) aponta o “caminho brasileiro” para a reforma agraria:

e Eliminacao do latifundio como instituicao e como classe;

* Extingdo das relagdes de producao semifeudais ainda existentes no campo (trabalho gratuito,

parceria e arrendamento);

e Democratizacao da propriedade rural;

e Extensdo aos assalariados do campo dos direitos trabalhistas;

e Aumento da produtividade e da producdo agricolas;

e Incorporagdo do campesinato a economia nacional;




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

Compreendemos, assim, que o trabalhista Schilling (1963) defendia um processo de reformas,
inclusive juridicas, como ele demonstra no decorrer de seu texto. Trata-se, portanto, de um desenvolvimento
do capitalismo no campo, para posteriormente avancar a revolucdo socialista.

Essa era a divergéncia fulcral entre Paulo Schilling e Francisco Julido. O dirigente das Ligas
Camponesas verificava aimpossibilidade de um processo etapista, sendo apenas realizavel a reforma agraria
se fosse, de fato, uma revolug¢do agrdria, como exemplificava Franklin de Oliveira, autor da nona edicao
dos Cadernos do Povo Brasileiro, intitulado Que é a revolugdo brasileira?, de 1963, em que defendia que a
reforma agraria é parte do movimento de liberta¢do nacional, por meio da emancipa¢do econdémica do julgo
imperialista sobre as riquezas brasileiras, afirmando que o “problema agrario é apenas uma face da questdo
nacional, e isto porque o latifundio é um dos suportes da espoliacdo colonialista” (OLIVEIRA, 1963, p. 24).
Significa entdo, para Julido e Oliveira, a estratégia da revolucao socialista.

E inegavel o papel de Schilling em defesa da reforma agraria. Seu esforco, realizado com Brizola
no Rio Grande do Sul, caracterizado pela organizagao nas bases rurais, foi destruido a partir de 1964
pelos militares e latifundiarios, que mantiveram, entretanto, o incentivo ao cooperativismo, suplantado
politicamente pela Federagao da Agricultura do Estado do Rio Grande do Sul (Farsul), que representou o
capitalismo agrario gaucho. O movimento dos sem-terra naquele estado renasceria apenas no inicio dos
anos 1980, quando Schilling voltou dos 15 anos de exilio.

Consideracoes finais

A partir da sequnda metade dos anos 1980, alguns setores da historiografia brasileira passaram, de
certo modo, a rechacar os movimentos populares e politicos do pré-1964. Ndo somente as lutas da questao
agraria, como também todo o debate sobre vanguarda proletaria, sdo condenadas por correntes ideoldgicas
que visam a conten¢ao do debate e a atuagdo pratica para a superacao do capitalismo dependente
(LOVATTO, 2016).

E possivel ver a influéncia de escolas, como a histéria cultural e a nova histéria politica, contribuindo
para o declinio de produgdes econdmicas e sociais, especialmente quando fundamentadas pelo materialismo
historico-dialético, sendo as bases historicas dessas influéncias o famoso maio de 68 francés. O movimento
universitario, academicista e pequeno burgués configurou um novo paradigma das lutas populares as
produgdes intelectuais. Foi, portanto, a partir desse evento e do desenrolar das teorias pds-modernas
que as historias econdmica e social passaram a agonizar. Com isso, no Brasil, viu-se o pré-1964 por outras
perspectivas.

De 1968 a 1976, a produgdo com a metodologia da histdria econémico obteve derrocada de 25%,
persistindo até a atualidade (FRAGOSO; FLORENTINO, 2011). No Brasil, houve o mesmo processo, porém
tardiamente, em fun¢do da disseminagao de as produgdes pos-maio de 68 lograrem no pais apenas no fim
da década de 1970 e com grande forca na década de 1980. Na Universidade de Sao Paulo, por exemplo,
a historia econémica obteve seu maior alcance na década de 1970, no entanto, entre 1983 e 1985, sofreu
enorme queda, passando a ser menos de 20% das produgdes no Programa de Pés-Graduagdo em Histdria
que versavam sobre economia (FRAGOSO; FLORENTINO, 2011). O fim da histéria econdmica no Brasil
é ainda mais evidente quando olhamos para a Universidade Federal Fluminense e para a Universidade
Federal do Rio de Janeiro: no inicio dos anos 1980, seis a cada dez trabalhos defendidos no Rio de Janeiro
se debrucavam na historia econdmica, mas da segqunda metade da referida década até 1992 investigagoes
dessa natureza eram somente de dois a cada dez pesquisadores (FRAGOSO; FLORENTINO, 2011).

A suposta superacao da historia econémica é parte integrante do empreendimento pds-moderno
dedicado a fragmentar a histdria e retirar a economia como elemento fulcral da vida humana. Por ser
critico a essa fragmentacdo, o presente trabalho realizou a recusa desse empreendimento e dedicou-se a
compreensao da questdo agraria do pré-1964 por meio destas ferramentas, a histéria econdmica, social
e agraria e, fundamentalmente, do materialismo histérico-dialético, respeitando a construcao politica,
econdmica e social do periodo, utilizando as fontes historicas dos Cadernos do Povo Brasileiro. Isso é
defendido pelo sentido que se tem de histdria social ou da sociedade, que possui a necessidade de manifestar
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a chamada histéria-problema, abrindo novos objetos de analise, métodos e didlogos com outras ciéncias
humanas, abordando as disputas sociais, ou seja, a luta de classes (CASTRO, 2011).

Por isso, faz-se necessaria a continuacdo de pesquisas como esta, pois elas auxiliam na retomada
de producgdes e discussdes sobre um periodo como o pré-1964, que continua sendo extremamente fértil
tanto para o debrucar tedrico quanto para a pratica educativa, social e politica na atualidade, assim como
a recuperacao do debate da revolucdo brasileira, pela presente conjuntura, visto que a utilizagao recorrente
dos autores dos Cadernos do Povo Brasileiro desse chamado nao era mera lucubragdo intelectual, mas uma
designacdo que emergia da luta de classes no pais. Essa cole¢do era uma manifestacao efémera, por causa
do golpe militar, porém relevante para a conscientizagdo da classe trabalhadora nacional, especialmente
por ter sido produzido no ultimo Iseb, um periodo de intensa politizacao e participacdao popular no instituto.

Logo, como apresenta Lovatto (2010), os Cadernos do Povo Brasileiro articularam o nacionalismo
a luta de classes, tema tdo fundamental para a conjuntura contemporanea nacional. Embora tenham
prevalecido em maior quantidade de edi¢des publicagdes que defendiam a luta de carater democratico-
popular em detrimento da luta de carater socialista, nota-se a importancia crucial dessa cole¢ao para a
histdria brasileira, pois significou a atuacao direta de intelectuais organicos na sociedade, isto é, a efetiva
realizagdo de uma histdria publica. Portanto, a cole¢do serve como um aprendizado para um diadlogo
concreto entre os historiadores e os demais cientistas com a classe trabalhadora.

Porém, para tal efetivacdo, ha que se ter a ambicdo e, consequentemente, a produgdo de uma
historiografia que fale sobre os problemas candentes de nosso pais, transformando nossa historia em
propriedade publica e coletiva, com um intuito claro: a superagdo do capitalismo e do subdesenvolvimento
nacional, com os historiadores cumprindo seu papel social ao lado dos explorados e oprimidos. A prépria
forca vital das paisagens agricolas no Brasil revela o quanto a transformacdo da natureza se deveu a adog¢ao
das praticas predatodrias capitalistas, como o latifundio, a escravidao e a produgao para a exportagao —
adotado em larga escala pelo sistema da grande lavoura. Contemplar as narrativas histdricas sobre o pré-
64 e os Cadernos do Povo Brasileiro permite entender a continuidade de uma paisagem que impacta pela
relacdo indissolUvel entre cultura, violéncia e degradacdo crescente dos espagos naturais e humanos. Isto €,
uma paisagem que o olhar alcanga num lance sé o reverso da visdo do paraiso, tao cantada pelos cronistas
brasileiros.

Referéncias

ABREU, Alzira Alves de (org.). Dicionario histdrico biografico brasileiro pds-1930. 2. ed. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2001.

AGENCIA IBGE NOTICIAS. Censo Agro 2017: resultados preliminares mostram queda de 2,0% no ndmero
de estabelecimentos e alta de 5% na area total. 2018. Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.
gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/21905-  censo-agro-2017-resultados-
preliminares-mostram-queda-de-2-0-no-numero-de-estabelecimentos-e-alta-des na-area-total>. Acesso
em: 14 abr. 2019.

AGENCIA SENADO. 1964: pouco antes do golpe, reforma agraria esteve no centro dos debates no Senado.
Agéncia Senado, 2014.

BRASIL. Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento. Agricultura familiar do Brasil é 8.2 maior
produtora de alimentos do mundo. Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento, 2018. Disponivel
em:  <http://www.mda.gov.br/sitemda/noticias/agricultura-familiardobrasil-%C3%Ag-8%C2%AA-maior-
produtora-de-alimentos-do-mundo>. Acesso em: 14 abr. 2019.




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

BRASIL DE FATO. No Brasil, 2 mil latifindios ocupam area maior que 4 milhdes de propriedades rurais.
2018. Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2018/07/26/no-brasil-2-mil-latifundios-ocupam-
area maiorque-4-milhoes-de-propriedades-rurais/>. Acesso em: 14 abr. 2019.

AGUIAR, Flavio. Um bravo chamado Paulo Schilling (Rio Pardo, 1925 - Sdo Paulo, 2012). Carta Maior, 2012.
Disponivel em: <https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Politica/Um-bravo-chamado-Paulo Schilling-
Rio-Pardo-1925-%2596-Sao-Paulo-2012-/4/18675>. Acesso em: 13 maio 2019.

ALMEIDA, Lucio Flavio R. de. Ideologia nacional e nacionalismo. Sdo Paulo: Educ, 1995.

CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINDAS, Ronaldo (orgs.). Dominios da histdria: ensaios de teoria e
metodologia. 2. ed. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011.

CASTRO, Hebe. Historia Social. In: ; CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (orgs.). Dominios
da historia: ensaios de teoria e metodologia. 2. ed. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011. p. 41-54.

CHAUI, Marilena. Considera¢des sobre alguns Cadernos do povo brasileiro e o Manifesto do CPC:
seminarios. 2. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1984. (O Nacional e o Poder na Cultura Brasileira.)

DEZEMONE, Marcus. A questdo agraria, o governo Goulart e o golpe de 1964 meio século depois. Revista
Brasileira de Historia, v. 36, n. 71, p. 131-154, 2016.

FRAGOSO, Jodo; FLORENTINO, Manolo. Historiaecondmica. In: CASTRO, Hebe; CARDOSO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo (orgs.). Dominios da histdria: ensaios de teoria e metodologia. 2. ed. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2011. p. 25-40.

GARCIA, Miliandre. A questao da cultura popular: as politicas culturais do centro popular de cultura (CPC) da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, v. 24, n. 47, 2004.

IANNI, Octavio. O colapso do populismo no Brasil. 4. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978.
JULIAOQ, Francisco. Que sdo as Ligas Camponesas? Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1962. v. 1.

LINHARES, MariaYedda. Histéria Agraria. In: CASTRO, Hebe; CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINDAS, Ronaldo
(orgs.). Dominios da historia: ensaios de teoria e metodologia. 2. ed. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011. p. 155-

173.

LOVATTO, Angélica. A corrente autonomista no Brasil e a classe operaria: apontamentos criticos sobre a
revisdo do marxismo nos anos 1980. Lutas Sociais, S3o Paulo, v. 20, n. 37, p. 10-22, jul./dez. 2016.

. Os Cadernos do povo brasileiro e o debate nacionalista nos anos 1960: um projeto de revolucao
brasileira. Tese (Doutorado em Sociologia) — Programa de Estudos Pds-Graduados em Ciéncias Sociais,

Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Sao Paulo, 2010.

MARINI, Ruy Mauro. O processo de industrializagao. /n: . Dialética da dependéncia: uma antologia
da obra de Ruy Mauro Marini. Petrdpolis: Vozes; Buenos Aires: CLACSO, 2000.

MARX, Karl. A Miséria da Filosofia: resposta a Filosofia da Miséria de Proudhon. Sao Paulo: Escala, 2007.
(Grandes Obras do Pensamento Universal, v. 77.)

OLIVEIRA, Franklin de. Que é a revolugao brasileira? Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1963. v. 9.




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolu¢cao — do CPC a era da TV. Rio de Janeiro/
Sao Paulo: Record, 2000.

SCHILLING, Paulo R. O que é reforma agraria? Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1963. v. 10.

SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Historia das paisagens. In: CASTRO, Hebe; CARDOSO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo (orgs.). Dominios da histdria: ensaios de teoria e metodologia. 2. ed. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2011. p. 267-316.

STEIN, Leila M. Trabalhismo, circulos operarios e politica: a constru¢do do sindicato de trabalhadores
agricolas no Brasil (1954 a 1964). Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2008.

WEFFORT, Francisco C. O populismo na politica brasileira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.




AS REDES E OS ENREDOS COMERCIAIS
DA ERVA-MATE NA PAISAGEM DE
JOINVILLE, SC: 1865-1906

Guilherme Stipp Neto*
Roberta Barros Meira?
Fernando Sossai3

Introducao

A erva-mate é uma planta nativa da América do Sul que tem sua incidéncia em termos geopoliticos
em recortes dos atuais territdrios da Argentina, do Paraguai e do Brasil. No caso do Brasil especificamente,
pode ser encontrada em partes dos estados do Rio Grande do Sul, do Parana e de Santa Catarina. Na Figura
1temos a area de ocorréncia da erva-mate.

Figura 1 — Area de ocorréncia endémica da /lex paraguariensis
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De nome cientifico dado por "Auguste de Saint-Hilaire (1779-1853), botanico e naturalista francés
que percorreu o Brasil de 1816 a 1822 e que depois de estudar a erva-mate a nomeou de llex paraguariensis"”
(BOGUSZEWSKI, 2007, p. 21), trata-se de uma planta que estd atrelada ao continente que desde o século
XVI é chamado de América, no entanto suas relagdes com o ser humano precedem tal século e a chegada do
colonizador europeu, pois os indigenas ja conheciam, manuseavam e consumiam a planta. Assim, o cultivo
e o consumo da erva-mate possuem profundos lagos com o patriménio cultural indigena.

Os indigenas que tinham contato mais préximo com a planta e a sua transformacdo em bebida
eram os guaranis, pois de maneira geral estavam espalhados pelas areas de ocorréncia dela, na bacia do
Rio da Prata e arredores. Nesse sentido, o uso da erva-mate era muito comum: “Ele era elemento basico
da alimentagao dos guaranis” (LINHARES, 1969, p. 3). Eles a denominavam de Ka’a e tinham a pratica de
utilizar a planta na producdo de um cha estimulante em contextos cerimoniais (EREMITES DE OLIVEIRA,
ESSELIN, 2015).

Evidencia-se, porém, queindigenas de outras regides da América do Sul também tinham relagdo com
essa planta. A conexao dava-se por rotas comerciais rumo ao oeste, nas regides mais proximas do Oceano
Pacifico. Algumas das redes de caminhos comerciais estabelecidas pelas populagdes indigenas chegavam
a entrar na Cordilheira dos Andes (LINHARES, 1969). Na realidade geopolitica atual, esses espagos dizem
respeito as regides que compoem partes dos Estados nacionais do Peru, Bolivia e Chile. Portanto, é relevante
observar que o préprio termo mate é de origem indigena, mas nao guarani, e sim do quéchua mati, vocabulo
que era usado para denominar o recipiente em que se preparava e servia a bebida, geralmente uma cabaga
ou um porongo (EREMITES DE OLIVEIRA, ESSELIN, 2015).

De todo modo, uma area extensa da América do Sul (além da area endémica da espécie) que vai do
Chaco aos Andes, permeada por multiplas etnias indigenas, incorporou o uso da erva-mate, constituindo
sua circulagdo “em uma grande rede interétnica de relagdes sociais, a qual abrangia uma vasta extensao
territorial na América do Sul” (EREMITES DE OLIVEIRA, ESSELIN, 2015, p. 284). Com a conquista do
continente pelos europeus no século XVI em diante, em extensdes de terra que compunham a América
espanhola no periodo colonial, situada a oeste das demarcagdes fixadas pelo Tratado de Tordesilhas (1494),
os conhecimentos ancestrais indigenas sobre a erva-mate foram incorporados ao cotidiano e as praticas
de grande parcela dos colonos, que a consumiam em demasiada quantidade: "Em Lima, quando chegou o
conquistador europeu, tudo indica estivesse bastante divulgado o uso da ‘erva do Paraguai’, transformado
logo numa espécie de vicio elegante” (LINHARES, 1969, p. 3).

Desse modo, desde meados do século XVI, a erva-mate era explorada por colonos que tinham
contato com os ervais nas areas endémicas, isto €, na regido em que foi criada a provincia do Guaira,
que compreendia em grande parte o atual estado do Parana. A mao de obra era a indigena, mobilizada
pelas encomiendas. No entanto, em fins do século XVI, a visdo de autoridades civis e religiosas na América
espanhola foi de negatividade em relacdo a erva-mate, tendo sido apelidada de “erva do diabo”, e isso se
desdobrou em agdes para proibir a sua produgao e consumo. O inicio da perseguicdao em ambito civil deu-
se com o procurador espanhol Don Alonso de La Madrid, em 1596, que requereu a suspensao da producao.
Suas justificativas eram diversas, mas a principal questao era o amplo uso pelos colonos espanhdis, o que ele
compreendia como vicio e mau costume (LINHARES, 1969).

O processo de supressao da erva-mate envolveu uma série de tentativas dos europeus de eliminar
0 seu uso, tendo como protagonistas os padres da Companhia de Jesus. Os jesuitas desde sua chegada a
regido se opuseram ao uso da planta, em grande medida pela reprovacdo a maneira como se estabelecia a
producdo, baseada na exploracao indigena. Além disso, a ideia de que o consumo era uma pratica que trazia
maleficios tinha muita forca.

Na carta anua do padre Nicolau Duran, de 1626/1627, consta o registro do uso generalizado
da erva-mate fora do territorio paraguaio. No documento ele ainda explica que o uso
da planta estimulava o apetite daqueles que a consumiam, levando-os aos prazeres
alimentares, ou seja, ao pecado da gula (EREMITES DE OLIVEIRA; ESSELIN, 2015, p. 290).
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Nota-se que a erva-mate, uma vez inserida no sistema econdmico dos espanhois, teve éxito no
mercado consumidor interno, sendoincorporadaigualmente a cultura, proporcionando seu uso em multiplas
regides. Por outro lado, as tentativas de proibicdo demonstram o aspecto negativo com que era vista pelos
religiosos e por algumas autoridades, assumindo caracteristicas negativas, por exemplo, pela conexdo
entre a erva-mate e a gula. Entretanto, ocorreu uma reviravolta no olhar das elites politicas e religiosas.
Progressivamente, foi se construindo consenso no entendimento da importancia da producao ervateira
para os indigenas e mesticos. Ademais, percebeu-se a potencialidade da produgao ervateira na economia,
fato que se somava ao seu potencial para diminuir o consumo de alcool (EREMITES DE OLIVEIRA, ESSELIN,
2015).

Alias, foram os jesuitas que reorganizaram a produgdo na Serra de Maracaju e no Guaira. A producao
ervateira das redugdes aos poucos seria seguida pelos colonos, transformando o Paraguai no principal
produtor e fornecedor da planta na regido do Prata. Portanto, foram os proprios sujeitos histdricos que a
combateram os que a impulsionaram e aprimoraram as técnicas de cultivo e producdo, gerando um produto
de maior qualidade. Em 1767, os jesuitas foram expulsos dos dominios espanhois pelo Rei Carlos Ill, o que
causou desaceleragdo da produgao ervateira no Guaira, contudo o Paraguai ainda se propagou no tempo
como o maior produtor na regiao platina (EREMITES DE OLIVEIRA, ESSELIN, 2015).

No contexto de independéncias na regido, que se abriu no século XIX, consolidou-se um mercado
internacional para a erva-mate, fator que fomentou ainda mais a producao. Os principais paises compradores
eram o Uruguai, a Argentina e o Chile. Esse mercado inicialmente era suprido pelo Paraguai. Mas, nesse
contexto, surgiu um quadro de perda da hegemonia na producdo por parte do Paraguai. Logo apds a sua
independéncia, em 1811, o presidente José Gaspar Rodriguez de Francia (1776-1840), que governou de 1811
até sua morte, acabou por fechar a economia paraguaia, ao mesmo tempo em que no ambito interno passou
a controla-la diretamente.

O isolamento do Paraguai, afastado das lutas platinas, implicou o estabelecimento de um
tipo de economia no qual o Estado se tornou o regulador de todas as atividades e detentor
do monopdlio do comércio da erva-mate, da madeira e do tabaco, os produtos mais
significativos da economia nacional (DORATIOTO, 2002, p. 25).

Nesse panorama, a regido que atualmente é o estado do Parana e, portanto, o Brasil, entrou nesse
mercado internacional a medida que a producdo paraguaia foi se tornando insuficiente. Assim, na primeira
metade dos oitocentos, engenhos de beneficiamento foram entdo sendo instalados em Curitiba, Morretes,
Antonina e Paranagua (ROCHA, 1994). O Brasil manteve-se forte no mercado, mas o Paraguai crescera
no negocio da erva-mate desde que Francia havia saido do poder, mantendo indices altos de comércio do
mate durante o governo de Carlos Antonio Lépez (1840-1862). De toda forma, um fator fundamental para
o dominio do Brasil na economia ervateira foi a Guerra da Triplice Alianca, ou Guerra do Paraguai (1864—
1870), que arruinou a economia do Paraguai e algou o Brasil como protagonista no negdcio (EREMITES DE
OLIVEIRA, ESSELIN, 2015).

A erva-mate teve sua histdria ligada a cidade de Joinville (SC) pela criagdo de uma rede para
beneficiar e escoar a produgdo. Em um primeiro momento, alcancava a cidade em lombo de mula por
meio da Estrada da Serra em 1865 (que liga Joinville ao planalto norte de Santa Catarina), depois passou a
ser transportada por carrogdes. O ciclo ervateiro na cidade chegou ao seu auge com a criacao da empresa
denominada de Companhia Industrial Catarinense, em 1891, que por fim deu lugar a outros negécios com
a liquidagao dessa empresa em 1906. Assim, a erva-mate ndo se notabilizou em Joinville pela sua presenca
como cultura cultivavel, mas teve papel significativo no crescimento do valor econémico da planta. Joinville
transformou-se em um entreposto comercial em que a erva-mate era em grande medida beneficiada e por
onde era escoada para Uruguai, Argentina e Chile.

Engenhos de beneficiamento de erva-mate surgiram, e a industrializagdo na cidade comecou a
ocorrer. Assim, é nossa intencdo promover uma discussdo sobre as transformacgdes na paisagem urbana da
entdo nascente cidade de Joinville tendo em vista as riquezas geradas por uma nova dinamica econémica
chegada a cidade, ou seja, o ciclo ervateiro. Faz-se importante entdo debater também a proeminéncia
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brasileira nesse negdcio, uma vez que nomes nao germanicos como Abdon Batista e Procopio Gomes
fizeram parte desse oligopdlio na época — eram senhores do mate e figuras importantes para a cidade.
Logo, pretende-se tratar também da relevancia dos préprios brasileiros na construcdo da cidade e em sua
industrializacdo, problematizando o proprio discurso da histéria de Joinville, que concede ao germanico
lugar hegemonico. Por fim, busca-se, por intermédio na pesquisa, visualizar as marcas das transformagdes
na paisagem urbana no periodo estudado que ainda estdo presentes na paisagem contemporanea de
Joinville, sendo, desse modo, integrante da paisagem cultural da cidade.

A paisagem como ponto de partida

Ndo existem pesquisas na area da erva-mate que contemplem prioritariamente os recortes e as
abordagens propostos. Assim, buscamos trazer uma nova perspectiva sobre o patrimoénio histérico e a
paisagem cultural urbana por meio da analise das fontes do Arquivo Histdrico de Joinville relativas ao recorte
de 1865-1906, tais como relatdrios, iconografias e jornais. A perspectiva da historia ambiental propicia
perceber as transformagdes da paisagem urbana, entendendo que o urbano é cultural e esta relacionado
ao natural em uma dtica nao dualista. No campo intelectual, as concepg¢des formadas no Ocidente desde o
fim do século XVIIl indicavam forte tendéncia em se pensar a cultura e a natureza em oposi¢ao (TEIXEIRA
DA SILVA, 1997). Esse pensamento da pretensa ideia de superioridade e distingao do homem racional
perante a natureza, atrelada aos usos e abusos dos recursos naturais existentes no Planeta Terra, é em
geral na atualidade discutido e contestado nos meios académicos. O desafio, sequndo Padua (2010), é
buscar caminhos que nao sejam tao dualistas nos estudos que ligam natureza e cultura ou uma relagao de
horizontalidade com a natureza. Baseado em David Woster, grande tedrico da histdria ambiental nos anos
1970, Padua (2010, p. 94) afirma:

N3o se trata, portanto, de reduzir a analise historica ao biofisico, como se esse aspecto
fosse capaz de explicar todos os outros, mas de incorpora-lo de maneira forte — junto com
outras dimensdes econdmicas, culturais, sociais e politicas — na busca por uma abordagem
cada vez mais ampla e inclusiva de investigagao historica.

A historia ambiental como uma disciplina organizada, consciente e consolidada no meio académico
surgiu na década de 1970, contexto em que aconteceu a Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Ambiente
Humano (1972) (PADUA, 2010). Faz parte de um cenario que, nas palavras de Woster (1991, p. 199), pode ser
sintetizado como de “reavaliagao e reforma cultural, em escala mundial”. No que tange ao fazer a histéria
ambiental, Woster (1991) trabalha de forma aprofundada a proposicdo de trés niveis em que é produzida essa
histdria: “os ambientes naturais do passado”, “os modos humanos de producdo” e “percepcdo, ideologia,
valor”. Esses niveis apareceram no trabalho sobre indUstrias pesqueiras na California de Arthur McEvoy
(1986) sob as denominagdes de “ecologia”, “rela¢des econdmicas” e “cognicdo humana” (PADUA, 2010).

Na mesma perspectiva da histdria ambiental, estdo os estudos sobre a paisagem cultural. O conceito
de paisagem tem a poténcia de vir em auxilio do entendimento que ndo sobrepde a pretensa racionalidade
do homem em detrimento da natureza, ou mesmo a separacao e oposicao entre tais elementos, tendo em
mente que o ser humano faz parte da natureza. Esse conceito, portanto, vem conjugando as acdes humanas
ao meio em que ele necessariamente age, o suporte natural. Sendo assim, o conceito articulador do trabalho
é o de paisagem, ja discutido pelos gedgrafos desde o século XIX (PEREIRA, 2018). Desse modo, a paisagem
possui historicidade, e seu entendimento como um conceito situado na base epistemoldgica disciplinar data
do século XIX, inserida no arcabouco da geografia moderna, que nasceu nesse mesmo século.

Alexander Von Humboldt (1769-1859), por um viés natural mais aplicado a analise da vegetacdo,
Friedrich Ratzel (1844-1904) e o determinismo e Paul Vidal de La Blache (1845-1918), com a criacdo do
conceito de géneros de vida, o que se costuma denominar de geografia possibilista, dialogavam com o
conceito de paisagem ainda sem coloca-lo na centralidade de suas pesquisas. O estudo da paisagem tomou
formas mais delineadas com Carl Sauer (1889-1975), gedgrafo americano fundador da escola de Berkeley,
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que transformou a paisagem em elemento central de seus estudos. Ele tinha como ideia analisar a paisagem
em uma perspectiva morfoldgica. Além disso, tomou como variavel importante para o estudo da paisagem
o aspecto histdrico, ou seja, o fruto das relagdes do homem com o meio ao longo do tempo (COELHO, 2009).

A geografia critica e humanistica que se formou na segunda metade do século XX inseriu-se na
discussao de paisagem mais do que as questdes formais que se construiram por meio da relagdo homem e
natureza. Nesse momento, as pesquisas passaram a englobar os significados, as diferentes perspectivas de
quem observa a paisagem. Milton Santos (2006) afirma que a paisagem tem potencialidades na perspectiva
histdrica, uma vez que “ela é transtemporal, juntando objetos passados e presentes, uma constru¢do
transversal” (SANTOS, 2006, p. 67). As relacOes sociais que se desdobram no mundo alteram de forma
continua a paisagem, ou nas palavras de Milton Santos (1997 apud SERPA, 2010):

A paisagem nada tem de fixo, de imoével. Cada vez que a sociedade passa por um processo
de mudanga, a economia, as relagdes sociais e politicas também mudam, em ritmos e
intensidades variados. A mesma coisa acontece em relagdo ao espago e a paisagem que se
transforma para se adaptar as novas necessidades da sociedade.

Um bom exemplo para evidenciarmos as diferencas entre a concepgao de paisagem na primeira
metade do século XX e na segunda metade do século XX sdo os gedgrafos Carl Sauer, ja mencionado, e Denis
Cosgrove (1948-2008). Enquanto o primeiro pensa a paisagem em termos morfoldgicos, preocupando-se
somente com a cultural material que forma a paisagem, o segundo entende a paisagem ndo somente como
morfologia. A paisagem estd, para Cosgrove, repleta de significados (apud CORREA, 2014).

Esse conceito fundamental da ciéncia geografica tem sido inserido na discussao do patrimonio,
principalmente “no ambito da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco), em 1992, e da Recomendacdo n.° R(95)9 do Conselho da Europa (COE), em 1995” (PEREIRA, 2018,
p.18). No Brasil, a discussao é mais recente, “sendo institucionalizada apenas em 2009 com a publicacdo da
Portaria n.° 127 pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan)” (PEREIRA, 2018, p. 18).
Portanto, o conceito de paisagem, apesar de um longo caminho em termos disciplinares, vem tomando
corpo e sendo caracterizado como instrumento de preservacao no ambito do patrimonio.

A historia ervateira de Joinville

Na segunda metade do século XIX, de forma mais acertada em 1865, deu-se o inicio da participacao
da entdo Col6nia Dona Francisca (em fase de transicao para Vila de Sdo Francisco Xavier de Joinville) na
histdria da erva-mate, com a construcgao da Estrada da Serra:

O dia 31 de Maio de 1865 é de real importdncia para a historia da Estrada da Serra e para o
norte-catarinense: chegou, as trés horas da tarde, a Vila de Joinville, o primeiro grupo de
viajantes a cavalo, que desceram as vertentes da Serra Geral pela Estrada Dona Francisca,
com uma tropa de bestas conduzindo erva-mate e voltando no dia seguinte com uma carga
de couro curtido na indUstria do senhor Jacob Richlin, de Joinville. Abriu-se nessa data a via
de comunicacgdo para viajantes e para o comércio (FICKER, 2008, p. 224).

A abertura e a gradual expansdo da Estrada da Serra possibilitaram o fomento econémico na
entdo nascente Vila de Sdo Francisco Xavier de Joinville, desmembrada do municipio de Sao Francisco do
Sul em 1866 por meio da Lei Provincial n.° 566 (FICKER, 2008). Nesse esteio, a erva-mate surgiu e tomou
preponderancia econdmica na cidade, pela transformacao desta nao somente em um entreposto comercial
como também em um centro de beneficiamento de erva-mate que vinha de “extensas plantagdes no
Planalto Norte, de cidades como Rio Negrinho, Canoinhas, Porto Unido, Mafra, Campo Alegre e Sdo Bento”
(TERNES, 1986, p.42).

Antes de a Estrada da Serra ser inaugurada, o transporte para o escoamento era feito até o porto
de Paranagua, como destaca Apolinario Ternes (1986, p. 42): “"Com a abertura da Estrada da Serra, sentiram
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que era mais facil, mais rapido e mais econdmico utilizarem o porto de Sao Francisco do Sul, ligado por
via fluvial a Joinville”. A erva-mate foi transportada de dois modos no periodo temporal em discussdo, em
lombo de burro primeiramente, e, com a expansao da Estrada da Serra, em carro¢oes de quatro rodas
(FICKER, 2008). Nesse cenario, a planta teve importancia consideravel no desenvolvimento de Joinville, que
passou a participar nesse periodo do mercado internacional, pois era beneficiada tendo como destino, além
do mercado interno, o Chile e o Prata (Uruguai e Argentina).

Portanto, o contexto ambiental e as técnicas de transporte da época foram importantes para a
inclusdo de Joinville na rota da erva-mate, assim como a abertura da Estrada da Serra. A regido apresenta
alguns patrimonios ambientais e esta localizada aos fundos da Baia da Babitonga, sendo permeada pela
mata atlantica e manguezais.

Dentre os ecossistemas que ocorrem na regido destacam-se, com mais de 60% de
cobertura, a Floresta Ombrofila Densa (cerca de 680 km2) e seus ecossistemas associados,
destacando-se os manguezais, com 36 km2. A importancia desses biomas revela-se pela
grande area de cobertura do territdrio (JOINVILLE, 2018, p. 12).

Ao mesmo tempo em que possui ligagdes por meios hidrograficos com a Baia da Babitonga, Joinville
esta muito proxima do planalto norte catarinense, que fazia parte da area endémica da erva-mate. Na
questdo dos transportes, somente em 1906, a cidade recebeu trilhos e uma estagdo ferroviaria. Até entdo, o
Rio Cachoeira tinha importancia fundamental na relagdo com Sao Francisco do Sul, pois ele desagua na Baia
da Babitonga, possibilitando que Joinville atuasse como um entreposto comercial na economia ervateira.

Assim, Joinville é uma cidade que se construiu permeada em uma paisagem que conjuga a serra,
representada pela Serra Dona Francisca, que da acesso ao planalto norte catarinense, e o mar, pela Baia da
Babitonga. Essa configura¢do da paisagem, condicionada a um contexto histérico desprovido de meios de
transporte terrestres eficazes até o porto de Sdo Francisco do Sul, tais como trens ou estradas, moldou uma
dindmica que dependia de meios hidroviarios, o que tornou Joinville ponto estratégico nesse sistema.

No contexto da segunda metade do século XIX e do inicio do século XX, é interessante notar que
quem teve preponderancia no negdcio do mate “foi o segmento luso-brasileiro, originario do Parana e Sao
Francisco do Sul, que iniciou na atividade ervateira e formou as primeiras grandes fortunas, fundando firmas
especializadas no beneficiamento e exportacao do mate” (ROCHA, 1994, p. 27-28). No auge da produgao,
foi criada a Companhia Industrial Catarinense (1891—1906), que tinha como principais acionistas nomes nao
germanicos e de destaque na histdria de Joinville, como, por exemplo, Procdpio Gomes e Abdon Batista,
que fizeram fortuna.

A influéncia dessa classe comercial na cidade era bastante relevante, encabecada pelos nomes ja
citados. Eles detinham poder ndo sé na economia, como também nos cargos de lideranca da politica local,
além de fomentar iniciativas para instalar infraestruturas como telefone, luz, agua encanada, estrada de
ferro, entre outros (ROCHA, 1994).

Essa questao da proeminéncia brasileira nesse contexto histdrico, assim como a propria participagao
da erva-mate na construcao historica de Joinville em seus primdrdios, ndo faz parte da retdrica holistica
(CANDAU, 2011) da cidade, que é conhecida como uma cidade germanica.

Houve uma época, entre o fim da década de 1970 e inicio da de 1980, em que foram criadas
estratégias para maximizar essa aparéncia germanica, no intuito de tornar tais localidades
mais atrativas ao turismo, uma vez que a indUstria turistica prioriza em um lugar suas
caracteristicas marcantes e, varias vezes, as mostra como algo comum a todos, refor¢ando
esteredtipos (VEIGA, 2014, p. 82-83).

Visando, entre outras coisas, a um mercado turistico maior na regido, esse processo confluiu para
fortalecer a identidade germanica. Um icone disso é a arquitetura neoenxaimel presente na paisagem
contemporanea da cidade de Joinville — construida mediante incentivos fiscais para aqueles que edificassem
os prédios desse modo. Aponta-se como exemplo o antigo mercado municipal, com fei¢des agorianas (ja
bastante descaracterizado na década de 1980), que foi substituido por um mercado municipal germanizado
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por meio da arquitetura neoenxaimel na década de 1980. Na Figura 2 temos o antigo (Figura 2A) e o novo
mercado municipal (Figura 2B).

Figura 2 — O antigo e o atual Mercado Municipal de Joinville (SC)

Fonte: VEIGA (2014, p. 92)

A historiografia de Joinville que foi construida entre as décadas de 1960 e 80 se posiciona em grande
medida na perspectiva historiografica que privilegia os fatos relacionados a elite germanica joinvilense,
auxiliando a construir a identidade da cidade. Interessa notar que se trata de um periodo da historia da
cidade em que a populagdo crescia vertiginosamente, o que acentuava o aspecto multicultural que se
procurava abafar.

Pela analise do discurso em uma perspectiva da escola francesa, compreendendo a linguagem
enquanto formacao ideoldgica construida sdcio-historicamente (BRANDAO, 1996), pretende-se analisar
dois livros da historiografia joinvilense nos recortes em que abordam o ciclo ervateiro: Histdria de Joinville:
Cronica da Colonia Dona Francisca, do historiador Carlos Ficker (2008), e Histéria econémica de Joinville, de
Apolinario Ternes (1986). Esses dois historiadores sdo referéncia na regido e tratam, em fragmentos dessas
duas obras especificas, sobre a erva-mate em Joinville. A obra de Ficker, datada de 1962, surgiu de um
concurso promovido pela Fundigao Tupy, empresa fundada por germanicos (MATHYAS, 2007). J4 a obra de
Ternes foi publicada em 1986 e produzida para a comemoragdo dos 75 anos da Associagdo Empresarial de
Joinville (Acij) (TERNES, 1986). Sendo assim, sdo fontes relevantes para analisar o lugar da erva-mate nos
discursos sobre o desenvolvimento econdmico de Joinville, tendo em mente que ela foi em grande medida
consolidada pelos brasileiros em Joinville.

Sandra Guedes (2007) afirma que Histdria de Joinville: Crénica da Colénia Dona Francisca, de Carlos
Ficker, publicada em 1965, “primou pela valoriza¢do e exaltacdo do imigrante germanico nas demais
quase quinhentas paginas” (GUEDES, 2007, p. 2). A mesma narrativa ocorreu em outros textos de cunho
historiografico. “"Em trabalho escrito em 1975, Apolinario Ternes afirmava que predominava na cidade o
povo ‘loiro’ de origem européia” (GUEDES, 2007, p. 1). Portanto, a retdrica holistica (CANDAU, 2011) da
cidade teve como componentes fundamentais a ideia do germanico industrial.

A hipdtese levantada neste trabalho defende a ideia de que a paisagem da cidade de Joinville no
contexto estudado foi marcada por um multiculturalismo que acabou por ser abafado por movimentos
posteriores que buscaram enaltecer uma heranga e uma paisagem cultural germanica. Ndo se busca
negar ou minimizar que os imigrantes germanicos possuem papel importante na construcao histdrica de
Joinville, no entanto pretende-se discutir a retorica holistica (CANDAU, 2011) da cidade de Joinville, iniciada
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principalmente a partir das décadas de 1970 e 80, que acaba por fazer um recorte muito limitado e totalizante
da identidade da cidade ligada aos germanicos, sufocando a diversidade que auxiliou a erigir Joinville.

Consideracoes finais

As narrativas historicas sobre as cidades reconstroem o moldar de uma paisagem urbana que
amalgama fatores culturais, econdmicos, sociais e ambientais. As paisagens urbanas no Brasil revelam o
quanto a natureza atraiu, influenciou e sofreu profundas transformacgdes pelos processos imigratorios em
seus diversos tempos historicos. Embora o campo e a cidade sejam vistos como polos antagdnicos, nao
se pode esquecer que ambos os espagos estdao profundamente enredados, ou seja, sdo complementares.
Nesse sentido, buscamos perceber esse emaranhado de redes entre o campo e a cidade quando se pensam
os impactos das produgdes agricolas como a erva-mate nas suas diversas etapas, ou seja, producdo,
transporte, comercializagdo e consumo. A necessidade de melhor identificar esses espacos sombreados
tanto na historiografia como nos estudos do patrimonio nos levou a enveredar pelas searas das paisagens
ervateiras urbanas.

O trabalho buscou situar na paisagem da nascente Joinville uma planta esquecida na memoria da
cidade e a constru¢ao de uma heranga na paisagem urbana deixada por uma elite brasileira vista como
coadjuvante na historiografia oficial, mas que ativamente participou da construcao da cidade em conjunto
com os germanicos e outros. Assim, nosso problema caracteriza-se em buscar compreender o lugar da
erva-mate na constru¢do da paisagem da cidade de Joinville e seus sentidos e significados atribuidos pelos
diferentessujeitos historicos. Outros espacos de discussaoimportantesaindasombreadossaoareverberacao
e a minimizagao da importancia de sujeitos historicos destoantes do modelo ideal construido no discurso
histdrico da cidade e as permanéncias do ciclo ervateiro na paisagem cultural urbana contemporanea.
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A MEDIACAO COMO MEIO DE RESOLUCAO DE
CONFLITOS NO CAMPO DO PATRIMONIO
CULTURAL ARQUEOLOGICO

Jodo De Mattia Neto*
Dione da Rocha Bandeira?
Patricia de Oliveira Areas3

Introducao

A Lein.° 3.924, de 26 de julho de 1961, é o marco legal que inseriu no direito brasileiro a protecdo
ao patrimonio arqueoldgico (BRASIL, 1961), sendo posteriormente recepcionada pela atual Constituicao
Federal de 1988, que também protege o patrimdnio arqueoldgico (BRASIL, 1988). No ambito local, a Lei
Organica do Municipio de Joinville igualmente resguarda o patriménio arqueoldgico (JOINVILLE, 2007),
sendo uma das poucas legislagdes municipais nesse sentido.

Apesar da existéncia de inUmeras legislagdes protetivas, estas nao tém sido suficientes para impedir
ameacas e danos ao patrimonio arqueoldgico. Toda vez que esse patrimonio é lesado, as medidas juridicas
adotadas sdo as mesmas: o caminho tradicional do litigioso, sem que os participes vislumbrem uma maneira
adequada para atender ao interesse de todos os envolvidos. Na pratica, tem-se a velha queda de brago entre
0s que querem usar o territdrio no qual estd o sitio arqueoldgico e os que defendem sua preservagdo. Vé-se
que por tal caminho a relagdo é ganha-perde, que ndo atende ao interesse de nenhum dos envolvidos.

As institui¢des legalmente constituidas tém utilizado de forma indiscriminada o Termo de Ajuste de
Conduta (TAC) como maneira de resolver esses conflitos, contudo com foco maior na reparagao financeira
do que na reparacao e na prote¢do do patrimoénio atingido. O mesmo ocorre quando do ajuizamento de
agodes civis publicas, pois o processo segue o caminho tradicional do litigioso, ndo sendo adotadas praticas
modernas de se lidar com o conflito, ainda mais na esfera do patrimonio arqueoldgico, o qual demanda o
acionamento de diversos campos em razao da sua complexidade. O caminho tradicional do direito cada vez
se mostra mais ineficiente para lidar com conflitos complexos, mas poderiam existir outros caminhos? A
medicdo poderia ser um desses?

Mediacao é um método autocompositivo de resolucao de conflitos em que um terceiro imparcial,
denominado de mediador, facilita o didlogo entre as partes para que em conjunto possam resolver o conflito,
construindo suas proprias solugdes com um olhar para o conflito como algo positivo.

O presente trabalho propos-se a analisar se a mediagdo pode ser uma alternativa vidvel para
proteger o patrimdnio arqueoldgico, oferecendo uma resposta mais célere e efetiva em relagdao ao caminho
tradicional da solugdo adjudicada. No debate juridico, o dano causado ao patrimonio arqueoldgico é tido
como dano ambiental, campo em que a mediacao pode apresentar o tratamento adequado que se busca,
com vias de protecdo ao patrimoénio e a sustentabilidade.

* Mestrando em Patrimonio Cultural e Sociedade pela Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Professora doutora da Univille.
3 Professora doutora da Univille.
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A mediacao na atual perspectiva brasileira

No campo do direito, a mediagdo é um método alternativo (ou adequado) de resolucdo de conflitos,
pois no Brasil sempre que deparamos com algum conflito é natural pensar no caminho tradicional da
demanda, passando necessariamente pelo poder judiciario“. No entender de Tartuce (2019), a litigiosidade
faz parte da tradicdo brasileira, “o que acaba afastando as pessoas do caminho natural da negociacdo e
conduzindo o destino dos problemas privados ao Estado” (TARTUCE, 2019, p. 71). Ao detalhar com mais
acuidade a tradicao da litigiosidade no Brasil, a autora narra algumas barreiras para a ado¢do do modelo
consensual:

Os obstaculos para a ampla adogdo do modelo consensual de abordagem de conflitos sdo
muitos, podendo ser aduzidos como centrais os seguintes dbices: 1. A formag¢do académica
de operadores do Direito, que ndo contempla tal sistematica; 2. a falta de informacao
sobre a disponibilidade de meios consensuais; 3. o receio da perda de poder e autoridade
das instituicoes tradicionais de distribuicdo de justica.

Quanto ao primeiro obstaculo, é essencial trabalhar em prol da mudanca de mentalidade
promovendo alteragdes na formacao juridica do estudante, na conduta do operador do
Direito militante, na atua¢do do administrador da justica e mesmo nas expectativas das
pessoas, gerando consciéncia sobre as diversas possibilidades de tratamento de seus
conflitos (TARTUCE, 2019, p. 98).

Na mesma esteira leciona Reis (2017, p. 236): “E for¢oso repensar os cursos juridicos brasileiros,
ainda presos, em sua maioria, as velhas estruturas das aulas com prele¢des e mondlogos, que se voltam para
a litigancia judicial e para a chamada ‘indUstria do contencioso’.

Por isso, pode-se afirmar que a mediagdo € uma alternativa ao caminho padrdo do poder judiciario,
sendo aplicavel aos mais variados conflitos, tratando-os de maneira mais adequada.

A mediag¢do como instrumento de tratamento aos conflitos pode ser utilizada tanto na esfera do
poder judiciario (mediagdo judicial) como também fora do poder judiciario, no ambito privado (mediacdo
extrajudicial). De acordo com Mendonca (2014, p. 66):

E umainteressante alternativa ao uso do Judiciario e do processo legislativo tradicional, por
ser um processo mais rapido, com efeitos duradouros, por evitar batalhas destrutivas no
Judiciario, levando em conta todos aqueles que tém uma relagdo com o conflito e porque
oportuniza explorar as racionalidades e necessidades dos participantes.

Infelizmente, enxergar apenas o sistema litigioso padrdo oferecido pelo judiciario como forma de
resolugao de conflitos estd enraizado nas proprias instituigdes juridicas. Aos poucos se verificauma mudanga
no ensino juridico, mas ainda prevalece a cultura de ensinar os estudantes de direito a ganhar processos, e
ndo a compor interesses. Nas graduagdes de direito, de forma geral, as instituicdes ddo muito mais énfase
as matérias processuais do que as cadeiras que possam incutir uma mudanca cultural de como o aluno pode
lidar com os conflitos de maneira moderna. Em suma, é muito forte no Brasil o ensino juridico com base na
cultura do ganha-perde, em que o futuro profissional do direito ndo consegue conceber a satisfagdo dos
interesses do seu cliente, a ndo ser que seja com a necessaria derrota da parte adversa.

Por outro lado, essa cultura esta sofrendo transformacdes, especialmente com o impulso dado por
trés importantes marcos historicos:

* Resolugado n.° 125/2010, do Conselho Nacional de Justica (CNJ) (BRASIL, 2010);

e Lein.°13.140/2015 - Marco Legal de Media¢ao (BRASIL, 2015b);

e Lein.°13.105/2015— Novo Cdédigo de Processo Civil (BRASIL, 20153).

““Por muito tempo cultivamos a ideia de que s6 a solu¢do adversarial seria legitima e que a autocomposicdo seria instrumento
proprio de sociedades primitivas, que ndo haviam desenvolvido seu aparelho estatal. Retomar, porém de forma estruturada,
o uso da autocomposic¢ao, exige a promog¢ao da mudanga da cultura e da nossa educagao” (ANDRIGHI, 2012, p. 83).
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Além disso, ainda mais recentemente, o Ministério da Educacao, por meio da Resolugao CNE/CES
n.° 5/2018 (BRASIL, 2018), oriunda do Parecer n.° 635/2018, homologado pela Portaria n.° 1.351/2018, obriga
que os cursos de direito oferecam em sua grade curricular disciplinas de mediacdo, conciliacdo e arbitragem,
tendo as instituigdes o prazo maximo de dois anos para a adequacdo dos seus curriculos. Assim, a partir do
proximo ano, os movimentos consensuais passarao a integrar os cursos de direito, o que provavelmente
fard mudar a cultura entdo vigente de como lidar com os conflitos que naturalmente surgem nas relagdes
humanas.

A mediacgado e o patrimonio arqueoldgico

No topico anterior discorremos sobre a media¢do na cultura juridica brasileira. Vé-se que aos poucos
se esta construindo uma cultura que transcende o método tradicional da solu¢do adjudicada, em busca de
uma cultura de composicao de conflito e da pacificacdo social, mas qual é a relacdo da mediacdo, essa nova
forma de resolugao de conflitos, com o patriménio arqueoldgico?

O que justifica a associacdo da mediagdo com o campo arqueoldgico é o fato de ndo se buscar,
na pratica, métodos mais modernos para satisfazer aos interesses das partes em conflito. Com efeito,
quando ha dano ao patrimoénio arqueoldgico, quase que exclusivamente a solucao juridica sera buscada em
uma agao judicial (sistema padrao oferecido pelo Estado, via poder judiciario — contencioso litigioso). No
processo judicial, o seu desfecho, depois de longos anos de tramitacao, depois de ja destruido o patriménio
arqueoldgico, sera meramente fixar uma cifra pecuniaria para reparar o danos. Além da reparacao, a parte
que causou o dano poderd responder por multas administrativas aplicadas pelos 6rgaos ambientais e,
ainda, na esfera penal, contudo em nenhuma dessas respostas tradicionais do direito o patrimonio cultural
arqueolodgico é protegido e, ainda, sequer ha uma reflexdao mais profunda dos envolvidos (ofensor e
comunidade diretamente interessada) sobre o patrimonio que se perdeu e a necessidade de se buscar a sua
preservacao.

A mediacdo pode ser uma alternativa, quica a solucdo, para se alcancar a conscientizagdo de todos
os envolvidos em qualquer processo/conflito que tenha como fundo o patriménio cultural arqueoldgico,
atendendo aos interesses subjacentes, de forma rapida, pelas proprias partes, com o auxilio de um terceiro
facilitador (e ndo imposta por um juiz), que conhecem plenamente suas realidades, salvaguardando os bens
patrimoniais.

O patrimonio cultural, no ambito juridico brasileiro, foi inicialmente definido pelo Decreto-Lei n.°
25, de 30 de novembro de 1937, que no seu artigo 1.° assinala:

Constitue o patrimonio historico e artistico nacional o conjunto dos bens moveis e imdveis
existentes no pais e cuja conservacdo seja de interésse publico, quer por sua vinculagdo
a fatos memoraveis da histdria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico (BRASIL, 1937).

Todavia, o paragrafo primeiro do artigo esclarece que tais bens somente passardo a integrar o
patrimonio historico “depois de inscritos separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo,
de que trata o art. 4.° desta lei” (BRASIL, 1937). Para alguns autores, a exemplo de Bueno (2011, p. 58),
quando a legislagdo enfatiza a necessidade de tombamento para a preserva¢do dos bens arqueoldgicos,
a preservacao torna-se indcua, pois nao é simples a implementacdo do processo de tombamento e, em
segundo lugar, uma vez que o bem é tombado, ele ndo pode sofrer modificagdes, o que impede até mesmo
pesquisas arqueoldgicas.

Na sequéncia histdrica, em continuagdo a uma politica focada no patrimonio e que visava buscar
identificacdo nacional, foi promulgada a Lei n.° 3.924, de 26 de julho de 1961, que trouxe a ampliacdo
do conceito de patrimonio inserido na legislacdo originaria, agora incluindo prote¢do mais especifica ao

5 Considerando apenas a responsabilizagao civil/ambiental e administrativa.
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patrimonio arqueoldgico. A entdo nova lei ndo apenas trouxe a protegdo ao patrimonio arqueoldgico, mas
deixou claro o que é considerado monumento arqueoldgico, como se infere nas alineas do seu artigo 2.°:

Art 2.° Consideram-se monumentos arqueoldgicos ou pré-historicos:

a) as jazidas de qualquer natureza, origem ou finalidade, que representem testemunhos de
cultura dos paleoamerindios do Brasil, tais como sambaquis, montes artificiais ou tesos,
pocos sepulcrais, jazigos, aterrados, estearias e quaisquer outras nao especificadas aqui,
mas de significado idéntico a juizo da autoridade competente.

b) os sitios nos quais se encontram vestigios positivos de ocupagdo pelos paleoamerindios
tais como grutas, lapas e abrigos sob rocha;

c) os sitios identificados como cemitérios, sepulturas ou locais de pouso prolongado ou
de aldeiamento, “estacbes” e “ceramicos”, nos quais se encontram vestigios humanos de
interésse arqueoldgico ou paleoetnografico;

d) as inscri¢des rupestres ou locais como sulcos de polimentos de utensilios e outros
vestigios de atividade de paleoamerindios.

Como marco juridico de extrema importancia, a Constituicao Federal de 1988, no seu artigo 216
e incisos, estatui o que integra o patrimonio cultural brasileiro, inserindo de forma expressa os sitios

arqueologicos:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

Comoinstrumento legislativo que igualmente versa sobre o patriménio arqueoldgico, podemos citar
a Carta de Lausanne, da reunido do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos) de 1990, que
no seu texto ao definir o patrimonio arqueoldgico dispde que ele: “Engloba todos os vestigios da existéncia
humana e diz respeito aos locais onde foram exercidas quaisquer actividades humanas, as estruturas e aos
vestigios abandonados de todos os tipos, a superficie, no subsolo ou sob as aguas, assim como aos materiais
que lhes estejam associados” (CARTA DE LAUSANNE, 1999, p. 234).

A mesma Carta de Lausanne afirma que a prote¢do do patrimonio arqueoldgico é de extrema

importancia:

O patrimonio arqueoldgico constitui um testemunho essencial sobre as atividades humanas
do passado. A sua protecdo e gestdo cuidadas sdo, por conseguinte, indispensaveis para
permitir aos arquedlogos e a outros especialistas o seu estudo e interpretagdo em nome
e para beneficio das geracdes presentes e futuras (CARTA DE LAUSANNE, 1999, p. 233).

Ha que se destacar, ainda, uma importante legislacdo para os fins da presente pesquisa, a Lei
Organica do Municipio de Joinville, uma das poucas em nosso pais que traz em seu conteudo um dispositivo
que visa resguardar o patrimonio arqueoldgico e que assim dispde nos seus artigos:

Art. 5.°. Ao Municipio de Joinville compete, em comum com a Unido, com os Estados, e
com o Distrito Federal, observadas as normas de cooperacdo fixadas na lei complementar:
[...]

Il - proteger documentos, obras e outros bens de valor histdrico, artistico e cultural,
monumentos, paisagens naturais notaveis, e sitios arqueoldgicos;
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Art.163.0 Poder PUblico promovera inventario e mantera programa de protecao, vigilancia
e preservagao dos sitios arqueoldgicos existentes no Municipio.

Paragrafo Unico - Para cumprir o disposto neste artigo, o Poder Publico dotara das
condicdes necessarias o Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville e, na sua falta,
Arquivo Historico Municipal (JOINVILLE, 2007).

O municipio de Joinville, mediante a sua lei mais importante e norteadora das politicas citadinas,
ndo apenas assume a responsabilidade pela prote¢do do patrimoénio arqueoldgico, como empodera uma
relevante instituicdo, o Museu Arqueoldgico de Sambaqui, como encarregado desse relevante encargo
cultural.

No ambito especifico do patrimonio cultural arqueoldgico, a mediagdo pode ser uma resposta, uma
alternativa vidvel para protegé-lo, especificamente em Joinville, cidade literalmente cercada por sambaquis.
No debate juridico, o dano causado ao patrimoénio arqueoldgico é tido como dano ambiental, campo em que
amediagao pode apresentar o tratamento adequado que se busca, com vias de protec¢do ao patriménio. Nas
palavras de Mendonga (2014, p. 64):

Este é um fator relevante para levarmos em consideragdo, que os métodos cooperativos
tém uma boa adequacdo para a resolucdo de muitas disputas ambientais, porque
permitem a manifestagdo de questdes subjacentes ao conflito e abrem espago para que
os aspectos culturais estejam envolvidos na constru¢ao das solucdes. A participagao social,
do discurso da nova governancga, pode promover uma forma de aprendizagem social em
relagdo aos conflitos ambientais. O efeito é igual ao da mediagdo envolvendo interesses
privados, o processo de mediagdo educa as partes sobre a importancia do reconhecimento
da identidade do outro, na mediagao ambiental isto possibilita a produgdo de capacidades
e saberes nos envolvidos, com um carater mais amplo e profundo.

Ademais, a mediacao, por suas caracteristicas, esta sendo amplamente utilizada para o tratamento
de conflitos familiares e outros de indole civil, em que ha um histdrico de relacdo entre as partes envolvidas
(vinculo anterior) e que se pretenda estabelecer uma relagao saudavel para o futuro. Nos dizeres de Reis
(2017, p. 227):

A mediacdo, por ensejar o acordo, tem como regra a preservacao de relagdes amistosas
entre as partes para além do conflito. Em determinadas situagdes, sob a dtica negocial,
profissional, social ou mesmo institucional, a manutencdo do relacionamento entre as
partes apds o conflito é algo relevante. Ja no contencioso, especialmente nos processos
judiciais que se arrastam por longo tempo, dificilmente a relacdo cordial ou a cooperacao
entre as partes sobreviverd a solugdo da controvérsia.

Assim, em que pese o potencial do instituto para tratar conflitos em variadas areas, mesmo no
campo do direito ambiental (no qual se insere o patriménio arqueoldgico), o que se vislumbra, na pratica, é
a utilizacao de medidas tradicionais, até pelo Ministério Publico, com o ajuizamento de a¢des civis publicas
quando ha dano ao patrimonio, sem buscar outras alternativas, a exemplo da mediagcdo, mesmo no decorrer
da tramitagdo processual.

O direito ao patrimonio cultural, material e imaterial, esta expresso no artigo 216 da Constituicao
Federal (BRASIL, 1988), e no paragrafo primeiro esta expressa a obrigacdo do poder publico de proteger
esse patrimodnio, o que justifica a ado¢do de métodos que possam trazer respostas mais rapidas do que
o sistema padrao oferecido pelo poder judiciario e culturalmente adotado pelos operadores do direito. A
mediacdo, entdo, pode ser uma alternativa também para a protecdo do patriménio arqueoldgico, espécie
do género patrimonio cultural.

Nao bastasse o exposto, a mediagao pode ser uma maneira rapida, eficaz e de qualidade para lidar
com os conflitos na area do patriménio cultural arqueoldgico, especialmente quando os avangos da vida
moderna oferecem danos a ele, possibilitando, desse modo, a sustentabilidade.
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Manaus: um estudo de caso que mostra a ineficiéncia do direito tradicional e que justifica a
adocao de novos meios de resolucao de conflitos

Superados nos topicos anteriores os debates acerca da mediagao, de patriménio arqueoldgico e da
conjugacao de ambos, resta-nos agora elencar um caso real no qual ndo se vislumbrou um meio alternativo
ao sistema padrao utilizado pelo direito para lidar com o conflito no campo arqueoldgico. Ao final do
presente topico, em conclusdo aos anteriores, pretende-se mostrar ao leitor que a mediacdo, tecendo um
olhar diferenciado sobre o conflito, pode salvaguardar o patrimonio arqueoldgico.

Conforme ja relatado anteriormente, toda vez que o patrimonio arqueoldgico é lesado (a exemplo
do que ocorre com o patrimonio cultural como um todo), as medidas juridicas adotadas sdo as mesmas,
ou seja, o caminho tradicional do litigioso, sem que os participes vislumbrem uma maneira adequada para
atender ao interesse de todos os envolvidos. Na pratica, tem-se a velha queda de brago entre o destruidor e
os ambientalistas/preservadores/sociedade, que apenas enxergam o caminho ganha-perde, que nao atende
ao interesse de nenhum dos envolvidos.

Um exemplo claro em que o patriménio foi afetado por auséncia de medidas adequadas para lidar
com o conflito ocorreu na cidade de Manaus, por ocasido de obras de um conjunto habitacional. O projeto
habitacional Nova Cidade tinha como escopo a constru¢do de casas populares para aumentar a oferta de
moradias na cidade manauara, com toda a infraestrutura necessaria (saneamento, dgua encanada, energia
elétrica, ruas, calcadas etc.). O projeto foi capitaneado pelo Governo do Estado do Amazonas, que por meio
de processo licitatorio contratou oito empresas para atuarem em conjunto na execugao das obras. Iniciado
o trabalho de terraplanagem no local das obras, vizinhos denunciaram a suposta destruicao de material
arqueologico. O Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), em vistoria realizada in loco
no ano de 2001, constatou o seguinte cenario:

A obra localizada na zona norte de Manaus causou danos irreversiveis aos vestigios
arqueoldgicos, promovidos por ac¢des de terraplenagem que destruiram artefatos
ceramicos, urnas e revolvida a camada de terra antropogénica, contudo, a época ainda
existia, pacotes de sedimento soterrados e vestigios arqueoldgicos ndo perturbados
passiveis de fornecer informagdes para contextualizar o sitio e os vestigios destruidos
(OLIVEIRA; MONTEIRO, 2014).

A vistoria feita pelo Iphan subsidiou agdo civil publica ajuizada no ano de 2003 pelo Ministério
Publico Federal contra as empresas responsaveis pela constru¢ao do conjunto habitacional, além da
Superintendéncia de Habitacdo e Assuntos Fundidrios (Suhab), o Instituto de Prote¢do Ambiental do
Amazonas (Ipaam) e o Estado do Amazonas. Em decisdo liminar, ainda no ano de 2003, o juizo determinou
0 seqguinte:

1) Cessacdo das obras na adrea do sitio e de seu entorno pelos réus. As Unicas agdes sejam
aquelas determinadas pelo Juizo; 2) Que os réus cerquem, no prazo de 30 dias, toda a area
do sitio arqueoldgico e de seu entorno, retirando o muro de concreto do local, consultado o
IPHAN que acompanhara e fiscalizara toda a execugao e o resultado das tarefas; 3) Os réus
providenciardo vigilancia permanente na area do sitio e seu entorno, impedindo o acesso
e o transito de pessoas ndo autorizadas na area, em conformidade com as exigéncias do
IPHAN e da Policia Federal; 4) Que os réus providenciem e afixem sinalizacdo ampla e
visivel nos limites do sitio e entorno, com anuéncia do IPHAN; 5) Os réus custeardo, na
integralidade, todas as medidas necessarias para conter o avangado processo de erosdo,
do sitio e entorno, cumprindo exigéncia do IPHAN e IBAMA para recuperagdo da area,
somente aquelas urgentes e indispensaveis ao agravamento do dano ocasionado, que
poderdo ser melhor discriminadas no curso da agao;

6) Os réus deverdo custear as providéncias indispensaveis ao salvamento emergencial
das pegas arqueoldgicas ainda existentes no sitio e na area de entorno, cumprindo os
requisitos do IPHAN; 7) Os réus e o IPHAN deverdo apresentar ao [Ministério Publico
Federal] MPF e a Justica Federal relatdrios a cada 30 dias, com fotos e videotape sobre a
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evolugdo do cumprimento das determinagdes judiciais e por fim 8) Os réus estdo cientes
que o ndo atendimento ou mau-cumprimento de qualquer das determinacgoes judiciais,
implicard em multas cominatdrias no valor de R$ 50.000,00, sem afastar as san¢des penais,
administrativas e civis aplicadas a espécie (JUSTICA FEDERAL, 2019).

Em que pese o processo ter sido ajuizado no ano de 2003, com a rapida concessdo da liminar, o fato
é que o processo ficou paralisado por cerca de dez anos, sem nenhuma solucdo ao conflito. Considerando a
morosidade na tramita¢do do feito, em despacho devidamente fundamentado, assim se manifestou o juizo:

Considerando que a presente ACP tem se prolongado por aproximadamente dez anos sem
sequer ter alcancado a fase instutoria a situacdo da area de acordo com fotos anexados
nos autos bem como a necessidade de realizacdo efetiva do processo a informagao de
demarcacdo da area do sitio arqueoldgico ja existentes tratativas no sentido de realizacdo
de TAC ja juntados aos autos DESIGNO A REALIZACAO DE AUDIENCIA DE CONCILIAGAO
NO DIA 06/11/2013 AS 14 HORAS. Por conseguinte proceda a Secretaria as intimagoes
necessarias observadas os termos legais Cumprase (JUSTICA FEDERAL, 2019).

A conciliagdo na audiéncia em questdo ndo foi exitosa, pois as partes requereram prazo para
se manifestarem sobre laudos técnicos que estavam pendentes de ser apresentados no processo.
Posteriormente, novas tentativas de conciliacdo foram aventadas, mas nunca de fato exitosas, por causa
dos inUmeros entraves burocraticos do processo.

No més de janeiro de 2019, ou seja, passados quase 16 anos da autuagado da agao civil publica, o juizo
novamente intimou as partes para informar se realizaram a autocomposi¢ado (acordo). As partes, acatando
a determinacao judicial, informaram a impossibilidade de autocomposicao, sobrevindo ao processo o
despacho que segue:

A fl. 2653, o MPF informa que houve ocupacao irregular do terreno do referido sitio
arqueoldgico, o que dificultou a celebragdo do acordo e motivou o Parquet a ajuizar a ACP
Nn.° 1003790-80.2018.4.01.3200, objetivando a desocupacao forcada do local. Alega que a
ocupagao obsta a execucdo de medidas reparatdrias e compensatdrias do dano ambiental
no local, sejam decorrentes de TAC ou de execucao de sentenga. Requer suspensdo do
processo visando a concluir as tratativas extrajudiciais, contudo, ndo especificou prazo.
Diante das alegacdes do MPF e da complexidade da demanda, apesar de se tratar de
processo em tramite ha mais de 15 anos, defiro o pedido, para determinar a sua suspensdo
pelo prazo de 3 (trés) meses, prazo que este Juizo entende viavel para o quanto solicitado.
Transcorrido o prazo, intimem-se as partes para que informem sobre a realizacdo de
autocomposi¢do. Em caso negativo, deverdo as partes desde logo apresentar suas
alegagdes finais, oportunidade em que poderdo se manifestar acerca dos documentos
trazidos pelo IPAAM, sob pena de preclusdo. Prazo: 15 (quinze) dias.

Em seguida, conclusos para sentenca (JUSTICA FEDERAL, 2019, grifo do original).

O despacho processual destacado é datado de 14 de maio de 2019. Além disso, da analise do
despacho, algumas conclusdes podem ser obtidas:

e O processo foi iniciado em 2003 e até a presente data nenhuma solu¢do sobreveio ao conflito;

e Em razdo da inércia do judiciario e dos envolvidos no conflito o patriménio arqueoldgico nao

foi protegido, pelo contrario, o dano é ainda maior, pois a area do conjunto habitacional foi
invadida, obrigando o Ministério Publico a ingressar com outra demanda judicial;

e O processo foi mais uma vez suspenso, pois a invasdo impede a ado¢ao de medidas reparatdrias

e compensatorias ao dano ambiental, mesmo a propositura de TAC.

O que fica claro diante do caso apontado é que o patrimdnio nao foi protegido. Pelo contrario,
depois do ingresso da medida judicial que deveria resguardar o patrimonio arqueoldgico, o dano apenas
foi majorado. A resposta encontrada pelo Estado e demais envolvidos perante o conflito posto (dano ao
patriménio arqueoldgico) foi o modelo tradicional, o qual ndo atendeu a necessidade do bem maior que
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precisa de protecao. Mesmo o juizo indagando, em diversos despachos, se as partes chegaram a alguma
composicao, o fato é que ndo houve esfor¢o do proprio poder judiciario em designar uma audiéncia de
mediagao, por exemplo, para lidar com a complexidade do conflito e, quem sabe, possibilitar aos envolvidos
uma solugao mais adequada, em prazo razoavel, com a efetiva prote¢do do patrimonio. Diante da forma
tradicional de lidar com o caso, um novo conflito surgiu, o que dificulta ainda mais uma solu¢ao adequada.

O caso apresentado é prova de que o campo do patrimonio cultural merece um tratamento
multidisciplinar (ouinterdisciplinar), pois a ferramenta utilizada para lidar com o conflito (caminho tradicional
do litigio) ndo possui condi¢oes de resolvé-lo, diante da complexidade do proprio objeto envolvido na
disputa. A literatura internacional afirma, no tocante a objetos que suplantam as disciplinas:

Para criar mais qualidade na pesquisa e contribuir para a resolu¢do de novos problemas que
ndo podem ser resolvidos por meio de uma disciplina isoladamente. Novos e emocionantes
avangos em conhecimento vém quando se vai além das disciplinas® (DEA; FBE, 2008).

No caso do patrimonio arqueoldgico, igualmente se justifica uma analise sob diferentes matrizes,
pois o tema é complexo e ndo se obtém todas as respostas unicamente pela arqueologia. Na ja citada Carta
de Lausanne para a protecao e gestao do patrimonio arqueoldgico, a busca por bases cientificas mais amplas
assim restou descrita:

A protecdo deste patrimonio ndo pode basear-se exclusivamente nas técnicas da
arqueologia. Exige uma base de conhecimentos e de competéncias profissionais e
cientificas mais alargada. Alguns elementos do patrimonio arqueoldgico fazem parte de
estruturas arquitectdnicas, devendo nesse caso ser protegidos com respeito pelos critérios
relativos ao patrimdnio arquitectdnico enunciados em 1964 na Carta de Veneza sobre a
conservagado e o restauro dos monumentos e sitios. Outros elementos fazem parte das
tradicOes vivas das populacdes autoctones, cuja participagdo se torna essencial para a sua
proteccao e conservagao.

Por estas e outras razdes, a proteccdo do patrimonio arqueoldgico deve assentar numa
colaboragdo efectiva entre especialistas de diversas disciplinas. Exige ainda a cooperac¢ao
dos servigos publicos, dos investigadores, das empresas privadas e do grande publico
(CARTA DE LAUSANNE, 1999, p. 233).

O mesmo documento ainda destaca no seu artigo 8:

Paraassequraragestaodo patrimonioarqueoldgico, éessencialdominardiversasdisciplinas
com um elevado nivel cientifico. A formac¢do de um nUmero suficiente de profissionais
nas respectivas areas especializadas deve, por consequéncia, constituir um objectivo
importante na politica educacional de cada pais. A necessidade de formar especialistas
em matérias altamente especializadas exige, por seu lado, a cooperacgdo internacional.
Deverdo ser elaboradas e mantidas normas de formacao e de ética profissional (CARTA DE
LAUSANNE, 1999, p. 241).

Portanto, caso ndo sejam adotadas praticas modernas de lidar com os conflitos no campo do
patrimonio arqueoldgico, esse relevante patrimonio, protegido pela Constituicdo Federal e legislagdes
infraconstitucionais, ndo sera efetivamente salvaguardado.

Em relagdo ao TAC, comumente adotado pelo Iphan quando depara com ofensa ou potencial ofensa
contra o patrimonio, ele ndo tem demonstrado a sua eficacia. O TAC é um instrumento que acarreta, em
regra, reparagao patrimonial por parte do ofensor, contudo sem dar uma resposta adequada a salvaguarda
do patrimonio. O patrimdnio perde-se em troca de uma compensacao financeira, sem que haja um processo

®Traducgao livre. Segue o texto original: “To create more quality in research and to contribute to solving new problems which
cannot be solved within the individual disciplines alone. New and exciting advances in knowledge come when we cut across
disciplines”.
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de reflexdo sobre o direito que efetivamente estd em jogo nesse conflito. OTAC consiste em uma ferramenta
para resolver conflitos na esfera extrajudicial, adotada por 6rgaos publicos, especialmente o Ministério
Publico, quando ha algum dano ou ofensa a direitos. Na definicdo de Rodrigues (2011, p. 177):

O Termo de Ajustamento de Conduta é uma forma de solucdo extrajudicial de conflitos,
promovida por érgdos publicos, tendo como objeto a adequagdo do agir de um violador
ou potencial violador de um direito transindividual [...] as exigéncias legais, valendo como
titulo executivo extrajudicial. E um negdcio juridico bilateral, um acordo, que tem apenas
o efeito de acertar a conduta do obrigado as determinacdes legais. Independentemente
do seu rdtulo, ndo pode ter como resultado disposicdo nem transa¢do do direito
transindividual.

Mario Junior Alves Polo (2018), por sua vez, ao tratar da ampla utilizagdo do TAC como forma de
solucionar conflitos no campo arqueoldgico assinala o seguinte:

Nas duas Ultimas décadas tem sido vastamente utilizado enquanto ferramenta para
a solucdo de conflitos ambientais, pois firmaria a constru¢do de um consenso ou de um
acordo entre as partes litigantes. Ao TAC, dessa forma, é comumente atribuida a fei¢do
de uma ferramenta bastante pratica e célere de protecdo dos interesses transindividuais,
especialmente no que concerne ao meio ambiente, devido a conflitualidade dos litigios
nessa arena (POLO, 2018, p. 153).

Contudo, o autor critica a excessiva utilizagao do TAC como ferramenta de solu¢ao de conflitos, pois
muitas vezes foca mais na reparacao financeira do que na reparacdo e prote¢do ao patrimonio atingido.

N3o sé o campo da Arqueologia e do Patrimoénio Cultural é afetado nesses termos,
mas também os campos da protecdo ambiental e da prote¢do aos territorios indigenas
e tradicionais. O TAC, nesse quadro, é com frequéncia revertido em um instrumento de
flexibilizagdo dos direitos e da justica ambiental (POLO, 2018, p. 154).

Os dados colhidos por Polo (2018), na sua vasta analise, demonstram também:

Em apenas um dos casos foi possivel identificar uma inten¢do objetiva em se prevenir
a existéncia de danos e em outro se identificou comportamento omissivo. Em quinze
situacdes a negociagdo do ajuste de conduta tem por base o cometimento de infragdes
administrativas e, finalmente, por trinta e nove vezes a negocia¢do tem por origem a
concretizacdo de impacto a bens arqueoldgicos (POLO, 2018, p. 163).

Em suma, observa-se ao analisar o caso proposto, aliado a literatura no campo do patrimonio
cultural, que as ferramentas juridicas utilizadas pelos érgaos publicos, mesmo pelo Iphan, ndo geram o
resultado esperado, pois o patrimonio continua sofrendo, muitas vezes ficando em segundo plano, dando
lugar a mera compensacao financeira.

Assim, a media¢do como modelo alternativo a solu¢ao de conflitos pode trazer uma perspectiva
diferente para os conflitos envolvendo o patrimdnio arqueoldgico, ndo apenas no caso de Manaus ora
retratado, mas também para os conflitos na regido de Joinville.

Por que regionalizar para Joinville? Porque se trata de uma regido com inUmeros sambaquis e
um dos poucos municipios que possui prote¢do ao patrimonio arqueoldgico, na Lei Organica, delegando
responsabilidades ao Museu Arqueoldgico de Sambaqui. Nos dizeres de Bandeira, Alves e Oliveira (2006, p.
36):

Emboratenhaadenominacdo de MuseuArqueoldgico de Sambaqui[MASJ], e estatipologia
sejaamais comum, masndo a Unica naregido, o MASJ também tem tratado de outros tipos
de sitios arqueoldgicos (a legislagdo remetente ao museu ndo o limita aos sambaquis). Isto,
eventualmente, ocasiona alguns desentendimentos por parte da populagdo e até mesmode
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técnicos ndo arqueodlogos de outros drgdos publicos, que erroneamente ignoram qualquer
estrutura que nao esteja relacionada aos grandes montes de conchas. Sdo recorrentes as
denuncias por parte da populagdo de agressao a sambaquis, mas raramente a outros sitios
(historicos, por exemplo). Desta forma, sitios de outra tipologia que também contam com
protecdo prevista em lei, na pratica podem estar sendo mutilados e destruidos, inclusive
com licenca ambiental, mesmo em Joinville, uma das poucas cidades brasileiras que possui
leis e instituicdo especificas ao patrimonio arqueoldgico.

Portanto, nada melhor do que adotar Joinville e aplicar a mediagdo para os conflitos aqui presentes.

Retomando o tema mediagao, a literatura alienigena da notas de efetividade quando da aplicacao
de meios alternativos para a resolucao de conflitos no ambito do patrimonio cultural. Um exemplo disso sao
as palavras de Urbinati (2014):

No campo da restituicdo de bens culturais, os meios mais promissores e adaptados de
solucdo de controvérsias parecem ser aqueles abrangidos pela expressdo da diplomacia
cultural, como a negociacdo, a mediagdo, a conciliagdo, os bons oficios e a investigacao.
A utilizagdo desses procedimentos ndo é Util apenas quando determinados instrumentos
internacionais ndo sao aplicaveis, mas também é incentivada por esses instrumentos’.

Apesar de o artigo se referir a mediagdo no campo da restitui¢do dos bens culturais com base em
estrutura e procedimento oferecidos pela Organizagao das Nag¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco), ele dd uma visao da aplicagdo de um meio alternativo para as controvérsias que circundam
o campo do patrimonio cultural.

Logo, fica claro, num primeiro momento, que existe solucao diferenciada para lidar com o campo tao
complexo e multidisciplinar que é o patrimonio arqueoldgico. Além disso, como o objetivo maior consiste na
prote¢do do patrimonio cultural, com vistas a sustentabilidade, sem prejuizo do desenvolvimento sadio da
sociedade, a forma tradicional de resolver conflitos deve ser repensada, pois ndo atende as atuais demandas
sociais.
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Introducao

Pedro Ramos (1999), ao analisar a agroinduUstria canavieira e a propriedade rural brasileira, destaca
que a cana-de-agucar, enquanto cultura pioneira, marcaria o sistema de exploracdo das demais culturas
agricolas coloniais. Além do tripé constituido de latifundio, escravidao e monocultura, o autor aponta outros
elementos, decorrentes dessestrés, que formaram abase responsavel pelaintroducdo e propagagao da cana-
de-acucar no periodo colonial. Em primeiro lugar, a expansdo agricola fez-se por meio do sistema extensivo:
“A abundancia de terras permitia que o plantador de cana ou o senhor de engenho sempre pudesse estender
suas culturas a novos trechos dentro da sua propriedade” (RAMOS, 1999, p. 37). Em seguida, acrescenta
o autor, “as outras duas caracteristicas da ocupacdo agricola do territdrio: ela é itinerante e predatoria,
assentando a sua racionalidade econ6mica nos mecanismos que exigem menor desembolso de recursos
financeiros” (RAMOS, 1999, p. 37).

A apresentacao desse modelo é de grande valor para o estudo dos elementos formativos da
economia agricola brasileira. A estrutura preestabelecida pelo pioneirismo da cana-de-agucar converteu-se
em fonte de poder da classe de proprietarios de terra, latifundidrios e senhores de engenho. Os elementos
desse sistema de exploragdo conservaram-se através do tempo, e eles continuaram sendo a base da
agricultura brasileira no século XIX.

Nesse sentido, o recorte temporal que compreende a nossa analise, a sequnda metade do século
XIX, foi marcado por movimentos que preconizaram transformagoes e melhoramentos na lavoura brasileira.
Entre as mudancas defendidas, estava a transformagdo do sistema extensivo para o sistema intensivo de
producdo, com a ado¢do de técnicas ditas racionais.

Diversos sao os eventos que motivaram as discussdes sobre a necessidade de mudancas nos espacos
agricolas. Entre eles, sobressaem a concorréncia internacional, a crise da lavoura de cana-de-agUcar e o
atraso e conservadorismo de técnicas e praticas descontextualizadas diante dos avangos disponiveis na
época. De maneira especial, a agricultura brasileira buscava o progresso cientifico empregado na Europa e
nos Estados Unidos da América.

O agucar no Brasil era produzido a custos mais elevados em comparagao ao de outros produtores
mais competitivos, como os casos do agucar de beterraba europeu e do agUcar de cana das Antilhas. Tal
cenario, juntamente com outros fatores, provocou uma crise generalizada no setor agucareiro. Como
aclara Viana (1981, p. 5), “assim é que o agUcar de cana, que entre 1821-1830 preenchia 32,2% do total das
exportacoes brasileiras, apenas equivalia a 10% daquele mesmo total na década de 1881-1890". Ainda que
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no periodo tenham ocorrido a abertura de novos mercados latino-americanos e o crescimento do consumo
interno brasileiro, a diminui¢ao das exportagdes ao mercado europeu e norte-americano impactou o setor
acucareiro. A isso, acrescenta Ramos (1999, p. 45):

Esse processo, que levou a perda da posicdo de lideranga do aguUcar brasileiro no mercado
mundial, ndo estava, evidentemente, desvinculado do vigoroso desenvolvimento que se
dava nos paises que haviam se beneficiado do mecanismo de acumulagdo primitiva de
capital, e que eram capitaneados pela Inglaterra. Tratava-se, para esses paises, de proteger
seus mercados, de proteger a constituicdo e a consolidagdo de suas indUstrias, de baratear
os custos de producdo em geral, e os da reproducdo da forga de trabalho em particular, de
gerar e manter empregos, de encontrar areas para o investimento de seus capitais.

Portanto, buscando contornar o malogro em tais setores agricolas, diversas propostas de
modernizag¢do da agricultura nacional ganharam forca e foram apresentadas por agricultores progressistas
e homens da ciéncia. Assim, vale destacar as palavras do Barao de Monte Cedro, agricultor desse periodo:

Urge, porém, que encetemos o caminho do progresso, que procuremos, conservando o
que for aproveitavel do nosso processo, introduzir aquelles melhoramentos compativeis
com as nossas circumstancias economicas. Deste modo obteremos melhores vantagens
de nossos capitaes e ndo deveremos receiar a concurrencia estrangeira (SILVA, 1872, p. 73).

A vista disso, a fim de contribuir com a historiografia acerca das transformacdes na agricultura
brasileira na seqgunda metade do século XIX, o presente trabalho propds investigar os debates sobre o
progresso agricola, a circulagao de conhecimentos e novas tecnologias e, principalmente, as transformagdes
e permanéncias da paisagem agricola brasileira. Buscamos também analisar as contradi¢des entre aquilo
que era compreendido como técnica e saber tradicionais e a ideia de uma agricultura cientifica, que ganhava
forca enquanto solucdo para as demandas existentes.

Assim, comparamos dois livros publicados nesse periodo. Theodor Rodowicz-Oswiecimsky,
prussiano de nascimento, imigrou para o Brasil e veio a residir na colénia Dona Francisca sete meses apds a
sua criacdo. Depois de alguns anos residindo na regido, ele escreveu A colénia Dona Francisca no sul do Brasil
(1853), que, entre outros temas, aborda a situacao da agricultura na regido, preconizando melhoramentos.
Joao José Carneiro da Silva, o Bardo de Monte Cedro, famoso agricultor progressista da regido de Campos
dos Goytacazes, escreveu Estudos agricolas (1872). Em seu livro, Monte Cedro debate com veeméncia
assuntos relacionados a agricultura brasileira, defendendo o que entendia por progresso por meio de uma
agricultura cientifica.

Este trabalho pretendeu discutir as mudancas nas paisagens agricolas em duas provincias brasileiras
na segunda metade do século XIX. Ele centrou sua analise nas discussdes sobre o progresso agricola no
sentido de ilustrar o embate entre os métodos tradicionais de cultivo e o saber técnico transplantado e
adaptado dos novos modelos cientificos europeus para o Brasil.

Fontes analisadas

Os livros analisados foram: Estudos agricolas, escrito por Jodo José Carneiro da Silva, e A colénia
Dona Francisca no sul do Brasil, escrito por Theodor Rodowicz-Oswiecimsky.

O primeiro foi escrito no ano de 1872 por Carneiro da Silva, o Bardo de Monte Cedro, agricultor
da regidao de Campos dos Goytacazes, no Rio de Janeiro. Sob a lideranca de Monte Cedro, importantes
proprietarios de terra da regido de Macaé fundaram a Companhia Engenho Central de Quissama, em 1877.
Como destaca Viana (1981, p. 38), "neste momento, buscar-se-a implantar no Brasil os mesmos métodos
inovadores ja introduzidos nas dreas agucareiras das Antilhas através da tecnologia dos engenhos centrais,
a fim de enfrentar-se a séria crise de mercados com que se via a bracos o agUcar brasileiro”.
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O segundo livro é de autoria de Rodowicz e de 1853. Prussiano de origem, veio para a col6onia Dona
Francisca, na atual regido de Joinville, Santa Catarina. O autor imigrou para a localidade em setembro de
1851, logo apos a fundacdo da coldnia, e retornou para a Europa posteriormente. Durante sua permanéncia
na regido, escreveu um livro que, entre outros temas relativos a imigracao, aborda o estado da agricultura
na colonia e os potenciais econdmicos para o empreendimento agricola na regidao. Ao mesmo tempo que
aponta em seu texto o “esplendor e fertilidade das matas” (RODOWICZ-OSWIECIMSKY, 1992, p. 61) e 0
potencial de sucesso para o colono imigrante, o autor ndo deixa de tratar dos desafios da imigragao e do
estabelecimento da agricultura no local. Preconizando técnicas e cultivares adequados a col6nia, relaciona-
se com as técnicas tradicionais brasileiras e também propde a utilizagao de novas tecnologias advindas de
uma agricultura mais racional.

Carneiro da Silva (1872, p. 6) enfatiza que a agricultura “é a arte de cultivar a terra de um modo mais
perfeito e mais econdmico”. Para o autor, em questdo de agricultura, “a natureza ndo pode dar saltos” (SILVA,
1872, p. 6). Aquele que quisesse sequir de forma radical os passos da agricultura intensiva se arruinaria em
pouco tempo. Monte Cedro afirma que o melhor caminho é conservar as técnicas tradicionais com a gradual
introducdo de melhoramentos que forem mais adequados a realidade de cada regido.

Indo ao encontro dessa perspectiva, Theodor Rodowicz (1992) argumenta que o imigrante recém-
chegado buscou produzir culturas diferentes daquelas tradicionalmente bem-sucedidas na regido e, com
isso, ndo observou os riscos da experimentagao de novas técnicas e cultivares sem antes se estabelecer com
seguranca no local:

Um dos grandes males dos colonos tém sido o excesso de experiéncias. Esta Col6nia, com
sua pouca idade, onde ha 2 anos ainda reinava o siléncio das matas virgens, onde cada
um tem o necessario para se instalar e se arrumar, ndo pode ter elementos e meios nem
possuir a veleidade de querer corrigir uma cultura que, assim como est3, ja proporciona a
milhares de imigrantes e ao sul-brasileiro, fartura e bem-estar. Procurem ouvir os colonos
mais antigos em outras col6nias que, como eles no principio também presumiam, sem ao
menos conhecer o assunto. Para depois de sofrerem prejuizos, passarem a usar o velho
sistema do pais (RODOWICZ-OSWIECIMSKY, 1992, p. 71).

Apesar das diferengas entre um tradicional agricultor da regido de Campos e um imigrante prussiano
recém-chegado ao Brasil, os dois textos encontram-se em questdes importantes para os autores nesse
momento. A melhor maneira de produzir e vencer os desafios da agricultura nesse contexto estava em
discussao. A resposta para o tipo de agricultura que forneceria a base para o sucesso dos empreendimentos
agricolas estava em aberto.

Dessa forma, a analise desenvolvida neste trabalho buscou investigar os debates e as discussoes
acerca dessas questdes, tao caras aos autores e a sociedade brasileira na sequnda metade do século XIX.

Agricultura, paisagem e a questao fundiaria

A constituicao de uma paisagem resulta de diversos fatores que influem em sua transformacao.
A relagdo estabelecida entre sujeitos e paisagem é atravessada por questdes de ordem social, econémica
e cultural. O modo de produgdo e o sistema produtivo especifico de determinada sociedade importam na
maneira como tais relagdes sdo estabelecidas, além de outros fatores nao lineares que também sao vetores
de transformacgao. Francisco Carlos Teixeira da Silva (1997, p. 309) destaca a importancia de observar a
“mutabilidade permanente das condi¢des naturais”, que apontam para um resultado “ndo linear” das
possibilidades de transformagdo de dado sistema. Sequndo o autor, observando a postura ndo funcionalista
da natureza, a paisagem é resultado de “variados fatores, todos fundamentais na organizagao do espaco: (1)
os dados da geografia fisica; (2) os dados do direito; (3) a tecnologia disponivel; (4) os dados da demografia;
e (5) os dados da sociologia” (SILVA, 1997, p. 309).

No que se refere aos dados do direito, sdo os “conjuntos de regras, normas e tradi¢cdes que requlam a
apropriacdo e o uso da natureza pelo homem?” (SILVA, 1997, p. 310). A Lei de Terras de 1850 é um importante
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marco em relagdo aos procedimentos juridicos de regulagao do uso da terra, bem como a legitimacao da
propriedade. Construida para atender as dinamicas e transformagdes desse periodo historico, foi publicada
no mesmo ano da Lei Eusébio de Queiroz, que proibiu a entrada de africanos escravos no Brasil. Dessa
forma, de acordo com Marcia Motta (1998), a Lei de Terras objetivava resolver as diversas questdes ligadas
a ocupacao da terra, “quais terras devolutas deveriam ser reservadas a colonizacdo indigena e fundacao
de povoagoes, e quais deveriam ser vendidas” (MOTTA, 1998, p. 161). Tendo em vista também a imigracao
e o trabalho livre, principalmente com a Lei Eusébio de Queiroz e as discussoes sobre o fim do trabalho
compulsorio africano, a lei “havia sido feita para promover a colonizagdo de uma ‘populagao laboriosa
(MOTTA, 1998, p. 161).

Quanto aos “dados da sociologia”, Teixeira da Silva (1997) destaca a relagdo entre “hierarquias
sociais eficazes”, ou seja, a existéncia de um “centro de poder”, que, em suma, possui capacidade de coergao.
Assim, no Brasil o poder politico e econdmico concentrado na grande propriedade fundiaria, “centro de
poder” dessa sociedade, em grande medida, era fruto do modo de distribui¢do de terras desde o periodo
colonial, com a adogao da Lei de Sesmarias. Posteriormente, reorganizou-se a distribui¢cdo no Brasil imperial
com a Lei de Terras de 1850, sem, com isso, se alterarem as estruturas politicas e sociais.

Trabalhos que analisam a questdo agraria e fundiaria no Brasil corroboram com tal perspectiva.
Peter Eisenberg (1977) afirma que amplos aspectos da experiéncia econémica do Brasil império refletiam
velhas estruturas herdadas de seu passado colonial e davam continuidade a elas. Desse modo, o autor, assim
como posteriormente fez Pedro Ramos (1999), destaca a “persistente importancia”, apos a independéncia,
dos trés principais aspectos da lavoura brasileira: “monopsénio/monopdlio, latifundio e escravidao”
(EISENBERG, 1977, p. 30). Com isso, fazia-se necessaria para diversos géneros agricolas de exportacdo a
grande plantagdo. Algodao, café e principalmente acucar demandavam produgdo em larga escala, para que
assim fosse possivel auferir os lucros necessarios nesses empreendimentos. A pequena unidade produtiva
ndo lograva éxito em manter seus custos diante do prego do agUcar no mercado internacional.

Em relacdo aos dados da geografia fisica, demografia e tecnologia disponivel, os autores aqui
analisados buscaram apresentar, baseados em seus estudos e experiéncias com o sistema local brasileiro,
o estado da agricultura e dos empreendimentos agricolas. Logo, tanto Rodowicz quanto o Bardo de Monte
Cedro apresentam ricas discussdes em suas obras. Destarte, faz-se mister a analise dos ideais de mudancas
e permanéncias na agricultura por meio desses dois sujeitos historicos.

Atraso e progresso em Rodowicz e Monte Cedro

Theodor Rodowicz-Oswiecimsky (1992, p. 57) intitula o oitavo capitulo do seu livro como:
“Composicao do solo, estradas e meios de transporte. Estado das plantas na Col6nia. Plantas tropicais,
horticultura, pastos, pecuaria e pescarias”. Nessa parte o autor se preocupa em apresentar minuciosamente
a situagao da estrutura disponivel, da agricultura e dos recursos naturais da col6nia. A importancia dessa
discussao relaciona-se com o objetivo geral do livro: apresentar a experiéncia de imigragao vivida por esse
sujeito com o fim de contribuir com aqueles que futuramente viessem a imigrar para a regiao.

O capituloinicia-se com a apresentagao das caracteristicas geograficas do local. Sem poupardetalhes
sobre flora, fauna, relevo, clima e outros recursos naturais, a exuberancia da vegetacao e a fertilidade da
mata ganham destaque no texto: “Quando se observa a infinidade de vegetagdes que, ha milénios, vem
crescendo e florescendo nestas terras, onde o homem somente consegue penetrar com uma espada na
mao, onde uma planta disputa lugar com outra, ndo se podera duvidar de sua fertilidade” (RODOWICZ-
OSWIECIMSKY, 1992, p. 61).

Os meios de transporte disponiveis na colonia recebem também atencao especial. Ainda precario,
o local carece, segundo o autor, de estradas e melhores condi¢des para o desenvolvimento da colonia.
Rodowicz (1992) chama a ateng¢do para o fato de o transporte ser muito caro para o imigrante que deseja
se estabelecer no local, seja para levar suas futuras colheitas, seja para transportar suprimentos para seu
consumo. No tocante a estradas e caminhos, pontua o autor: “"Com carros e carrogas, provavelmente, ndao
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se podera nem agora, nem em futuro proximo, transitar pelas mesmas, resultando que o transporte dentro
da Col6nia permanecera bastante caro” (RODOWICZ-OSWIECIMSKY, 1992, p. 59).

Aquilo que ganha centralidade na discussdo, porém, é a agricultura. Explorando sua experiéncia ou
a de outros colonos, Rodowicz (1992) salienta em sua discussao aquilo que vem a ser objeto central de seus
esforcos: a forma mais adequada de se proceder quanto a preparacgao da terra, plantio e colheita:

Sob esse aspecto, a maioria dos colonos ainda se acha na estaca zero, apds um ano de
Colonia. Pois onde obter informagdes seguras, quando, sem experiéncia propria, todos
andam as apalpadas, no escuro? Os simples conselhos, ndo adiantam nada, se colhidos
em fontes que se contradizem, sendo de observagao comum que todo mundo se considera
autoridade no assunto. [...]. Onde, contudo, uma semente que alcanga o solo nasce com
incrivel exuberancia, se ha de por de lado qualquer duvida quanto a sua produtividade.
Infelizmente, foi, por parte da maioria dos colonos, experimentado demais. Ao invés de
comecar por cultivar aquilo que era planta natural da zona, quiseram fazer do Brasil uma
Europa e plantaram ervilhas, aspargos, em vez de feijdo. Se fracassaram, consolam-se com
adesculpa de que ndo era o tempo certo para o plantio (RODOWICZ-OSWIECIMSKY, 1992,
p. 61).

Com pouca ou nenhuma experiéncia com o manejo em regides tropicais, o colono enfrentou
grande dificuldade em se estabelecer na paisagem regional. Aqueles que “experimentam”, como descreve
o autor, o cultivo de variedades exdticas ndo adequadas as condi¢des locais acabaram por fracassar em
seus empreendimentos. Dessa forma, deve-se atentar para aquilo que é adequado para a regido especifica.
Conclusdo proxima a esta foi apontada também por Monte Cedro (1872), que defende uma agricultura mais
adequada ao local, tanto em relagdo ao capital disponivel quanto ao uso dos recursos naturais.

Nesse sentido, o Bardao de Monte Cedro (1872) comeca seu livro Estudos agricolas criticando aquele
sistema de cultivo que predominava no Brasil, associando-o as técnicas tradicionais. Ainda que essa tenha
sido suarazao de ser, naquele momento eram necessarias mudancas visando ao melhor aproveitamento dos
recursos e que resultassem também em produtos mais competitivos por parte da grande lavoura brasileira.
Assim, o autor argumenta:

Aquelle systema de cultura, que os agronomos chamam de cultura extensiva, chegou em
alguns logares a um ponto em que as terras derrubadas estavam além das necessidades
da agricultura entdo existente. Terrenos, uma vez roteados, achavam-se em abandono, e
nelles as capoeiras tornavam-se quase mattas virgens. Ao mesmo tempo as rogas iam-se
afastando dos estabelecimentos com esse systema de procurar sempre terrenos novos, e
abandonar os que primeiramente haviam sido derrubados.

Com essa cultura de exterminio das mattas, que o bardo de Liebig chama agricultura-
vampiro, em que se procura obter da terra a maior somma possivel de produtos, sem
reparar as suas perdas (SILVA, 1872, p. 5).

Ainda que as ferramentas e técnicas tradicionais fossem amplamente empregadas, por exemplo, a
queimada das matas, o facao, a foice, a enxada, o machado e a forquilha (também utilizada para a pratica
da coivara), novos instrumentos pouco a pouco se faziam presentes na agricultura:

Ha poucos annos comegou-se a comprehender, ao menos de um modo geral, a deficiencia
daqueles instrumentos, que tem a sua razao de ser diante de uma agricultura rudimentar,
em que o homem do campo precisa devastar mattas para estabelecer suas culturas, em
que ndo pdde usar de instrumentos mais complicados em terrenos ainda cheios de tocos e
cobertos de toros, ramos e raizes.

Hoje, porém, que ao lado desses terrenos notam-se outros ja quasi destocados, sem raizes
abundantes, onde a terra acha-se calcada pelo andar dos homens e dos animaes, pelo rodar
dos carros, e onde hdo apparecido certas plantas de raizes profundas e entrelagadas, como
o capim da cidade, o sap§, a avenca, que zombam do poder da enxada, que apenas arranha
a terra; a cultura por meio de instrumentos mais poderosos e mais aperfeicoados vai-se
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fazendo sentir por toda a parte. Além disso a economia de bragos, hoje tdo caros, que se
obtem com esses instrumentos, constitue outra razdo forte em favor da generalizagdo dos
instrumentos aratorios (SILVA, 1872, p. 17).

Por meio desses apontamentos, Carneiro da Silva defende que, mesmo sendo unanimidade a
necessidade de mudancas no modo de se produzir no Brasil, é preciso também muita cautela quanto ao
modo de se proceder no emprego de novas técnicas e culturas. Ainda que a agricultura “extensiva” fosse
amplamente usada, o abandono das técnicas tradicionais por técnicas novas e ainda pouco experimentadas
no solo local significaria também risco para o sucesso de um empreendimento.

Querendo melhorar a nossa industria assucareira, sem darmos saltos mortaes, sem
adoptarmos de logo processos pouco rotineiros [...].

Como ja dissemos algures, somos sectarios da escola agricola que quer melhorar
conservando e tememos as reformas radicaes. Se o Sr. Bardo de S. Lourenco admirava-se
de veroradicalismo politico pretender tomar corpo entre nds, o que diremos do radicalismo
naagricultura brazileira, nesta industria que ainda acha-se envolvida nas fachas dainfancia?
Um mallogro, em grandes emprezas, acarreta grande dispéndio e é bastante prejudicial
ao progresso industrial, ao espirito de empresa, que sendo tdo minimo entre nds, ndo é
prudente pol-o a prova com innovagdes que curam ainda de conquistar a sancgdo pratica
em larga escala.

Tres sendas se nos antolham quando consideramos a marcha da industria assucareira: ou
ella andara trilhando sempre o systema que hoje seguimos; ou, querendo rivalizar com as
mais notaveis fabricas de assucar estrangeiras, que tem a seu favor — abundantes capitaes,
o concurso numeroso dos chimicos-manufactureiros e agricolas, o espirito de associagao,
operarios habeis, — adoptara os custosos e aperfeicoados apparelhos; ou, finalmente,
adoptara o systema mixto, nos termos que havemos indicado, baseado em varios autores.
Ao nosso parecer, o melhor caminho esta no systema mixto, que forma um intermedio
entre os outros dous. In medio tutissimius ibis (SILVA, 1872, p. 103).

Carecendo de “"modelos”, instituicoes e capitais a favor da agricultura no Brasil, pelo menos em
comparacgdo aos disponiveis em outras na¢des, Monte Cedro (1872) alerta para o cuidado de se tomar as
mais recentes inovagoes como certeza de sucesso. Para isso, com grande originalidade em seu pensamento,
propde um “systema mixto", advogando um tipo de agricultura de transicao, localizada entre os dois modelos
—"“extensivo” e “intensivo” — que esteja de acordo com as necessidades e disponibilidades econémicas.

Ainda que os dois autores aqui analisados possuam entre si diferencas quanto a origem — um
colono imigrante e um grande produtor da regiao de Campos dos Goytacazes, no Rio de Janeiro —, os dois
enfrentaram desafios semelhantes. Ademais, ambos escrevem sobre a forma mais adequada de manejo em
suas respectivas regides e se preocupam com o uso racional dos recursos e de técnicas e ferramentas mais
eficientes. Aproximam-se, com isso, de uma mesma conclusdo: preconizam o equilibrio entre a aplicacao
de novas técnicas e culturas pouco experimentadas no solo brasileiro e a utilizagdo de técnicas tradicionais
que garantam seguranca, por serem empregadas ha muito mais tempo com sucesso na realidade brasileira.

Consideracoes finais

Sem esgotar a discussao sobre as transformagdes da agricultura no periodo, especialmente a
transicdo para o emprego da agricultura cientifica, os autores apresentados — que ainda carecem de maior
atencdo por parte da historiografia especializada — permitem compreender com maior profundidade os
reflexos da transformacao da paisagem e da agricultura na colonia Dona Francisca, assim como na regido de
Campos dos Goytacazes, na segunda metade do século XIX.

O periodo foi marcado por um esforgo institucional do império em transformar o modo de producao
agricola nacional em um sistema capitalista cada vez mais dindmico. A criagdo em 1860 do primeiro
ministério da agricultura, o Ministério da Agricultura, Comércio e Obras Publicas (Macop), e do Imperial
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Instituto Fluminense de Agricultura (IIFA), no mesmo ano, reflete um esfor¢co em atender as demandas
internas e externas do pais no que se refere a agricultura.

A colonizacdo europeia seria pensada como uma solucdo por parte dos homens do periodo. Deve-
se considerar que o fim do emprego de mdo de obra escrava era uma questdo de tempo. Ademais, parte da
elite agricola brasileira considerava que a mao de obra branca seria mais eficiente e preparada para atender
aos interesses e as demandas nacionais.

Assim sendo, é de grande relevancia a analise dos reflexos dessas transformagdes na sociedade,
sendo a col6nia Dona Francisca, bem como a regido de Campos dos Goytacazes, importante para
compreender as dindmicas desses processos de transformacao.
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INSURREICOES PATRIMONIAIS:
OS ESPACOS NEGROS NO CEMITERIO
DO IMIGRANTE EM JOINVILLE, SC

Rhuan Carlos Fernandes®
Mariluci Neis Carelli?
Roberta Barros Meira3

Introducao

O sepultamento dos negros e negras no Cemitério do Imigrante de Joinville e a defesa de espagos de
memaria ndo germanicos permitem revisitar a historiografia local e as narrativas sobre as populagdes negras
da cidade. Nesse sentido, levantam-se questdes a respeito dos esquecimentos por parte da historiografia
joinvilense, uma vez que podemos constatar a partir do fim do século XX que novos historiadores vém
evidenciando em suas pesquisas a presenca da historia negra em Joinville. Utilizamos o aporte da historia oral
para trazer a lume os discursos de pesquisadores, militantes e religiosos buscando refletir as subjetividades,
as memorias, as experiéncias e os sentimentos relacionados ao sepultamento de negros(as) no cemitério —
sentimentos que no ano de 2009 foram ressignificados.

Esse movimento de revisdao dos espacos patrimoniais ocorreu por meio da pesquisa do historiador
Dilney Cunha, que levantou a importancia da presenca negra na cidade e trouxe um novo olhar para os
estudos realizados por Hilda Anna Khrisc. Ademais, buscamos discutir como a articula¢do do comité gestor
de politicas publicas de promogao de igualdade racial e a organiza¢do das comemoragdes da semana da
consciéncianegranomésde novembro de 2009 possibilitaram, além de a¢gdes parao combate adiscriminacao
racial na cidade, também o fortalecimento da histéria e da identidade negra, que passaram por um processo
de silenciamento na histdria de Joinville.

Os entrevistados apontaram em suas narrativas dois fatores preponderantes para tal momento
histdrico: a pressdao do movimento negro, no centro dos debates; e a¢des do poder publico instituidas
tanto municipal quanto nacionalmente. No entanto tais a¢des publicas na percepg¢do dos entrevistados ndo
tiveram continuidade por causa da mudanca de governo, ou melhor, somente se mantiveram pela atuagao
dos movimentos sociais, principalmente os movimentos ligados as religides de matriz africana, que desde
a comemoracao da consciéncia negra de 2009 realizam tal homenagem. O projeto também teve como
objetivo verificar as relagdes e os significados existentes entre sepultamento e as religides de matriz africana
e a natureza desse espago apropriado como simbolo da imigracao alema.

Assim, este trabalho teve como finalidade discutir alguns resultados da nossa pesquisa sobre os
sepultamentos de negros(as) no Cemitério do Imigrante e as suas relagdes com o tempo presente, levando
em consideragdo os esquecimentos das memorias ndo europeias nas narrativas da cidade de Joinville,
inclusive na historiografia. Tal estudo também procurou analisar a existéncia e permanéncia da identidade
negra das populagdes afrodescendentes. Investigamos a compreensao sobre patrimonio cultural e como as
narrativas patrimoniais podem contribuir na constru¢do tanto do apagamento como do fortalecimento da
mem0ria e da identidade de uma expressiva parte da populagao.

O objetivo principal foi dialogar com a historiografia oficial utilizando novas fontes levantadas por
meio dametodologia daanalise da histdria oral. Nesse sentido, os principais resultados foram oito entrevistas
com pesquisadores(as), militantes e religiosos(as), envolvidos(as) ou conhecedores(as) dos acontecimentos
ligados a homenagem aos(as) negros(as) sepultados(as) no Cemitério do Imigrante.

1 Académico do curso de Historia da Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Professora doutora da Univille.
3 Professora doutora da Univille.
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O caminho metodoldgico percorrido na pesquisa teve como base o levantamento e a analise de
fontes primarias, de cunho oral e documental. Versando sobre o cunho qualitativo da pesquisa, Minayo
(2001, p. 21) afirma: “A pesquisa qualitativa trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiragoes, das crencas, dos valores e das atitudes”. Tal citacdo permeia o universo que se pretende alcancar
em nivel de saber sobre o objetivo proposto.

A ferramenta de pesquisa empregada no estudo foi o levantamento de documentos, tais como:
registros do cemitério, periddicos da historiografia da cidade, narrativas escritas e orais, bem como
bibliografias locais. Também se fez observagao do campo proposto. Explorando a oralidade nesta pesquisa,
Thompson (1992, p. 44) assegura que “a historia oral € uma historia construida em torno das pessoas. E lanca
a vida para dentro da prdpria histdria e isso alarga seu campo de a¢do”. Desse modo, as fontes primarias
orais possibilitam compreender os significados subjetivos que os individuos buscam ao narrar, como, por
exemplo, seus aspectos socioculturais e a religiosidade presente nesses povos no tempo presente.

As entrevistas orais previstas foram realizadas com os gestores do Cemitério do Imigrante, com
descendentes afro-brasileiros que participaram da homenagem aos sepultados negros, pela manifesta¢do no
referido cemitério no més da consciéncia negra de Joinville, e com pesquisadores do tema. Os participantes
deste estudo (sujeitos da investigagao) foram identificados na pesquisa de campo por indicagdo dos proprios
entrevistados, e a primeira entrevista deu-se com o gestor do Cemitério do Imigrante.

A sistematizacdo e analise dos dados ocorreram tendo como referéncia a revisdo de literatura,
convergindo aos objetivos propostos. A organiza¢do e o cruzamento das informagdes, interpretacoes e
analise dos dados foram sistematizados mediante a pesquisa documental e as narrativas orais. Prosseguimos
empregando a estratégia de comparagao contextualizada dos dados sempre considerando a revisdo de
literatura e os objetivos delineados. Ao seguir esse caminho, objetivou-se investigar os sepultamentos de
negros(as) existentes no Cemitério do Imigrante e as suas relagdes com o tempo presente, sob a perspectiva
dos documentos e dos participantes da pesquisa, refletindo sobre a constituicao no territdrio da populagao
afrodescendente em Joinville.

A cidade e suas paisagens apagadas

Ao pesquisarmos a histdria de Joinville, podemos encontrar narrativas que demarcam um espaco
fisico e cultural com tragos alemdes hegemonicos oriundos da constru¢do de uma cidade imigrante europeia
com ascendéncia alema. No entanto, quando buscamos as narrativas esquecidas da cidade, é possivel
perceber a presenca, mesmo antes da fundacao da Col6nia Dona Francisca, de luso-brasileiros, indigenas e
negros (GUEDES, 2007).

O relatdrio final do Projeto Cemitério do Imigrante: Pesquisa, Interdisciplinaridade e Preservacao
(FONTOURA, 2007), de 2007, aponta para a existéncia de registros da presenca de sepultamentos de
negros escravizados ou libertos, sequndo estudos da conhecedora do cemitério Hilda Anna Khrisc, citada
no relatorio.

De acordo com Machado (2018), no ano de 2009, com a constituicdo do Comité Gestor para
Articulagdo de Politicas Publicas de Promogdo da Igualdade Racial de Joinville, foi constituido no dia 20
de novembro um monumento com fung¢ao de cenotafio (homenagem funebre) em homenagem aos(as)
negros(as) enterrados(as) no local. Desde entdo, no 20 de novembro, entregam-se rosas brancas emritual de
reconhecimento da presenca dos(as) sepultados(as) negros(as) no Cemitério do Imigrante pelos municipes
representantes das religides de matriz africana da cidade. Tal fato tenciona os significados simbdlicos
relacionados ao cemitério e a historia da cidade e também marca as novas narrativas como discursos contra-
hegemonicos, ou seja, contra as narrativas vigentes existentes aqui.

Para Moore (2012), a maioria das sociedades do planeta constituiu suas matrizes histérico-culturais
com base em relagdes racializadas. Tal processo desencadeado pela escraviddo/migracdo mediante a
negagaodahumanidade dos povos ndo europeus possibilitou rotular populagdes ndo brancas, especialmente
as populagdes africanas, como povos destituidos de razdo ou de espirito. As estimativas sugerem que 4,8
milhdes de africanos foram trazidos forcosamente para serem escravizados durante um periodo de longa
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duracao que foi do século XVI ao XIX no Brasil. A historiografia recente evidencia que a provincia de Santa
Catarina em 1840 contava com 12.580 de escravos, no entanto a historia tradicional do estado ocultou tais
presencas tanto da historia como da sua paisagem cultural (LEITE, 1991, p. 233).

As narrativas hegemonicas que demarcam a histéria da cidade de Joinville em seus espacos fisicos
e culturais afirmam os tragos alemaes na construcdo de tais narrativas, entretanto, ao analisar parte da
historiografia recente e pessoas dedicadas ao combate ao racismo em Joinville, conclui-se que a presenca
de negros e luso-brasileiros é anterior ao ano de 1851.

Além disso, a existéncia no cemitério de registros da presenca de sepultamentos de negros
escravizados ou libertos possibilitou no inicio do século XXI a realizacdo de pesquisas sobre tais sepultados.
Como consequéncia, as novas demandas da cidade propiciaram a criagdo de a¢bes governamentais de
valorizagdo das populagdes afro-brasileiras de Joinville, fortalecendo a luta antirracista. Percebe-se, assim,
a partir do ano de 2009, maior visibilidade dessas populacoes na paisagem cultural da cidade.

A pesquisa analisou as relagdes existentes entre a natureza e o patrimonio imaterial negro presentes
noritual de homenagem aos(as) negros(as) sepultados(as) no cemitério feito porrepresentantes dasreligides
de matriz africana, buscando as possibilidades de se repensar a paisagem do Cemitério do Imigrante. O
trabalho também refletiu sobre os processos migratoérios em Joinville. Além disso, sendo o Cemitério do
Imigrante tanto patrimonio natural quanto paisagem cultural, podemos verificar aimportancia dos espagos
naturais pela cultura negra, principalmente pela religidao de matriz africana.

Do século XIX em diante, as florestas e a cultura passaram a ter novos significados que se refletiram
nos projetos urbanisticos das cidades. Joinville ndo poderia ser diferente, uma vez que o seu projeto
urbanistico data de 1851. Esse cenario é mais eloquente nas casas da elite, nas alamedas centrais e em alguns
cemitérios da cidade, uma vez que os modelos europeus que serviram de fonte de inspira¢do acabaram por
atingir de forma parcial e restrita os centros urbanos. Mas essa valorizagao do entrelagar de arvores e cultura
acabou se difundindo pela populagdo em geral, pois conquistou importancia emocional. Trazia consigo as
memorias e as identidades dos imigrantes, contudo, igualmente, carregava os resquicios da velha estrutura
dos espacos coloniais e dos saberes africanos e indigenas.

E importante pensar que a valorizacdo dos espacos verdes nas cidades surgiu da mesma
problematica que fez emergir a defesa patrimonial, ou seja, proteger algo que estd ameacado e proteger
aquilo que nos diferencia. Assim, o século XIX ficou marcado pelo processo de consolidacdo dos Estados
nacionais, e a natureza e a cultura ndo deixaram de fazer parte das inveng¢des das tradigdes, que foram tdo
bem trabalhadas por Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1983). As arvores e a cultura sdo os elementos ou
0s espiritos que mantém nos ambientes urbanos a relagdo com o religioso e com o sagrado. Também sdo o
abrigo das nossas antigas divindades e continuam sendo lugar de meditacao, saberes e rezas.

Enfim, importa ressaltar que a paisagem cultural consiste em pequena ou grande escala na relagao
entre natureza e cultura. O reconhecimento desse didlogo entre homem e natureza como patriménio teve
como resultado uma ampla gama de politicas publicas de salvaguarda e gestdo desses espagos de memoria
como paisagens urbanas. Nesse sentido, uma diversidade de atores procura dar conta de promover novas
relagdes com os patrimonios que buscam fazer uma releitura da complexa relacdo entre diversidade cultural
e ecoldgica, ou melhor, os novos e velhos desafios nas formas de pensar a gestao da paisagem cultural dos
cemitérios.

Nao se pode relevar que o patrimonio cultural tem sido concebido como a heranca deixada por
geracoes antepassadas, cujo reconhecimento estd vinculado as referéncias, aidentidade, aa¢do e amemoria
de uma coletividade. Em documentos legais e em diversos estudos tedricos que tratam do assunto, ele é visto
sob o enfoque de duas modalidades, ndo excludentes nem polarizadas, mas integrantes e convergentes: o
patriménio material e o patrimonio imaterial ou intangivel.

Segundo Poulot (2008), pode-se observar que a concepg¢ao de patriménio estda acompanhada
da ideia de cultura. No decorrer do tempo, essa nogao de patriménio foi expandindo-se e integrando
paradigmas de varias areas de conhecimento. Interage com antropologia, sociologia, historia, geografia,
politica, arqueologia, entre outros e, também, incorpora a visdo interdisciplinar de ciéncia. Os avangos
gerados pelas demandas de novos patrimonios mantiveram o firme proposito de preservacdo dos valores
que garantem a identidade cultural de um povo ou populagdo. O pensamento sobre patrimonio cultural ndo
é somente o legado de antepassados que merece ser preservado. Agora é entendido que:
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Para pensar que o legado do passado é interpretado a partir do presente e de acordo com
critérios de seleccdo e valorizagdo determinantes em cada época. Isto acontece num jogo
de memorias e esquecimentos, que, geralmente, responde as necessidades sociais do
presente e do futuro (Riegl, 1987). Ao mesmo tempo essa selecdo responde a interesses
e lutas sociais pela definicdo do que merece ser e ndo merece ser patrimonio cultural
(PEREIRO, 2006, p. 9).

Segundo Marc Bloch (2001), a histéria é a ciéncia da humanidade no tempo. Assim, pesquisar a agao
humana é a prerrogativa do(a) historiador(a) buscando no passado recortes da realidade. Interessa a ele(a)
reconstituir mesmo que parcialmente aspectos do passado, sobretudo envolvidos em historias, culturas,
sociedades e individuos esquecidos e renegados pelas narrativas hegemonicas.

Os esquecimentos das memorias nao europeias foram e em certa medida ainda sdo tonicas das
narrativas da cidade e também dos discursos historiograficos, como afirma Dilney Cunha (2008) na obra
Histdria do trabalho em Joinville: génese. Para ele, a historiografia joinvilense frequentemente tem esquecido,
feito breves relatos sobre e/ou tratado como coadjuvante as popula¢des negras de Joinville. De acordo com
Guedes (2007, p. 2), “as origens de Joinville foram afirmadas sobre o imigrante europeu, procurando-se
minimizar a participagdo daqueles que os antecederam, quer fossem indigenas, brasileiros ou negros”.

O aflorar de novas narrativas sobre um cemitério jardim

Ndo, ndo, a gente vé assim nas comemoracées do aniversdrio de Joinville, quando se faz um
cartaz, ndo se coloca pessoas negras, como se nés ndo existissemos, entdo por isso que eu falo
para vocé que o fato de terem descoberto que la no Cemitério do Imigrante tinha tantos corpos
negros sepultados sdo corpos negros escravos e vio continuar sendo escravos. Entdo assim a
gente ndo faz parte da populacdo que ajudou Joinville a ser o que é hoje, entdo a gente ainda
ndo ta ali visto como protagonista da histéria (HONORATO, 2019).

Alaide Honorato Silva (Kamitina*), fonoaudidloga e feminista negra militante também nas causas
de educacdo, politicas publicas e saude da populagdo negra, marca na sua fala a importancia de encontrar
as memorias perdidas da populacdo negra em Joinville. Para Carvalho e Santos (2013), nas propagandas
do poder executivo da cidade, nota-se “o preconceito presente por meio de esteredtipos, invisibilidade e
falsas representagdes” (CARVALHO; SANTOS, 2013, p. 59). A invisibilidade e o esquecimento novamente
sdo colocados em voga.

Sandro Silva, primeiro vereador e presidente da Camara de Vereadores negro eleito em Joinville
(2009—2011) e primeiro homem negro deputado estadual por Santa Catarinas, relata sua percepcao
em relacdo a midia local na cobertura dos acontecimentos do dia da consciéncia negra de 2009 e seus
desdobramentos no tempo presente:

Na época, foi muito mostrado, né, [...] foi muito trabalhado. Mas [...] Joinville passa por
um processo dos meios de comunicacdo que ta um pouco complicado, né, porque o que dd
visibilidade ao jornal é a televisdo que as pessoas conseguem ver. [...] Hoje em dia redes sociais
e [...] quando vocé tem uma TV que ndo é regional, quando vocé tem uma TV que ndo tem
concorréncia, e quando vocé tem jornal que ndo tem ocorréncia, vocé acaba ndo conseguindo
pautar algumas coisas (SILVA, 2019).

Também sobre a imprensa, Gerson Machado (2019), historiador e candomblecista, aponta:

4 Sacerdote do candomblé, nome de santo.
5 A primeira deputada negra do estado foi Antonieta de Barros, em 1935-1937 € 1947-1951.
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A imprensa é como a cidade. [...] Naquele momento [...] havia um tensionamento muito
grande entre o poder politico que ocupava a prefeitura e a imprensa local. A imprensa, ela
ndo foi muito generosa aos atos da municipalidade, alias era um choque bem constante. [...]
A imprensa acabou ressoando esses movimentos. [...] Falta ainda na cidade uma imprensa
mais combativa, mais militante, que seja aliada as pautas de reivindica¢do de grupos, das
ditas minorias.

O tensionamento é decorréncia de um cenario nacional que possibilitou a ascensdo dos partidos
progressistas, ou melhor, comprometidos com pautas de defesa dos direitos humanos, nas esferas do
legislativo e do executivo, tanto municipais quanto estaduais. Podemos perceber a mudanca nas politicas
publicas voltadas para a populacdo negra na fala de Ana Lucia Martins, professora e feminista negra também
atuante nas causas de educagao de Joinville: “Foi o governo, né... Vamos dizer assim, que foi um governo muito
sensivel... Eu sou suspeita a falar, mas, enfim, foi um governo que olhou para a populagéo negra, reconheceu a
nossa contribuicdo” (MARTINS, 2019).

Também percebemos na fala do historiador e coordenador do Arquivo Historico de Joinville Dilney
Cunha as tensdes no entorno da homenagem:

Quanto a colocagdo de um marco de estabelecer aquele espaco também de pertencimento aos
afrodescendentes da cidade, [...] foi visivel um certo incémodo em alguns grupos ou pessoas
que questionaram, até mesmo ndo aceitaram, porque estava consolidado aquele espago
como um espago de memdria da imigragdo germanica. Entdo um local que rememorava o que
o imigrante germanico, principalmente, havia feito na construgdo da cidade (CUNHA, 2019).

A entrevistada evidencia que o fortalecimento e a valorizagao das populagdes negras de Joinville
a nivel municipal se deu no governo do Partido dos Trabalhadores, em conjunto com alguns movimentos
negros existentes a época na cidade, como o Instituto Afro-Brasileiro de Joinville em 1999, presidido pela
professora Maria Laura, e o Movimento Negro Brasil Nago, presidido pela professora Alessandra Bernardino.
Ademais, podemos destacar o Decreto n.° 16.166, de 21 de novembro de 2009, que instituiu a criagdo do
Comité Gestor para Politicas Publicas de Promocgao da Igualdade Racial (JOINVILLE, 2009).

Devemos ressaltar que, além do poder executivo a época, o poder legislativo presidido por Sandro
Silva também contribuiu com o fortalecimento da identidade das populagdes negras da cidade. Recorremos
a entrevista do historiado Diego Finder Machado (2019, grifos nossos):

A questdo do cenotdfio para os negros [...] eram muito singelamente. [...] Pensamos assim:
[...] vamos fazer um ato, vamos no cemitério e a gente [é os nomes. Ninguém pensou em fazer
uma comemoragdo. [...] era um ato que aconteceria naquela semana, no outro ano a gente
inventava outra coisa. [...] Entdo a gente levou a ideia pro grupo, e o grupo se empolgou com
a ideia e disseram: "Ndo, a gente ndo quer s6 um ato, a gente quer um monumento”. [...] Ideia
veio da placa, td, mas como a gente faz a placa... Ai o Sandro Silva jd falou: “a Camara de
Vereados faz, ndo se preocupa”. Ai a Elizabeth Tamanini® falou: "ndo, ndo. Pode deixar que a
gente vai fazer”. [...] Era uma preocupagdo em deixar a marca do governo, [...] era legitima,
[...] assim como era legitima a preocupagdo do Sandro Silva [...] de ficar marcado de alguma
forma. [...] O setor de comunicagdo da prefeitura fez a placa. [...] Eu sempre penso as coisas
muito singelamente, [...] a gente prende essa placa na parede da casa da memodria. Falaram:
"ndo, a gente quer uma coisa diferente”. [...] Al que vem a ideia de dar ldpide para quem nunca
teve uma ldpide.

De maneira especial, alusivo ao aniversario de 168 anos de Joinville, produzido pela NSCTV (BARCA
COLON, 2019), o discurso oficial de Joinville trata de descrever como imigrantes apenas os alemaes,
noruegueses e suicos, sendo eles descendentes diretos dos pioneiros de Joinville. O video retrata o periodo
de fome e crise econdmica por que a Europa passou e os motivos que levaram a imigragdo, no entanto o

6 Gestora municipal no governo de Carlito Merss.
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discurso muda quando falamos daimigracao haitiananosidos de 2010, marcada por varios casos de xenofobia
e racismo. Na justificativa para o empreendimento colonial, o especial aponta que o Brasil desejava se
desenvolver por meio da mao de obra. Além disso, reforca a visdo da superioridade dos imigrantes europeus.
Segundo Maia e Zamora (2019), o conjunto formativo das instituicdes do Estado brasileiro — como o poder
judiciario, o sistema educacional, as leis e as politicas publicas — foi tecido historicamente tendo por base o
racismo. Com isso, podemos perceber a continuidade das visdes imigrantistas na imprensa joinvilense até
os dias atuais.

Alessandra Bernardino em sua fala aponta para a reflexdo necessaria, mesmo por parte da
historiografia, sobre a ndo naturalizagdo do negro como escravo, assim como para a importancia de se
compreender como imigrantes os negros escravizados na cidade: “Vale reforcar sempre para a populagdo que,
mesmo na condicdo de escravos, essas pessoas eram imigrantes [...]. E o que me chamou atencdo as pessoas
que estdo enterradas ld, as pessoas negras, ndo tém sobrenome, sé tém o nome” (BERNARDINO, 2019).

SegundoZamberlam (2004, p.7), “no periodo colonial, sé era aceita a‘imigracdo forcada’ de escravos
africanos”. Apds a Independéncia prevaleceu a dtica da imigracdo estimulada, ou seja, de imigrantes
destinados a colonizacdo. O autor também define migragao forcada “quando alguém migra para um pais
gue nao o de sua nacionalidade ou residéncia por causas alheias a sua vontade” (ZAMBERLAN, 2004, p.
20). Considerando que os escravizados africanos foram forcados a migrar para as terras brasileiras, e
consequentemente para as terras joinvilenses, contra sua vontade, a sociedade deve conceber a populacao
negra escravizada também como um imigrante e procurar igualar, pelo menos no campo narrativo, os dois
tipos de imigracao.

Aialorixa Jacila de Oxum aponta em seu relato, além da discriminagao, a relevancia da comprovacdo
pela historiografia dos sepultamentos dos negros no Cemitério do Imigrante. Devemos ressaltar que na
década de 1980 Hilda Anna Khrisc ja evidenciava a presenca desses sepultamentos, segundo Fontoura
(2007), no entanto tal informagdo manteve-se esquecida pela prdpria historiografia local.

Eu sofri muito preconceito, [...] a discriminagdo era muito grande, a intolerdncia com nosso
povo era muito grande. Entdo quando vocé se depara com um historiador que descobre que
tem um cemitério, que ndo podia nem pensar..., porque la sé tinha suico, a gente descobre que
la tem afrodescendentes sepultados. Pra gente foi assim muito, muito importante. [...] Fomos
la por muitos anos com muito respeito, e prestamos nossa reveréncia aos nossos ancestrais
(OXUM, 2019).

Sandro Silva, ex-deputado estadual, evidencia a importancia para a autoestima da populagdo negra
de Joinville pela quebra do silenciamento e valoriza¢ao da histdria dos sepultados negros no Cemitério do
Imigrante:

Quando se descobriu que os negros estavam aqui, antes mesmo dos alemdes, [...] na regido do
Paraiso, naquela regidio do Cubatdo, jd existiam familias negras vivendo ali, e trabalhando ali
e sendo escravos ali, de algumas familias portuguesas [...]. Quando a gente tem a informagé@o
que ja tinham a presenca da populagdo negra, presenca da populagdo indigena, isso acaba
elevando um pouco a nossa autoestima. [...] Mostrando que a mdo de obra negra ajudou a
construir Joinville (SILVA, 2019).

Discutindo a implicagdo da historia para a constru¢do da memoaria e do esquecimento no campo
das politicas publicas, Araujo e Santos (2007, p. 104) afirmam que “a nova historiografia da voz aqueles que
ndo aparecem no registro documental, proporcionando a recuperac¢ao da histdria dos grupos em pequena
escala”. Nesse sentido, podemos dizer que é papel da historiografia recente evidenciar as historias de grupos
sociais esquecidos pela historia oficial, ainda mais em uma cidade que privilegia tanto as culturas europeias.
Podemos também evocar a reivindicagdo da entrevistada Ana LUcia Martins em relagdo ao historiador:
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Néo é so o historiador escrever a sua pesquisa, mas € esse historiador escrever essa
pesquisa, apresentar essa pesquisa e essa pesquisa ser valorizada e reconhecida. E ser dado
essa importdancia, porque de nada adiantaria o historiador fazer a pesquisa, arquivar isso ndo
se tomar vida, ndo tomar corpo (MARTINS, 2019).

Consideracoes finais

Este trabalhou buscou investigar como as fontes/narrativas descrevem os sepultamentos e como e
quando a historiografia joinvilense pesquisa os sepultamentos e os relaciona com a historicidade. Buscou-se
tencionar as discussoes do processo migratdrio na memoria da cidade, no sentido de reconhecer a presenca
e a importancia das populagdes negras na construcdo da cidade, assim como a relevancia e a resisténcia
das culturas associadas as comunidades negras que existem em Joinville e resistem a um forte projeto de
apagamento que marca a paisagem e os patrimonios da cidade.

Nesse sentido, os principais resultados foram oito entrevistas com pesquisadores(as), militantes
e religiosos(as), envolvidos(as) ou conhecedores(as) dos acontecimentos que abrangeram a homenagem
aos(as) negros(as) sepultados(as) no Cemitério do Imigrante. A analise das fontes historiograficas e orais
evidencia, além do esquecimento, o apagamento da histdria das populagdes negras de Joinville, resultado
das narrativas produzidas pelos intelectuais da cidade voltadas para a constru¢ao da identidade local e para
a sua reproducao pela midia e pelos governos municipais.

De outra monta, percebe-se que a militancia negra e parte da historiografia recente vém lutando
para colocar no debate publico as populagdes negras da cidade. As entrevistas salientam que com as
reivindicagdes dos movimentos negros em Joinville, em consonancia com a¢des governamentais a partir do
ano de 2009, foi possivel colocar no debate publico a histdria das populagdes negras joinvilenses, no entanto
as mudancas de governos congelaram a visibilidade dessa pauta nos Ultimos anos.

Como conclusdo, podemos destacar que os esfor¢cos em prol de uma histdria das populagdes negras
tém feito avancar as analises até entdo consolidadas pela historiografia tradicional de uma histéria que se
pautava em uma mitologia joinvilense de uma origem ligada exclusivamente a germanidade. As entrevistas
realizadas durante o periodo de vigéncia do projeto sdo os primeiros passos da composi¢do de um banco
de dados/acervo que busca salvaguardar e ressaltar a importancia da historia das populacdes negras de
Joinville.
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MAMIFEROS MARINHOS NA BAIA
BABITONGA: PATRIMONIO NATURAL E
SUA IMPORTANCIA DE PRESERVACAO

Tatiane Andaluzia Kuss da Silveira®
Dione da Rocha Bandeira?
Marta Jussara Cremer3

Introducao

Os mamiferos marinhos sdo seres semiaquaticos ou totalmente aquaticos, pois alguns individuos
tiveram grande sucesso de adaptag¢do total ao ambiente aquatico ha cerca de 55 milhdes de anos. Assim,
podemos observar que “varias modificacdes foram necessarias para uma vida completamente aquatica,
principalmente no caso dos cetaceos” (CREMER, 2015, p.11). Os mamiferos marinhos abrangem uma vasta
gama de espécies, podendo ser divididos em trés grupos principais: os pinipedes, os sirénios e os cetaceos.
Além disso, ainda existem outros mamiferos marinhos, como a lontra-marinha-moderna (Enhydralutris) e o
urso-polar (Ursus maritimus) (BARRETO, 2001).

Os mamiferos marinhos encontram-se presentes na realidade do ser humano desde tempos
remotos, e essa interacdo pode ser vista em gravuras rupestres, adornos e ecofatos em sitios
arqueoldgicos. Esses animais despertam o imaginario do homem, por seu tamanho, graca ou agilidade
ao nadar e realizar saltos para fora da dgua. Em certas culturas eles sdo vistos como deuses, monstros
marinhos que aterrorizam os mares, ou guias espirituais responsaveis por levar as almas dos mortos para
o além-mundo. “E certo que o homem pré-histdrico notou a existéncia desses animais, e sequndo achados
arqueologicos ja ha milhares de anos eles serviam de alimento aos habitantes das regides costeiras”
(PALAZZO; PALAZZO JUNIOR, 2011, p. 44).

Os objetivos do presente estudo foram estudar a interacdo e relagdo dos mamiferos marinhos com
o ser humano no decorrer do tempo e refletir sobre elas, para poder gerar uma base de discussao acerca da
ligagdo entre os povos pré-coloniais da Baia Babitonga, em Santa Catarina, e esses animais.

Baia Babitonga e suas riquezas

O estuario da Baia Babitonga encontra-se localizado na regido norte do estado de Santa Catarina
e banha os municipios de Joinville, Araquari, Garuva, Balneario Barra do Sul, Itapoa e Sdo Francisco do Sul.
“*Com 160 km?de [amina d’agua, em seu interior estdo variasilhas, lajes e planicies de maré” (CREMER, 2015).
A baia é cercada em sua parte interna por manguezais que servem de bergario para a reprodu¢do de muitas
espécies que existem na regido. Além dos manguezais no entorno, faz-se presente o bioma mata atlantica,
“como a floresta ombrdfila densa de terras baixas, a floresta ombrofila densa submontana e a restinga”
(CREMER, 2015). A baia também é residéncia de dois pequenos cetaceos, o boto-cinza (Sotalia guianensis)
e a toninha (Pontoporia blainvillei), e é frequentada sazonalmente por algumas espécies de mamiferos
marinhos, como por exemplo a baleia-franca (Eubalaena australis), a baleia-minke-and (Balaenoptera
acutorostrata), a falsa-orca (Pseudorca crassidens), o boto-cinza (Tursiops truncatus), o ledo-marinho-do-
sul (Otaria flavescens), o lobo-marinho-subantartico (Arctocephalus tropicalis), o lobo-marinho-antartico
(Arctocephalus gazella) e a foca-caranguejeira (Lobodon carcinophaga).

* Académica do curso de Ciéncias Bioldgicas (Biologia Marinha) da Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Doutora e arquedloga da Univille.
3 Doutora e pesquisadora da Univille.
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Na regiao do estuario da Baia Babitonga, além da sua beleza natural, temos um vasto patrimonio
arqueologico: sitios do tipo sambaqui, sitios ceramicos, oficinas de polimento e sitios historicos. Dos 170
sitios pré-coloniais do tipo sambaqui presentes na baia, em 21 ja pesquisados até o momento na regido se
tem registro de mamiferos marinhos, tanto em artefatos (objetos modificados intencionalmente pelo ser
humano) como em ecofatos (vestigios dos ossos dos animais sem modificacdo intencional). Entre esses
registros, nota-se a presenca das espécies de mamiferos marinhos citadas anteriormente, porém até o
momento ndo foi constatada a ocorréncia da toninha nos sitios da regido.

Lendas, mitos e interagc6es com a presenca de mamiferos marinhos

Nos Ultimos anos, estudos voltaram-se aos neandertais e a cultura material usada na obtencdo de
seus recursos de subsisténcia (STRINGER et al., 2008). Pesquisas realizadas em Gorham e Vanguard Caves,
em Gibraltar, apontaram a presen¢a de mamiferos marinhos como a foca-monge (Monachus monachus), o
golfinho-comum (Delphinus delphis) e o golfinho-nariz-de-garrafa (Tursiops truncatus) (FINLAYSON et al.,
2006; STRINGER et al., 2008; TERLATO, 2012). Os estudos indicam, por meio dos cortes profundos analisados
nos ossos dos animais, que os Odontoceti foram coletados e as focas cagadas, com objetivo alimentar.
Apesar de haver vestigios consideraveis de golfinhos nos sitios pesquisados, pensa-se que a captura para
o consumo desses animais tenha sido aleatéria e mediante a descoberta de animais encalhados ou com
dificuldades préximos a costa (TERLATO, 2012).

Em Portugal, na Gruta da Figueira Brava, estudada por Antunes e Cunha (1992), teve-se o registro
do golfinho-comum (Delphinus delphis) e da foca-anelada (Pusa hispida). Os autores comentam que a caga
de mamiferos marinhos seria muito dificil, exceto das focas, que podem ser surpreendidas em terra quando
estao descansando, e sua carne pode ser usada para a alimentacao.

NaregidodeDordonha, naFranca, emsitiosarqueoldgicosdas culturasmagdalenianae aurignaciano,
encontrou-se um bastao feito de chifre de rena “com duas foca-cinzentas, nadando de barriga para cima
perseguindo um peixe, como realizam para persegui-los rio acima” (BONNER, 1994, p.176).

Na regido da Espanha ha evidéncias da relagdo do homem com os mamiferos marinhos registradas
em pinturas paleoliticas datadas entre 20.000-15.000 A.P. e gravadas em estalactites dentro da Caverna
de Nerja, localizada proximo a Malaga (GATENBY, 1983; SILVA, 2007). Em alguns lugares um pouco mais
longe, como a Coreia do Sul, também ha vestigios da relagdo do homem com esses animais em um pareddo
de arenito, perto da cidade industrial de Ulsan, com gravuras de varios animais, com o predominio de
mamiferos marinhos (BAHN, 2013; BARRETO, 2012; PALAZZO; PALAZZO JUNIOR, 2011).

Na regido da Escocia e Irlanda, existe um conto semelhante aos contos de sereias, mas, em vez
de serem mulheres belas com rabos de peixe como protagonistas da historia, temos como personagens
principais as focas. Entre as inUmeras lendas gaélicas que relatam o encontro com os seres sobrenaturais
existentes na regido, ha uma que se refere as selkies: “As focas sdo seres metamorfoseados, ou entdo fadas
que costumam construir familia com as pessoas comuns” (CANTARELLI, 2017, p. 153).

Na Australia as tribos nativas em sua maioria acreditam que a visdo de golfinho ou de baleia
sempre trazia alegria as tribos aborigenes, particularmente em tempos de dificuldade ou de afli¢do. Para
os wurundjeri, uma tribo que se encontra no sudeste australiano, o golfinho era visto como um simbolo
sagrado ou totem (CRESSEY, 1998). A tribo noonuccal de Minjerribah, na ilha Stradbroke, em Queensland,
pratica pesca de tainha com a ajuda de um grupo local de golfinhos. Além dessa interagao que ocorre em
poucos lugares no mundo, os membros dessa tribo acreditavam que compartilhavam um ancestral comum
com os golfinhos, pois um de seus herois foi transformado em golfinho: Gowonda, juntamente com seus
caes de caca, emrazdo do infortuno do destino, transformou-se em um golfinho e veio ajudar os integrantes
de sua tribo na pratica da pesca da tainha (CRESSEY, 1998). De acordo com a lenda, Gowonda poderia
ser imediatamente reconhecido por sua barbatana branca, e essa caracteristica foi passada para seus
descendentes, sempre facilitando o reconhecimento dos golfinhos na regido.

Na regido da Nova Zelandia, o povo maori tem contato com esses animais com o passar de sua
histdria. Os maori acreditavam que os golfinhos forneciam conhecimento e assisténcia para encontrar as
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respostas e solu¢des para os problemas enfrentados pela tribo. Os cetaceos eram considerados na regido
como “os seres humanos do mar”, e as baleias eram simbolos de riqueza, lideranga e abundancia (CRESSEY,
1998; ORBELL, 1998). As baleias, na cultura maori, eram vistas comumente como companheiras de chefes.
Ja ao cachalotes (Physeter macrocephalus), da familia dos Odontocetos, particularmente, eram associados
a altos postos, podendo ser representados em esculturas; as que retratavam um grupo de cachalotes eram
o equivalente a uma reunido de chefes. Wehi et al. (2013) comentam que o cachalote e a baleia-minke-ana
estavam ligados ao pensamento de forga, resisténcia e lideranca. Logo, as pessoas com algum posto alto
eram representadas em histdrias ou em esculturas por uma baleia-minke-anga, ou por um cachalote, no
caso de chefes. Os nativos dos Estados Unidos acreditavam que os golfinhos eram mensageiros do mundo
espiritual para o mundo real, sendo assim representados pela personificacdo do “Grande Espirito” (SILVA,
2007).

Os sambaquis sdo sitios arqueolodgicos construidos pelo acumulo de conchas, e entre suas camadas
podemos encontrar restos de peixes, aves, répteis, mamiferos marinhos e terrestres e vegetais. Esses tipos
de sitios também podem ser encontrados em outros paises da Africa, da Europa, da Asia, da Oceania e até
mesmo das Américas com diferentes denominagdes (OKUMURA, 2008).

Os sambaquis da Regido Sul do Brasil possuem vestigios de mamiferos marinhos tanto em
artefatos, algumas vezes associados a sepultamentos, quanto em ecofatos, com marcas de corte e/ou
carbonizados, para supostos fins de aproveitamento de gordura. As evidéncias arqueoldgicas demonstram
o conhecimento tecnoldgico em relacdo a ossos, rocha e conchas (FOSSILE et al., 2018). As baleias eram os
mamiferos marinhos mais visados pelos sambaquianos, sendo as bulas timpanicas um dos itens cobicados
paraa confec¢do dos artefatos (CASTILHO, 2005). Pelas analises que ocorreram e que estdo acontecendo em
sambaquis da Baia Babitonga, nota-se que os sambaquianos possuiam conhecimento do ambiente estuarino
da baia e de seu entorno, permitindo o estabelecimento de grupos na regido para o aproveitamento dos
recursos encontrados no local (FOSSILE et al., 2018; DE MASI, 2009; BANDEIRA, 1992; 2004; TIBURTIUS,
1996; OLIVEIRA; HORN FILHO, 2001).

No Brasil, historicamente também ha lendas, mitos e interacdes de pesca com mamiferos
marinhos. Ainda no sul brasileiro, na cidade de Laguna, em Santa Catarina, os botos-da-tainha (Tursiops
truncatus), juntamente com os pescadores locais, cercam o cardume de tainha e jogam-no contra as redes
dos pescadores que aguardam préximos a margem de um canal. Ao sinal dos botos, os pescadores jogam a
tarrafa e apreendem um grande numero de peixes. Em contrapartida, os botos pegam os peixes que fugiram
darede e ainda ganham alguns dos pescadores. Sendo assim, “estariamos falando de uma relagdo ecoldgica
comensalista, ou seja, do aproveitamento das sobras ou excedente” (SIMOES-LOPES; DAURA-JORGE,
2008, p. 27).

Ao norte do Brasil, o boto-cor-de-rosa (Inia geoffrensis) é o astro da historia. Na regido da Amazonia,
sdo comuns lendas, as quais sdo transmitidas na forma escrita ou nas narrativas orais. Os povos ribeirinhos
dizem que em noites comemorativas o boto sai da agua e vira homem, um homem encantador vestido de
branco e chapéu. Além de seduzir as jovens e engravida-las, ele ndo tira o chapéu, para que ndo vejam o
orificio no alto da cabega por onde respira (EDELWEISS, 2001).

A pesca de mamiferos marinhos atualmente

Os mamiferos marinhos atualmente estdo entre os taxons mais ameagados do mundo, por causa
da contaminagao das aguas derivada das grandes indUstrias e do esgoto doméstico sem tratamento
despejados no mar, bem como pela pesca e pelo uso indiscriminado desses animais e de seus recursos pelas
sociedades atuais (TRUJILLO et al., 2013; MUNOZ; GOTZ; ROCA, 2014). Alguns paises realizam a pesca
excessiva desses animais, como o Japdo, por exemplo, onde a carne de cetaceos e de peixes cartilaginosos
é altamente valorizada (REEVES, 2018). A pesca de baleias classifica-se, assim como algumas pescarias
pelagicas para peixes marinhos, como uma das formas mais difundidas e antigas de exploragao de recursos
vivos do mundo (REEVES; SMITH, 2010). A pesca de baleias também resultou em uma visdo terrivel em
relagdo a alguns cetaceos (PALAZZO; PALAZZO JUNIOR, 2011).
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Esquimos na Groenlandia, no Canada e nos Estados Unidos (Alasca) continuam até hoje sua
longa tradi¢do de caga as belugas (Delphinapterus leucas) e aos narvais (Monodon monoceros). Embora
anteriormente usassem caiaques, arpdes de mao e langas, hoje a maioria da caga envolve barcos a motor e
rifles de alta poténcia (REEVES, 2018). A tecnologia e a cultura da caca a baleia de subsisténcia espalharam-
se no Artico e Subartico, partindo da regido do Estreito de Bering, enquanto o desenvolvimento e a
disseminacao da caga comercial foram impulsionados pelos bascos da Europa Ocidental.

De acordo com Tonnessen e Johsen (1982), a pesca da baleia moderna caracteriza-se por barcos
acionados por motores e canhdes de arpdo montados no convés. Esse modelo de embarcagdo especializado
em baleias teve seu inicio com os barcos da Noruega na década de 1860. Essas embarcagdes possibilitaram
uma captura eficiente e rapida de qualquer espécie de baleia, incluindo a baleia-azul (Balaenoptera musculus).
O século XX foi marcado pelos navios industriais de varias nagdes que operavam na Antartida, sendo essa
regiao mais rica em baleias no verao.

As focas, os ledes e os lobos-marinhos também sofreram com a caga desde tempos remotos
(BONNER, 1994; STRINGER et al., 2008; FINLAYSON et al., 2006). A caga desses animais na Pré-Historia
ocorria de modo oportunista nas praias, quando esses animais se encontravam descansando ao sol. Ja nos
tempos modernos, eram usadas armas de fogo com mira de longo alcance, ou canoas e arpdes que podiam
acertar o animal.

Além da carne e da gordura, as peles de algumas focas possuem valor na indUstria de vestuario. As
presas de marfim e os couros de morsas (Odobenus rosmarus) tornaram esses animais excepcionalmente
valiosos tanto para os cacadores de subsisténcia como para os comerciais. Pelo menos 10 mil morsas ainda
sdo mortas todos os anos pelos nativos do nordeste da Russia, do Alasca, do nordeste do Canada e da
Groenlandia (REEVES, 2009). Na regidao da Namibia ha mais de 300 anos ocorre a caca comercial de focas
(CAMPBELL; KNOWLES; 2011). No século 20, a populagdo de focas na Africa Austral diminuiu para menos
de 100 milindividuos (KIRKMAN et al., 2007). Desde entdo, a caga de focas foi requlamentada, e a populagao
recuperou-se, embora com distribuicdo geografica diferente e, ocasionalmente, dindmica populacional
erratica, como a morte em massa de filhotes (KIRKMAN et al., 2007).

Os ursos-polares sdo um dos principais alvos dos cagadores esquimds, e cacadores esportivos
cacaram muitos ursos como troféus (REEVES, 2009). Os ursos possuem valor comercial na industria de
vestuarios por causa da sua pele e da sua carne, e a vesicula biliar tem alto valor no mercado. Por isso,
muitos ursos-polares morrem no ano. No Canada, a venda de licengas de caca nas comunidades nativas
€ uma realidade frequente, atraindo cacadores de outros paises. Isso pode ocorrer desde que guias locais
acompanhem os cagadores e que apenas as cabegas e peles sejam exportadas. Essas expedi¢oes envolvem
geralmente viagens de caes, revigorando assim o modo de transporte de inverno (REEVES, 2009). Hoje, a
maioria dos ursos-polares é morta com rifles de alta poténcia.

O ser humano atualmente é uma espécie que se apropria da natureza para fins menos necessarios.
Logo, essa visao passou a ameagar as baleias ao redor do mundo (PALAZZO; PALAZZO JUNIOR, 2011).
Durante muito tempo, as baleias eram cacadas em fungdo do seu dleo, que poderia ser usado para varios
fins. Isso ocasionou o sumico de algumas espécies em certos lugares, e outras ndao frequentam mais
certos continentes, como o Brasil, por exemplo. Além do dleo, outras partes das baleias eram utilizadas
na industria, como 0s 0ssos, 0s quais ja foram usados por muitos povos como material de constru¢do. Na
industria baleira moderna os ossos eram incorporados na ragao animal ou serviam como adubo. “Da pele
das baleias ja foram feitos cola e selins para bicicletas, enquanto seus tenddes serviram para raquetes de
ténis e fios para cirurgia” (PALAZZO; PALAZZO JUNIOR, 2011, p. 41). Em outros tempos, a carne de baleia
era consumida. Hoje em dia é proibido o consumo desse tipo de carne, porém em alguns paises ainda ocorre
essa pratica. A carne de baleia também ja foi usada como ragdo para animais domésticos e em zooldgicos
para alimentar os animais carnivoros durante um tempo.

Um dos produtos mais cobicados pela pesca baleira era o ambar-gris. Esse produto é citado e
conhecido ha alguns milénios, pois se tem seu registro feito por “Al-Mas’udi, cronista arabe que viveu até o
ano de 945, descrito nas memarias de Marco Polo e utilizado pelos alquimistas da Idade Média, o ambar gris
foi utilizado até o século XIX” (PALAZZO; PALAZZO JUNIOR, 2011, p. 42), sendo uma importante matéria-
prima farmacéutica. O ambar-gris pode ser encontrado na porc¢ao terminal do intestino grosso de 1 a 2%
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dos cachalotes. Sua origem ainda gera muitos debates, mas a teoria mais aceita é que a ingestao de lulas
gigantes seja a explicagcao mais plausivel, pois é um dos principais alimentos dessa espécie de Odontoceto.

Consideracoes finais

Desde a Pré-Histdria o homem foi atraido pelos mamiferos marinhos, tanto pelo tamanho das
baleias que frequentam as costas dos continentes quanto pela rapidez e graga dos golfinhos. As interagdes
com esses animais podem ser vistas como negativas ou positivas, pois em muitos lugares eles podem ser
considerados mensageiros do além-mundo, deuses do mar ou mesmo a demonstragao de forca de um
grupo. Tais animais, os quais sdo protagonistas de varias histdrias no mundo inteiro, sofrem com a pesca
intensiva em certos paises e com a poluicdo dos mares. Tendo em vista as tantas historias tragcadas entre
o ser humano e os mamiferos marinhos, é de se pensar em estratégias de preservagao dessas espécies e
conscientizagao.

Atualmente, ainda existem interacdes entre golfinhos e pescadores de forma benéfica para as duas
espécies no mundo. Mas, em func¢do da pesca excessiva na época das embarcagdes baleiras, muitas espécies
ndo possuem boa interagdo com o ser humano, ou até mesmo estdo a beira da exting¢ao.
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AS MARCAS DE UMA PAISAGEM ACUCAREIRA
EM JOINVILLE (SC): O ENGENHO DO
DUQUE DE AUMALE 1865-1921
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Introducao

Nas Ultimas décadas, as discussdes sobre o impacto humano no meio ambiente vém ganhando cada
vez mais f6lego, a ponto de deixar de ocupar o espago periférico da politica para assumir papel de destaque
nas novas demandas sociais. No campo do patrimonio cultural, as discussdes sobre a paisagem ja apareciam
de forma timida na constitui¢ao do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), criado em
um contexto em que a separagdo entre natureza e cultura era dominante. Mas foram nos Ultimos 50 anos
que a discussao sobre a relagdo simbidtica entre natureza e cultura ampliou o debate, ocorrendo avancos
com o Comité para o Patriménio Mundial da Organizac¢ao das Nag¢des Unidas para a Educacdo, a Ciénciae a
Cultura (Unesco) (1977) e a Convencao Europeia da Paisagem (2000).

Durante o século XIX e até metade do século XX, as ciéncias humanas visualizavam separadamente
natureza e cultura. Assim, a paisagem que envolvia os homens foi percebida como um dado da natureza
anterior e autonomo em relagdo ao homem (SILVA, 1997). Na histdria, a natureza foi entendida como algo
além do processo historico humano; ela foi isolada do ser humano, tanto quanto o homem foi isolado do
meio natural. No entanto consideramos que uma melhor compreensdo de ambos os objetos demanda um
olhar atento para as macro e microrrelagdes estabelecidas entre eles. Como aclara Silva (1997, p. 298):

A distingdo entre paisagem fisica e paisagem cultural, como feita na histéria, e que ainda
prevalece na geografia, deve ceder espaco para uma nova visdo, cuja énfase recaia nos
resultados daacdo do homem sobre o meio ambiente. Devemos entender a natureza, nesta
visdo, ndo mais como um dado externo e imovel, mas como produto de uma prolongada
atividade humana.

A palavra paisagem deriva da palavra pais, que por sua vez tem sua origem do latim pagus, algo
como localidade rural. Além da sua origem etimoldgica, a palavra paisagem remete ao horizonte, como
representado em pinturas, fotografias, ou que naturalmente é captado pela visdo, um recorte representativo
e geralmente de natureza esplendorosa. Como conceito, a paisagem abre um espaco de discussao em varias
areas do conhecimento cientifico, e essas areas apropriam-se desse conceito e significam-no de diversas
formas (RIBEIRO, 2007).

Para Cosgrove, segundo Ribeiro (2007, p. 27), “as mudangas nas formas como os homens se
organizam para produzir suas vidas materiais resultam e, ao mesmo tempo, influenciam as mudangas no

1 Mestrando pelo Programa de Pés-Graduagao (PPG) em Patrimonio Cultural e Sociedade pela Universidade da Regido de
Joinville (Univille).

2 Doutora em Historia Econdmica pela Universidade de Sdo Paulo. Docente do PPG em Patriménio Cultural e Sociedade da
Univille.

3 Doutora em Engenharia de Producdo pela Universidade Federal de Santa Catarina. Professora e coordenadora do PPG em
Patrimonio Cultural e Sociedade da Univille.
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relacionamento com seus ambientes fisicos”. Jean-Marc Besse (2013) aproxima ainda mais o ser humano do
ambiente natural, trazendo a perspectiva do cotidiano na paisagem:

Deviamos habituar-nos, parece, a ideia de que as paisagens sdo locais nos quais estamos
inseridos, antes de serem objetos de contemplacdo e criagdo. Nos habitamos as paisagens,
ndo nos satisfaz observa-las com um olhar distraido ou desconsertado. Ndo nos satisfaz
queré-las ou queré-las transformar (BESSE, 2013, p. 35).

A profunda relagao existente entre o conceito de paisagem e o meio ambiente decorre do fato de a
paisagem ser sempre um recorte espacial do todo ambiental, e por isso as propostas de pesquisa e estudo
das paisagens podem constituir uma das principais contribui¢des das ciéncias humanas para o debate do
meio ambiente e de sua sustentabilidade. Quando propusemos a realizacao de uma pesquisa que busca a
reflexdo por meio da analise histdrica da paisagem agraria, fizemo-la imbuidos da perspectiva de contribuir
ndo somente para o conhecimento imediato sobre o objeto, como também para a percep¢ao do ser humano
enquanto participe da paisagem, do ambiente e da necessidade de problematizar suas transformacdes.

Convergindo com a perspectiva de Besse (2013), buscamos encontrar e desvendar pela analise
das fontes as relagoes de vivéncia do ser na paisagem agraria, buscando a compreensdo das relacoes
estabelecidas pelo ser humano com a terra e as técnicas produtivas—no cenario de uma provincia secundaria
na produgdo agucareira brasileira, como era Santa Catarina —, apds a instalagcdo de um engenho de grandes
proporcdes e tecnologia de ponta no setor fabril.

Apesar da caréncia de pesquisas, identifica-se nas entrelinhas da historia de Santa Catarina uma
paisagem agucareira sombreada. Assim, o trabalho busca discutir o impacto do processo de modernizacdo
dos sistemas de cultivo e produgdo no setor agucareiro. Mais especificamente, o objetivo principal é analisar
as mudangas na paisagem agraria de Joinville relacionadas ao engenho do Duque de Aumale e o impacto de
uma producao agucareira ja inserida no contexto historico da agricultura cientifica do fim do século XIX e no
primeiro quartel do século XX.

Com base nas metodologias da historia agraria, na analise do discurso e nas discussdes do campo
do patriménio cultural, o trabalho procura perceber a originalidade de uma paisagem que pode ser evocada
nas fontes histdricas pelas marcas de espacos habitados e vividos, que conjugaram ndo somente aspectos
culturais, como também o impacto humano na natureza. Considerando que a paisagem agraria é resultado
de constantes transformacdes relacionadas a agdo humana, faz-se necessario ressaltar as possibilidades do
uso das diversas fontes primarias — produzidas por diferentes atores — e que podem aclarar a histdria das
paisagens agucareiras.

Exemplo disso sdo os documentos produzidos pelo Ministério da Agricultura, os relatdrios dos
presidentes da Provincia de Santa Catarina, os documentos produzidos pelo engenho do Duque de Aumale,
como notas fiscais, livro-caixa com informacgdes de pagamentos de funcionarios e fornecedores, relatorios
da producao etc. Ademais, os documentos produzidos pela Col6nia Dona Francisca, como os relatérios dos
diretores da col6nia, fotografias e correspondéncias oficiais, sdo fontes relevantes e indispensaveis, visto
a intrinseca relacdo existente no campo econdmico e politico entre a regido de Pedreira (antigo nome do
Distrito de Pirabeiraba) e o centro da colonia“.

Por outro lado, a forte circulacdo de ideias e tecnologias que conseguimos entrever nos relatorios
do Ministério da Agricultura e nos relatdrios dos presidentes da Provincia de Santa Catarina aponta para
uma rede que atuava tanto no contexto nacional como no internacional. Ressaltamos aqui que a aplicacao
das ciéncias agronomicas no cultivo da cana e na produg¢do do agUcar se transformou em uma bandeira do
Estado e de parte dos produtores que se autoproclamaram progressistas (MEIRA, 2007). Assim sendo, é
fator fundamental ao estudo identificar a relagdo dos fatores: meio ambiente natural, populagao e técnicas
produtivas (LINHARES, 1997, p. 246), para a compreensdo da paisagem agraria.

4E importante dizer que a maioria dos documentos produzidos pela Usina do Duque de Aumale e pela Col6nia Dona Francisca
se encontra disponivel e preservada no Arquivo Histérico de Joinville e em diversas linguas, entre elas portugués, francés e
alemao.




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

Breve contextualizacao historica da cana-de-agucar

Os engenhos sdao um dos objetos mais expressivos quando buscamos entender a construcao
de algumas paisagens agrarias no Brasil. O impacto provocado pelo agUcar deveu-se a sua relevancia
econOmica, cultural, social e politica, uma vez que as mudancas nos seus processos de producao e cultivo
causaram profundas transformagdes nos espacos naturais e humanos desde o século XVI, no entanto o
conhecimento e os usos da cana-de-agUcar percorreram uma longa distancia espagotemporal até chegar ao
solo americano, mais especificamente ao Brasil colonial.

O plantio da cana-de-agUcar acompanha as civilizagdes desde a Antiguidade asidtica, e passou-se
muito tempo até a chegada da planta a uma terra estranha e acolhedora nas margens ocidentais do Oceano
Atlantico. Como matéria-prima para a confeccao de um produto requintado, muito debatem os historiadores
sobre a origem do criativo processo de fabrica¢dao do agUcar, alguns localizando-o no subcontinente indiano,
outros no leste e no sudeste asiatico. Os povos ocidentais localizados as margens do Mediterraneo deixaram
relatos datados entre os séculos IV a.C. e | d.C. mencionando o mel da India extraido de canicos. Autores
gregos e romanos como Estrabado, Archigenes e Dioscorides escreveram sobre os usos medicinais do
produto Saccharum extraido da Graminea saccharifera (SCHMALZ, 1989, p. 70).

No entanto, apesar do conhecimento relatado, o cultivo da cana e o refino para produzir o agucar
demoraram a se fixar em pequenas regides da Europa, chegando no século Xl a regides da Europa meridional
nas bagagens muculmanas que avangavam cada vez mais em territorios ocidentais. O tempo de estadia da
cana em solo Europeu serviu de ponte para a planta atingir o outro extremo do globo terrestre, chegando a
Ameérica, como afirma Schwartz (1988, p. 23):

A transferéncia do cultivo do agucar da Peninsula Ibérica para as ilhas do Atlantico foi um
processo natural que acompanhou a expansdo maritima de Castela e Portugal no século
XV. Sem quaisquer surpresas, as técnicas mediterraneas de fabrico do agucar e os padroes
comerciais para a distribuicdo do produto restabeleceram-se nessa nova area de atividade
europeia.

No Brasil, é possivel afirmar que a cana é um dos elementos estrangeiros que marcaram a paisagem
e a histdria do povo que aqui se fez. A planta, vinda de longe, na esteira do tempo criou raizes em solo fértil
primeiramente no nordeste agrario e, de |3, em partes pela qualidade do solo, avancou pelas terras do Brasil
(FREYRE, 2004). Nas palavras de Vera Lucia Amaral Ferlini (1984, p. 95), "do mundo do agUcar nascia o Brasil”,
e construia-se uma paisagem marcada pela escravidao, pelo latifundio e pela “tirania do mercado externo”.
A América portuguesa reinou imperiosa nos dominios da produgdo agucareira pelo menos até meados do
século XVII. Durante esse periodo, o agucar foi o principal produto produzido e exportado (VIANA, 1981, p.
30), e foi sob o ditame de suas regras e necessidades que a paisagem brasileira se transformou, envolvendo as
pessoas que viviam nessa paisagem agraria mutavel. A conquista portuguesa na América afetou fortemente
o patrimoénio natural e as populagdes indigenas, pois com a cana veio o portugués, que trouxe a fé, os
animais de trabalho e de consumo, como o cavalo, a vaca, os porcos e as galinhas, e a forca os africanos para
o trabalho escravo. Nesse interim de 300 anos, 0o meio ambiente sofreu profundas transformagdes pela nova
fauna e flora que desembarcavam em seu litoral.

Em 1822, o Brasil proclamou sua independéncia politica de Portugal, adotando a designacdo de
império, no entanto podemos dizer que o pais recém-independente herdou uma sociedade regida por
um império mais forte e duradouro, ou seja, o império do agUcar brasileiro. Mesmo tendo enfrentado em
meados do século XVII o impacto da concorréncia com o Mar do Caribe, o agucar continuava a existir como
mastro dessa embarcacao exportadora chamada Brasil, ndo mais sozinho, mas como setor de respeito e
influéncia, pois suas regras marcaram com diversos tons parte expressiva da paisagem agraria brasileira.
Segundo Viana (1981), a grande crise do aguUcar brasileiro ocorreu na segunda metade do século XIX e pode
ser entendida pelos seguintes motivos:
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A perda dos mercados estrangeiros explica-se pela sua baixa qualidade e custos mais
elevados face aos demais concorrentes do mesmo tipo e pela competicdo do agucar de
beterraba, cuja producdo fora estimulada na Europa quando o bloqueio napolednico afetou
as importagdes europeias de agucar de cana colonial; ao terminar o bloqueio, a indUstria
do agUcar de beterraba desenvolveu-se a fim de atender o consumo interno e logo buscou
também os mercados estrangeiros. Com isso, deu-se a queda dos pregos mundiais do
acucar (VIANA, 1981, p. 33).

A lavoura de cana dedicada a exportagao dependia em parte do mercado internacional e amargava
baixos precos em funcdo da entrada de novos concorrentes na producao e comercializagdo do agucar —
fato que transformou mercados outrora marcados por monopolios. Além disso, a produ¢do agucareira no
Brasil manteve a continua expansao da area cultivada usando os recursos naturais e humanos e abusando
deles (MEIRA, 2017). Para combater os problemas que levavam a crise do agucar, os homens de ciéncia
apresentaram-se por todo o império e mesmo viajando o mundo em busca de modelos. Esse periodo seria
caracterizado por uma politica mais sistematica de racionaliza¢do da produgao da agricultura cientifica. Nao
poderia mais ser tolerado o uso inadequado dos recursos naturais, agricolas nem do capital. Nesse sentido,
a producdo agricola deveria ser compreendida ndo mais pela lente do passado, mas pela luz da ilustracao
(PADUA, 2004).

Tendo em vista que era necessario tornar o agucar brasileiro competitivo novamente, os varios
congressos agricolas e pareceres cientificos do século XIX apontavam para a necessidade de modernizacao
dos engenhos, acrescentando maquinarios eficientes nas diversas etapas de produgdo do agucar.

Além disso, a época era envolvida com a ideia da urgéncia de educar o homem agrario; considerava-
se que a falta de conhecimento, especificamente o cientifico, era motivo de atraso econémico (MEIRA,
2007). Como resposta a esse contexto econdmico e social, o governo imperial cedeu a pressao do setor
agucareiro, adotando politicas de desenvolvimento e modernizac¢ao da lavoura e produgdo do agucar.

Em 1875 foram criados os engenhos centrais — uma das frentes de racionalizagdo na producao
do agucar —, que defendiam uma postura de centralizagdo e controle cientifico do plantio, transporte e
processamento da cana (VIANA, 1981, p. 39). A criagdo dos engenhos centrais e o incentivo a eles eram
uma demonstracao de como o Estado brasileiro adotava as teorias cientificas como forma de fortalecer sua
parcela participativa no mercado do agUcar. A Lei n.° 2.687, de 1875, buscava incentivar uma abordagem
racional da producdo agucareira, apartando o plantio da cana-de-agUcar do processo industrial localizado
no engenho (BRASIL, 1876). Os estadistas e os defensores do sistema dos engenhos centrais esperavam que
a separacao do campo e da fabrica poderia aumentar a produtividade e qualidade do produto. Também, o
notavel e crescente interesse do capital estrangeiro em investir em setores agricolas do Brasil demandava
atualizagdo técnica na agricultura.

E relevante mencionar que a necessidade de tornar a producdo agricola moderna recebeu o impacto
dasideias correntes de ciéncia e de progresso que comecavam a vigorar na época. Ou seja, a visdo de um pais
desenvolvido andava pari passu com a ideia de emprego da tecnologia no campo. Isso seria possivel, para o
discurso dominante, com novo conhecimento e aprendizado do homem que vivia no campo. Os agricultores
também deveriam transformar seus procedimentos de plantar, modernizar suas ferramentas e maquinas e
usar sementes e animais mais produtivos. Essa modernizagao perpassava pelos processos econdmicos, ou,
como se dizia, extraia mais vantagens.

Analisando o Relatorio da Reparticao dos Negocios da Agricultura Commercio e Obras Publicas,
criadoem 1860, podemosidentificara preocupagao do governoimperial com a pesquisa e o desenvolvimento
da produgdo agropastoril do pais e principalmente com a educagdo do homem agrario. Essa preocupacao
ficou clara na voz do ministro Manuel Felizardo de Sousa e Melo, em seu relatdrio publicado em 1861 sobre
o desempenho do setor em 1860:

Julgo entretanto de meu dever insistir na necessidade de se providenciar sobre medidas
tendentes aillustrar o nosso lavrador, por meio de um systema geral de instrucc¢do theorica
e pratica; e a habilita-lo assim para auferir maiores vantagens do seu trabalho e capitaes
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e para empregar os processos, instrumentos e machinas agricolas de que a lavoura dos
paizes mais [adiantados] tem tirado tdo grandes resultados (BRASIL, 1861, p. 8).

Foi no contexto descrito que o processo de ocupagao da regido nordeste da Provincia de Santa
Catarina se fomentou pela colonizagdo das terras dotais da princesa Dona Francisca no ano de 1851. Ja em
1865 foi colocado em funcionamento o engenho do Duque de Aumale, que a época de sua construgao foi o
mais caro investimento realizado nessas terras principescas. Tendo em mente o contexto de transformacdo
sofrido pelo setor agucareiro a nivel internacional e nacional, buscamos compreender como a racionalizagao
da producdo agucareira representada pelo engenho do Duque de Aumale marcou a paisagem agraria dessa
terra.

O desenvolvimento da indUstria agucareira nas terras principescas de Santa Catarina

Em 1843, Francois Ferdinand Philippe, o Principe de Joinville, recebeu em matrimonio a princesa
imperial do Brasil Francisca Caroline de Braganga, que trouxe consigo o dote, como estipulado pela Lei n.°
166, de 29 de setembro de 1840. 0 artigo 5.2 dareferida lei é o que define os acontecimentos futuros da regido
de Joinville: “Fundar-se-ha um Patrimonio em terras pertencentes a Nacdo, cujo valor sera ulteriormente
determinado sobre informacdes do Governo” (BRASIL, 1876).

Tendo respeitado o conteudo da lei, apds o acordado em contrato e a realizagdo do matrimonio,
tornavam-se o principe e a princesa proprietarios de 25 léguas quadradas de trés mil bragas de terras
devolutas em qualquer parte da entdo Provincia de Santa Catarina. Ficou responsavel pela demarcacdo das
terras dotais escolhidas pelo vice-consul da Franca Léonce Aubé o entdo conselheiro e tenente-coronel da
engenharia Jeronimo Francisco Coelho, que iniciou sua expedi¢cdo em 20 de dezembro de 1845 e a finalizou
em 13 de marco de 1846. E importante ressaltar que, durante a expedicdo de demarcacdo das terras dotais,
o tenente-coronel Jeronimo Coelho destacou em seu relatorio a existéncia de varias sesmarias estabelecidas
na regido, como diz o historiador Carlos Ficker (2008, p. 38):

Além do Coronel Antonio Jodo Vieira, mencionado no termo de medi¢do como proprietario
do Sitio de lavoura entre o Rio Bucarein e Rio Itai Guagu (hoje Itaum) encontramos os nomes
de todos os moradores e sitiantes estabelecidos na margem direita do Rio S&o Francisco,

quer dizer entre a linha de medicdo e a Baia de S&o Francisco, formada pelo Canal de Trés
Barras (antigamente chamado Rio Sdo Francisco). Ao Norte as “sesmarias” de Jodo Cercal,
Luiz Dias do Rosario, Vicente Dias do Rosario e seu irmdo Francisco, Ana Afonso Moreira
e José Cordeiro, formando as terras de Januario d’'Oliveira Cercal vasta area entre o Rio
Cubatdo e o “Rio Sao Francisco”, mais ou menos no local (hoje) do campo de aviagao.

Ja em 1848, o rei Louis Philippe, pai do principe, passando por dificuldades governamentais na
Franga, acabou destronado e buscando asilo na Inglaterra, vivendo sob teto tomado de empréstimo do
genro Leopoldo da Bélgica (TERNES, 1984, p. 79). Em 1849, com dificuldades financeiras atipicas para
familias de nobreza real, o Principe de Joinville estabeleceu contrato com o senador hamburguense
Christian Mathias Schroeder. Nesse contato, além de uma série de direitos e deveres entre as partes no
empreendimento de colonizag¢ao, o principe concedeu oito léguas quadradas de terra a titulo de alienacao
perpétua e ocupou acento como socio da Sociedade Colonizadora de Hamburgo. O acordo abriu caminho
para o plano de colonizacdo e estimulo da ocupagdo da regido nordeste da Provincia de Santa Catarina
(FICKER, 2008, p. 47).

Em 22 de maio de 1850 chegaram os primeiros membros do projeto colonizador, tendo por finalidade
preparar a regido que receberia no primeiro semestre de 1851 a primeira onda de imigrantes (FICKER, 2008,
p. 59). Instalando-se ao longo do curso do Rio Cachoeira e do Rio Mathias, os colonos foram colocando-se
na paisagem inédita aos seus olhos e ocupando aquele territorio. Com o passar do tempo, o nascimento
de novas demandas internas e externas da Colonia Dona Francisca gerou a necessidade dos colonos de
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adentrar no interior da regiao, onde deparam com a Serra Dona Francisca. Para se deslocar e comercializar
produtos entre regides, foi projetada uma estrada que deveria ligar o litoral ao planalto catarinense, indo na
direcao noroeste da entdo Col6nia Dona Francisca. Em 15 de abril de 1859, o entdo diretor da colonia Léonce
Aubé fez uma doacdo de 500 bragas quadradas de terras ao Conselheiro Luiz Pedreira de Couto Ferraz, que,
segundo Schmalz (1989, p. 1), “viera a mando do governo imperial, inspecionar as obras da estrada Dona
Francisca” e que acabaria por nomear a regidao de Pedreira, hoje Distrito de Pirabeiraba.

Logo no inicio da col6nia os imigrantes depararam com um ambiente novo, com o qual ndo
possuiam intimidade, mas que constituiria, daquele momento em diante, o lugar de vivéncia e, portanto,
deveriam aprender o uso das terras e seus produtos. Além da mandioca, feijao, arroz, milho, batata e
arvores frutiferas, o colono logo se dedicaria a produgdo da cana-de-agUcar, como atesta o viajante Theodor
Rodowicz-Oswiecimsky em seu relatdrio sobre a colonia, escrito entre setembro de 1851 e junho de 1852,
publicado em Hamburgo em 1853:

Existem duas qualidades de cana de agucar, ade Cayena e a canadaterra, também chamada
pequena ou miuda. A primeira rende mais, sendo, porém a segunda mais resistente aos
efeitos da geada e ataque da broca. A sua plantacdo se da em janeiro, fevereiro e margo ou
meados de julho até meados de setembro, a distancia de no minimo, 3 a 4 pés, um do outro.
[...] Os engenhos de cana movimentam-se com rodas d'agua ou for¢a animal. O processo
consiste em trés cilindros de madeira (melhor seria ferro) instalados nas proximidades de
agua corrente, ou em qualquer parte, quando movido por animais. O cilindro do meio é
posto a girar e arrasta outros dois que com a engrenagem de seus dentes, uma para direita
e outra para a esquerda, esmagam a cana. Um manipulador enfia a cana de um lado e o
outro apanha o bagaco do outro lado, que, dobrado, torna a ser enfiado entre os cilindros,
para espremé-lo totalmente. O suco escorre dentro de cochos e de |14 para os tachos, a fim
de se tornar agucar, ou para tonéis para fazer cachaga. A cultura da cana é considerada bom
negocio, visto produzir, em 12 meses, uma boa colheita. Também porque, como produgao
extra, permite aproveitar o entre-espagos para outras culturas como feijdo, milho e até
mesmo batatinha. Exige, porém, um maior capital, se se quiser fabricar agucar e menor
para fabricacdo de aguardente (RODOWICZ-OSWIECIMSKY, 1992, p. 74).

Como havia notado Rodowicz-Oswiecimsky, a cana-de-agucar transformou-se em um produto de
grande estima para os colonos, no entanto importa lembrar que a producdo agucareira ja marcava presenca
na Provincia de Santa Catarina, visto que, chegados os colonos de terras longinquas e sem experiéncia na
lida com a planta, logo verificaram a forma como aquelas populagdes que ja se encontravam nas sesmarias
e nos arredores lidavam com o plantio e o beneficiamento da cultura canavieira.

Em 1855 passou a Sociedade Colonizadora de Hamburgo uma crise de consideravel propor¢ao, o que
levou o Principe de Joinville a comprar um maior nUmero de a¢des da empresa em nome de seu procurador,
Léonce Aubé, tornando-o o acionista majoritario do empreendimento, o que resulta ndo somente na
estabilidade financeira como na indicagdao de seu amigo e procurador Aubé como diretor da Col6nia Dona
Francisca. Acerca deste ocorrido, Ficker (2008, p. 163) diz:

Representava Aubé os interesses da Sociedade Colonizadora, como seu Diretor, os
interesses do Principe de Joinville, como seu bastante procurador, €, ao mesmo tempo, os
interesses do Duque Henri d’Aumale, irmao do Principe de Joinville. Acontece que o Duque
d’Aumale, casado com Marie-Caroline de Bourbon da Sicilia, contava com recursos mais
avultados que o seu irmdo mais velho, exilado na Inglaterra. Acreditamos na possibilidade
de que 0s 100.000 taleres, parte do pagamento de 800 a¢des da Sociedade Colonizadora,
adquiridos pelo Principe de Joinville, em nome de Léonce Aubé, provinham do Duque
d’Aumale, recebendo, em compensagdo, uma vasta area de terras dotais ao norte do
Rio Cubatdo. Ndo encontramos documentacdo sobre essa permuta realizada em fins de
1855. Entrou na histdria de Joinville a propriedade do Duque d’Aumale, como Domaine
Pirabeiraba, e as propriedades do Principe de Joinville, como Domaine Dona Francisca.
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Noacordofraternoentre o principe eoduque, parte dasterrasdotaistornou-se propriedade do Duque
d’Aumale em 1855, e foi nessas terras que surgiu em 1865 o engenho da Fazenda Pogo do Curtume. Para a
historiografia regional que busca escrever uma histdria de Joinville, os esfor¢os agricolas e principalmente
os empreendimentos da Fazenda Pogo do Curtume constituem “as bases da histdria industrial joinvilense”
(TERNES, 1984, p. 132). Os principais destaques da regido em 1861, no Domaine Pirabeiraba, foram o plantio
da cana-de-agUcar para a produgao da cachaga e do agucar e a extragao de madeira, visto que esta precedia a
pratica da agricultura. Quanto ao comeco dos trabalhos na regido, Ficker (2008, p.202) diz: “Emile Mathorel
inicia [em 1861] o desmatamento de grandes areas no lugar denominado Pogo do Curtume, nas terras do
Duque de Aumale, e comeca a plantacdo de cana-de-agUcar”. Ja em 1867, a historiadora Odete Schmalz
(1989) destaca o valor de investimento em compra de maquinarios para a producao de cachaga, o que por
sua vez transformou o empreendimento na maior industria da regido:

A fabrica do Duque de Aumale foi equipada em 1867, sequndo o mapa estatistico da
Colonia Dona Francisca, com instalagdes onerosas, or¢adas em Rs 120.000$000, dos quais
Rs 40.000$000 em maquinas. Empregando o processo de destilagdo a vapor, pelo sistema
de Cail, a forga de seus motores era de 8 cavalos. [...] Era considerado um estabelecimento
modelo em seu género. Ao contrdrio dos demais engenhos que s6 ocupavam parte do ano
no fabrico dos produtos das proprias plantacdes dos proprietarios, a fabrica de d’Aumale
trabalhava por todo o curso do ano e nio se restringia s6 aos produtos da propria lavoura,
mas comprava aos colonos as colheitas de que precisava para o fabrico de seus produtos
(SCHMALZ, 1989, p. 81).

Além da sua capacidade produtiva, destacavam-se os meios de transporte possibilitados tanto
pelo Rio Cubatdo, préoximo das instalagdes, como as locomotivas para o transporte interno das canas até a
fabrica e o maquinario. Segqundo Schmalz (1989), o engenho contava com evaporadores a efeito multiplo,
processo a vacuo, filtros, entre outros equipamentos. A Figura 1 é uma rara fotografia do engenho do Duque
de Aumale, tirada em 1866 por Johann Otto Louis Niemeyer, entdo diretor da Colonia Dona Francisca, e que
nos proporciona uma visao das instalagdes em seu periodo inicial de funcionamento.

Figura 1 — Engenho do Duque de Aumale em 1886

Fonte: Niemeyer (1886, p. 7)
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No fim do século XIX e no inicio do século XX, algumas transformagdes no mercado nacional
e internacional aliadas a mudancas de postura politica em relagdo a produgdo brasileira levaram a
desaceleracdo da economia canavieira na regido, culminando com o fechamento da usina em 1921 e com
a consequente venda de suas terras circundantes (SCHMALZ, 1989). Ja no comego do século XXI, a usina
do Duque de Aumale ganhou destaque ndo como expoente de produgdo agucareira, mas como patrimonio
municipal, tendo sua preservagao como patrimonio historico assequrada no dia 22 de setembro de 2003
pelo tombamento municipal.

Consideragoes finais

As paisagens agricolas originarias da producao agucareira tém forte relagdo com o avanco da espécie
humana e a consequente destruicao das florestas (DEAN, 1996), mas a historia agucareira que se iniciou
no século XVI no Brasil resultou, igualmente, na transformacgao cultural do meio ambiente pela sociedade.
Podemos compreender que o modo de produgao tradicional da agricultura instalada na América portuguesa
perdeu sua legitimidade, contribuindo para o desvio da agricultura de uma érbita nacional em dire¢do auma
internacional, estudada e controlada por metodologias cientificas do periodo.

Nesse contexto complexo, o engenho do Duque de Aumale apareceu como catalisador de
transformacdes da paisagem agraria joinvilense pela racionalizagdo da produgdo agucareira. Sendo assim,
concordamos aqui com a importancia do estudo da construcao da paisagem agraria joinvilense em um
momento especifico de profundas altera¢des na producdo e no cultivo da cana-de-agUcar, uma vez que
0s espagos rurais transfiguraram suas bases coloniais portuguesas em um cenario pautado pelos avancos
cientificos na Ultima metade do século XIX e na primeira metade do século XX.
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PATRIMONIO CULTURAL:
COMUNICACAO EM ESPACOS DE MEMORIA




FESTIVAL DO MNIC: EXPERIENCIAS
DE APROXIMACAO

Alcione Resin Ristau*
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Introducao

Compreendendo a importancia de manter e de estreitar os lagos com a comunidade e com os
processos imigratorios que ocorrem em Joinville no tempo presente, o Museu Nacional de Imigracdo e
Colonizagao (MNIC) realizou em 2018 a primeira edi¢ao do Festival do MNIC Aproximacao, com o objetivo
de promover aintegragao entre os diferentes grupos (i)migrantes, coletivos e associa¢des de Joinville em um
evento festivo por meio de suas manifestagoes culturais. O presente texto discorre brevemente a respeito
da unidade museoldgica denominada de MNIC, bem como dos percursos para a organizagao e realizagdo da
primeira edi¢ao do Festival do MNIC.

Sobre o Museu Nacional de Imigragao e Colonizagao

O MNIC é uma unidade museoldgica da Secretaria de Cultura e Turismo da Prefeitura de Joinville.
Criado por meio da Lei n.° 3.188, de 2 de julho de 1957, destina-se a “recolher artefatos culturais,
documentacdes e publicagdes relacionadas ao processo histdrico da imigracdo no sul do Pais, a producao
de estudos sociologicos, historicos, etnograficos e etnoldgicos, a elaboragdo de exposi¢des e divulgacao”
(BRASIL, 1957). O MNIC ocupa a edificagdo denominada de Palacio dos Principes, também identificada como
Maison Joinville, cuja construgao foi finalizada em 1870 para ser residéncia do administrador do Dominio
Dona Francisca, bem tombado pelo Instituto do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional (Iphan) como
patrimonio nacional em 1939. Seu acervo é eclético e constituido de 8.123 itens, arrolados recentemente.
Além da Maison, o MNIC ocupa outras quatro edificacdes em um terreno de aproximadamente 6 mil m?,
localizado na Rua Rio Branco, no centro da cidade de Joinville. Defronte a area ocupada pelo museu, esta a
Alameda Bristlein, também conhecida como Rua das Palmeiras, referencial paisagistico e de referéncia no
centro da cidade.

Desde sua abertura ao publico, em 1961, o MNIC ateve-se a narrativa da imigracdo havida no
século XIX, privilegiando um grupo de imigrantes e seus descendentes europeus, com predominancia dos
germanicos. Entretanto, na Ultima década, com a entrada de uma equipe técnica, a instituicdo passou
a fomentar novas apropriagdes e ressignificagdes do patrimoénio que abriga; compartilhar diferentes
experiéncias acerca do processo de imigracdo e do deslocamento; entre outros. Em termos de atendimento
ao publico, no ano de 2017, o MNIC recebeu em torno de 34.400 visitantes.

Em 2015, o setor educativo do MNIC desenvolveu o Projeto Experiéncias do Deslocamento: A¢ao
Educativa Dirigida aos Imigrantes do Tempo Presente, com imigrantes haitianos, com os objetivos de
promover a aproximagao entre o MNIC e os novos imigrantes, fomentar novas apropria¢des do patrimonio
abrigado no museu, compartilhar diferentes experiéncias sobre o processo de imigracao e do deslocamento,
entre outros.

Em fevereiro de 2018, por causa do cronograma de obras, houve suspensdo da visitagao do publico
a exposicdo e aos espacos fisicos do MNIC. Apesar do impedimento ao acesso fisico, todas as demais
atividades de carater técnico foram mantidas: conservacao e documentacao do acervo, atendimento a

1 Especialista cultural, especialista em Arte-Educacdo e graduada em Historia pela Universidade da Regido de Joinville
(Univille). Educadora do Museu Nacional de Imigracao e Colonizagao.

2 Especialista cultural, especialista em Arte-Educagao e graduada em Histdria pela Univille. Educadora do Museu Nacional de
Imigracdo e Colonizacdo.
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pesquisadores, formacdo de professores, execucao de projetos educativos, realizagdo do | Seminario de
Museus de Imigragdo e a primeira edi¢do do Festival do MNIC. Essas atividades possibilitaram a manutencao
dos lagos e a comunicagdo com a sociedade (Figura 1).

Figura 1 — Imagem que retrata o segundo piso do casarao, com vista para a Alameda Bristlein, mais
conhecida como Rua das Palmeiras, em alusao ao momento vivido pelo Museu Nacional de Imigracdo e
Colonizagdo, em que o publico ndo acessa seus espagos, mas 0 museu vai ao encontro de sua comunidade

Fonte: Vector Engenharia

Considerando os marcos regulatérios do campo museal brasileiro e as novas miradas que o MNIC
persegue nos Ultimos anos, suas atividades vao ao encontro de elementos norteadores, como por exemplo
aLein.211.904, criada em 2009, que institui o Estatuto de Museus, cujo artigo 1.° define:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins lucrativos que
conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservagao,
estudo, pesquisa, educagdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao
publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.

Pardgrafo Unico. Enquadrar-se-3o nesta Lei as instituicdes e os processos museoldgicos
voltados paraotrabalhocomo patrimonio cultural e oterritorio visando ao desenvolvimento
cultural e socioecondmico e a participagdo das comunidades (BRASIL, 2009).

Festival do MNIC: experiéncias de aproximacgao

O Festival do MNIC foi pensado como uma festa de rua, de entrada franca, com o objetivo primordial
de promover a integracdo dos diferentes grupos (i)migrantes, coletivos e associacdes de Joinville. Além
disso, deveria ocupar também os jardins, o bosque e o auditério do museu, com apresentacgoes e atividades
culturais. Para nortear a primeira edi¢ao e todo o processo que envolveu o museu, 0s grupos participantes e
o publico, foi eleita pela equipe do MNIC a palavra aproximagdo.

A construcdo do evento deu-se em diversas etapas, num processo continuo e cuidadoso de
estabelecimento de vinculos e de (re)conhecimento das diferencas e semelhancgas entre os grupos, coletivos
e associagdes e o corpo técnico do museu.

Inicialmente, foram mapeados e contatados mais de 5o grupos, coletivos e associagdes. Para
mapear os grupos, utilizaram-se diversos meios, entre eles:

e distribuicao de formulario a equipe para indicagao de grupos e coletivos conhecidos;

* busca nos dérgaos da prefeitura, como os Centros de Referéncia de Assisténcia Social (Cras),
Centros de Educagdo Infantil (CEls) etc., que tivessem em seus quadros de atendimento
individuos ou grupos de imigrantes;

® pesquisa nainternet;

e contato pessoal com ambulantes e comerciantes imigrantes estabelecidos nos arredores do
museu.
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O mapeamento foi algo até entdo inédito na cidade, que ndo tem cadastramento ou identificacao
de grupos de imigrantes, coletivos ou associa¢des organizados com fins culturais.

Uma vez identificados os grupos, enviou-se convite formal para reunido de apresentacao do
projeto e definicdo da data de realizagdo do evento. A reunido também objetivava horizontalizar o maximo
possivel a organizacdo do festival. Nessa ocasido, os participantes sugeriram como meio de comunicagao a
formacdo de um grupo em aplicativo de troca de mensagens, o qual foi utilizado assiduamente durante todo
o processo de construcao do evento.

A atividade a ser desenvolvida pelos grupos, coletivos e associagdes foi definida por intermédio de
formularios impressos e on-line (Google Forms). Importa ressaltar que cada grupo escolheu livremente a
forma de participagdo que entendesse como mais representativa de sua identidade ou adequada as suas
caracteristicas e organizagao. Isso tornou o festival multiplo também no tocante as atividades, contemplando
a oferta de gastronomia, oficinas, minicursos, pegas teatrais, exibicao de filmes, bate-papo, exposicao, feira
e apresentagodes culturais de danga, canto, musica, poesia e artes marciais. No total, 25 grupos sinalizaram
sua participagdo, e houve cerca de 30 atividades.

Finalizada essa etapa, passou-se a organiza¢ao da programacgao (Figura 2). Por causa da multiplicidade
de atividades, surgiu a necessidade de arranja-las de modo que ocorressem simultaneamente, tomando-se
o cuidado para que ndo houvesse interferéncia sonora nem fisica entre as atividades desenvolvidas em cada
espacgo.

Figura 2 — Cartaz com a programacao do evento. Cerca de 30 atividades, entre gastronomia, apresentacdes

culturais, oficinas, bate-papo e mostra de cinema, ocuparam a Rua Rio Branco, em frente ao Museu Nacional
de Imigragao e Colonizag¢do (MNIC), os jardins e o auditorio do museu

Fonte: arquivo MNIC
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A comunicacao visual foi realizada pelo setor de eventos da Secretaria de Cultura com base no
briefing da equipe do museu, que solicitou um tratamento contemporaneo e significativo para a tematica da
edicao (Figura 3).

Figura 3-Convite de divulgagao do Festival do Museu Nacional de Imigragao e Colonizagao (MNIC). AMaison
Joinville, principal edificacdo que compde o MNIC, é representada em linhas simples e contemporaneas. As
maos multicoloridas indicam a diversidade cultural que o museu visa representar e a aproximacao pretendida

Fonte: arquivo MNIC

A divulgacao do evento foi feita nas mais diversas midias (radio, TV, redes sociais, cartazes). Como
forma de tornar acessivel a divulgagao, foi gravado pela professora de Libras Juliana Cipriano um video com
o convite do festival para compartilhamento em redes sociais e aplicativos. A professora, na ocasido, fazia
uma parceria com o MNIC utilizando o auditorio do museu para ministrar o curso de Libras.

Pensando naqueles que acabaram de imigrar e ainda ndo compreendem o portugués brasileiro,
imigrantes poliglotas foram convidados a gravar spots (audio) com o convite. A produ¢do contou com o
auxilio da Rédio Joinville Cultural e contemplou os idiomas: crioulo (Haiti), pulaar (Guiné) e uolofe (Senegal).
Aderindo a ideia, a Alianga Francesa e o Circolo Italiano produziram spots nos idiomas francés e italiano. Os
audios foram compartilhados em aplicativos de troca de mensagens (WhatsApp). O spot em portugués foi
difundido pela Radio Joinville Cultural durante toda a sua programacao e pela Radio Udesc FM, bem como
no programa Bonjour Joinville, da Alianga Francesa. Dois grupos que contribuiram com o festival tiveram
a oportunidade de apresentar sua gastronomia em um programa na emissora TV Brasil Esperanca. Cada
grupo participante recebeu ainda um kit com o material de divulgagdo impresso (cartaz A3 e programacao
Ag), para distribuicdo em seus espagos de atuagao.

Uma segunda reunido foi agendada, na semana anterior ao evento, para repasse das informacgoes
e detalhamento do andamento das atividades. Cada grupo recebeu um kit com guia de informagdes, mapa
do evento e cartoes de estacionamento. O mau tempo na data previamente combinada (21 de outubro),
entretanto, acarretou o adiamento do festival. Todos os grupos foram contatados para a escolha de uma
nova data, de forma que o adiamento nao fosse prejudicial a nenhum dos envolvidos, ocasionando baixa
na programacao. Inobstante esse esforco, algumas atividades da programacao ndo puderam acontecer na
nova da data, em virtude de compromissos anteriormente marcados. O material de divulgacao impresso e
os spots foram atualizados e redistribuidos aos grupos para nova divulgac¢ao da data.
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O Festival do MNIC Aproximacdo, de entrada franca, realizou-se entdo no dia 11 de novembro de
2018 e contou com a presenga do publico durante o dia todo, aproveitando a programacao. Foi uma marca
distintiva do evento a interagdo entre os diversos grupos participantes, que partilharam equipamentos e
matérias-primas, se apoiaram mutuamente em apresentagdes no palco e prestigiaram oficinas e minicursos
de forma reciproca (Figura 4). Houve também momentos significativos de aproximagdo entre grupos
distintos de imigrantes de mesma nacionalidade, quando can¢des populares de seus paises foram cantadas
no palco e acompanhadas em coro pela plateia (Figura 5).

Figura 4 — Integrantes de diversos grupos participam de oficina de Tai Chi Chuan. A organizagao do evento
foi pensada de forma a ndo guetizar os diversos grupos, mas promover a interacao entre eles

Fonte: Fernanda Pirog, arquivo do Museu Nacional de Imigracdo e Colonizagao

Figura 5 — Quando um representante da Associacao de Imigrantes Haitianos entoou a capela os versos
iniciais de uma cancgao popular do Haiti, os integrantes do Projeto Imigrante Cidadao, dispersos pelos jardins
do museu, aproximaram-se cantando, com as maos erguidas. Por um momento, a cangao foi Haiti e lar de
todos. Aimagem capturou o momento e fez rima ao cartaz de divulgacao do evento

Fonte: Fernanda Pirog, arquivo do Museu Nacional de Imigragdo e Colonizagao
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Posteriormente ao evento, foram realizadas duas avaliagdes. A primeira delas, voltada para o publico
em geral, buscou verificar se foram alcancados os objetivos do MNIC de aproximar-se da comunidade e
comunicar-se com ela no periodo de suspensdo da visitagdo e de dar visibilidade a diversidade cultural da
cidade. Feita por meio de formulario on-line (Google Forms) e difundida por e-mail, redes sociais e aplicativo
de troca de mensagens (WhatsApp), a avaliagdo obteve respostas positivas. A segunda, realizada em
formulario impresso, voltou-se para os grupos participantes e pretendeu, além de constatar o alcance dos
objetivos, apurar quais melhorias e modificagdes seriam necessarias nas proximas edi¢des do festival.

Também se buscou aferir o proveito econdmico por parte dos grupos, pois, embora o festival ndo
tenha carater comercial ou de geracao de renda, é preocupagdo do MNIC que os grupos mais vulneraveis
economicamente nao sejam prejudicados. Ademais, foram oportunizadas sugestdes para construcao
da edi¢ao seguinte do festival. As respostas sinalizaram o éxito na consecucao dos objetivos, apontaram
algumas melhorias necessarias na estrutura fornecida e saldo econémico positivo por parte dos grupos.
Os indicadores obtidos com essas avaliagdes conduziram o planejamento do festival no ano de 2019, cuja
edi¢do ja tem o nome eleito pelos grupos e associagdes: unido das culturas.

Miradas para o futuro

Tornar o Festival do MNIC um projeto a ser realizado anualmente pela instituicao em parceria com
grupos e associagoes vem ao encontro do processo de continuidade do MNIC de assumir a responsabilidade
de se repensar enquanto instituicdo, estreitar seus lagos com diferentes publicos e, principalmente,
democratizar o acesso ao patriménio e a memoria no que se refere a diversidade cultural que compoe a
cidade de Joinville.

Com isso, o MNIC visa alinhar-se com os principios fundamentais dos museus, estatuidos pela Lei
Nn.° 11.904/2009, que afirma:

Art. 2.2 S3o principios fundamentais dos museus:

| —a valorizagdo da dignidade humana;

Il —a promocao da cidadanig;

[l - o cumprimento da fungdo social;

IV —a valorizagdo e preservagao do patrimonio cultural e ambiental;

V — a universalidade do acesso, o respeito e a valoriza¢do a diversidade cultural (BRASIL,
2009).

Ao passo que se escreve este texto, a equipe do MNIC vive a organiza¢ao da sequnda edicdo do
Festival do MNIC, a ser realizada em outubro de 2019. Nesse processo de organizar a nova edi¢cao e em
reunido com os representantes dos grupos envolvidos, ao discutir o tema da nova edi¢do, chegou-se
a conclusdo de que, se na primeira edi¢do houve a aproximacgao entre as diferentes representatividades
culturais, a sequnda refletira a unido das culturas. Que venha o 2.° Festival do MNIC!
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O preambulo da criacdao da Sociedade Beneficente Kénia Clube

No confronto de narrativas sobre o surgimento de Joinville, a predile¢do pela 6ptica dos germanicos
como “imigrantes pioneiros” em uma terra “despovoada” ganhou lastro por diferentes meios, pela
narrativa oficial, pela historiografia tradicional, pelo turismo, uma vez que os fomentadores, mecenas das
areas culturais, recreativas, a elite da cidade, em outras palavras, eram em muitos casos descendentes de
imigrantes germanicos (NEDEL, 2013). As narrativas do imigrante europeu buscaram construir e manter a
hegemonia na cidade (GUEDES, 2005; 2007) sem considerar as popula¢des indigenas, presentes na regido
havia muito tempo, assim como silenciar a presenca afro-brasileira e luso-brasileira presente na regido
desde o século XVIII:

O municipio de Sdo Francisco do Sul, atualmente restrito a ilha de mesmo nome e a parte
da peninsula do Sai, abrangia a época da colonizagao de Joinville um vasto territorio que foi
aos poucos sendo subdividido. Assim, quando chegaram os primeiros imigrantes a Colonia
Dona Francisca, em marco de 1851, ja havia uma série de fazendas e sitios habitados por
francisquenses e seus escravos (GUEDES, 2007, p. 2).

Ainvisibilidade acercadas populagdes afro-brasileiras atesta-se em diferentes meios, principalmente
por uma negativa histdrica marcada pela falta de acesso a recursos de bem comum. Apesar de as populagdes
afro-brasileiras presentes na cidade serem marginalizadas e preteridas de uma participacdo mais intensa da
vida publica, um apagamento total da cultura negra acabou por ndo ser vitorioso, tendo essas populagdes
se organizado desde os primeiros anos de Joinville:

As dificuldades para conhecermos as histdrias destes outros grupos, alguns de duracdo
efémera, remontam a histdria da cidade desde o século XIX. Em 1889, por exemplo, um
grupo de negros de Joinville criou um clube do qual o Unico indicio que encontramos foi
uma pequena nota da imprensa (FONTOURA,; SILVA, 2006, p. 49).

A invisibilizagdo esteve também presente em parte da historiografia tradicional. Por outro lado, os
poucos relatos descreviam pejorativamente uma parte importante da populacdo da cidade (OSORIO, 1996).
Para além da invisibilidade, a marginalizagdo e as restri¢des que sofriam as popula¢des afro-brasileiras
também eram demarcadas na cidade desde o século XIX:

* Académico do curso de Histdria da Universidade da Regido de Joinville (Univille).

2 Académico do curso de Historia da Univille.

3 Professora doutora da Univille.

4 Podem-se citar: FICKER, 1965; HERKENHOFF, 1987; TERNES, 1981, entre outros trabalhos.
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Esse distanciamento entre os grupos étnicos pode ser notado também nas institui¢des e
espacos de sociabilidade engendrados pela populacdo local. Por volta de 1886 existiam
na cidade uma “Sociedade musical” e uma “Associacdo de Negros” chamadas "28 de
Setembro” era formada por negros libertos, que se reuniam periodicamente e promoviam
festividades como bailes em saldes de festa. Cerca de trés décadas depois tais praticas
persistiam (CUNHA, 2008, p. 120).

O que se evidencia nas bibliografias é uma demarcacao de espagos baseados nas tensdes étnicas
presentes na cidade, ou seja, constituida das tensdes dos teuto-brasileiros em relagdo aos brasileiros e afro-
brasileiros. Quanto a esses Ultimos cidaddos joinvilenses, ndo se podem deixar de lado os aspectos racistas
presentes na sociedade nas primeiras décadas do século XX. Nessas demarcagoes territoriais, a populacdo
afro-brasileira acabou por habitar a regido sul da cidade (OSORIO, 1996), enquanto as populacdes teuto-
brasileiras passaram a habitar as regides centrais e norte. Essa divisdo espacial ajuda-nos a compreender
divisdes étnicas tao agudas.

Uma caracteristica marcante acerca da colonizacdo em Joinville, da sequnda metade do século
XIX e inicio do século XX, foi o Deutschtum, ou germanismo, espécie de ethos, ou conjunto de praticas que
tinham o afd na manutencao das praticas sociais e culturais de suas regides de origem, tendo assim um
posicionamento de distingdo étnica perante outros grupos étnicos (GERTZ, 1991). O germanismo, como
atesta Cunha (2008), esteve presente desde o inicio da colonia em Joinville:

Em um contexto como esses os relacionamentos interétnicos tivessem sido extremamente
raros, apesar da presenca constante, desde o inicio da colonizac¢do, de afro-descendentes e
luso-brasileiros na regido de Joinville. Representagdes, estigmas e preconceitos associados
a cultura, ao trabalho e a “raga” contribuiram para isso. No periodo compreendido
entre 1851 e 1901 ndo encontramos nenhum caso entre os protestantes de Joinville, de
casamento entre “alemdes” ou teuto-brasileiros e negros e apenas um, ocorrido em 1888,

entre um luso-brasileiro e uma filha de imigrantes alemaes (CUNHA, 2008, p. 121).

Astensdes étnicas corporificavam-se eminterdi¢desdeindividuosnegrosembailes, saldes e sociedades
(OSORIO, 1996), mas, se a construcdo da identidade por determinados setores apresenta continuamente o
mesmo tom, a divergéncia é evidente nos sons que a cidade emite no seu continuum histérico.

A Sociedade Beneficente Kénia Clube

A falta de um espago de socializacdo e de entretenimento para as popula¢des afro-brasileiras na
cidade fez com que surgissem movimentos para a constituicdo de um espaco para elas. Na década de 1950, a
populacdo negra, surfando nos ares da recém-democracia constituida, depois da queda do regime ditatorial
do Estado Novo (1937-1945)5, fez ecoar a sua voz. Foi com o futebol que teve inicio o clube, ainda sem o
nome Kénia. Alguns individuos negros reuniam-se para a pratica do futebol, jogando pela regido em torno de
Joinville, como S&o Francisco do Sul e Jaragua do Sul. Os futebolistas comegaram um relacionamento com
outras entidades e associa¢oes afro-brasileiras presentes nesses espacos, compondo assim redes de contato
com outros grupos afro-brasileiros da regido (OSORIO, 1996; CORREIA, 2016). Nessas incursdes do time de
futebol, surgiu 0 nome que passou a ser referéncia na cidade. O relato feito por Luiz Fernando Fagundes de
Oliveira, 0 Zuca, aclara os motivos para nomear o clube de Kénia:

5 Interessa notar que o periodo Vargas foi traumatico para a populagdo teuto-brasileira com a campanha de nacionalizagdo.
Mesclando valores nacionalistas e autoritarios, o Estado Novo iniciou oficialmente em 1938 a grande obra nacionalizadora,
apoiando-se num conjunto de leis que visavam suprimir toda e qualquer atividade politica de estrangeiros no Brasil e a
adaptacdo ao meio nacional dos brasileiros descendentes de estrangeiros. Embora fosse extensiva a todas as areas que
tivessem a presenca de populagao estrangeira, a nacionalizagdo em Santa Catarina adquiriu caracteristicas prdprias: voltou-
se principalmente a populacdo teuto-brasileira, isto €, aos imigrantes e descendentes de origem alema. Ainda, assumiu
carater de campanha, combinando esfor¢os governamentais com operagdes militares, com o intuito de “abrasileirar os
brasileiros” (COELHO, 2005, p. 162).
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Antes de ser formado o Kénia, nds tinha um clube em Joinville que nds jogdvamos sempre futebol. [...] Numa
partida jogada la em Jaragua do Sul, [...] na volta, dentro do vagdo de trem, estava o clube todo reunido e
tinha uma revista antiga [...] chamada Cruzeiro. [...] Nesta revista estava escrita uma cidade [pais] da A \frica
do Sul [Africal, que seria a maior da Africa do Sul, o Kénia. [...] Foi as meninas que falaram, a Ladir ou Nadir,
a Benta... Foi uma das mogas que falaram que o Kénia seria um bom nome (OLIVEIRA, 1995, p. 24)

O Kénia surgiu como a possibilidade de encontro desses sujeitos, na chamada domingueira, um
baile ao som da radiola e em que se cobrava uma pequena quantia para a entrada. Oficialmente, a Sociedade
Beneficente Kénia Clube iniciava suas atividades no dia 6 de setembro de 1960, com um faustoso baile a la
sociedades do Grand Monde:

Diante de tal realidade, é fundada em 6 de setembro de 1960, a Sociedade Beneficente
Kénia Clube Joinville, com um suntuoso baile de inauguracdo, com direito a escolha de
Rainha e Princesas do baile, para marcar o inicio de suas atividades. Registrado como
Sociedade Beneficente, o Kénia Clube Joinville, em seu Estatuto, no Artigo 1.9, prevé: "Na
medida de suas possibilidades a instrucdo, recreio, socorro nos momentos de doenca,
morte ou perseguicdo, a fim de elevar o padrdo social e intelectual da gente da raga negra”
(CORREIA, 2016, p. 109).

O que fica marcado nos primeiros anos acerca do Kénia Clube é o afa por constituir uma sociedade
de finos tracos, em referéncia a outros bailes promovidos por outras sociedades na cidade. Como se observa
no estatuto do clube:

Assim sendo, o Estatuto da entidade previa no Artigo 10.9, a exclusdo do sécio que fizesse
escandalo no recinto ou até fora dele, uma vez que comprometesse a imagem do clube.
Essas normas disciplinadoras refletiam as exigéncias da sociedade da época, determinada
a policiar e autodisciplinar os trabalhadores até mesmo no espaco de lazer (OSORIO, 1996,
p. 20).

Os primeiros anos da instituicao tinham como caracteristica a forma como os dirigentes do Kénia
queriam apresentar o clube para o restante da cidade, como descrito no trecho de jornal da Figura 1, isto é,

um clube ordeiro, sequidor dos bons costumes (OSORIO, 1996).

Figura 1 — Reportagem sobre o Kénia Clube de autoria do jornalista Maceid. Na foto, a primeira sede do
clube

Fonte: MACEIO. Pretos e brancos devem a si o dilogo da reconciliagdo. Jornal de Joinville, p. 4, 12 set. 1968. Arquivo Histérico de Joinville
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A propria condicdo de sociedade colocava as populagdes afro-brasileiras da cidade em outra
perspectiva aos olhos dos demais grupos étnicos. Releva notar que Joinville desde seu surgimento, na segunda
metade do século XIX, teve inUmeras sociedades culturais e esportivas (MICKUCZ, 2017), as quais nao eram
somente locais de entretenimento, mas parte da manutencao de valores ligados ao germanismo. Em outras
palavras, as sociedades acabavam por ser também um elemento de distin¢ao social e cultural da populagdo
teuto-brasileira. Desse modo, na leitura da época, a constituicao do clube como sociedade cultural colocava
em pé de igualdade (ou proximo disso) a populagao afro-brasileira e os teuto-brasileiros. No texto do jornalista
Maceid (Figura 1), é simbolicamente significativa a importancia dada a criagdo do Kénia:

Entendemos, pela configuracdo desses detalhes, que a raga de cor, em especial sua nobre
sociedade, deveria articularnovos propositosem demanda auma projecdo de maioralcance
no seu desiderato e, em todos os setores da vida Humana. Sua presenca é reclamada de
uma maneira ou de outra. As mentalidades evoluiram, as diferencas foram ultrapassadas
e hoje, o intercambio de ragas ja é uma necessidade imperiosa para que tenhamos todos
através de um didlogo franco, mUtua compreensao no trato pessoal e coletivamente na
nossa maneira de viver” (MACEIO, 1968, p. 4).

A condicao de colocar o Kénia como uma sociedade semelhante as demais da cidade, ainda que
no campo do discurso, postulava uma conciliagdo entre “o intercdmbio das ragas”, como escreveu Maceid
(1968). Contudo, na pratica, as tensdes étnicas e sociais estavam presentes ali. O objetivo de se firmar como
espaco oficial de sociabilidade e entretenimento das populagdes afro-brasileiras em Joinville perante outros
grupos esbarrava em uma realidade de escassos recursos enfrentada pelo clube. A instituicao, desde seu
surgimento, teve sempre dificuldades financeiras, decorrentes principalmente pelo fato de o clube ser gerido
e administrado por individuos de menor renda. Em 1968, o clube mudou de endereco, passando a se fixar na
Rua Botafogo®, no bairro Floresta, regido sul da cidade. A mudanca de local também representou alteragdes
na identidade da sociedade, que passou a atentar-se mais para uma identidade negra. Nessa segunda
fase, o clube passou a ser conhecido em toda a cidade, especialmente por sua importante participacdo na
populariza¢do do carnaval nas décadas de 1970 e 80 (CORREIA, 2016; CAMARA; SA, 2015).

Hegemonia no carnaval e os desafios financeiros

O Kénia Clube tornou-se o principal (mas ndo o Unico) local de sociabilidade da populacdo afro-
brasileira em Joinville. Assim, as suas atividades envolviam a manutengao do time de futebol dos primeiros
tempos, as acoes filantrépicas, os bailes e as chamadas domingueiras, mas sobretudo a participacdo no
carnaval da cidade. O carnaval seria importantissimo para o clube, pois com isso a sociedade se firmou
como a principal entidade do carnaval de Joinville e a expoente mais importante da cultura afro-brasileira
na cidade.

Durante os primeiros anosapos afundagao, o Kénia, manteve umtime de futebolchamadode
Senegal, que realizava partidas “interraciais”. O Clube foi precursor do Carnaval de Joinville,
tendo, no ano de 1968 fundado a Escola de Samba Amigos do Kénia, que posteriormente
passou a denominar-se Escola de Samba do Kénia Clube e, a partir de 1986 passou a chamar-
se Principes do Samba, sendo, atualmente, afilhada da Portela, escola de samba carioca.
Portanto, o Kénia pode ser intitulado como ber¢o do samba joinvillense. Nos primeiros
anos apos a fundacdo, as reunides com os integrantes do Kénia envolvem atividades como
domingueiras de bolero, twist e tcha-tcha-tcha (CAMARA; SA, 2015, p. 186).

A participagao do Kénia no carnaval da cidade aliava-se a mudanga de posicionamento do clube.
Nesse momento, seus estatutos abandonaram suas caracteristicas iniciais de uma “sociedade de bons
costumes” (OSORIO, 1996), passando a construir uma identidade mais ligada a temas afro-brasileiros:

® Terreno doado pelo jornalista Maceid, o mesmo do artigo do Jornal de Joinville.
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Fundada em 1968 por Adelmo Braz, Zelandia, Iranir, Mario Dibanda, Nestor Padilha, Eloi
e outros, a Escola de Samba Amigos do Kénia foi a primeira escola de samba a desfilar no
carnaval de Joinville. Até 1977 ndo existia o concurso oficial das escolas de samba e blocos
na cidade, sendo instituido a partir de 1978, pela Secretaria de Turismo o desfile oficial.
Neste primeiro ano de competicao, a escola perdeu o titulo para a Unidos do Boa Vista. Nos
anos seqguintes ocorreu a consagracgdo e consequente consolidagdo da escola nos desfiles
do carnaval joinvillense, quando a mesma veio a conquistar o titulo dos carnavais dos anos
de 1980, 1983, 1984, 1987, 1988, 1989, 1990 e 1991 (CORREIA, 2016, p. 111-112).

A hegemonia da Principes do Samba, escola que representava o Clube Kénia, colocou o carnaval
joinvilense em outro patamar. Além do longo periodo de hegemonia, a escola de samba também foi uma
espécie de modelo para outras escolas de samba da cidade, pela qualidade de seu desfile (Figura 2), enredo,
fantasia, alegorias, bateria etc. Nos periddicos’ analisados entre as décadas de 1960 a 9o, fica evidente o
destaque que a escola de samba do Kénia Clube tinha:

A primeira escola a desfilar no sdbado (e também na terca, quando a mesma sequéncia
foi mantida), foi a Escola de Samba do Kénia com aproximadamente 5oo integrantes,
constituindo na escola com o maior nimero de integrantes. Foi um desfile considerado
pelos proprios jurados oficiais — que entre eles faziam comentarios — impecavel, tanto no
que relaciona com o samba-enredo, como alegorias, evolu¢ao, cor padrdo e assim por
diante (EXTRA, 1983, p. 2).

Figura 2 — "Desfile das escolas e blocos foi o melhor ja visto aqui”

Fonte: EXTRA, 1983, p. 2

7 Parte do acervo de periddicos do Arquivo Historico de Joinville.
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A descricdo sobre a qualidade do carnaval promovido pelo clube por meio da escola de samba
contrastava com a falta de recursos. Sem apoio do municipio, o sucesso na avenida muitas vezes era
interrompido por falta de verba. Havia anos em que a Principes do Samba ndo desfilava, como foi o caso dos
carnavais de 1981, 1985 e 1986 (CORREIA, 2016). Na década de 1990, novamente o clube entrou em dividas.
A participagdo no carnaval passou a ser cada vez mais diminuta. Quando a cuica e o repique da Principes do
Samba sairam da avenida, ndo sé o Kénia recrudesceu, mas todo o carnaval na cidade.

A partir de 1993, Joinville deixou de contar com o carnaval de rua, restringindo a festa
a clubes da cidade, e consequentemente surgiu um hiato de 16 anos nos desfiles das
escolas de samba da cidade. Apesar de o carnaval de rua ter voltado a ocorrer em 2006 em
Joinville, apenas em 2009 foi retomado o desfile de escolas de samba, porém sem carater
competitivo. Nesse ano apenas a escola Académicos do Serrinha desfilou. O retorno dos
Principes do Samba a avenida deu-se em 2010, ano que contou com mais duas escolas
desfilando (CORREIA, 2016, p. 116).

Longe dos periodos aureos do clube quanto ao carnaval, atualmente o Kénia busca escrever
outros capitulos de sua longa histdria, com inUmeras atividades, como roda de samba, palestras e oficinas
(CAMARA; SA, 2015). O carnaval ndo foi 0 mesmo, mas a Principes do Samba mantém-se ainda como um
nome de peso na historia do carnaval da cidade.

Conclusao

Ao tratar a histdria da populacdo afro-brasileira em Joinville, deparamos com apagamento, mas
também resisténcias e lutas. A Sociedade Kénia Clube, para além de uma instituicao de entretenimento
e sociabilidade, tornou-se um espago de resisténcia e memdria. Alids, um local que colocou em evidéncia
na cidade os elementos suprimidos pelas narrativas hegemonicas ligadas aos grupos teuto-brasileiros. A
participacao do clube no desenvolvimento do carnaval da cidade também evidencia toda a poténcia da
instituicdo na promocgao da cultura afro-brasileira. Assim, estudar a Sociedade Kénia Clube é empreender
por histdrias de resisténcia e de luta e, principalmente, sobre o papel da institui¢do na transformacao social
e cultural da cidade.

A Sociedade Beneficente Kénia Clube teve e tem significativa presenca para as populagdes afro-
brasileiras em Joinville, desde seu surgimento, na zona sul de Joinville, no fim da década de 1950 e inicio de
1960. Ao enveredar pela historiografia de Joinville e sobre a formacdo do clube, encontramos um cenario de
tensoes étnicas e sociais na cidade. Essas tensdes entre teuto-brasileiros e outros grupos étnicos, como luso-
brasileiros e afro-brasileiros, sdo perceptiveis em diferentes perspectivas, desde na questdo do operariado
como também no ambito recreativo.

O Kénia Clube, além de oferecer apoio variado na regido, passou a ser um dos principais locais de
recreacao da populagdo negra na cidade, com bailes e festas, assim também tornando-se um espaco de
significativa representatividade para esse grupo. Para além do espaco em si, nas décadas de 1970 e 8o,
periodo dureo do clube, o Kénia teve grande importancia no desenvolvimento do carnaval joinvilense,
posicionando-se definitivamente como um significativo espago ndo so para a populagdo negra, mas para
toda a cidade. Nesse sentido, nossa intencdo foi promover uma revisdo sobre a histdria da cultura negra
em Joinville e langar algumas questdes que demonstram a possibilidade de avancar para além de uma
historiografia oficial marcada pelo silenciamento de uma expressiva parte da populacdo.
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ENTRE MEMORIA E SENTIDOS DO
PERTENCIMENTO: UMA EXPERIENCIA DE
EDUCACAO PATRIMONIAL COM ESTUDANTES
DO MUNICIPIO DE JOINVILLE, SC

Julio Cesar Vieira*

Introducao

A experiéncia de educagdo patrimonial deu-se pelas caracteristicas e estruturas especificas que
influenciaram diretamente no processo de constru¢ao do conhecimento histérico. Os sujeitos envolvidos no
processo eram estudantes bolsistas de institui¢des particulares do municipio de Joinville e que, em razdo de
suas respectivas bolsas de estudo, mantinham semanalmente em seu contraturno atividades vinculadas ao
Projeto Resgate, uma organizagdo ndao governamental de amparo social.

Moradores daregido sul da cidade, esses estudantes vivenciam diferentes aspectos da desigualdade
social, sendo recorrente nas historias e relatos de vida a experiéncia de migra¢do, seja dos proprios
estudantes, seja de seus pais ou avos.

Desse modo, o grupo de estudantes de ensino médio que participou dessa experiéncia caracterizou-
se por ser estritamente um grupo de vivéncias e realidades semelhantes e que buscam de alguma maneira
alcancar novos desafios para suas vidas. A experiéncia que aqui é relatada esteve inserida no projeto
intitulado, ndo despropositadamente, Museu do Século XXII. O referido projeto foi submetido no ano
de 2016 ao edital lancado pelo Mecenato Municipal de Incentivo a Cultura na modalidade de Patrimonio
Cultural Imaterial.

Desenvolvido no decorrer de um ano, o projeto buscou discutir e elaborar com a coordenacao de
profissionais de diferentes areas, como arquitetura, urbanismo e historia, propostas de intervencdes para
a cidade. Na idealizacao do projeto, colocaram-se como evidéncia os legados inseridos nas narrativas
da cidade e suas consequentes transformacdes ao longo dos processos histdricos. Propunha-se que
os estudantes pudessem repensar suas proprias praticas cotidianas em didlogo com a construcdo de
identidades e memdrias e, por intermédio dessa sensibilizacdo, repensar quais legados constroem e aquilo
que buscam construir como insignias de sua identidade. Ou seja, como esses individuos na autonomia de
sua reflexdo pensam sobre as memoarias que escolhem serem resqguardadas, tanto as individuais referentes
a suas relagdes e praticas pessoais quanto as coletivas, envolvendo os espacos da cidade e as construgoes
conjuntas a outros individuos.

O projeto desenvolvido usou como metodologia as ferramentas oferecidas pelo think tanks.
Compreendendo a amplitude alcancada por esse sistema organizacional criado nos Estados Unidos
no fim do século XIX e inicio do século XX, Secchi e Ito (2016) definem think tanks como “organizagdes
especializadas em produzir analise de politicas publicas (policy analysis) e defender causas ou politicas
(policy advocacy) entendidas como de relevancia coletiva” (SECCHI; ITO, 2016, p. 3). Essas organizagdes
possibilitam o engajamento de seus sujeitos na atuagdo politica e na instrumentalizagdo para orientacdo
de politicas publicas nas mais distintas areas. Por esse laboratério metodoldgico, é possibilitada também
aos seus atores a efetivacao de denuncias de questdes publicas. Think tanks sao sobretudo “institui¢des que

1 Graduado em Histdria pela Universidade da Regido de Joinville (Univille).
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utilizam linguagem e metodologia tecnicamente sofisticadas para exercicio de poder, por meio da producao,
da difusdo e da reciclagem de ideias e simbolos na sociedade” (SECCHI; ITO, 2016, p. 3).

O desenvolvimento do projeto deu-se em algumas etapas, sempre no contraturno escolar. Nos
primeiros momentos os estudantes participaram de uma mobiliza¢do na qual puderam entrar em contato
com algumas narrativas historiograficas acerca da cidade de Joinville. Muitos, em funcdo de seu historico de
migragao, entravam em contato com essas narrativas de forma inédita. Em uma segunda etapa, puderam
visitar alguns espagos de memoria da cidade, integrando um roteiro de casardes e edificios na regido central
da cidade, do Cemitério do Imigrante e do Arquivo Historico de Joinville.

Nas etapas seguintes, por meio de discussdes e a¢des colaborativas, o grupo pode avaliar os
transcursos da historia da cidade e identificar pontos que consideraram positivos e negativos desse
desenvolvimento. Nessas mobilizagdes, foram orientados a refletir sobre legados que poderiam ser
criticados e possivelmente desmobilizados, outros que poderiam ser potencializados e mesmo legados
a ser criados por novos olhares para esse passado. Nesse sentido, puderam atentar-se para as demandas
que a cidade, em sua dimensdo contemporanea, apresenta e, posteriormente, articular planos estratégicos
de agdo para buscar solucionar eventuais problemas da cidade. Um dos planos estratégicos deu-se com
o desenvolvimento de um projeto de aplicativo digital chamado Cidadao Tank, no qual, em tempo real,
contribuicdes sobre os problemas presentes na cidade poderiam ser mapeadas de forma colaborativa.

Em outra das propostas foi desenvolvido um projeto de praca que possibilitasse aos transeuntes um
espago de interacdo e didlogo. Um mobilidrio urbano criado com materiais sustentaveis, pensado para que
as pessoas pudessem ler, descansar e dialogar, tudo isso estruturado com energia solar e acesso a internet.
Em funcdo do recorte e dos objetivos propostos para este trabalho, enfocou-se nas primeiras etapas do
projeto, isto &, no subsidio histdrico imprescindivel para o desenvolvimento das posteriores atividades e
propostas de intervengdo urbana.

Dialogos com a memaria

O Projeto Museu do Século XXII, estabelecido enquanto uma experiéncia de educagdo patrimonial
pensada para estudantes do primeiro ao terceiro ano do ensino médio, foi organizado pelos objetivos
dispostos:

Perceber os modos de sociabilidade, as mentalidades, as aspira¢des e os desafios da sociedade
joinvilense dos séculos XIX e XX;

Compreender em que medida é possivel estabelecer dialogos entre essas mentalidades do ontem e
as presentes nos proprios sujeitos da investigacao, os estudantes;

Refletir acerca das formas como os estudantes construiam suas memaorias sobre suas vivéncias nos
espacos da cidade e de que maneira essas memorias poderiam ser contadas em uma perspectiva de futuro.

Esse didlogo de mentalidades permeou todo o transcurso do projeto, ao passo que permitiu aos
estudantes estabelecerem relagdes entre suas historias e seus proprios conflitos ao imaginario narrativo
desses primeiros momentos de formacao da cidade. Conforme disposto no Guia Bdsico de Educacgdo
Patrimonial do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), “ao utilizar um monumento
ou sitio histdrico no processo educacional, como parte integrante do programa curricular em diferentes
disciplinas, estamos propondo uma série de questdes, das quais a principal é: como era este lugar no passado
e como ele mudou?” (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 23). Esse exercicio do olhar centralizou
na experiéncia a relagdo entre as memdrias que sao cotidianamente construidas pelos estudantes,
principalmente porque os caminhos percorridos para analise desse passado da cidade sdo em suma os
caminhos que esses sujeitos percorrem todos os dias para chegarem a suas escolas.

Organizados os objetivos e o grupo, a primeira etapa de desenvolvimento do projeto foi a reunido
dos estudantes com o historiador na Carbon Coworking, um espago construido com o propdsito de propiciar
o desenvolvimento de ideias criativas e de cooperagdo, como mostra a Figura 1. A disponibilidade desse
espago para a aplicacdo da atividade deu-se por meio de uma parceria entre o Projeto Resgate e os
proprietarios da Carbon Coworking. Nessa etapa, numa aula externa aos moldes tradicionais escolares, os
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estudantes puderam conhecer mais acerca das narrativas que contam a historia de Joinville. Nesse momento,
o professor pode pelo dialogo com os estudantes perceber o que estes ja conheciam da histdria da cidade,
os lugares que ja haviam visitado e que sao mencionados nas narrativas historiograficas e perceber aquilo
que, por distintas razdes, havia passado despercebido por eles.

Figura 1 — Discussdes sobre a historia de Joinville

Fonte: Projeto Resgate (2017)

Durante esse processo, foi possivel construir concepgdes coletivas sobre como os espagos da
cidade foram transformados com o tempo, sendo reapropriados e ganhando novos usos e significados em
decorréncia das proprias transformacoes externas da cidade, com novos espagos de lazer, novas formas de
comeércio e novas nogdes de sociabilidade.

Nesse sentido, a propria histéria da formagdo da Colénia Dona Francisca e posteriormente da
fundagdo do municipio de Joinville revela-nos pistas dessas apropriagdes. Francois Ferdinand Philippe Louis
Marie foi o terceiro filho de Louis Philippe, Duque de Orleans e Rei da Franca (1830-1848) e da Princesa
Marie-Amélie de Bourbon. Ingressando na marinha francesa em 1834, com 16 anos de idade, esteve trés
vezes no Brasil, mas foi apenas durante sua visita diplomatica entre os anos de 1837 e 1838 que Francois teve
o primeiro contato com a filha do imperador D. Pedro | Francisca de Braganca. Da recep¢ao dada em sua
honra na Quinta da Boa Vista, o principe de Joinville retornaria outras duas vezes ao Brasil. Na sua visita em
1843, ocorreu o casamento com Dona Francisca.

Com o intuito de compreender os arranjos matrimoniais do contexto do século XIX, é necessario
também contextualizar a regulacdo prevista nas leis de dotes no império. A Lein.© 166, de 29 de setembro de
1840, regulava a dotacao de Sua Alteza Imperial em situa¢des de casamento, determinando, em seu quarto
artigo, a fundagao de patrimonio em terras pertencentes a nacdo. Outra lei regulava que casamentos com
principes residentes para além das terras do império deveriam constar do ambito de seus dotes uma quantia
relacionada as suas terras. Desse modo, caberia ao principe receber 750 contos de réis, complementado por
mil apdlices de um conto de réis e terras. Como dote da princesa, ficou previsto que as terras deveriam ser
correspondentes a “25 léguas quadradas, de trés mil bragas, de terras devolutas, que podem ser escolhidas
nas melhores localidades em um, ou mais lugares, na Provincia de Sta. Catarina” (FICKER, 2008, p. 24).
Uma porcdo de terra inicialmente desidia por parte de seus detentores, foi apenas no contexto da segunda
metade do século XIX que a Col6nia Dona Francisca emergiu.

Para tanto, consideram-se contextos imprescindiveis para a compreensao desse processo
que seja o contexto europeu marcado por graves ondas de epidemias de coqueluche, tuberculose e
bronquite; problemas no desenvolvimento da agricultura, afetada por pragas nas plantagdes de batatas,
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especialmente; e a situacdo precaria de varias nagoes europeias com seus conflitos. No contexto brasileiro,
uma necessidade impreterivel de preenchimento dos vazios demograficos, visando a posse completa do
territdrio e da producdo de riquezas, vinculada a um projeto politico de imigragdo que atuaria em conjunto
com as companhias de colonizacdo da Europa. As propagandas que prometiam um pedaco de paraiso
trouxeram seus primeiros imigrantes em marco de 1851 para uma recém-colonia assentada em manguezais,
com clima Umido e longos periodos de chuva.

Pelos documentos oficiais, aportaram em Sdo Francisco do Sul 118 imigrantes, de diferentes
nacionalidades, subsidiados em sua formacao pela Sociedade Colonizadora de Hamburgo, que foram
transportados paraaColoniaDonaFranciscaem pequenascanoaspeloRioCachoeira.Torna-seimprescindivel
também ressaltar a presenga nessa regido dos grupos indigenas guarani e xoclengue, que, com a chegada
imigrante, seriam perseguidos e entrariam em embates por todo o territorio. A regido também possuia
propriedades rurais habitadas por luso-brasileiros e vicentistas nas fronteiras da demarcacdo dotal, fator
que sugere igualmente a presenca de africanos escravizados trabalhando nessas propriedades.

Essas narrativas e processos historicos foram discutidos com os estudantes, atentando
para a percepcao destes de que, em favor de toda a construcdo historiografica, as narrativas estdo
imprescindivelmente submetidas a uma perspectiva, a um olhar para o passado que por vezes torna
evidentes certos aspectos e submerge outros. Desse modo, pensar o processo de coloniza¢do de um lugar
e suas transformacdes ao longo do tempo requer ao interlocutor um olhar critico e uma voz questionadora,
a fim de conseguir perceber nas entrelinhas das narrativas os jogos politicos e ideoldgicos presentes no
contexto de construgdo dessa narrativa. Ha que se levar em conta, para tanto, que esses processos nao estdo
isentos de tensionamentos nem de conflitos, quando perspectivas contrastantes se colidem e conflitam,
disputando espacos, interligando sujeitos e mobilizando memarias até entdo silenciadas. Pollak (1989, p. 2)
salienta:

Essas memorias subterrdneas que prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio e
de maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos
e exacerbados. A memdria entra em disputa. Os objetos de pesquisa sdo escolhidos de
preferéncia onde existe conflito e competicdo entre memarias concorrentes.

Esse é um exercicio também proprio do docente de Histdria, que, em suas atribui¢des, constroi
com os seus educandos um olhar mais amplo e perspicaz das trajetorias histdricas, ndo se submetendo
as narrativas oficiais nem as figuras emblematicas, tampouco descartando-as, mas utilizando os recursos
metodoldgicos e cientificos de analise para questiona-los e permitir visualizar suas fragilidades. Dessa
forma, busca-se preencher as lacunas desse passado com vozes e perspectivas até entdo invisibilizadas ou
descartadas.

Atribuida de novos sentidos para o ensino de histdria, Bittencourt (2018) pontua sobre a revisdo
de conceitos e metodologias do ensino de historia no Brasil. Encaminhada desde a década de 1980, com o
fim do periodo ditatorial e a reabertura democratica, essa revisdao, somada a mobilizagdo de movimentos
sociais em fins do século XX e inicio do XXI, faz-se introduzir a preocupacdo em discutir no ambiente escolar
processos da histéria da Africa e das lutas e culturas indigenas. A autora afirma:

Os velhos marcos historicos estdo sendo revistos, mesmo que paulatinamente, podendo-se
introduzir uma histdria da Antiguidade pelas sociedadesindigenas, pela diversidade de uma
histdria econdmica da agricultura ou por uma histéria social pelo trabalho escravo criador
das riquezas que sustentam o sistema capitalista do mercantilismo ao neoliberalismo, de
uma histdria das sociedades constituidas antes do aparecimento da escrita, da formacao
de uma civilizagdo americana miscigenada (BITTENCOURT, 2018, p. 142).

Essas preocupagdes acompanharam também o processo da experiéncia de educagdo patrimonial
e fizeram sentir-se em espagos onde narrativas sobre o passado da cidade tao facilmente podem tornar-
se candnicas. Acompanhados das discussoes, os estudantes puderam analisar uma selecdo de registros
fotograficos da cidade previamente organizados pelo historiador do acervo disponibilizado pelo Arquivo
Histdrico de Joinville.
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Nessas fotografias, os estudantes puderam atentar-se para as transformacgdes paisagisticas
da cidade, a construgdo de edificios como a estacdo ferrovidria, aspectos da vida cotidiana de Joinville
em seus primeiros anos e de eventos que mobilizaram a cidade, como os desfiles de 7 de setembro e as
comemoragdes do centendrio da cidade, realizadas em margo de 1951. Essas fotografias seriam também
utilizadas na segunda etapa da experiéncia, como fontes de analise a serem mobilizadas durante o percurso
pela regido central da cidade.

No grupo de estudantes envolvidos com a experiéncia, grande parte deles desconhecia as narrativas
sobre a cidade e, em fung¢do de suas experiéncias de migracao durante a infancia e adolescéncia, ndo havia
entrado em contato com essas narrativas no transcurso de sua experiéncia escolar. Desse modo, um projeto
de educagao patrimonial sobre a cidade direcionado para estudantes de ensino médio mostrou-se também
como uma alternativa ao curriculo de Historia dessa etapa da formacdo escolar, uma vez que os parametros
curriculares sdo voltados especificamente a histéria da cidade principalmente durante os anos iniciais,
perdendo sua for¢a conforme o avancgo desse processo.

Ainda que as tematicas apresentadas conforme os parametros curriculares de Historia para o ensino
médio ndo enfoquem a historia da cidade, o docente de Historia sempre tera em maos as possibilidades de
relacionar os conteddos programaticos por uma perspectiva local. Ou seja, sempre sera possivel tratar das
tematicas sob um olhar para a cidade. Um exemplo disso pode ser mobilizado com a tematica da ditadura
civil-militar no Brasil, conteudo previsto no curriculo do terceiro ano do ensino médio. O docente de Historia,
mediante o seu exercicio de pesquisa, podera também abordar essa tematica analisando com os estudantes
as decorréncias desse periodo no ambito local, entendendo como esse processo se apresentou na cidade.

Com uma perspectiva de orientagdo curricular, o docente de Histdria ainda tem assegurada na sua
pratica a possibilidade de ampliar as discussdes e buscar desenvolver o processo de identidade de seus
estudantes enquanto sujeitos ativos de seu conhecimento. Apos essa primeira etapa da experiéncia, os
estudantes estavam imbuidos de ferramentas essenciais para a etapa seguinte.

A cidade desvelada

A segunda etapa da experiéncia de educacdo patrimonial deu-se em uma caminhada guiada com
os estudantes pela regido central de Joinville, na qual foram apresentados alguns espacos relevantes para
a compreensao do processo de formagdo de uma identidade imigrante, conforme mostra a Figura 2. Ao
imergir em espagos que cotidianamente sao conhecidos, ainda que ndo observados de fato, é possivel

visualizar uma cidade para além de sua forma dinamica e inquieta.

Figura 2 — Caminhada pelo centro da cidade

Fonte: Projeto Resgate (2017)
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Asimples agao de demorar-se em lugares, buscando analisar as minUcias do tempo, sem o regimento
dos compromissos e das atribulagdes cotidianas, parece ser um movimento contrario a inquietagdo da
sociedade. Isso se mostrou veridico no decorrer da caminhada pela cidade quando, da simples permanéncia
por alguns poucos minutos em um mesmo espago, 0s transeuntes pareciam despertar a curiosidade por
aquele grupo tao deslocado do restante social. Para além disso, nos proprios estudantes, ao integrar um
olhar mais cuidadoso para a cidade, pareciam despertar novas apropriacdes daqueles espacos. Esse dialogo
entre educacao e sociedade permite-nos

perceber o patrimonio de outra forma, agucar o olhar, e, ndo satisfeitos, olhar novamente,
reinterpretar. No espago convencional da sala de aula, na visita ao museu ou no passeio pela
cidade, devemos buscar a consecucdo dos objetivos de uma politica publica de patriménio
compromissada com a Educacao Patrimonial. O desafio que esta posto para nds é consequir
uma aproximacdo necessaria entre patrimonio e populagdo, compreendendo que o
interesse comum da preservagdo esta muitas vezes contido justamente nas referéncias
mais preciosas e mais familiares, que povoam meu bairro, minha escola e minha cidade
(TOLENTINO, 2014, p. 7).

Esse compromisso pedagdgico esteve presente em toda a experiéncia e, particularmente, nessa
caminhada pela cidade. Com um roteiro organizado pelo professor, os estudantes puderam tracar uma
trajetdria da cidade por suas edificacdes e espacos publicos, considerando a escolha de lugares inseridos
em uma narrativa imigrante hegemaonica, mas que permite discorrer acerca das forcas de poder envolvidas
nesses embates. Desse modo, partindo do Mercado Publico da cidade, uma edificagao diferente da original,
construida em 1906, os estudantes foram organizados e cada um recebeu em maos uma reproducao
fotografica de um espaco da cidade durante os séculos XIX e XX. Coube a cada estudante resquardar o seu
registro recebido ao longo de toda a caminhada.

Os estudantes foram orientados ainda a buscar identificar no decorrer da caminhada os espacos
visitados com as respectivas reprodugdes recebidas, conforme mostra a Figura 3. Dessa forma, a cada
parada, um dos estudantes, reconhecendo o lugar em que estavam reunidos com a respectiva fotografia
que havia recebido, deveria se manifestar para o grande grupo e apresentar seu registro documental.
Apds todos visualizarem o registro fotografico, o professor mobilizaria o grupo a fim de falar sobre o local,
atentando para sua edificagdo, sua relevancia para a historia da cidade, seu processo de patrimonializagao,
seus uUsos e transformagdes através do tempo. Apds essa apresentagdo, os estudantes seriam instigados
a socializar suas impressodes, ressaltando as mudancas visuais mais evidentes entre o registro fotografico
antigo e a paisagem atual e percebendo que outros usos esses espagos mantém na atualidade.

Figura 3 — Identificagdo dos edificios

Fonte: Projeto Resgate (2017)
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Partindo do Mercado Publico de Joinville, a caminhada estendeu-se pelos seguintes lugares: Vila
Amazilda?, na atual Rua Abdon Batista; Casa Dingee3, Catedral de Joinville, Pharmacia Vieiras, Clube
Joinville®, Casardo da Familia Hagemann’, Loja Richlin®, Farmacia Minancora’, Palacete Schlemm?,
Confeitaria Ravache* e Farmacia Delitsch*?, localizados na Rua do Principe; Museu Nacional de Imigracdo
e Colonizacao®, situado na Rua Rio Branco; Monumento ao Imigrante*, na Praga da Bandeira; e Cine
Paldcio®, Harmonia Lyra*, Cemitério do Imigrante? e Casardo de Ottokar Doerffel®, localizados na Rua XV
de novembro.

Ao longo de uma manh3, os estudantes puderam visitar os espacos da cidade e desenvolver novas
relagdes com esses trajetos. Alguns desses espacos, desvinculados de seus usos originais e substituidos por
salas comerciais, foram dificeis de serem identificados por parte dos estudantes. Esses desafios podem ser
compreendidos pelo olhar horizontal comumente presente nas relagdes do ir e vir cotidiano. Inseridos em
uma légica automatizada e do tempo que deve ser a todo momento otimizado, os sujeitos deixam de se
atentar aos espagos por que passam, principalmente aqueles que fazem parte de sua rotina.

Durante a experiéncia de educagao patrimonial, os estudantes foram instigados a olhar para o alto
e para os detalhes, a enxergar o mesmo, mas de outra forma, mais analitica. Desse modo, conseguiram
desvelar uma cidade nova, interrompida e transformada pelos processos histdricos proprios da atividade
humana. Olhando para cima, viram uma Joinville que desconheciam, ainda que fossem caminhos pertinentes
as rotinas de cada um.

Ao conhecerem mais sobre os processos de criagdo e uso desses espacos, puderam despertar
novas relagdes com a cidade, tracando didlogos com suas proprias trajetdrias migrantes, reconhecendo
caracteristicas comuns ligadas aos esfor¢os de busca por sobrevivéncia e espaco social. Identificaram formas
de sociabilidade presentes nos contextos dos séculos XIX e XX, como as exemplificadas pelas relagdes entre
os proprietarios de farmacias e a comunidade, em um contato que continha em si um teor quase afetivo.
Igualmente ocorreu com as formas de entretenimento presentes na cidade, exemplificadas pelos teatros e
sociedades, nas quais essas figuras migrantes poderiam vivenciar momentos de lazer e festejos.

2 Construido pouco antes de 1920, atualmente o edificio abriga uma clinica de radiologia. As informacdes
das datas das constru¢bes e seus atuais usos foram retiradas do Mapa do patriménio em Joinville, produzido
no Projeto Joinville que Queremos, do jornal A Noticia. Disponivel em: <https://www.google.com/maps/d/
viewer?mid=1Q6XvcdqRgnrC1qYflzgUiCDCdDPR5PZb&usp=sharing>. Acesso em: out. 2019.

3 Inaugurado em 1920, foi utilizado como comércio de calgados.

4 A atual edificacdo da Catedral de Joinville levou duas décadas para ser construida e so6 foi inaugurada em 1977, mas uma
igreja anterior, entdo demolida, havia sido construida ainda nos primeiros anos de colonizagdo, em 1867.

5 Inaugurada em 1920, atualmente a construcao é utilizada como salas comerciais.

¢ Prédio inaugurado em 1913 para sediar o Clube Joinville, fundado em 1905. Em 1999, foi restaurado por uma loja de tecidos
de Joinville, que atualmente utiliza 0 espago como sala comercial.

7 Construido em 1913, hoje em dia o espago abriga uma pastelaria.

8 Construida em 1932, atualmente funciona ali uma cafeteria.

9 Construida em 1929, a Farmacia Minancora funcionou nesse prédio até 2012. Atualmente o imovel abriga uma loja de
roupas.

** |naugurado em 1930, nos dias atuais o imdvel passa por processo de restauracao.

2 Construida em 1920.

2 Construida entre 1905 e 1908, atualmente é uma loja de eletrodomésticos.

3 Construido em 1870 como sede da Colénia Dona Francisca. O prédio e seu entorno foram tombados em 1939 como
patrimonio historico pelo Iphan e desde 1957 abriga o Museu Nacional de Imigragdo e Colonizagao.

* O Monumento ao Imigrante é uma obra de autoria do escultor alemao Fritz Alt, produzida em comemoracdo ao centenario
da cidade. A obra apresenta de forma simbdlica a chegada dos primeiros imigrantes europeus a colonia.

5 Inaugurado em 1917 com o nome de Teatro Nicodemus, em 1925 foi comprado por Maurice Van Biene, que o transformou
em Cine Palacio, espago importante para o entretenimento da cidade. Atualmente sedia uma igreja.

*® O imdvel data de 1930 e é considerado a mais antiga sociedade privada em atuagao no Brasil.

77 Cemitério interligado & fundacdo da Colonia Dona Francisca, foi oficialmente fechado em 1913, quando inaugurado o
Cemitério Municipal. Em 1962 foi tombado pela antiga Diretoria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (DPHAN),
atualmente Iphan.

*Teve sua construgao iniciada em 1854, mas sé foi concluida na década seguinte. Atualmente, a edificagao abriga o Museu
de Arte de Joinville, criado pela Lei municipal n.° 1.271, de 15 de maio de 1973.
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A Ultima etapa dos percursos que permitiram elencar novos olhares sobre a cidade foi guiada pelo
historiador da cidade Dilney Cunha, que apresentou aos estudantes o Cemitério do Imigrante, uma paisagem
quase deixada a parte do cendrio enérgico que apenas algumas ruas proximas caracterizam a regido central
da cidade em sua vida cotidiana. O cemitério, reconhecido como patrimonio nacional em 1962 pelo entao
Departamento de Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (DPHAN), transmitiu aos estudantes sensagdes
de um espaco resguardado em sua forma e quietude. Distante da circulacdo da diversidade de sujeitos que
ocupam os espacos da cidade, os caminhos que contornam os tumulos e sepulcros carregam em si energias
dessas memorias.

Presentes nesse espaco, as diferentes simbologias em relagdo a morte, o outro desconhecido,
permitiram a reflexao acerca das mentalidades e mesmo da vida dessa cidade distanciada no tempo, ainda
que de muitas formas diretamente ressoada nas relagdes e nos tensionamentos do hoje. Apurar esse olhar
para o espaco do cemitério permitiu esse exercicio de pensar em quais jogos de relagdes daqueles outros
espagos que os estudantes haviam visitado anteriormente também se revelavam ali, especialmente nas
relagdes de expressdes de religiosidades e ritualisticas que estdo incluidas nos modos de sociabilidade
desses grupos.

Diante disso, também foi perceptivel constatar os tensionamentos que esses espagos carregam e
que no Cemitério do Imigrante se tornam evidentes com a presenca de pessoas negras enterradas naquele
solo. Enquanto aquele espago recorre a reivindicagdo da identidade germanica diante dos imigrantes ali
sepultados e de seus sobrenomes inscritos nas lapides, outros sujeitos que compunham o cenario social do
século XIX da cidade durante muito tempo foram esquecidos ou intencionalmente ocultados das narrativas
historicas.

Encerrando a experiéncia da caminhada pela cidade, os estudantes puderam socializar suas
impressoes acerca da experiéncia, discorrendo sobre as relagdes empreendidas e o despertamento de um
novo olhar para a cidade.

Conhecendo os acervos

Em um terceiro e Ultimo momento da experiéncia de educagao patrimonial, os estudantes foram
levados a conhecer os acervos de dois espagos de referéncia na cidade de Joinville: o Museu Nacional de
Imigragao e Colonizagdo e o Arquivo Histdrico de Joinville. Com a visita guiada do setor pedagdgico de
ambos os espagos, os estudantes puderam aprofundar os conhecimentos acerca da histéria da cidade e
desenvolver nogdes basicas sobre os processos institucionais de preservagao documental e sistematizacao
de acervo.

Essa etapa da experiéncia trouxe aos estudantes proximidade com o exercicio arquivistico e
historiador, ao trabalhar diretamente com as fontes histéricas. No Arquivo Histdrico de Joinville, eles
puderam ver como os registros fotograficos originais das reprodugdes que haviam trabalhado anteriormente
foram classificados e organizados, tendo acesso ainda a novos documentos, como as cartas de demarcagao
dos primeiros lotes da Colonia Dona Francisca, as primeiras edi¢des dos primeiros jornais, ainda escritos em
alemao, os livros fotograficos das comemoragdes do centenario da cidade, em 1951, e das primeiras edi¢oes
da Festa das Flores.

Consideracoes finais

Praticas educativas associadas a discussao patrimonial mostram-se ferramenta intrinseca na
construcdo de sujeitos autdnomos e conscientes de seu papel ativo diante dos processos historicos. Ao
longo da experiéncia relatada, pdde-se visualizar o aprimoramento das concep¢des de pertencimento ao
espago da cidade por parte dos estudantes, fatores atribuidos de sentidos de memaria e construgoes de
identidade. Nesse sentido, como quaisquer experiéncias educativas, esta ndo se encerra em si mesma, nem
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se apresenta como possibilidade absoluta, mas desenha alguns transcursos possiveis de serem percorridos
por profissionais da educagao, que logram em suas atribui¢des do carater de pesquisa.

Concomitantemente a isso, cabe também ao docente o ensejo de utilizar a curiosidade de seus
estudantes para instigar a visdo critica do mundo, em uma relagdo intrinseca apontada por Paulo Freire
(2019, p. 32), na qual “a curiosidade ingénua, sem deixar de ser curiosidade, pelo contrario, continuando a
ser curiosidade, se criticiza”. Assim, entende-se que releituras da experiéncia vao permitir que novos espacos
possam ser discutidos e, por conseguinte, que novas memorias e sujeitos sejam mobilizados, desvelando
novos aspectos de uma historia que é cotidianamente construida e de patriménios que a todo momento sdo
tensionados e movem novas discussoes.
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INFANCIA, EDUCACAO E CULTURA:
A EXPERIENCIA DE CRIANCAS DA
RELIGIAO AFRO-UMBANDISTA

Ana Claudia do Prado Lima*

Introducao

Pesquisar ndo é tarefa corriqueira. Requer um olhar agugado e um olhar investigativo. O pesquisador
precisa assumir uma postura critico-reflexiva em torno do tema pesquisado e de seu cotidiano. Pesquisar
criangas exige que o olhar, a escuta e a percepgdo sejam extremamente apurados.

Neste artigo apresento criangas que participam da religido afro-umbandista, analisando o que
falam e como se comportam nos rituais. Com isso, é necessario estudar a realidade das criangas com base
nelas mesmas, pois, como dizem Sarmento e Pinto (1997, p. 78), "o estudo das realidades da infancia com
base na propria crianca € um campo de estudos emergente, que precisa adotar um conjunto de orientagdes
metodoldgicas cujo foco é a recolha da voz das criangas”.

Sarmento e Pinto (1997) ainda complementam:

Além dos recursos técnicos, o pesquisador precisa ter uma postura de constante
reflexibilidade investigativa. [...] Ando projetar o seu olhar sobre as criangas colhendo delas
apenas aquilo que é o reflexo dos seus proprios preconceitos e representacdes. O olhar das
criangas permite revelar fendmenos sociais que o olhar dos adultos deixa na penumbra ou
obscurece totalmente (SARMENTO; PINTO, 1997, p. 78).

Entdo, ao estudar o que é pesquisa, percebe-se esta como uma forma de questionar, refletir e
investigar cuja finalidade consiste em auxiliar com o aprofundamento tedrico a pratica examinada. Ou seja,
€ preciso incutir na pesquisa questionamentos e reflexdes para oferecer maiores problematicas em torno da
realidade analisada.

Assim, para realizar a pesquisa, é preciso tornar-se pesquisador. Isso exige mudancas de conduta e
instrumentalizagdo, ter um olhar critico e observador em torno das dificuldades, utilizando as problematicas
como uma forma de questionamento que nos leve a recorrer a teoria, para entdo fundamentar a pesquisa.

Ao observar com um olhar mais amplo o entorno de todo o ambiente e as problematicas, buscando
investigar suas causas, assume-se uma postura investigativa de pesquisador, tendo uma pratica reflexiva
questionadora, que é a maior ferramenta da pesquisa.

Diante do exposto, os caminhos metodoldgicos que esta pesquisa pretende sequir se baseiam nos
conceitos de crianga cidad3, tendo a preocupagdo de nao ocultar o mundo infantil que as criangas constroem
no entrecruzamento da cultura em que estao inseridas.

Ao desenvolver esta pesquisa, sera preciso ir além dos dados coletados e perceber os olhares, as
conversas e os movimentos das criangas, tentar ao maximo penetrar nesse mundo que as criangas constroem
e, durante a investigag¢ao, vivenciar essa infancia na cultura umbandista.

Esta pesquisa é de cunho qualitativo, pois utiliza a coleta de dados para possibilitar uma analise da
realidade. A pesquisa qualitativa, sequndo Godoy (1995, p. 58), “considera o ambiente como fonte direta
dos dados e o pesquisador como instrumento-chave; possui carater descritivo; o processo € o foco principal
de abordagem e ndo o resultado ou o produto”.

* Graduada em Pedagogia, especialista em Alfabetizacdo e Letramento pelo Centro Universitario Leonardo da Vinci
(Uniasselvi).
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A pesquisa bibliografica também ocorre, pois foram usados livros como base teodrica, artigos,
monografias, textos, entre outros materiais necessarios para a elaboracdo deste trabalho.

Dessa maneira, trata-se de uma pesquisa de campo de cunho interpretativo, refletindo sobre os
dados coletados e analisando-os, buscando sempre problematizar os estudos feitos e dialoga-los com a
realidade pesquisada.

Para Ventura (2002, p. 79), “a pesquisa de campo deve merecer grande atencdo, pois devem ser
indicados os critérios de escolha da amostragem (das pessoas que serdo escolhidas como exemplares de
certa situagdo), a forma pela qual serdo coletados os dados e os critérios de analise dos dados obtidos”.

A coleta de dados foi realizada em uma casa de religidao afro-umbandista, no municipio de Joinville
(SQ), por meio de entrevistas semiestruturadas com as criancas participantes, fazendo o uso de registros
como fotos, filmagens e observagao participante, com o intuito de compreender melhor as criangas e a sua
cultura umbandista.

“Desvelar o lugar que as criangas ocupam e compreender os seus jeitos de se expressar exige, como
principio basico, partir dos proprios pontos de vista das criancas. Partir dos seus modos de pensar, de falar,
de agir, enfim de significar seus mundos sociais” (ARROYO; SILVA, 2012, p. 187).

Este estudo faz-se relevante a educagdo e a sociedade, por ter o proposito de ver a crianga como
cidad3, contribuindo para desconstruir binarismos que geram preconceitos em relacdo aos praticantes da
umbanda. Com esta pesquisa, € possivel situar a problematica das infancias e as generalizagdes construidas
na sociedade, o que auxilia muito na erradicagdo do preconceito que a cultura umbandista sofre.

Por fim, descortinar questdes em torno das criangas e de suas histdrias de vida como umbandistas
é o foco principal, bem como perceber diferentes infancias que a cultura umbandista pode vir a produzir.

A cultura popular e as praticas da religiosidade

Para constatar a percepcdo das criangas que participam da religido afro-umbandista, faz-se
necessario compreender a cultura umbandista e os tipos de infancia que a umbanda produz e refletir sobre
afala e as formas de as criangas expressarem suas percepgdes em torno dessa cultura.

Falar de umbanda nesta pesquisa exige tratar de conceitos a respeito da cultura popular, e falar de
cultura ndo é tarefa facil. Exige conhecimento. Para isso, utilizo Brandao (1985), que traz em seus textos
a origem da cultura popular arraigada as praticas pedagogicas desenvolvidas por movimentos de cultura
popular no inicio da década de 1960.

Brandao (1985) mostra em seu livro A educagdo como cultura que os documentos dos anos 1960
reconhecem na cultura brasileira uma cultura alienada, produtora de sucessivas estruturas sociais de
dominagdo e tradutora de sequentes esquemas simbolicos de valores, conhecimentos e principios de
relacdo sob o controle de grupos e classes dominantes.

Diante do exposto, podemos perceber a umbanda como uma religidao e como uma cultura carregada
de simbolos e conceitos criados pelo seu proprio povo, além de crencas e agdes que o representam de acordo
com sua proépria realidade, a qual ndo esta em ascensdo na midia nem na cultura dominante. Com base
nos conceitos de Branddo (1985) sobre cultura e relacionando-os com a umbanda, verifica-se entdo que é
possivel a umbanda refletir condigdes e modos de vida distantes do que esta sendo passado a sociedade
como normal.

Esse modo de vida distante da realidade divulgada é visto por Brandao (1985) como uma estrutura
alienante de valores, simbolos e significados, ou seja, expressodes culturais de representacao desigual do
mesmo mundo dividido em que vivemos.

Essa dicotomia em que vivemos entre dominantes e dominados reflete nas culturas minoritarias
seu modo de vida de maneira cdmoda, aceitavel pelo grupo; a maioria sente orgulho do lugar que ocupa
na sociedade. O fato de ndo refletir e de ndo conscientizar os envolvidos de que o lugar que ocupam pode e
deve ser criticado torna as culturas minoritarias uma cultura alienada, por ndo buscar a transformagao nem
a conscientizagao do lugar ocupado na sociedade.
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Pensando a respeito dos estudos de Brandao (1985) sobre cultura e trazendo-os para a umbanda,
é possivel constatar que esta é uma cultura minoritaria. Ou seja, ndo busca a conscientizacdo nem a
transformacao; reproduz em seus costumes os binarismos entre dominante e dominado por meio de seus
ritos e leis criados para os frequentadores.

Em primeiro lugar, é necessario realizar a complexa desmontagem do senso comum
quando se pensa a propria sociedade. Em segundo lugar, é preciso desvelar e denunciar
uma ilusoria, mas quase sempre bastante convincente — aparéncia de coeréncia entre a
realidade da vida e a verdade dos fatos, que constitui, em todos os seus planos, a ideia
de que "o que estd ai” é normal, desejavel, ainda que transitoriamente imperfeito,
necessario e inevitavel. Essa suposta coeréncia oficial que torna aceitavel a barbarie
cotidiana fundamenta o discurso do poder da ordem, ou da ordem do poder estabelecido
sobre principios de desigualdade, restricdo da liberdade, exclusdo social, discriminacdo de
pessoas e de grupos humanos e inculcamento de saberes e valores entre culturas (CHAUI,
1993 apud BRANDAO; ASSUMPCAO, 2009, p. 8).

Vejamos a umbanda além de uma religido afro-brasileira que reune praticas africanas e do
catolicismo, mas como uma cultura que relata em suas praticas a realidade do povo que a frequenta. Ou
seja, ademais da religiosidade como as benzeduras e os rituais de cura, transparece uma forma de sanar o
descaso social com a saude.

Em sua maioria as culturas minoritarias, de acordo com Brandao (1985), tém o produto do trabalho
feito por homens envolvidos em relag¢des desiguais. Elas espalham a dominagao e, porisso, sdo uma cultura
inauténtica, alienada de conscientizacdo e de critica.

Os sujeitos que vivem envolvidos em relagdes desiguais de poder e dominagao, ao se colocarem no
lado oposto, podendo eles deter o poder, em sua maioria propagam ainda mais a dominacao, nao havendo
reflexdo nem conscientizagao.

Ao realizar esta pesquisa associando cultura com religido, é preciso ter “a ideia de que os sistemas
simbodlicos, religido, arte e lingua, sejam veiculos de poder e de politica” (BOURDIEU, 1983, p. 31). Com isso,
é possivel que se perceba a umbanda uma cultura propagadora da subordinagao, como também se pode
entendé-la como uma cultura que dissemina a conscientizagdo e a critica, o que esta estreitamente ligado a
conscientizagao politica.

Para legitimar meu pensamento, utilizo Brandao (1985, p. 26), que diz: “Da ferramenta a crenga
religiosa os mesmos elementos de cultura que por principio deveriam afirmar a liberdade e o dominio
universal do homem sobre o mundo afirma a dominagao de classes entre os homens e a perda da dimensdo
da histdria de que o homem é o sujeito”.

Vejamos a umbanda com seus ritos e crencas, carregada de significados, uma cultura que deriva de
povos antigos e valores diversos, porém “a cultura que deveria ser humanamente universal é socialmente
polarizada no mundo capitalista. Ser polarizada significa haver sido apropriada por um pélo social de poder
e ser consequentemente colocada a servico dos seus interesses” (BRANDAO, 1985, p. 30).

A citacdo faz-nos subentender o porqué de a umbanda possuir diferentes ramificagdes dela mesma.
Muitos rituais diferentes se denominam de umbanda, o que leva auma mescla de interesses e subordinagdes,
pois cada um coloca a religido a servico de seus proprios interesses.

Uma cultura popular possui consciéncia politica, como diz Brandao (1985, p. 36):

A cultura popular sé existe se comporta como uma forca de carater cultural que age com
o objetivo de tornar consciente para as massas o sentido de sua situagdo histdrica. [...] Ela
assume varias formas de expressao, mas tem um Unico objetivo: a educagao revolucionaria
das massas.

Ao refletir sobre a cultura popular e a umbanda, junto-me a Branddo e trago para a umbanda um
olhar diferenciado de cultura:
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Uma cultura como produto feito, ainda que em processo de reprodu¢do mediatizado por
forcas de que ndo é parte como algo que se estrutura como um setor também a parte e
como algo que se estrutura como um setor também a parte na sociedade, é preciso opor
uma compreensao de cultura como uma dimensdo diferenciada de possibilidades de
unificagdo da propria vida social, a partir daquilo que torna possivel esta vida ser humana,
ou seja, realizada entre homens e através de relacdes humanas: o significado (BRANDAO,
1985, p. 100).

A cultura umbandista precisa entdo compreender-se como uma cultura e estar ciente de que é
possivel vincular a vida social de seus adeptos a ela, construindo assim uma cultura desalienada que busca e
une seus ritos a conscientizacdo politico-social.

Entdo, para finalizar este topico, trago uma citacdao de Brandao (1985, p. 101), que diz: “Toda cultura
é viva e precisa apenas ser vivida em toda a sua plenitude e subjetividade pelos sujeitos que nela estdao
inseridos, para que entdo seja disseminadora da conscientiza¢do por meio de seus valores e significados”.

As criangas como autoras de suas historias em uma religiao afro-brasileira

Agora que observamos a umbanda além da religido, mas também como uma cultura, vejamos como
ela é percebida pelas criangas que frequentam suas praticas.

Foram observadas trés criancas de um terreiro umbandista na cidade de Joinville. Ao solicitar no
terreiro umbandista permissdo para realizar a pesquisa, foi entreque aos pais das criangas uma carta de
autorizacao, principalmente pelo fato de os pesquisados serem menores de idade.

As criancas pesquisadas sao irmaos, todos meninos, com 10, 7 e 4 anos de idade. A mde e um irmao
de 27 anos das criangas também frequentam os rituais umbandistas no terreiro. A mae das criangas permitiu
a pesquisa, mas ndo autorizou a divulgagao de fotos, videos nem dos nomes dos pesquisados.

As criancas adoraram o fato de ter alguém entrevistando-as; era visivel a ansiedade delas pelo seu
comportamento. Elas tentavam falar dificil e acabavam se perdendo no assunto. Diante do nervosismo das
criangas, mudei a estratégia e comecei a participar das rodas de conversa, o que fez com que as criangas
se soltassem, sentindo-se a vontade com a minha presenca, o que fluiu muito mais na oralidade delas ao
conversarmos sobre a pratica umbandista.

Com isso, percebeu-se que é por meio da historia oral da crianga umbandista a melhor maneira de
analisar a percepcao delas em relagdo a pratica umbandista. Nessa perspectiva, aproprio-me da citacao de
Kuhlmann Jr. e Fernandes (2004, p. 21 apud GOUVEA; SARMENTO, 2009, p. 105):

Se a crianga ndo é passivel de ser narrada na primeira pessoa, se a crianga ndo é nunca
bidgrafa de si propria, na medida em que ndo toma posse da sua histdria e ndo aparece
como sujeito dela, sendo o adulto quem organiza e dimensiona tal narrativa, talvez a forma
mais direta de percepcionar a crianga, individualmente ou em grupo, seja precisamente
tentar capta-la com base nas significagdes atribuidas aos diversos discursos que tentam
definir historicamente o que é ser crianga.

Diante dessa citagcdo, afirmo que observar e tentar transcrever as a¢des das criancas na cultura
umbandista ndo sdo tarefas faceis, pois suas a¢oes diante dos rituais sdo muito subjetivas, carregadas de
significagdes proprias, arraigadas com o ambiente cultural em que sdo criadas.

Com isso, ao questionar as criangas a respeito do que sentem ao participar dos rituais, faltavam-lhes
palavras, gesticulavam e sorriem, demonstrando encantamento e amor.

As criancas ndo ficam com os médiuns que recebem as entidades. Elas ficam nos atabaques,
tocando e cantando para os caboclos e pretos velhos, que sdo entidades, como expliquei no inicio do artigo.
Elas cantam e tocam o atabaque tanto quanto os adultos e portam-se igualmente, obedecendo as regras a
serem seguidas, porém algumas exigéncias que sao feitas aos adultos ndo se estendem as criangas e, ao nao
serem cobradas, as criangas demonstram certo desconforto e imediatamente fecham a cara.
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E possivel notar a interacdo das criancas com os adultos, sem uma exclusdo direta delas do grupo,
mas a elas ndo sdo permitidas as mesmas agdes que aos adultos, como beber durante os rituais e fazer parte
de alguns deles e auxiliar os médiuns na incorporacao.

Segundo Gouvea e Sarmento (2009, p. 110), “as interacdes com os adultos sdo mediadas por
produtos culturais”. Com isso, percebo a umbanda como constituinte das interpretacdes e dos significados
que a crianga interpreta, nascendo assim uma cultura infantil. Como dizem os autores: “A crianga recebe,
significa, introjeta e reproduz valores e normas, ou habitus, tidos como expressoes da verdade” (GOUVEA;
SARMENTO, 2009, p. 111).

Entdo, por meio da cultura umbandista que vivem as criancas e pelas interacoes que estabelecem,
nota-se que elas, “através das interagdes sociais, significafm] e interpreta[m] o mundo em suas praticas,
existe, para além da estereotipia, uma singularidade nas produgdes simbodlicas e artefatos infantis, que
configuram o que a sociologia da infancia define como cultura infantil” (GOUVEA; SARMENTO, 2009, p.
111).

Verifica-se que, ao priorizar a historia oral das criangas, é inevitavel ndo se fazer valer dos recursos
simbdlicos e culturais que envolvem a historia delas, dando assim maior atributo a pesquisa.

Para Gouvea e Sarmento (2009, p. 114), “a utilizagdo da historia oral como fonte para a escrita da
historia da infancia deve ter em vista seu entrecruzamento com outros recursos, de maneira a conferir maior
densidade a analise”.

Falar de umbanda, de cultura popular e de infancias é falar de politica, pois as duas esferas vivem
nos binarismos dominantes e dominados e se entrecruzam ao longo da histdria.

Em toda a bibliografia classica da Antropologia a crianga € um ser ausente da cultura,
aparece nela esporadicamente, ou entdo, quando surge de modo significativo é através da
analise de situagdes rituais onde o processo cultural do rito importa muito mais do que o
seu efeito psicoldgico sobre o sujeito (BRANDAO, 1985, p. 127).

De acordo com a citagdo, priorizar a histdria da crianga contada por ela mesma é muito importante,
pelo fato de que podemos construir uma nova historia da crianga, uma histéria na qual ela e sua infancia
sdo protagonistas, uma histéria que coloca a crianga em primeiro lugar e a vé como cidada. E com este
pensamento que esta pesquisa vé as criangas: como sujeitos carregados de cultura e de historias, capazes e
cidadaos.

Diante disso, nesta investigacdo um olhar atento se faz necessario, para tentar enxergar na cultura
umbandista uma cultura infantil e notar as singularidades dessa infancia. E preciso ver as criancas como
produtoras de suas historias, enxergando-as em seu tempo e como criangas, ndo como um Vir a ser ou
como adultos em miniatura, para que possamos percebé-las como cidadas, dando voz as suas infancias e
oferecendo a elas a oportunidade de poder escolher e participar das escolhas.

Estudo de caso

A interacao das criancas nos rituais afro-umbandistas ocorre sob formas de controle e disciplina.
Por mais que saibamos que ha outras caracteristicas dessa interagdo, o que mais se evidenciam sdo a
preocupagao em manter as criangas ocupadas e a desatencao dos adultos em relagdo ao ser crianca.

Ao conversar com os responsaveis pelas criancas e com os outros frequentadores sobre a
permanéncia dos pequenos nos rituais, todos sem exceg¢ao diziam que é uma forma de estarem tranquilos,
pois as criangas estdo sob os olhos deles e ndo nas ruas.

Apds conversar com os adultos, perguntei as proprias criangas por que elas participavam dos rituais,
e, apos dizerem que era porque gostavam e era legal, repetiam o discurso dos adultos, de que era melhor
estar ali do que na rua.
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Ao refletir sobre esses discursos e sobre a pesquisa como um todo, utilizo alguns principios
foucaultianos, ou seja, conceitos de Michel Foucault, para fundamentar meu pensamento acerca da analise
dos discursos? da cultura umbandista no que se refere as criangas pesquisadas.

Para promovertais analises, os questionamentos requerem mais quatro principios: o dainversao, isto
é, ndo buscar a fonte ou a origem do discurso, mas perceber suas quebras, seus rachas; o da descontinuidade,
ou seja, tratar os discursos como formas descontinuas sem um nexo evolutivo; o da especificidade, em que
se encontraria o carater da violéncia aleatdria do discurso como pratica imposta; e o da exterioridade, que
consiste em pensar na apari¢do, na regularidade e nas condi¢des externas de possibilidade (FOUCAULT,
1996 apud VALERIO, 2004, p. 231).

Pensar e analisar toda esta pesquisa a luz dos principios apontados sdo também uma maneira de
perceber a crianga e notar como ela é vista e construida no interior da cultura umbandista. Desvelar o intimo
e 0 que esta por tras de um discurso aparentemente protetor sdo os pontos mais dificeis.

A umbanda, como foi vista noinicio deste artigo, é heterodoxa e, como é caracteristico das religides,
segue doutrinas e rituais, lembrando que todos que a frequentam seguem as regras e os horarios definidos
pelo pai de santo, o chefe do terreiro de umbanda.

Ao falar de criancas e religido, falamos de infancias e disciplina, pois Foucault (1996 apud VALERIO,
2004, p. 232) afirma: “Os discursos religiosos, judiciarios, terapéuticos e, em parte também, politicos ndo
podem ser dissociados dessa pratica de um ritual que determina para os sujeitos que falam, ao mesmo
tempo, propriedades singulares e papéis preestabelecidos”.

Diante dessas reflexdes, observa-se o discurso umbandista sob a légica coercitiva e ordenada.
As criancas inseridas nessa cultura sob a légica de seus discursos sequem uma relagdo de sujeicdo e
enquadramento.

Tudo se inicia pela estrutura, pela forma como as pessoas se organizam em filas, de modo que todos
sdo vistos pelo pai de santo. As criangas ficam apenas no atabaque, seguindo as instru¢oes e ordens dos
mais velhos, vigiadas pelos olhares dos adultos e pelos discursos espirituais que elas mesmas entre si se
ameagam.

Em um momento da pesquisa, o menino mais velho, de 10 anos, ameacou o menor, de 4 anos, para
que ele ficasse quieto, porque as entidades estavam observando tudo o que eles faziam.

Com isso, pode-se concluir que a religido é também um regime de verdade, por mais que apareca
dependendo do contexto histérico como uma forma de resisténcia a um discurso hegemonico oposto
(VALERIO, 2004, p. 235).

Pensando em toda essa sujeicdo e disciplina que a crianga vivencia, Foucault (1996 apud VALERIO,
2004, p. 236) diz:

O poder disciplinar fabrica o individuo. E com o adestramento do corpo, com a normalizacdo
do prazer, na regulacdo dos comportamentos, enfim nesta agdo empreendida sobre o
corpo com o objetivo de separar, comparar, distribuir, avaliar, hierarquizar, é que aparece a
figura singular do homem, efeito do poder e objeto do saber.

Ou seja, a cultura umbandista, por ser uma doutrina carregada de regimes de verdade que em seus
rituais exerce controle desde a organizagdo do espago ao controle do tempo, “ao mesmo tempo em que
exerce poder, produz saber” (MACHADO, 1979 apud VALERIO, 2004, p. 236).

Sabemos que as criangas constroem suas identidades e os conceitos da sua interagdo com os
sujeitos pelos discursos declarados sobre elas. Com isso, este artigo vislumbra como os discursos no interior
da cultura umbandista constroem o ser crianga e, ainda mais, percebem essa crianga por ela mesma.

20 discurso ndo é simplesmente o que manifesta (ou oculta) o desejo; é também o que é o objeto do desejo, ja que — a histdria
ndo cessa de nos indicar — o discurso ndo é simplesmente o que traduz as lutas ou os sistemas de dominagao, mas aquilo por
que e pelo que se luta, ou seja, o poder do qual procuramos apoderar-nos (CITADOR, 2004).
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Consideracoes finais

A maneira de como o ser crianga é visto orienta a construcao da identidade infantil, ainda mais
quando as relagdes de poder moldam o modo de ser crianga e de viver essa idade e de nela descobrir o
mundo (BUJES, 2002, p. 20).

Todo esse movimento de pesquisa, observacdo e reflexdo induz a construcdo de muitas
problematicas, e a cultura umbandista, sendo carregada de regimes de verdades, leva-nos a pensar que
esses regimes de verdades acabam por ser inculcados as criancas ao longo de seu desenvolvimento por
meio da cultura, sendo talvez uma forma inconsciente de garantir o poder sobre o sujeito.

Mas como se da esse entrecruzamento entre os discursos disciplinadores da cultura umbandista e
essas criancas deslumbradas por uma cultura que elas prdprias constroem, totalmente diferente da que os
adultos vivenciam?

As criangas, ao estarem na cultura umbandista e dela participarem, veem-na como algo magico.
Elas se sentem diferentes, especiais, pois se acham responsaveis por algo ao estarem nos rituais em que os
adultos estao.

Beatty (2000 apud GOUVEA; SARMENTO, 2009, p. 111) afirma que, apesar de as criangas serem
atores histdricos, elas ndo expressam sua experiéncia em termos diretamente apreensiveis pelo adulto. Por
outro lado, sdo sujeitos extremamente suscetiveis aos mecanismos sociais coercitivos.

Essafalafundamentatodaareflexdao que foifeitaemtornodacrianga, percebendo-a como produtora
e recriadora do que apreende da cultura em que esta inserida, porém a olho nu nao é possivel perceber a
releitura que faz da cultura, pois a faz de modo distinto das culturas adultas e veicula formas especificamente
infantis de inteligibilidade, representacao e simbolizacdo do mundo (SARMENTO; GOUVEA, 2009, p.111).

Essa simbolizagdo do mundo ocorre muito na cultura das criangas umbandistas. De acordo com
as observagoes e conversas realizadas com as criancas, era visivel o deslumbre com a magia que os rituais
causam a elas, algo totalmente distinto da cultura em que os adultos estdo inseridos. Sao praticamente duas
culturas em uma so: a cultura recriada pelas criangas e a cultura umbandista dos adultos.

As criangas estdo em desenvolvimento, aderindo aos poucos os discursos emitidos pela cultura
umbandista, mas fazem uma releitura deles, transformando o mundo em que vivem conforme suas
expectativas.

Nao podemos esquecer que a umbanda ndo é o Unico meio social em que as criangas estdo inseridas,
e areleitura que elas fazem ocorre segundo as experiéncias vividas nos meios sociais com que elas convivem.

Logo, perceber, escutar e ver essas criancas da cultura umbandista sdo um trabalho nao linear que
requer reflexdo e muito estudo, partindo do fato de que a pesquisa é inacabada, pois ela se da mediante
um questionamento, que leva ao aprofundamento tedrico, e ao fim ndo se chega, nem deveria, pois
a caracteristica deste artigo ndo é impor verdades, e sim questionar verdades, no intuito de ser sempre
constante.

E na pesquisa, na insercdo cotidiana e nos diferentes espacos educativos, que surgem
questdes que alimentam a necessidade de saber mais, de melhor compreender o que esta
sendo observado / vivenciado, de construir novas formas de percepc¢do da realidade e de
encontrar indicios que fagam dos dilemas desafios que podem ser enfrentados (ZACCUR,
2002, p. 22).

Por isso, ndo teremos neste texto um fim determinando a crianga ou a infancia afro-umbandista,
porque as criangas estdo em pleno desenvolvimento, construindo sua infancia e ampliando suas culturas.

O mais importante é vermos as criangas em seu tempo, sem querer forma-las ou molda-las.
Entender a crianca como ela é com suas subjetividades é a tarefa primordial de nds, educadores. Precisamos
olhar para seus rostos e enxergar criancas, dar valor a essa etapa da vida e colaborar para que ela ocorra em
sua plenitude, de forma prazerosa, contribuindo para erradicar a visdo redutora que muitos fazem do ser
crianga.
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Para finalizar, trago uma citacdo de Kramer (2003) que traduz muito bem o meu pensar em relacao
a crianca e as infancias:

Como propiciar que deixem de ser in-fans (aquele que ndo fala), para que adquiram voz e
poder num contexto que, de um lado, infantilizam jovens e adultos e empurra para frente
o momento da maturidade e, de outro, ao “adultiza”, jogando para tras a curta etapa da
primeira infancia? As criangas sdo sujeitos sociais e historicos, marcados por contradi¢des
das sociedades em que vivem. A crianca ndo é filhote do homem, ela ndo se resume a ser
alguém que ndo é, mas que se tornara adulto no dia em que deixar de ser crianca (KRAMER,
2003, p. 90-91).

E preciso perceber que, antes de serem pessoas, sdo criancas, e criancas necessitam de amor,
respeito, cuidado e muito mais. Acredito que a historia da crianca e de suas infancias é como a pesquisa;
esta em constante estudo e busca. Por isso, espero que todos um dia possam enxergar a crianga como
parte constituinte de nossas vidas e de nossa sociedade, dando a elas valor, preocupando-se com seus
pensamentos e sentimentos, notando que precisa viver uma infancia digna, na qual seus direitos sdo
respeitados e legitimados.
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A DESTRUICAO DO PATRIMONIO CULTURAL
NO ISLA COMO RENUNCIA
A SECULARIZACAO

Cicero Daniel Cardoso*

Introducao

Considero de suma relevancia observar a destruicdo de patrimoénios histéricos no interior do Isla
como um evento potencial para a discussao da seculariza¢do e da memoria. Pode-se estabelecer, a guisa
desses acontecimentos, uma reflexdo que delineie caminhos para algumas perguntas que pairam sobre o
pensamento ocidental. Afinal, estamos observando um fendmeno recente e que, definitivamente, carece
de um olhar académico para a questdo. O enfoque objetivista que faz irromper a unilateral for¢a politica
por detras desses acontecimentos, em meu entendimento, causa equivocos renitentes consoantes a sua
interpretacao.

Porisso, pretendo contribuir com uma reflexao historico-teoldgica da questao, enaltecendo aspectos
fundamentais da relagdo histdrica entre o Isla e o cristianismo que se revelam hoje palataveis no campo do
patriménio cultural. A pergunta que este artigo dirige é: qual é a natureza da destrui¢do dos patrimonios
mundiais pelos grupos insurgentes islamicos? Melhor seria admitir: ela possui uma natureza? Essa pergunta
é decisiva e muito revela daquele que escreve. John Ruskin (2008) asseverava, sobre os edificios, que “nao
ha jamais qualquer motivo valido para sua destrui¢ao” (RUSKIN, 2008, p. 84), contudo é importante afirmar
que o meu objetivo ndo consiste em encontrar a validade da destruicao, mas sim a razao propulsora de sua
existéncia e, sobretudo, os significados que ela guarda em si mesma.

A destruicdo existe por uma razao, de tal forma que a preservagdo e o restauro — cada qual em
sua particularidade. Pensemos, por exemplo, no motivo pelo qual o Conselho Regional de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia do Estado de Sao Paulo (Crea-SP) publicou um livro intitulado Patriménio histérico:
por que e para que preservar (GHIRARDELLO; SPISSO, 2008). Subentende-se, de imediato, que a preservagao
detém em si um carater polissémico, que variara em fungao do seu contexto e do seu propositor. Portanto,
creditar ao ato de preservacgdo carater de obviedade é perigoso, pois, apesar de sua conotagdo positiva, ele
pode ter compreensdes adversas?. A destruicao, enfim, carrega a mesma polissemia, ainda mais quando se
desprende do contexto presente no qual se insere. E o caso do mundo isldmico, cujas raizes estdo fincadas
numa memoria regressista que ousa sobrepor o passado ao futuro, num movimento incessante de retorno
as origens3. Meu objetivo, por isso, é ir além da interpretagdo politica dos acontecimentos e investigar de
modo mais aprofundado questdes vinculadas a percepgdo religiosa e histoérica que se relacionam com o
patrimoénio cultural.

Ao leitor, precisa estar claro que, ao abordarmos a destruicao dos patrimonios, bem como o rechaco
a seculariza¢do e a modernidade, o sujeito que promove tais agdes esta ao mesmo tempo dentro e fora
dos dominios do Isld. Esta dentro, pois minha analise é produto do espaco e do tempo em que vivo. Logo,

*Mestrando em Patrimonio Cultural e Sociedade, da Universidade da Regido de Joinville (Univille).

2 Com “carater de obviedade”, refiro-me ao encontro da manifesta expressao positiva da preservacgao, substantivo que é
laureado pelo celestial advento da preservacdo ambiental. Nesse sentido, entendo que a preservagdo como conceito na area
do patrimonio é revestida por variadas interpretacdes, marinada por distintos posicionamentos que, invariavelmente, estdo
dissociados e se enfrentam.

3|sso se intensifica na literalidade dos movimentos insurgentes isldmicos em relagdo a leitura e interpretagdo do Qur’an.
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é razoavel admitir que me é impossivel analisar um objeto exterior ao meu contexto apartando-me de
premissas que fundam a minha formagao.

Em outras palavras, estou vocacionado a incorporar algumas generalizagdes grosseiras que, de
uma forma ou de outra, preservam o entendimento de um objeto exterior a mim e ao meu contexto. Um
exemplo, a fim de facilitar a compreensao, é a pretensa generaliza¢do do Isl3, que, por seu turno, é tdo ou
mais heterogéneo que qualquer outro grupo religioso, social ou politico.

Assim, invariavelmente me referirei ao Isla como a reunido de todos os que comungam da mesma
religido sob o mesmo Deus (Al3) e profeta (Muhammad), embora a fragmentagdo no interior desse Isla seja
tal que uma analise de conjunto se torna um objetivo fatigante e moroso. Assim, xiitas, sunitas, sufis, curdos,
wahhabitas, alauitas e grupos insurgentes em geral permanecerao, artificialmente, no mesmo conjunto.
Por outro lado, esse sujeito que destroi ndo esta dentro do Isl3, pois ele age clandestinamente ignorando
todas as sinonimias que, de uma maneira ou de outra, entrelacam os demais grupos isldmicos. E por essa
razao que serdao denominados subversivamente de terroristas. E mais: terroristas isldmicos. Esse adjetivo
acrescente é também uma generalizagdo ocidental, ja que tais grupos, no interior disso que entendemos
como mundo islamico, se repudiam e se excomungam mutuamente.

Entdo quem sdo esses sujeitos? Na redacao deste artigo, considerei-os como grupos insurgentes
no interior do mundo islamico que se formam com base na tradi¢do das correntes teoldgicas islamicas,
mas que intentam lograr seus objetivos por meio da violéncia e da luta, um empenho equivocadamente
relacionado ao conceito de jihad*. Um exemplo desses grupos é o ad-Dawlat al-Islamiyah (doravante Estado
Isldamico). O Estado Islamico age, principalmente, no noroeste do Iraque e em grande parte do territério
sirio, de maneira especial nas regides leste e central do pais. Acrescento destaque, ainda, para outro grupo,
autodenominado de [aliban (doravante Talibd), que atualmente controla regides esparsas do territorio
afegdo, sendo predominante na regido sul do pais e tendo uma miriade de aliados espalhados por todo o
territdrio do Afeganistdo. Concentro-me nesses dois grupos, pois suas premissas formativas, bem como sua
promocao de destruicdo dos patrimonios, ddo subsidios ao objetivo deste trabalho.

Minha tese é a de que as destrui¢cdes dos patrimonios culturais estdao imbricadas com outras
disposi¢des que ndo somente aquelas politicas, que envolvem, entre outras coisas, uma limpeza cultural
(SEHMER, 2015). Estou preocupado em entender os significados da destrui¢ao, isto é, sua admissdo como
um mecanismo que ndo so6 faz uma limpeza cultural, mas também restaura a memoria islamica blindando-a
da secularizagao ocidental. Essa contenda é bem situada e datada no tempo, flagrando uma transformacao
sempiterna, mas sempre evidente. Parto do pressuposto de que as destrui¢des ndo sdo um fim nelas mesmas,
como afirmaram alguns autores, mas que fazem parte de um conjunto de a¢des com finalidade religiosa e
politica. A defesa da fé é ao mesmo tempo a defesa do Estado, que decorre de uma distinta relagdo histérica
com o poder temporal. Ndo obstante, quero demonstrar, além disso, que essas destruicoes, significadas
por um pressuposto teoldgico, porém também com uma finalidade politica, decorrem de uma crise da
secularizagdo, especialmente demarcada nas terras do Oriente Préximo.

A unicidade de Ala e as premissas teologicas dos movimentos islamicos insurgentes

A bandeira mostrada na Figura 1 evidencia uma representagao importante da concepc¢ao de mundo
dos grupos insurgentes que vamos abordar. O rayat al-sawda’, ou Estandarte Negro, também conhecido
como al-rdya, ou A Bandeira, é o simbolo essencial que denota as premissas fundamentais dos grupos em
questao.

“Para esse tema, verificar os sequintes trabalhos: ALI; REHMAN, 2005; KNAPP, 2003; THE ROYAL AAL AL-BAYT INSTITUTE
FOR ISLAMIC THOUGHT, 200g.
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Fonte: disponivel em <pt.wikipedia.org>. Acesso em: 5 maio 2020

Podemos inferir, por meio de sua observag¢ao, dois aspectos essenciais contidos nessa bandeira.
O primeiro deles diz respeito a inscricao superior, que é o que se denomina de Shahadah. Trata-se do
primeiro dos cinco pilares islamicos e possuiimportancia teoldgica evidente, ja que a Shahadah estabelece o
paradigma da unicidade de Deus (SPAHIC, 2015). Logo, ela anunciara: la ‘ilaha 'illal-Allah; Muhammad rasil
Allahs. A Surata 112, do Qur'an, afirmara: “Dize: Ele é Allah, o Unico! Allah! O Absoluto! Jamais gerou ou foi
gerado! E ninguém é comparavel a Ele!” (O SIGNIFICADO DOS VERSICULOS..., 2016). Essa hipervaloriza¢ao
da unicidade de Deus, que irrompe como o mais importante pilar do Isl, aquele que deve ser zelado
insistentemente de tal forma que ndo se subverte a esséncia de Deus, sofreu sérias consequéncias com
as transformagodes historicas, especialmente com o advento da secularizacdo na modernidade. Johannes
Ehmann (2011) escreveu sobre a apologética anti-islamica trinitario-cristoldgica de Lutero: “A acusacdo
islamica do triteismo é um dos problemas fundamentais do didlogo cristdo-islamico, presente na tradicdo
crista da Idade Média tanto como refutacdo da acusagado do politeismo quanto como prova da divindade de
Cristo” (EHMANN, 2011, p. 27).

O fundo histodrico dos embates teoldgicos entre cristdos e mugulmanos é uma parte relevante que
estabelece um cenario de aproximacdo para as contendas do mundo contemporaneo. A esse respeito,
voltarei adiante ao abordar o conceito de secularizagdo em Vattimo (2002), em que as questoes trinitario-
cristolégicasedaunicidade de Ald contribuirdo paraum norteamento acercadas destrui¢des dos patrimonios.

Osegundoaspecto que se pode observarna bandeira é o simboloinferior, dentrode umcirculo branco
com inscri¢cdes na cor preta. Ele pode ser dividido em duas partes. Na primeira linha, esta escrito: Allah®; na
segunda, por sua vez, |é-se: Muhammad rasdl’. Trata-se do selo de Muhammad, utilizado invariavelmente
nas cartas que eram enviadas pelo profeta. Talvez a mais conhecida e difundida entre elas, e em cuja carta

5Em tradugdo livre do arabe: “"N&o ha outro Deus além de Al3; e Muhammad é o seu profeta”.

¢ Isto €, Deus.

7 Em tradugdo livre do arabe: “Muhammad, seu profeta”. Algumas tradu¢des podem preferir usar a palavra mensageiro em
vez de profeta.
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esse selo aparece, é uma correspondéncia entre Muhammad e Al-Mugawgis, este Ultimo mencionado pelos
historiadores islamicos como o governante do Egito no Império Bizantino. Margoliouth (1905), tragando a
biografia do profeta, enfatiza o sequinte:

About the time of the campaign of Khaibar he [Muhammad] published his programme of
world-conquest by sending letters to the rulers of whose fame he had heard. Being told
that such letters must be sealed, he had a seal of silver made, with the words *“Mohammed
the Prophet of God” inscribed thereon on an Abyssinian stone® (MARGOLIOUTH, 1905, p.

364).

A proposito disso, o autor recorda que “this seal is said to have adorned the finger of his three
successors” (MARGOLIOUTH, 1905, p. 364), isto &, os califas bem guiados, cujo Califado Ortodoxo forma o
bojo moral do periodo pés-Muhammad, fazendo-se recordar ainda hoje entre mugulmanos (especialmente
os sunitas) do mundo todo. Sabendo que o selo foi utilizado pelo profeta a fim de encaminhar cartas aos
soberanos de outras nac¢des e, sobretudo, que isso fazia parte de um programa de conquista a nivel mundial,
temos um prenuncio interessante acerca do encaixe desse selo na bandeira de grupos insurgentes como o
Estado Islamico, o Taliba e o Boko Haram (oficialmente Jama’atu Ahlis Sunna Lidda‘’awati wal-Jihad).

Observamos, assim, um evidente retorno as origensislamicas emsua formulagao teoldgicamedieval,
uma espécie de reensaio da fundacdo do Império em 622. H4 um norteador capaz de mobilizar as massas,
cujas austeridade e énfase do discurso desenvolvem o que Candau (2011) chamou de retdrica holista, mas
uma retorica holista antissecularizagdo. Dirigem-se a uma reorganizagao do pensamento secular a génese
islamica calcada sob premissas teoldgicas, em que o individuo cede seu lugar central a Deus. Os patrimonios
culturais, nesse sentido, consistindo em semioforos da identidade nacional, em simbolos presentes da
formacao cultural de um povo, permitiriam a desvirtua¢do desse objetivo de retorno, fundado na memoria
regressita, passadista, vinculada as origens e ao texto sagrado do Qur‘an. Foi, sobretudo, por isso que o
primeiro patrimonio cultural a ser destruido no mundo islamico foram os Budas de Bamiyan, no Afeganistao,
pelo grupo Taliba.

O vinculo dessas destrui¢des com o passado é nitido. Por acaso, ndo foi a destruicdo que o profeta
Muhammad aderiu em relagdo a mesquita de Dhirar? Ao ordenar sua derrubada e incéndio, ndo teria se
fundamentado nas palavras do Qur'an? (FARES, 1987). Ora, o que seria isso se ndo uma restauracao da
memdria islamica e, principalmente, uma atribuicao de sentido histdrico e teoldgico as destrui¢oes?

Nesse sentido, subentende-se que tal apelo ndo é a destruicdo pela destruicao, com as finalidades
exclusivas de dominagao e subordinagao (GELDENHUYS, 2017), mas remonta a um anacronismo consciente
resultante de uma crise da secularizagdo especialmente demarcada nos territorios do Oriente Proximo. Com
isso, nao pretendo validar as agoes de destruicao desses movimentos insurgentes, mas considera-las como
acontecimentos histdricos que suscitam o debate sobre a seculariza¢do no século XXI.

A crise da secularizagao

Ghalioun (1997), analisando o islamismo enquanto uma manifestagdo do pensamento politico
islamico na modernidade, afirmou:

La emergencia del islamismo no es la manifestacion de un retorno de lo religioso debido a
la persistencia de preocupaciones medievales, tampoco es la expresion de una religiosidad
desbordante que refleja la aspiracion a valores espirituales y de identidad. Se trata de una

& Em traducdo livre do inglés: “Por volta do periodo da campanha de Caibar, ele [Muhammad] publicou seu programa de
conquista mundial enviando cartas aos governantes cuja fama lhe era conhecida. Sendo avisado de que tais cartas precisariam
ser seladas, ele tinha um selo feito em prata, com as palavras ‘Muhammad o Profeta de Deus’ inscritas em uma pedra da
Abissinia”.

9 Em traducdo livre do inglés: “Diz-se que esse selo adornou o dedo de seus trés sucessores”.
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fractura en el proceso de modernizacion, no del resurgimiento de un repentino deseo de
lo sagrado. Es la manifestacion de una crisis. Crisis que reviste en todas las sociedades
periféricas un caracter devastador, y que toma en las sociedades musulmanas una agudeza
ideoldgica particular abn mas grande* (GHALIOUN, 1997, p. 75).

Essa crise da modernidade e da secularizagdo acomete de modo especificamente severo o mundo
muculmano. Minha leitura, com base na secularizagdo em Vattimo (2002), permite observar seu pungente
impacto numa civilizagdo que mareia outros mares que nao os do cristianismo. A colonizagdo imp0s, na
imensidao arida do Oriente Proximo, exultantes valores construidos pela experiéncia historica europeia ao
longo do tempo. A democracia, o Estado nac¢do, o capitalismo (ou as sociedades de mercado), a laicizagdo
etc. fazem sentido no contexto em que se formam, mas ndo numa sociedade marcada por uma estrutura
social tribal. Esse movimento leva a pergunta de Braudel (2004, p. 121-122): “A civilizacdo moderna, a
da maquina e, dentro em breve, do cérebro eletronico, do atomo, essa civilizacdo ira, para seu bem ou
para seu mal, uniformizar o mundo, fazer as civilizagdes particulares desaparecerem?”. Ainda: “O Isla se
desembaracara de sua antiga civilizacdo tradicional como de uma roupa velha, a medida que se aproximar
da industrializagao e da técnica moderna?” (BRAUDEL, 2004, p. 121). Esse Isla onde a religido rege cada
passo do cotidiano, inundado pela experiéncia secular ocidental, vive um laborioso processo ontoldgico.

O filésofo italiano Gianni Vattimo (2002) afirmou que a secularizagdo teria origem no anuncio da
encarnagao como kenosis, que, laconicamente, é a destituicdo da transcendéncia de Deus ao encarnar
na pessoa de Jesus Cristo, diluindo-se assim o sagrado no profano — isto é, o Criador fazendo-se criatura.
No caso do Isld, temos uma proposicao totalmente diferente, que se distancia deliberadamente do que
promulgava o cristianismo, apesar de existirem semelhancas bastante analogas ao judaismo primitivo,
descrito no Pentateuco. O que identifico no Isla é a proeminéncia da religido como conciliadora do todo que
€ a comunidade. Nesse sentido, a politica, os costumes, a economia, a jurisprudéncia e a ciéncia aglutinam-
se a supremacia da religido, ocasionando rigorosamente a dilui¢do do profano no sagrado, porquanto o
islamismo se torna o Unico aspecto intransigente, incapaz de fazer concessoes e de realizar acordos com
qualquer coisa que esteja fora de seus dominios.

Esse distanciamento é um gerador de divisdes, tanto entre a comunidade islamica e o mundo
secularizado quanto entre os proprios participes dessa comunidade. Como resultado dessas divisdes,
emerge uma miriade de grupos organizados que buscam encaminhar essa comunidade haja vista os seus
proprios designios, isto é, tendo por principio a sua base histdrico-teoldgica.

Ja mencionei a explicita relagdo do Isla com a memdria, que considero uma mem©ria regressista
sempre vislumbrando o passado como modelo para a vida presente. “Allah’s Apostle was the most
generous of all the people”* (AL-BUKHARI, 2019), dird uma Hadith posterior ao profeta**. Um mugulmano
contemporaneo compartilhara das palavras de Abdur Rahman Mahdi (2010): “O altruismo dos mugulmanos
de Medina, louvado por Deus no Alcordo, era tdo grande em seu escopo e impacto que os recipientes
mequenses da abnegagao de seus irmaos estavam preocupados porque nao haveria graga divina para eles!”.

O mugulmano tem por dever moral e religioso viver como viveu o Profeta, professar o que
professaram os primeiros mugulmanos, refletir os principios que outrora foram genuinamente preservados

*° Em tradugao livre do espanhol: “A emergéncia do islamismo nao é a manifestagdo de um retorno do religioso por causa da
persisténcia de preocupagdes medievais, tampouco é a expressao de uma religiosidade desbordante que reflete a aspiracdo
a valores espirituais e de identidade. Trata-se de uma fratura no processo de modernizac¢do, ndo de um ressurgimento de
um repentino desejo do sagrado. E a manifestacdo de uma crise. Crise que encobre em todas as sociedades periféricas um
carater devastador e que toma nas sociedades mugulmanas uma agudeza ideoldgica particularmente maior”.

2 Em traducdo livre do inglés: “O apdstolo de Ala foi o mais generoso de todos os homens”.

2 Frase disposta na colegdo de Sahih al-Bukhari (2019), considerada uma das mais confidveis Hadith entre as seis cole¢oes
existentes.
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e compartilhados. H3, no Isla contemporaneo, certa nogao aplicada a realidade de que houve desvio de
carater dos fiéis posteriores ao Califado Ortodoxo. Em diversas literaturas encontraremos, ndo obstante,
sermodes que atribuem aos proprios mugulmanos a culpa de seus infortunios, como a colonizagao, por
exemplo. Na /gtisaduna (obra traduzida por Our Economics), Muhammad Bagqir as-Sadr (1994) conclama os
mucgulmanos a regressarem a mensagem do Isl3, a despeito das decepg¢des do colonialismo:

| believe more and more firmly and have become more and more convinced that the
ummah has begun to understand its true message which is Islam and, despite of all kinds
of colonial deception, realizes that Islam is the only way to salvation and that the Islamic
system is the natural framework within which it should determine its life and expend its
efforts and on the basis of which it should build its existence® (AS-SADR, 1994, p. 17).

O elemento que congrega, em todos os discursos apresentados até aqui, é teoldgico. O Isla
é fundado sob a base do texto sagrado, desvia-se conforme correm os séculos e, em decorréncia disso,
no mundo pds-moderno, calcado na secularizagao de ordem crista que traz ao mundo a possibilidade de
uma miriade de interpretagdes, a memaria dessa comunidade islamica reorienta-se ao passado. Ao pensar
nesse regressismo, identifico um vinculo com os regimes de historicidade de Francois Hartog (2006), que
demonstram como uma instanciatemporal pode dominar outras. Para o historiador francés, pensar o mundo
pos-moderno —em sua assertiva de 1989 — & pensar num presentismo possivel de se vislumbrar pela inflacdo
patrimonial. Ora, se ontem o Ocidente ansiava superar a experiéncia acumulada do passado, passando
assim a evoluir para um estdgio superior a partir daquilo que ja foi feito (regime futurista), agora, no regime
presentista, busca-se vincular o passado ao presente, de modo a que se possa consumi-lo (HARTOG, 2006).
O passado a partir de agora serviria, por seu espirito, para comprazer os souhaits dessa nova sociedade que
irrompeu no fim do século.

Porém no Isla nenhum desses regimes serve, pois o passado é a referéncia Unica da vida presente
e é nele que se confluem os pensamentos do sujeito mugulmano. Ao contrario do mundo ocidental, que
quer consumir seu passado mantendo, como afirma Hartog (2006), apenas as fachadas dos edificios e
monumentos, o mundo islamico vincula-se a esse passado de tal forma que se conflui nele. Viver como
viveram, fazer como fizeram, amar como amaram, crer como creram... “The ummah will find that there is
only one path along which to proceed and that is the path of Islam"* (AS-SADR, 1994, p. 18). O caminho
do Isl3, contudo, é o caminho do passado, que integra memadrias de um tempo remoto, de personagens
heroicas e de cataclismos que culminaram no seu triunfo. O passadismo é sua realidade Unica e onipresente,
fazendo-se sentir nas retdricas holistas da comunidade islamica.

Isso ndo implica uma negligéncia do presente ou, em outras palavras, um retorno purista a origem
da comunidade, mas implicard, necessariamente, a recusa da secularizagdo e do consumo do passado —que,
no mundo ocidental secular, ocorre por meio da edificagdo de patrimonios culturais. Logo, o passado nao é
consumido, mas confluido na comunidade que dele faz parte e nele se reflete. Ora, ndo sera esse o retrato
da Caaba, em Meca? Serd possivel imaginar a fortuita necessidade de se patrimonializar a Casa de Deus? O
individuo mugulmano, servo de Deus, tem por dever zelar pelo lugar em que repousa o espirito do Absoluto.
O muculmano ndo visita a cidade de Meca, tampouco pratica o hajj (ou os rituais atinentes a peregrinacao),
com a finalidade de consumir aquele lugar, mas ele alimenta sua alma ao entrar em contato com a Caaba e
com a Pedra Negra. E uma relacdo que transcende a materialidade do objeto.

A vista disso, diferentemente do Ocidente secular, em que o patriménio cultural é transformado em
um novo produto simbdlico, resultando no que Bourdieu (2004) chamou de transubstanciagdo simbdlica,
no mundo islamico hd o inverso. Para utilizar o exemplo da Caaba, identificamos que ela enquanto tal

3 Em traducdo livre do inglés: “Eu acredito cada vez mais firmemente e tenho me convencido cada vez mais que a Ummah
tem comecado a entender sua mensagem verdadeira que é o Isla e, a despeito de toda sorte de decepgdo colonial, percebe
que o Isla é o Unico caminho para a salvagdo e que o sistema islamico é a estrutura natural dentro da qual deveria determinar
sua vida e concentrar seus esfor¢os e na base da qual deveria construir sua existéncia”.

* Em traducdo livre do inglés: "A Ummah descobrira que ha apenas um caminho pelo qual proceder e esse caminho é o Isl&".
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se relaciona com o individuo, evidenciando uma experiéncia de troca que resulta no que chamo aqui de
consubstanciagdo simbdlica. Individuo e objeto unem-se nessa experiéncia salvifica e arrebatadora de
aproximagao com Deus, marinada por uma tranquilidade serena de que aquele ato e aquele objeto com o
qual se relaciona se confluem no Deus Altissimo.

Dessa maneira, compreendemos que o problema da destruicao dos patrimdnios no Oriente Proximo
€ um problema de esvaziamento. Ainda: é um problema teoldgico! Mas sua natureza caminha para um
direcionamento cada vez mais polarizado. Por um lado, destrdi-se para garantir a soberania de Deus ante os
idolos que, consagrados pela transubstanciagdo simbdlica, podem fazer socobrar a perenidade da palavra
divina. Por outro, destroi-se para formar nos destrocos dessa destrui¢do os semioforos da vitoria. Ao destruir
os Budas de Bamiyan, a cidade de Palmira, o Mosteiro dos Martires Sdo Behnam e sua irma Sarah, a cidade
de Mari e museus e bibliotecas de Mossul, inscreve-se uma marca: a renuncia a secularizagdo. Renuncia-
se ao postulado cristdo que desvelou Gianni Vattimo (2002) ao afirmar que “nossa Unica possibilidade de
sobrevivéncia humana estd depositada no preceito cristdo de caridade” (RORTY; VATTIMO, 2006, p. 75-
76). Isso implica reconhecer a verdade das Escrituras, a verdade do cristianismo, “a Unica verdade que as
Escrituras nos revelam, aquela que ndo pode, no curso do tempo, sofrer nenhuma desmistificacdo [...], a
verdade do amor, da caritas” (RORTY; VATTIMO, 2006, p. 71).

Consideracoes finais

De fato, as reagdes no interior da comunidade islamica atinentes a esse problema sao variadas.
Como aferiu Pathé Duarte (2015), ha formas distintas de islamismo. Entre elas, ha aqueles que aderem
a violéncia, a destruicdo — embora nem todos o fagcam. Todavia, essa destruicdo emite um sinal que, por
sua vez, nos leva a refletir sobre a presente situacdo. Busca-se, nesse inicio do século XXI, o dialogo entre
as nagoes, entre as religioes (representado pelo ecumenismo), entre ideologias politicas e entre culturas
presentes na esparsa geografia planetaria. Dialogo, no entanto, implica o qué? Seria possivel tangenciar as
implicagdes do didlogo na esfera global?

Ora, este trabalho ndo propde sanar tais duvidas nem apontar respostas a questdes tdo pungentes
e profundas da contemporaneidade, no entanto, a bem da reflexao, pensemos no dialogo e na comunhao
como substantivos potencialmente convergentes. Ponderemos, por exemplo, que o dialogo amplifica a voz
e a comunhao possibilita a partilha, num cenario que, embora possa parecer obtuso e poético, faz renascer
as memorias. Amplificar a voz implica promover partilha, pois aquele que fala o faz aquele que ouve. O
escritor uruguaio Eduardo Galeano (2005), solenemente em suas memorias, escreve sobre a celebracdo da
voz humana. Nota ele:

Os indios shuar, chamados de jibaros, cortam a cabeca do vencido. Cortam e reduzem, até
que caiba, encolhida, namao do vencedor, para que o vencido nao ressuscite. Mas o vencido
ndo estd totalmente vencido até que fechem a sua boca. Por isso os indios costuram seus
labios com uma fibra que ndo apodrece jamais (GALEANO, 2005, p. 22).

Haveremos de descobrir se, no desenrolar deste século, bocas ndo serdo costuradas para que o
vencido nao ressuscite nem fale. Ou se, ao contrario, costuras outrora executadas ndo serao desvencilhadas
para que o didlogo e a comunhao atinjam um nivel de maturidade aceitavel.

Acomunidadeislamica, porsuavez, possuiescolhasafazerdiante desse contexto em quefoiinserida.
Tal como afirmou Braudel (2004) referindo-se aos dois blocos econdmicos vigentes a sua época, “o caminho
que escolher dependera dele e do mundo, do mundo duplo que oscila, como uma enorme balanca, ora para
um lado, ora para outro” (BRAUDEL, 2004, p. 123). Mas agora, a semelhanca da polaridade de fins do século
XX, o inicio do XXI esboca tensdes entre seculariza¢do e religiosidade. Assim, ainda parafraseando Braudel
(2004), concluo: o Isld tem a tendéncia significativa de trilhar caminhos que nao gostaria, de caminhar rumo
ao mais pesado dos blocos.
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MUSEUS, LUGARES DE MEMORIA
E PATRIMONIO CULTURAL




ACERVO MUSEALIZADO DO MUSEU

JULIO DE CASTILHOS (1995-2010),

PORTO ALEGRE, RS, E AS REPRESENTA(;GES
DAS HISTORIAS DAS MULHERES

Andréa Reis da Silveira®

Introducao

Esta comunicagao é resultado parcial da tese em desenvolvimento no Programa de Pds-Graduacao
em Historia (PPGH) da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc). A tese tem referenciais na historia
do tempo presente (HTP) e trata a respeito da interlocucao entre histdria e museologia tendo como objeto o
Museu Julio de Castilhos (MJC), no periodo de 1995 a 2010. Problematiza as representagdes das historias das
mulheres por meio da documentagdao museoldgica dos objetos incorporados naquele contexto.

A fundamentacdo metodoldgica da-se com base na interpretacdo e analise das informagdes
produzidas na constituicdo museoldgica das pecas adquiridas pelo MJC, entendendo que essa documentacdo
criada nos atos de musealizacao foi insuficiente para dar informacgdes cientificas e de conhecimento
histdrico possiveis de recuperar as historias das mulheres. Essa documentacdo é parte do processo museal
que permite subsidiar os demais procedimentos do museu (NASCIMENTO, 2002).

A documentagdo museoldgica individual de cada peca consta de um banco de dados digital da
instituicdo, o Sistema Donato 3.0. Assim, pode-se visualizar que a presenca ou auséncia das mulheres na
narrativa museal do MJC nao foi neutra, mas ativada e estruturada pelas praticas sociais e culturais de
agenciamento das intelectuais mediadoras (GOMES; HANSEN, 2016), historiadoras que trabalharam no
MJC no recorte temporal selecionado para a pesquisa da tese.

A representacdo do passado das histdrias das mulheres rio-grandenses estruturada pelo museu,
portanto, é organizada pelos agentes histdricos e faz-se por meio de lutas e tensdes, como em todo o campo
do patriménio.

O centenario Museu Julio de Castilhos: que lugar é esse?

OMJCestalocalizadonoCentro Historicode PortoAlegre, RS. Foicriadoem 1903 com adenominagao
de Museu do Estado. Recebeu a atual designacao em 1907, numa homenagem postuma ao politico fundador
da doutrina positivista no estado do Rio Grande do Sul Julio Prates de Castilhos, que foi também proprietario
da casa que é a sede principal que abriga a institui¢do.

O museu é uma entidade publica dedicada a historia regional e subordinada na esfera do governo do
estado do Rio Grande do Sul a Secretaria de Estado da Cultura do Rio Grande do Sul (Sedac). Foi a primeira
instituicdo museoldgica criada no estado gaucho e uma das mais antigas fundadas no Brasil, no contexto dos
museus ecléticos. Esses dados por si ja incitam fascinio a respeito da profundidade dos diferentes regimes
de historicidade da instituicdo em seus estratos de tempo.

Para situar ainda mais a autoridade do MJC no contexto museoldgico rio-grandense e brasileiro,
é adequado mencionar a formacgdo das cole¢des. Nos primeiros 40 anos do museu, as cole¢oes eram

* Doutoranda do Programa de Pds-Graduagdo em Histdria, Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc).
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circunspetas a conotacao cientifica, aos moldes enciclopédicos com que eram formados os museus do
periodo. Continham exemplares de elementos da natureza rio-grandense, alguns objetos relacionados
a arte, documentos e pecas de procedéncia historica. Esse modelo museoldgico manteve-se até 1958,
quando, por despacho de um decreto do governo estadual, ficou deliberado o desmembramento do acervo
em trés grandes segmentos, que deram existéncia a outras tipologias de museus vinculados ao estado rio-
grandense. Ao MJC, foi dada exclusivamente a atribuicdo de organizar o conjunto de bens culturais que
remetessem aos eventos relacionados a historia oficial regional e nacional.

As colec¢bes dos primordios da fundagao do museu ja eram instituidas como patriménio tombado
no Livro de Belas-Artes do Instituto do Patrimonio Histodrico e Artistico Nacional (Iphan) desde 1937. As
pesquisas apontam a defini¢do do perfil histdrico da instituicdo em variados sentidos. Sob o ponto de vista
de Ana Celina Silva (2018), em 1925, o Instituto Histdrico e Geografico do Rio Grande do Sul (IHGRGS) e o
Arquivo Publico do Rio Grande do Sul aproximaram-se do MJC ocupando parte do espaco fisico do prédio e,
com isso, deram-se 0s primeiros passos para o processo de especializagdo do museu.

Marlene Suano (1986), afirma que, no século XIX e na primeira metade do XX, as cole¢des dos
museus eram classificadas em tipologias de especializacdo: ciéncias, artes e histdria, servindo ao propdsito
de consolidar os Estados nacionais. Os museus eram como instrumentos no esclarecimento da populagao,
envolvidos na responsabilidade de exibir a memdria oficial.

Essa producao recebeu severas criticas dos anos 1970 em diante, periodo em que se estabeleceu
um novo cenario museoldgico e historiografico que trouxe ruptura as homogeneizagdes do passado e seus
agentes. Por isso, na compreensdo de Silveira (2011), a condi¢do de museu histérico soé foi consolidada
em 1960-1968, quando, efetiva e intencionalmente, foram incorporadas novas cole¢des delineadas por
especialistas com a conotacdao memoria-historia.

Em 2017, 0 acervo do MJC encontrava-se com a quantidade de mais de 11 mil objetos distribuidos
entre 29 colecdes, assim catalogadas:

e iconografias: pinturas, gravuras, fotografias, obras de arte, bustos etc.;

e indumentarias: vestuario e acessorios;

e armaria: armamentos e materiais bélicos;

e artes nauticas;

e bibliografias;

e bandeiras;

e condecoragoes;

e etnoldgica: objetos relacionados a cultura indigeng;

e escravista: instrumentos utilizados no periodo da escravidao;

e documental;

e instrumentos musicais;

* maquinario;

* numismatica;

¢ medalhas;

e tesserologia;

e utensilios domésticos;

* objetos de uso pessoal e decorativos, como moedas, mobiliarios, loucas, instrumentos etc.;

e arte missioneirg;

e heraldica;

e entre outras classificagdes.

O MJC entre os anos 1995—2010 teve majoritariamente administragdo assinada por mulheres — a
musedloga Miriam Aloisio Avruch (1995-1998), a professora Mariana Cassemino Meira (1999—2002) e a
historiadora Nara Machado Nunes (2003—-2006) —, além de a grande parte das fun¢des ter sido desenvolvida
por funcionarias e estagiarias. Minha expectativa, superada apds as investigacdes nas documentagodes,
foi de que o género incidisse na producao dos discursos, preocupagdo ainda em investigagdo, mas que ja
aponta para poucos contributos.
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Luiz Armando Capra, historiador, foi o quarto diretor (2007—-2010) do recorte temporal. Em sua
gestdao, o MJC consolidou-se como espaco de ensino nao formal, dado o volume substancial de visitas
escolares as atividades desenvolvidas. Comparando os relatdrios de gestdo e a contagem de escolas que
visitaram a instituicdo entre 1995-2010, o periodo teve maior monta, com 2.120 escolas publicas e privadas,
representando um panorama de comunicagdao do museu com seu publico-alvo. Tal acontecimento fez a
instituicdo autodenominar-se como museu educador.

Em seu percurso museal, o MJC problematizou moderadamente as diferengas. Tratou de modo
singular as representagoes de homens e mulheres nas suas narrativas e a constituicdo de seus acervos. As
colec¢bes, fundamentalmente aquelas incorporadas entre 1995—2010, sdo concebidas por armas, uniformes,
documentos, canetas, chapéus, equipamentos, maquinas, entre outras pegas qualificadas no dominio de uso
do masculino, enquanto as mulheres sdo apresentadas em roupas, lougas, joias, perfumarias, equipamentos
de higiene pessoal e domésticos, como arquétipos de sua historicidade, caracterizando esteredtipos.

Percebi que a pratica colecionista do MJC esteve pontuada na apresentacdo de uma historia dos
lideres, herdis, guerreiros e notaveis, recortes de valores de um tempo que ainda langa seus tentaculos para
perdurar no presente. A participacdo feminina é mantida calada e na clandestinidade dos protdtipos e das
representacoes subalternizadas contadas naquele museu, refor¢cando camadas de sentidos empoeirados
pelo dominio da memdria do poder que insiste em naturalizar relagdes excludentes, hierarquizadas,
desiguais e desvantajosas a elas, mantidas num circulo vicioso de estigmas e esteredtipos sociais pouco
produtivos no amadurecimento dos sujeitos e das relagdes. "No teatro da memoria, as mulheres sdo uma
leve sombra”, diz Michelle Perrot (2008, p. 33).

Assim, ficaram as perguntas a respeito das 1.324 pecas colecionadas no meu objeto de investigacdo,
no recorte temporal de 1995-2010: por quais motivos espingardas, bengalas, maquinas de escrever e
fotograficas, moedas, livros, medalhas, troféus e outros artefatos de uso cotidiano extraidos da realidade
social e cultural e preservados como informagao no museu foram classificados como pertencentes ao
universo masculino? Como esses objetos chegaram a instituicdo e em que circunstancias de tempo e
relagdes? Quem foram os autores dessas classificagdes e com que intencionalidade as recebiam? Quais sdo
as representacdes conferidas e para quem foram imputadas?

Historias das mulheres como problema decorrente do processo de gestao museoldgica do
acervo

Entre as definicdes aceitas acerca da importancia dos museus no tempo presente esta aquela
que o coloca como uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga, comunica o patrimonio material e
imaterial da humanidade e do seu meio envolvente, com propdsitos de educagao, estudo e deleite.

A centralidade dos processos museolodgicos realizados no MJC leva a compreender que a instituicao
passa por duas tendéncias comuns aos seus pares: a de fomentar transformacao social no que se refere aos
publicos que a abrigam e a subvencionam; e a de produzir conhecimentos que oportunizem a formagao de
criangas, jovens, adultos e idosos que a visitam. Nesse sentido, é de extrema relevancia que a instituicao
MJC tenha critérios sistematicos e previamente definidos para a aquisicao das colecoes e pecas.

O MJC especializou-se em sua historicidade em acumular objetos dissociados, intencionando ter
de tudo, sem saber de nada. Mesmo com a passagem da definicdo de museu enciclopédico, que originou
suas colegdes, para museu historico nos anos 1950-60, as aquisicdes foram pouco documentadas, o que
provocou o deslocamento do carater cientifico da documentalidade no processo de transformacgao em peca
museal. Isso fica aparente se verificarmos a documentacao museoldgica, ou seja, os procedimentos técnicos
de registro e catalogagdo das informagdes em instrumentos que possibilitem controle e identificagdo
permanente, como o banco de dados digital do museu em vigéncia, ou as fichas de catalogacdo impressas
de preenchimento manual utilizadas até 2004.
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Apds 2004, o preenchimento das incorporagdes deu-se diretamente no Sistema Donato?,
banco de dados que da acesso, controle e seguranca ao acervo e onde se encontra catalogada toda
informacdo cadastrada de cada objeto. Na auséncia de outros instrumentos ultrapassados ou atualizados
de documentacao das cole¢bes, o Donato € vital para a preservagao das informacdes e recuperacdo das
indexagoes. A proposito delas, o museu empregou como classificagao o Thesaurus para Acervos Museoldgicos
como classificacdo (FERREZ; BIANCHINI, 1987) na implantacao do proprio banco de dados Donato.

No MJC a plataforma digital ndo esta em rede, ndo é interativa. Seu acesso é de consulta local
mediante cadastro de pesquisador visitante, que faz limitagdo das informacdes de acordo com as tabelas
dos campos especificos das caracteristicas e dos valores atribuidos das quais constam a trajetoria anterior
e a posterior a incorporagao como peg¢a de museu. O potencial informativo que o Sistema Donato da para
analise dos objetos desencadeia a possibilidade de compreender a cadeia de significados e sentidos que o
museu estabeleceu para as realidades sociais nas quais esteve envolvido.

Avaliando que patrimonializar é constituir agdes, foi por meio dos dados do Sistema Donato que
pude verificar as decisdes da instituicdo no que diz respeito as historias das mulheres e a organizacao de
seu conhecimento. Na indexa¢do dos termos dos objetos no sistema, as palavras, ou suas combinacdes,
apresentam inexatiddo, ambivaléncia ou obscuridade de atributos e descricdo de conceitos e conteudo,
inviabilizando correlagdes. A metodologia desenvolveu-se em duas etapas de coleta dos dados, pelo Donato
e pelo livro diario do acervo.

No instrumento do banco de dados Sistema Donato, de inicio, consultei o volume de inser¢des nas
duas formas de flexdo, os substantivos mulher e feminino, gerando resultados acanhados diante do volume
de mais de 11 mil objetos. Além disso, busquei resultados na consulta pelo verbete histdria das mulheres, nao
encontrados.

A partir de entdo, desenvolvi profundamente nas tabelas de dados que o sistema disponibiliza o
exame por temas e subtemas. Em seguida, elencando categorias de analise como ano de incorporagao,
forma de aquisicao, tipo de colecdo, tipo de objeto, deram-me a ver variaveis a respeito do que o museu
considerou historia das mulheres, no recorte temporal escolhido. A segunda investida apds a coleta dos
dados foi desenvolver uma leitura informativa sobre as pecas, haja vista categorias especificas, elaborando
as seqguintes classificagdes estatisticas: ano de incorporacado, aquisi¢do por doagao, tipo de doador e objeto.
Dessas disposicdes, surgiram desdobramentos de analise que possibilitaram a organiza¢do dos dados em
graficos que facilitaram a comparacao, a diferenciacao, a sintese e a apreciagdo do processo.

Outra fonte relacionada foi o livro didrio de acervo. Trata-se de uma encadernagdo manuscrita que
contém a descricdo das atividades decorrentes, com termos de abertura e fechamento, possuindo carater
documental técnico e exercendo afungdo protocolar de historiar as agdes cotidianas realizadas com o acervo.
O volume foi aberto em agosto de 1996 e encerrado em dezembro de 2013, pela subscri¢ao de Liana Bach
Martins, historiadora responsavel pelo acervo do museu na ocasido da abertura. O livro diario e o Sistema
Donato possibilitaram verificar as informacoes e representag¢des de cada item do acervo.

No livro didrio ha varios preceitos a serem sequidos na gestdo do acervo, desempenhando instru¢oes
de procedimentos para incorporar, documentar, descartar, explorar, comunicar os acervos e executar agoes
educativas, sobretudo na gestao 2007-2010, que estabeleceu critérios e definiu praticas de gestao técnica e
administrativa para uso, exploragdo e aquisicao das cole¢oes e agdes museoldgicas.

O carater exploratdrio das fontes apresentadas, como documentagdo museoldgica e institucional,
proporcionou familiaridade com as praticas e as narrativas e serviu aos interesses da problematizacdo

2 O Sistema Donato foi criado pelo Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) do Rio de Janeiro, na década de 1990, com a
iniciativa de atender a catalogacdo das obras de arte digitalmente e dar agilidade a recuperacdo das informagdes dos acervos
com a denominagdo de Projeto Simba (Sistema de Informagao do MNBA). Como um banco de dados de facil utilizacao e
inser¢do de imagens, aos poucos foi sendo adaptado para utilizagdo de museus histdricos e disponibilizado para outras
instituicdes brasileiras por meio de projetos, como foi o caso do MJC. Ainda em 2018, 46 museus utilizavam o software. A
primeira versao, 2.0, do Sistema Donato era de cddigo aberto e permitia adequar as tabelas e os campos de preenchimento
conforme as necessidades do museu, sendo empregado como um banco de dados virtual, em Access. Foi sendo aperfeicoado
até a Ultima versdo, 3.2, contendo variadas possibilidades de pesquisa sobre o objeto (GEMENTE, 2015, p. 127-132).
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averiguada de analise das representagoes das historias das mulheres. A tese, ao propor entendimento sobre
os métodos de incorporacao e musealizagdo das pecas do acervo, atenta para a falta de pesquisa historica
no processo de musealizagdo em que pesem as intersec¢des de género, raga, classe social e se reconheca
0 aspecto restrito, mas nao inexistente, de narrativas femininas e historias das mulheres. O que de fato se
atende é a auséncia na produgao de registros.

Intelectuais mediadoras: as mulheres que demarcaram a operacionalidade do MJC

Para Gomes e Hansen (2016), intelectuais mediadores sao pessoas que no exercicio de suas fungoes
sociais, técnicas e administrativas, em razdo de seus saberes, estdo autorizadas a atribuir e legitimar
valores, sentidos, significados aos materiais de memdria e historia. No caso do MJC, institucionalizaram-se
intelectuais mediadores as funcionarias e os funcionarios. Por meio de concurso publico estatual, portanto,
como servidores de carreira, foram expressamente consentidos em escrever as narrativas historicas
museoldgicas e os elementos de representagdo social a respeito do acervo musealizado.

Além desses intelectuais mediadores, outros da mesma forma estiveram autorizados, mas por
meio de contratagdes temporarias, em cargos de estagiarios, técnicos e diretivos. A condi¢ao de intelectual
mediador, no conceito dado, ndo corresponde a ocupagdo nem ao vinculo institucional, mas se aplica a
condicdo de produzir conhecimentos especificos legitimados pelas ferramentas culturais e politicas que
possui e é ressonante na sociedade.

Uma terceira ordem de intelectuais mediadores também se manifesta no MJC e necessita ser
reconhecida pela extrema relevancia de suas praticas. Trata-se dos doadores e doadoras dos bens culturais
musealizados. Esses agentes, externosainstituicdo, compuseram parte atuante do processo de incorporagdo
e da constru¢ao de valores aos objetos.

Os intelectuais mediadores estabelecem disputas de memoaria entre si e entre os demais grupos,
tanto na formagdo como na exibicao das cole¢des e na comunicacao dos acervos. Agenciadores, os
intelectuais mediadores valorizam suas praticas atribuindo valores, metaforas, fetiches que definem os
objetos como simbolos culturais. Esses simbolos circulam em sua trajetéria e em suas redes de sociabilidade,
compartilhando o desejo de conhecer e ser reconhecidos como autoridade que tem legitimidade sobre o
passado e desenvolvendo comparagdes com o presente, na intengdo de afirmar posicoes.

Os afazeres na mediagdo entre passado e presente sdo distribuidos entre o conhecimento que
produziram, os objetos a que dedicaram construir significados e os publicos que visitavam o museu. A
triade da mediacdo reverberou, em nome do Estado, relacdes de poder consolidadas e verticalizadas que
reafirmaram a sobreposi¢ao de género nos modos como o MJC representou as mulheres.

Entre os anos de 1995—2010, de acordo com os documentos analisados, as atividades desenvolvidas
no MJC foram, sobretudo, pelo trabalho de mulheres. No levantamento quantitativo dos recursos humanos
institucional, examinei que a maior parte dos componentes esteve formada por elas, entre as quais se
apresenta uma variedade de perfis. A énfase recai na observacdo de que, mesmo em volume maior e
condig¢des equitativas, as mulheres mantiveram as hierarquias nas relagdes de género e de poder por habito.
Como alertou Joan Scott (1995), a oposi¢ao binaria homem e mulher ndo é a principal questdo. O problema
estd na significacdo dada por meio do poder estabelecido a elas, que ndo resistiu as forgas politicas nem
culturais inculcadas nas proprias relagdes pessoais e institucionais.

A maior parte das funcionarias do quadro de recursos humanos do museu derivava da classe média
urbana. Isso garantiu, sem minimizar esfor¢os nem investimento de recursos, a oportunidade de cursar
universidades. Com isso, elas adquiriram competéncias e diferenciais que as possibilitaram ascensdo a um
cargo publico, além de prepara-las a alicercar analises historicas. Das mulheres trabalhadoras do MJC ao
longo do periodo estudado, 51% eram historiadoras. Como intelectuais mediadoras, essas historiadoras
percorreram dois caminhos: as que prestaram concurso publico em 1992, cujo requisito era a titulagdo em
Curso superior; e as com contratos temporarios em cargos comissionados.

Avagadetécnicaemassuntos culturaisencaixava-se nassuasformagdesem Historia, principalmente,
mas também nas areas afins. Esse grupo foi o que teve maior durabilidade nas fun¢des, permanecendo no
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quadro efetivo do MJC até 2007. A outra possibilidade para conquistar postos no museu deu-se nos cargos
comissionados.

Os cargos comissionados também exigiam formagdo universitaria em Histdria e/ou nas demais
ciéncias aceitas na interdisciplinaridade que circunda o campo museal, no entanto possuiam mais que
as qualificagdes técnicas e cientificas e, invariavelmente, aproximacao com o governo em posi¢ao ou
experiéncia incontestavel no campo de seus saberes, de forma que sua permanéncia era de até uma gestao,
ou de quatro anos. No MJC ocorreram os dois modos, trazendo implicagdes como descontinuidade nos
programas e projetos, rupturas sistémicas e mudancas administrativas.

Um terceiro grupo pode ser identificado como intelectuais mediadoras externas a instituicao,
formado pelas doadoras. Dos objetos incorporados ao museu entre 1995—2010, 53% foram doados por
mulheres. Eram pegas consagradoras das experiéncias dos maridos, pais e parentes que adquiriram alguma
notoriedade em seus afazeres sociais, considerados relevantes ao ndo esquecimento pela sociedade e, por
isso, deixados aos cuidados preservadores do MJC. Muitas dessas doagoes ndo tém assinatura nas fichas de
entrada da documentagdo museal, como define a regra, indicando a transferéncia legal de posse e guarda.
A preocupagao ndo era fazer histdria, mas legitimar posi¢des tradicionais de um status quo.

Os objetos que mais se destacaram quantitativamente nesse processo de transferéncia privada para
o ambito publico do MJC foram, respectivamente, nos anos 1995—2010, as indumentarias, as iconografias e,
por fim, os documentos, como mostra a Figura 1.

Figura 1 — Estatistica das cole¢des doadas, 1995-2010

ARM: armamento; ARR: arreio; BAN: bandeiras; BIB: bibliografia; DOC: documentos; HER: heréldica; ICO: iconografia;
IM: instrumentos musicais; IND: indumentaria; IT: instrumento de trabalho; MED: medalhas; MOB: mobilidrio; MQ:
maquinas; NUM: numismatica; OD: objetos pessoais; OD: objetos domésticos; REG: regionalismo; TES: tesserologia;
UD: utilidade doméstica; UP: utensilio pessoal.

Fonte: primaria

Interessante comentar que na interioridade dessas classificagbes o somatorio de objetos tem
referencial para as histdrias masculinas, o que implica que, mesmo na singularidade das doagdes por
mulheres, o objeto mantém sua significancia definida como simbolos de distin¢ao e na dicotomia publico-
privado sobre as historias femininas. Tais doagdes também configuram praticas e constituem discursos de
esteredtipos e insignificancia sobre a posicao privilegiada dos homens na musealizagdo da memoria.

Roupas e seus desdobramentos, documentos e fotografias sdao objetos materiais que definem
aspectos de tradicdo, do comportamento e dos costumes herdados. Essa tradicao vem a ser conservadora,
no sentido de o presente repetir o passado, numa sobrevivéncia diante das ameacas do desconhecido que
urge, deslocando a dialética do lembrar e do esquecer. E possivel ligar essa no¢do ao reaparecimento das
tradicoes. A materialidade composta no objeto é forma de manter viva na sociedade aidentidade condenada
a desaparecer. A narrativa museoldgica operou nesse sentido.

O problema desse processo de incorporacao dos objetos pelas intelectuais mediadoras se deu
para além das questdes de género. Elas, no ato de constituir a documentacdo museoldgica, coletaram
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irregularmente os dados de pertencimento dos objetos. Nos registros iniciais, como ficha de doacdo e
entrada, ndo foram anotadas informacdes fundamentais que possibilitassem continuidade e mudanga
na transformacao simbdlica de objetos funcionais para objetos de conhecimento. Tal condi¢do inviabiliza
ampliar pesquisas de acervo para fontes de conhecimento e informacao e usaras demais agdes museoldgicas,
principalmente na comunicagao em exposicoes e agoes educativas.

Analisando a colecao de indumentaria, o maior volume de pecas doadas, foi possivel observar
que uniformes, chapéus e calcados que foram qualificados como de uso masculino tém referéncias as
agoes exteriores de seus proprietarios. Foram objetos considerados proeminentes de vivéncias politicas,
econOmicas, sociais, porque seus usuarios se destacaram no ambito publico da vida social. Para os mesmos
artefatos, mas atribuidos ao uso feminino, as articulagoes remetem a parte estética, doméstica e subsidiaria
da participagao das mulheres. Os objetos foram caracterizados e desenharam personalidades de género.

Os documentos e as iconografias também indiciaram o estabelecimento de relagdes hierarquicas
e de poder entre os homens e as mulheres representados no acervo incorporado pelo MJC. Para eles, os
documentos e as fotografias demonstram situagdes e acontecimentos publicos de notoriedade individual
e coletiva, em eventos de importancia historica. Para elas, sdo situagdes domésticas que remetem a rituais
de passagem de suas vidas, das fases cronoldgicas e/ou de status social como casamento e viuvez. A
autora Vania Carvalho (2008) atribui essa distin¢do ao lugar imputado aos homens, atribuindo-lhes valores,
qualidades, modos de ser. Para a pesquisadora, a figura central do homem na sua relagdo com os objetos
pode ser caracterizada como “centripeta”, ou seja, voltada para si nas representa¢des da sua personalidade.
Seus objetos apontam para a constru¢ao de uma masculinidade direcionada a maxima individualizagao.

Quanto as mulheres, Vania Carvalho (2008) remete a elas as for¢as de referéncia “centrifugas”,
aquelas que afastam do centro, tratando as pegas como objetos retoricamente femininos e ligados a
intimidade do lar. A individualizagdo das mulheres é limitada nas capacidades. Essa perspectiva de analise
a respeito do acervo doado e tratado pelas intelectuais mediadoras no MJC deixa transparecer que as
memorias foram criadas por esses agentes com constituicdo de relagdes de género.

Consideracoes finais

A chave de significagdo dos objetos musealizados em qualquer tempo e por qualquer profissional do
museu, seja historiador, seja musedlogo ou demais trabalhador que venha a atribuir significado e valor aos
acervos, é a documentacdo museoldgica inicial. S6 é possivel uma abordagem explicativa dos fenomenos
que circunstanciam a testemunhalidade material e signica do objeto pelo dimensionamento que foi dado a
ele no ato de constituicdo museoldgica aplicado.

A apropriagao social das pecas adquiridas e compartilhadas publicamente em a¢des museoldgicas
pelo MJC reproduziu diferencas de género no museu. A leitura que pudemos realizar até entdo aponta que
esses objetos de indumentaria, documentos e iconografias mostram a auséncia das histdrias das mulheres
na institui¢do, ndo pela inexisténcia de indicadores, mas sim pelo despojo do tratamento documental na
operagao museoldgica e historiografica nas representagdes e narrativas construidas sobre os objetos em
sua singularidade material e de valoragdes.
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A PARTICIPACAO DA ARQUITETURA NA
EXPRESSAO DA IDENTIDADE E CULTURA
EM JOINVILLE (SC), NOS SECULOS XX E XXI

Cindi Caroline Serafim?
Nadja de Carvalho Lamas?

Introducao

Este texto estd alinhado com a pesquisa intitulada A arquitetura histdrica na cidade contemporanea: a
arquitetura na expressdo da identidade em Joinville (SC) do séc. XX ao XXI, em desenvolvimento no Programa
de Pds-Graduagao em Patrimonio Cultural e Sociedade, da Universidade da Regido de Joinville (Univille), na
qual se propde a investigar a histdria do desenvolvimento da arquitetura em Joinville e a atual relagdo que
0s municipes tém com esse patrimonio histdrico, a fim de gerar dados e discussoes que possam contribuir
com os debates em torno dos processos de tombamento.

Neste topico, focaremos na dinamica de atribuicdo de valores que os imdveis sofrem durante
o processo de patrimonializagao norteados pelos seguintes questionamentos: como e em que medida a
arquitetura participa da expressao da identidade e da formagao cultural da cidade de Joinville?

A arquitetura de Joinville é comumente descrita como teuto-brasileira, eclética e industrial.
Notavelmente, a corrente mais valorizada na constru¢ao do campo patrimonial de Joinville é a teuto, na qual
podemos citar também o enxaimel. Voigt (2008) descreve o conceito teuto-brasileiro da seqguinte forma:

Teuto-brasileiro é a designagdo genérica que se atribui aos grupos de descendentes
dos imigrantes alemdes que colonizaram, a partir do século XIX, os espagos destinados
pelo Governo brasileiro ou por empresarios particulares para sua ocupagdo® sistematica,
sobretudo nos Estados do Sul (VOIGT, 2008, p. 75).

Em uma analise social, o tombamento desses imodveis e a eleicdo da arquitetura teuto para
patrimoénio historico e cultural da cidade vao muito além da valorizagdo de uma técnica construtiva ou de
um espaco de memoria, pois a escolha dessa arquitetura carrega consigo a formacao de uma narrativa
discursivaidentitaria. Voigt (2008) afirma que a enunciagao teuto-brasileiro, que ja fora tratada como ameaca
a unidade nacional, passou a ser definida como exemplo de produtividade, eficiéncia e desenvolvimento do
sul do pais na década de 1960, com a instauragao da ditadura militar. Com o reconhecimento da importancia
socioecondmica dessa etnia, comegou-se a defender a preservagdo de suas caracteristicas e a defini-lacomo
um modelo.

A ética do trabalho e da poupanca, a religiosidade, a natural tendéncia ao associativismo,
o respeito as leis e hierarquias, a valoriza¢do da iniciativa particular e familiar, o desprezo
pelainiciativa publica e pelo Estado, a manutencdo das tradi¢des e do idioma, o isolamento
municipal e regional, o respeito ao meio ambiente, seriam alguns destes tragos culturais

* Bacharel em Arquitetura e Urbanismo e mestranda em Patrimonio Cultural e Sociedade, da Universidade da Regido de
Joinville (Univille).

2 Professora doutora da Univille.

3 No caso de Joinville, a ocupacdo foi promovida pela Sociedade Colonizadora de Hamburgo em 1849, apds um contrato
ratificado pelo principe de Joinville (D. Ferdinand) e o senador Schroder (FICKER, 2008).
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que caracterizariam a cultura teuto-brasileira, ainda visualizada como um contraponto
positivo a presenca lusa, africana e indigena na formagao nacional do Brasil (VOIGT, 2008,

p. 76).

A Ultima fixagdo discursiva do termo ocorreria entdo na década de 1980, conforme Voigt (2008),
quando surgiu uma analise pautada na diversidade cultural e a identidade teuta passou a ser analisada como
um produto dos proprios atores sociais, os quais ainda deveriam ser tratados com respeito, pois compdem
o mosaico das diferencas do pais.

A preservacao (predominante) da arquitetura teuto tampouco escapou do cenadrio de resgates e
valorizagdo de caracteristicas germanicas, as quais sdo exaltadas em festas, campanhas turisticas e até na
narracdo da historia da cidade. Kalb e Flores (2017) discutem esse tema com base na criacdo da Lista de
Unidades de Interesse de Preservacdo (UIP) pela Comissdo do Patrimdnio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico
e Natural do Municipio de Joinville (Comphaan), vinculada a Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo, de
acordo com a Lei Municipal n.° 1.772/2980 (JOINVILLE, 1980). Segundo as autoras, essa lista teve papel
importante na elaboragdo do discurso patrimonial da cidade, pois ela se fundou na ideia do “imigrante heroi
europeu” (KALB; FLORES, 2017, p. 12), especialmente o alemdo, que fez Joinville se desenvolver.

Essa lista de UIPs, conforme explicam ainda Kalb e Flores (2017), foi uma ferramenta utilizada pelos
gestores para criar e moldar o discurso oficial do patriménio cultural de Joinville valorizando a cultura e
a tradicao alemd, uma vez que a ideia era que a lista reunisse imoveis que representassem a identidade
cultural da cidade e tivessem ligagdo com a histdria e memoria dos fundadores de Joinville. Nas palavras
das autoras, “o patrimonio surgia ali, ao bel-prazer dos funcionarios da [Fundagao Cultural de Joinville] FCJ
e membros da Comphaan” (KALB; FLORES, 2017, p. 13).

Os questionamentos em torno das decisdes e enunciagdes no campo do patrimdnio cultural sdo
comuns e problematicos em qualquer lugar ou nivel (municipal, estadual ou federal) e surgem ainda mais
quando parece que essas decisbes sdo feitas de forma arbitraria, uma vez que os valores atribuidos aos bens
sdo impossiveis de serem aferidos fisicamente. Por serem fruto de interpretacdes, logo se pode chegar a
diferentes conclusdes. E nas representacdes semanticas, como afirma Candau (2011), que devemos investir
0s nossos esforgos de pesquisa.

A inexatiddo e abrangéncia de sentido dos valores a serem atribuidos aos imoveis nos processos de
patrimonializacdo podem ser verificadas nas legislagdes que os regem. A Constituicdo Federal traz no artigo
216 0 seguinte texto: “Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988, grifo nosso).

Identidade e memoria, por si s, sdo dois termos que levantam amplos debates nos campos da
antropologia. Em Joinville, a lei do Inventario do Patriménio Cultural de Joinville estabelece que os critérios
de valoragao dos imdveis sdo:

e valor urbanistico: referenciam historicamente ou qualificam a malha urbang;

e valorarquitetonico: coeréncia tipoldgica e outras particularidades;

e valor historico-cultural: caracteristicas que configuram uma memoria histdrica coletiva;

e valorsingular: caracteristicas peculiares do imovel (JOINVILLE, 2011).

Na legislagdo municipal citada encontramos outros termos que necessitam de grandes discussoes,
como qualificagdo da malha urbana, memdria histérica coletiva ou caracteristicas peculiares. Dessa forma, a
criacdo do discurso regula e distribui valores aos bens que figuram o patriménio cultural, assim como afirma
Gongalves (2016, p. 11):

Esse valor ndo é fixo nem universal, mas situado e modificado historicamente. Por
consequéncia, o esforco de preservar as figuras do patriménio cultural é também o de
preservar (a crenca em) seu valor. As figuras de valor, na musica, valem o quanto devem
durar; no patrimonio cultural, duram enquanto valem.
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A autora ainda ressalta que compreender o patrimonio cultural significa identificar os valores
atribuidos as suas figuras e investigar os "motores e agentes” envolvidos nessa atribuicao (GONCALVES,
2016).

Trazendo essa problematizagdo para o caso de Joinville, podemos questionar ndo sé a construcdo do
campo patrimonial na cidade, como também toda a dindmica de atribui¢do de valores durante as analises
dos imdveis em processo de tombamento.

Memoria e identidade na cidade

A atribuicdo de valor historico-cultural, conforme a Lei Complementar n.° 363/2011 (JOINVILLE,
2011), deve ser dada a bens materiais que representam a “memodria histdrica coletiva”, porém que memoria
é essa? A que grupo ela é coletiva? Candau (2011) questiona a existéncia de uma memoria coletiva na
realidade prética, pois a ideia de uma memaria compartilhada pelos diversos membros de uma comunidade
ou cidade &, na pratica, insustentavel. O autor defende que um fato nunca é vivenciado por mais de uma
pessoa da mesma forma e muito menos por todas as pessoas de um grupo ao mesmo tempo. Sendo assim,
na légica dele, quanto maior o grupo analisado, menor a probabilidade de as representa¢des semanticas
terem pertinéncia cientifica, ou seja, serem comprovadamente verdadeiras. Um dos grandes problemas do
discurso da memoria coletiva em uma retorica holista é que esse discurso € reducionista, porque deixa na
sombra tudo aquilo que ndo é compartilhado, que é esquecido ou que ndo é enunciado, resultando em uma
manipulagdo da memoria coletiva (CANDAU, 2011; LE GOFF, 1992).

A enunciagdo de uma memoria coletiva deve ser feita com cautela, apds verdadeira analise e
tendo em vista as representagdes sociais que podem causar e os grupos que dela sdo excluidos. Da mesma
maneira, deve-se ter aten¢do ao emprego do termo lugar de memdria, que comumente é atribuido a bens
imoveis e outros elementos da cidade. Lugares de memdria ndo existem por si so; dependem da relacdo
que existe com seu usuario ou admirador. Nora (1993) define que esses lugares sdo lugares nos trés sentidos
da palavra, material, simbdlico e funcional, contudo sé sao lugares de memoria se a imaginagao os investe
de uma aura simbdlica. Esses lugares de memdria sdo entdo criados pela necessidade de serem criados,
para criar marcos, arquivos, celebracdes. Na inexisténcia de meios de memoria, os lugares de memoria sdo
instituidos. Portanto, também esse termo faz mais parte da constru¢do da narrativa do patrimonio cultural
do que de uma constatagao.

Outro termo largamente utilizado no campo do patrimonio cultural e que Candau (2011) nos ajuda
a desmistificar é identidade. O autor explica que a identidade é construida mediante a metamemoria,
que é o nivel de memadria em que acontecem as representacoes que cada individuo faz das suas proprias
memdrias. Por ser um processo bastante pessoal, quando passamos para o nivel de grupos a identidade ndo
assume carater idéntico, mas de semelhante (CANDAU, 2011). Nessa perspectiva, tentar definir uma (Unica)
identidade brasileira, catarinense ou joinvilense, como em uma grande narrativa holista, é algo infundado
que sempre vai deixar grupos de individuos a sombra, nao representados, ndo valorizados e até mesmo
promove o seu esquecimento. Cair nesse engano seria criar e propagar o que Candau (2011) chama de
retorica holista.

No caso do municipio de Joinville, a falta estda em narrar a histdéria da cidade por meio (e
exclusivamente) da figura do ja citado herdi imigrante europeu (majoritariamente o alemao) e do seu
trabalho para criar e desenvolver a cidade. As levas de imigracdo ocorridas a partir da metade do século
XIX e depois novamente no século XX, no periodo do pds-guerras*, impactaram profundamente a regido,
incluindo sua paisagem, por causa do grande nUmero de imigrantes e de seus saberes e, em muitos casos,
do ensino superior. Trata-se, no entanto, de nao legar a esse grupo o protagonismo na histdria da cidade, o
reconhecimento da sua cultura nem a enunciacao da sua identidade.

“ Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e Segunda Guerra Mundial (1939-1945).




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

Martins (2013) aborda a paisagem urbana de Joinville como um produto de trocas sociais, sendo agao
reciproca de diferentes individuos e grupos multiculturais. A autora ressalta ainda que a origem da ocupacgdo
desse territorio aconteceu ha milénios com os povos sambaquianos e que depois surgiram os “caboclos”
luso-brasileiros, os afro-brasileiros e, por fim, os teutos. Logo, a paisagem que Joinville ostenta ainda hoje
é o legado de varias etnias que construiram e alavancaram a cidade como reflexo da sua multiculturalidade
(MARTINS, 2013, p. 62).

Com base nessa multiplicidade cultural, podemos questionar a predominancia de algumas escolas
arquitetonicas na constru¢ao do campo patrimonial da cidade, bem como a defini¢do de coeréncia tipoldgica,
tdo avidamente buscada nos imoveis analisados, itens que sdo formadores do valor arquitetonico.

Valor arquitetonico e valor singular

O julgamento do valor arquitetonico procede de uma analise das caracteristicas fisicas do imdvel
estudado em comparagdo a um modelo tipoldgico, considerando principalmente os materiais, a volumetria
e os elementos de composi¢do da fachada, porém a falta de dados histdricos e de analises criticas de
conjunto disponiveis torna o processo insuficiente, uma vez que particularidades arquitetonicas relevantes
para a cidade podem ficar despercebidas, ao passo que outras caracteristicas que ndo sdo de fato inerentes
da regido sdo buscadas e valorizadas.

Uma caracteristica arquitetonica que é frequentemente alvo de discussdes consiste no uso do
sotdo. Esse elemento da arquitetura teuto, sempre apontado nas vistorias dos imoveis, foi por muito tempo
considerado mais do que importante: uma representagao da colonizagdo joinvilense, um saber-fazer trazido
pelo imigrante alemao, que utilizava da grande inclinagao do telhado de duas aguas para evitar o acimulo
de neve no telhado (quando ainda na Europa) e do espago produzido por essa inclinacdo para ocupagao
do sotdo. Keller (1951), arquiteto imigrante alemdo com ampla atuacdo na cidade de Joinville no século
XIX, defende ainda que, nos primdrdios da colonizagao, a forma simples das telhas exigia inclinagdo maior
do telhado para o escoamento mais eficiente da agua, e essa caracteristica permitia o aproveitamento do
sotdo. Estando o formato do telhado intimamente ligado aos estilos arquitetonicos, acrescentou-se essa
caracteristica na casa joinvilense.

Porém, atualmente, do ponto de vista da realidade ambiental e climéatica de Joinville, a eleicdo do
sotao como elemento caracteristico da cidade passou a ser criticado, pois, em funcao das altas temperaturas
e da auséncia de neve, o sétao se transforma em uma estufa. Assim, de acordo com essa ldgica, se o s6tdao
nao foi pensado para as condi¢des climaticas locais, ndo deveria ser considerado caracteristica inerente da
arquitetura joinvilense.

O objetivo aqui ndo é produzir conclusdo ou resposta para esse debate, e sim ilustrar os problemas
encontrados no processo de atribuicao de valor arquitetonico. Continuamos entdo com a reflexdo com base
em um exemplo especifico: a casa Koehntopp. A residéncia, que pode ser vista na Figura 1, construida em
1924, na Rua Duque de Caxias, Centro de Joinville, passou por um longo processo de vistorias, sendo seu
tombamento concluido em 2009.

Conforme o parecer de peritagem de 20 de setembro de 2006, o imovel foi descrito como
pertencente a um periodo histdrico de desenvolvimento econémico singular de Joinville, tornando-se assim
testemunho material importante. Nessa analise, constatou-se que o sistema construtivo da cobertura na
sua estética destacava caracteristicas arquitetonicas da imigracdo e do sistema enxaimel, ao passo que os
anexos laterais, adi¢oes posteriores, ndo apresentavam valor importante. No laudo e vistoria de residéncia,
foi relatado ainda que os anexos laterais causaram a perda das caracteristicas originais da casa (FCJ, 2006).
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Figura 1 — Casa Koehntopp, Rua Duque de Caxias, n.° 160, Centro, Joinville, 2006

Fonte: FCJ, 2006

O ponto interessante a ser levantado em relagdo aos anexos laterais é que esse tipo de adi¢do, nos
mesmos moldes do observado na casa Koehntopp, era bastante comum nas residéncias de Joinville do
século XX. Esses elementos eram varandas fechadas, construidas em alvenaria e com aberturas em portas
e janelas. A utilizacao das varandas nas casas brasileiras € tema de um capitulo do livro 500 anos da casa no
Brasil, de Verissimo e Bittar (1999). Nesse capitulo, os autores discorrem sobre as formas e fung¢des sociais
das varandas brasileiras. Esses elementos, independentemente da func¢do climatica (que por si so ja é de
grande importancia), funcionam como um elemento filtrante do exterior, permeando apenas o que interessa
a intimidade da familia. Quanto a forma, em areas urbanas é posicionada para o quintal ou para os fundos,
criando uma area de convivio de familia, distante de olhares curiosos (VERISSIMO; BITTAR, 1999, p. 30-32).

Constata-se, com esse exemplo, a facilidade de se chegar a diferentes conclusdes de valoragoes
com base em diferentes fontes e perspectivas. Na interpretagdo dos membros da Comphaan, é valorizado
o modelo tipoldgico original ou ideal, fundamentado na premissa de uma arquitetura erudita. Na sequnda
interpretagdo aqui proposta, a cultura é percebida como viva e continua, podendo ser valorizados as
suas mudancas, deslocamentos e retificacdes ao longo do tempo. Nesse embate podemos ainda citar a
“museificacdo” da cidade, denunciada por Certeau (1994), em que a constru¢ao do campo patrimonial opera
de modo que subtrai a usuarios o que apresenta a observadores. Ou seja, uma politica que separa o objeto
patrimonial de seus verdadeiros autores e usuérios para exibi-lo da forma como melhor convém a outros. E
por isso que o autor afirma que a dinamica entre habitantes e especialistas deve ser restaurada, e os artistas
cotidianos das maneiras de falar, de vestir e de morar (fantasmas na arte contemporanea patenteada)
devem ser reconhecidos por um novo urbanismo (CERTEAU, 1994).

Outro imdvel interessante de se observar como exemplo é o caso do prédio Beirute (Figura 2).
Esse imovel possui potencialidade para revelar um grande valor singular de Joinville. Localizado na Rua do
Principe, n.° 387, Centro da cidade, foi construido em 1955 pelo arquiteto (ja aqui citado) Paul Keller para
Sadalla Amin Ghanem.

Sadalla Amin Ghanem é uma personagem singular na histdria de Joinville, pois foi um médico
imigrante libanés e fundador, em 1942, do Hospital de Olhos Sadalla Amin Ghanem. Ghanem realizou ainda
outros grandes feitos na cidade: como vice-presidente do América Futebol Clube (hoje Joinville Esporte
Clube), comandou a construcao de seu estadio, que era considerado na época o mais moderno do estado.
Foi médico voluntario de indigentes nas enfermarias do Hospital Municipal Sdo José por 26 anos, escreveu
centenas de cronicas, coletaneas, conferéncias e discursos e foi o primeiro cidaddo benemeérito de Joinville.
Entre tantas coisas, construiu o primeiro prédio comercial e edificio de apartamentos da cidade (AHJ,
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1988). Até o momento, ndo foram encontradas fontes que possam confirmar se esse primeiro prédio de
apartamentos é o proprio prédio Beirute ou ndo, mas o fato é que, além desse contexto historico-social, o
edificio carrega em sua arquitetura tragos singulares e muito interessantes.

O prédio surgiu em uma fase moderna, com linhas sdbrias de composicao e fachada mais limpa.
Nela, se destaca uma figura em baixo-relevo de grande significado: a representacdo do cedro-do-libano,
arvore simbolo do pais arabe e que esta estampada em sua bandeira e brasdao. A nomeagao do prédio
também foi em homenagem as origens do seu proprietario: Beirute é a capital do Libano.

Outro elemento que se destaca na fachada sdo os cobogos. O cobogd é uma invengao brasileira do
Recife com a inten¢do de funcionar como um fechamento que permite a ventilagdo, ao mesmo tempo que
diminui a entrada da luz no ambiente, deixando o ambiente interno com uma temperatura agradavel. Esse
elemento foi muito difundido por Lucio Costa em prédios modernos, em uma sutil referéncia a arquitetura
colonial (DELAQUA, 2015). Uma coincidéncia nesse caso é que os muxarabis, elementos da arquitetura
colonial aos quais o cobogd presta referéncia, sdo de origem islamica.

Figura 2 — Prédio Beirute, Rua do Principe, n.° 387, Centro, Joinville, 2019

Fonte: primaria

O prédio Beirute pode ser entdo considerado de valor singular significativo para o patrimonio cultural
por diversos motivos: por ser mais uma obra do conhecido arquiteto Paul Keller, por ser de propriedade de
Sadalla Amin Ghanem e pelas referéncias em sua arquitetura a identidade do seu proprietario e ainda por
ser um marco na cidade, um ponto de referéncia reconhecido por grande parte da populagdo. Porém, até
a listagem de 2018, o imdvel ndo estava cadastrado como UIP, ou reconhecido pelo campo do patriménio
cultural de qualquer outra forma.

Valor urbanistico

O ultimo valor de atribuicao que discutiremos aqui é o denominado de valor urbanistico, definido
pela Lei Complementar n.° 363/2011 como caracteristicas que definem, referenciam historicamente ou
qualificam a malha urbana e o espago publico (JOINVILLE, 2011).

Esse ponto possui dinamica especial, pois retoma a fun¢ado urbana do imével, aqui ndo visto apenas
como um objeto de interesse patrimonial, mas como elemento da cidade e pelo impacto social que nela
produz.
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De um ponto de vista pratico e econémico, a cidade precisa de imoveis antigos, como afirma Jacobs
(2000). Ela precisa tanto de seus prédios antigos que talvez seja impossivel obter ruas e distritos vivos sem
eles. A autora parte do principio de que prédios de diferentes idades geram diversidade econdmica nos
precos dos imoveis disponiveis, permitindo comércios e servicos de toda natureza e tamanho a disposicdo
ao longo das vias. Assim, tanto com pequenos quanto com grandes comércios, as ruas estariam sempre
vivas, pois o fluxo de transeuntes e consumidores da cidade seria sempre intenso. Jacobs (2000) defende
que essa dinamica urbana é essencial, pois traz sequranga, uma vez que sempre havera varios “olhos” sobre
as ruas.

Todavia, é com base naimagem da cidade em Kevin Lynch (2011) que propomos encontrar respostas
para as relacdes entre patrimonio cultural edificado, urbanismo e populagdo. Ao aprofundar seu estudo na
construcdo da imagem da cidade, o urbanista define que uma imagem clara da paisagem urbana contribui
para o desenvolvimento individual e para o bem-estar do cidaddo ao utilizar a cidade e que essa imagem
depende de elementos como legibilidade, identidade e imaginabilidade.

Segundo Lynch (2011), a legibilidade é crucial na estrutura citadina e é possivel pela construcao
da imagem que cada individuo faz da cidade, por suas experimentacdes sensoriais com ela e por suas
memodrias. Por isso, a nossa percepcao da cidade ndo é integra, mas sim bastante parcial e envolvida em
outras referéncias.

Anecessidade de reconhecer e estruturar o nosso meio é tdo enraizada no passado que essaimagem
tem relagdo ndo apenas pratica, mas emocional com o individuo. Essa imagem clara da cidade permite a
locomogao facilitada, sem se perder, mas também possui papel social, pois pode fornecer matéria-prima
para os simbolos e memdrias coletivas da comunicagdo entre grupos (LYNCH, 2011, p. 14).

Lynch (2011) ainda exemplifica essa questdo da relagdo emocional ao citar que lembrangas comuns
da cidade natal eram muitas vezes o primeiro e mais facil ponto de contato entre soldados na guerra. Esse
sentimento de seguranga emocional é o inverso do sentimento de medo que resulta na desorienta¢do, no
estar perdido.

Trazendo a teoria do autor para o campo do patriménio, podemos ver os imoveis historicos como
marcos na paisagem, capazes de ativar a imaginabilidade dos transeuntes, de participar de suas memorias
e de se configurar importantes pontos de referéncia que estruturam a imagem da cidade.

O questionamento que continua é: quais imoveis tém a capacidade de propiciar essa relacdo com a
populacdo e como aferir isso? Como o planejador urbano deve agir em relagdo a constru¢ao da imagem da
cidade? Nas palavras de Lynch (2011, p. 16), “o proprio observador deveria desempenhar um papel ativo na
percep¢ao do mundo e participar criativamente no desenvolvimento de sua imagem. Ele deveria ser capaz
de transformar essa imagem adequando-a as necessidades e transformagao”.

Consideracoes finais

As discussdes sobre identidade e arquitetura ja existiam no inicio do século XX em Joinville, mesmo
entre imigrantes alemaes (como Paul Keller), que supostamente se enquadrariam na retdrica da cidade
germanica. Havia experimentacdes e discussdes em torno desse tema. Podemos afirmar que ndo existe
apenas uma identidade que representa todos os cidadaos de uma cidade, estado ou pais, tampouco uma
arquitetura que possa ser denominada de teuto, eclética e industrial, como comumente é resumida a
arquitetura em Joinville. A cidade é culturalmente multipla e diversa, e a histdria de sua arquitetura, tdo
complexa quanto a de sua ocupacao.

Por isso, a selecdo dos bens imoveis e sua analise devem ser feitas com base em muitos debates,
pois a atribuicdo de valores a esses bens pode ser vaga e duvidosa. Nas discussdes atuais no campo do
patriménio, ndo ha outra saida para esse embate se ndo o da participa¢ao popular.

Segundo Zanirato (2016), a protecao deve ocorrer pela dimensdo social e intangivel dos elementos,
pelos multiplos valores que o patrimonio detém. Isso requer reconhecer a imprescindivel necessidade da
participacao social a legitimar as agdes publicas em prol de uma conservacao integrada, que articule as
politicas de protecdo do patrimonio com as demais politicas publicas (ZANIRATO, 2016, p. 208-209). Para
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a autora, so por intermédio da participacdo popular é que se pode atingir a sustentabilidade no patrimonio
cultural.

Dessa forma, estabelecem-se as relagdes entre arquitetura, paisagem, percepcao, identidade e a
importancia da participacdo do individuo na constru¢do do campo do patriménio histérico e cultural, pois
delegar a uma equipe técnica a fun¢ao de verificar/atribuir valores sociais e intangiveis a bens imoveis na
enunciagao do patrimonio cultural da cidade é insuficiente.
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O LUGAR DA FERROVIA NO INTERIOR

DE SAO PAULO: ESPACOS DE MEMORIA DA
ESTRADA DE FERRO SOROCABANA,

NA CIDADE DE ITAPETININGA, SP

Igor Matheus Santana Chaves®

Introducao

O presente trabalho é fruto do capitulo “A cidade do trem”, da disserta¢ao intitulada O legado
patrimonial da estrada de ferro Sorocabana na cidade de Itapetininga-SP, desenvolvida no Programa de Pds-
Graduacao em Planejamento e Gestdo do Territério da Universidade Federal do ABC. O capitulo mapeou
os bens ferroviarios existentes na cidade de Itapetininga, entre os quais, além do patrimonio ferroviario
material, se estabelecem os espagos simbdlicos destinados a preservar no tempo e no espago seu patriménio
imaterial. Assim, este trabalho apresenta e discute esses espacos de memoria encontrados.

Viertel (2019) afirma que o conceito de lugares de memoria surgiu nas discussoes propostas por
Pierre Nora entre 1970 e 1990, por questdes em ocorréncia na Franca. Nora (1993) define os lugares de
memdria por “fragmentos do passado, lugares onde a memaria se encontra preservada, sendo possivel ter
contato com um periodo que ja nao existe mais, mas que ali se encontra vivo” (NORA, 1933 apud VIERTEL,
2019, p. 66). Assim, nessa abrangéncia, os espacos estudados nesta pesquisa sao 0s museus, monumentos,
logradouros, as institui¢des e os demais elementos intangiveis que promovem remissdo a personagens e
fatos de identidades e sentidos de pertencimento dos moradores com a histéria da ferroviaria na cidade.

Para situar o leitor, a cidade de Itapetininga esta localizada na Regido Metropolitana de Sorocaba
(RMS), na extremidade da Macrometropole Paulista (MMP), na bacia do Alto do Paranapanema, a
aproximadamente 70 km de Sorocaba e 170 km da capital paulista. O municipio possui uma das maiores
extensoes territoriais do estado de Sdo Paulo (é o terceiro maior), para uma taxa de 162.231 habitantes, com
a expressiva populacao rural de 13.327 habitantes (IBGE, 2019).

Sua divisao territorial € composta de sete distritos: um urbano, Itapetininga; e seis rurais: Conceigao,
Gramadinho, Morro do Alto, Rech3, Tupy e Varginha. Sequndo Miyazaki (2013, p. 179), nas Ultimas quatro
décadas, a populagdo aumento 127%, enquanto a populagao urbana cresceu 203% no mesmo periodo. Esse
crescimento impactou de forma significativa a expansao territorial urbana da localidade e caracterizou-
se por uma descontinuidade e relevante dispersdo. Nesse cenario, o setor primario apresenta-se como a
principal forma econémica local.

Na Figura 1, sdo expostos a localizacdo do municipio de Itapetininga, no estado de Sdo Paulo, e o
tracado do Ramal de Itararé, da extinta companhia Sorocabana, e também os distritos que fazem parte do
municipio e que a linha férrea acompanha, bem como seus municipios limitrofes.

* Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Planejamento e Gestao do Territorio pela Universidade Federal do ABC.
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Figura 1— Localizagao de Itapetininga e a ferrovia

Fonte: adaptada do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 2019

Na virada do século XIX, a Estrada de Ferro Sorocabana foi o principal elemento de transicao
economica do desenvolvimento da cidade, de posto de invernagem (engorda de animais) a producao
algodoeira e téxtil. Logo, pelo municipio, passaram os trilhos do Ramal de Itararé, o Unico que ligava os
caminhos de ferro da federagdo com os dos estados do sul.

Aqui, foram utilizadas como metodologia a analise de campo (pela prospec¢do arqueoldgica) e
a analise bibliografica e documental. Como resultado, foi encontrado um timido acervo pela cidade que
garante a integridade da sua memoria ferroviaria ou a propria relacdo da ferrovia como parte da memoria
urbana da cidade, tanto nas questdes materiais quanto imateriais, em grande parte descaracterizado ou
em estado de arruinamento. Entretanto, é importante destacar a insurgente e recente manifesta¢do dos
proprios ex-trabalhadores da ferrovidria na organizacdo e mobilizacdo desses espacos e na sua luta para a
conservagao de um passado continuo.

A Estrada de Ferro Sorocabana e a cidade de Itapetininga

Antes da chegada das ferrovias, o tropeirismo foi uma das atividades econdmicas mais importantes
para o eixo centro—sul da capitania. Em Sorocaba, as diversas tropas eram comercializadas nas grandes
feiras de muares da cidade, a fim de atender aos mercados de S3o Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Mato
Grosso e até mesmo as provincias nordestinas. Nos povoados proximos, também mantiveram importancia
estabelecendo-se como ponto de pouso do tropeiro e invernagem (engorda e descanso) dos animais
(ALMEIDA, 1968).

A partir da metade do século XIX, a ocupagao da Provincia de Sdo Paulo tornou-se mais evidente, e
as regioes interioranas tomaram forma e consolidaram-se, porém houve mudancas na producao agricola:
o mercado da cana passou a ser destinado para a produgdo interna, e, para a produgdo externa, iniciou-se o
cultivo cafeeiro (PETRONE, 1994), assim como em outras coldnias na Asia e na América (GRIEG, 2000). Em
outras palavras, sairam de cena os senhores de engenho e apareceram os bardes do café.
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Cabe dar notoriedade a outra produgao agricola que se estabeleceu na provincia nesse periodo, o
cultivo do algodao, principalmente na regido de Sorocaba. Essa produgao possibilitou o crescimento dessa
area que tinha um clima mais frio e um solo ndo propicio para o cultivo do café, o que garantiu a acumulagao
de capital necessaria para o posterior incentivo na ferrovia e indUstria téxtil (CANABRAVA, 2011).

A producao de algodao era necessaria sobretudo durante a Guerra Civil norte-americana (1861—
1865), a qual o Brasil serviu como fornecedor de matéria-prima, pois a guerra comprometeu a producao de
algodao nos Estados Unidos e o abastecimento do mercado inglés. Mais tarde, o algodao foi utilizado na
confecgao das sacas das produgoes cafeeiras.

A partir do meio do século XIX, a ferrovia entrou em pauta no cenario brasileiro como o elemento
de integracao que o Estado precisava para garantir o desenvolvimento. A estrada de ferro era vista como
sindbnimo do progresso e como o principal mecanismo de articulagdo territorial, tanto para o escoamento das
producdes quanto para a seguranca do territdrio e de toda a sua extensdo. Mas, como nos lembra Monbeig
(1984), Saes (1981) e outros autores, é importante ter ciéncia de que a expansao das ferrovias se realizava
para atender aos interesses dos fazendeiros.

A primeira estrada ferrovidria da provincia em Sao Paulo foi a Sdo Paulo Railway Company (SPR),
inaugurada em 1867 com o trecho férreo que vencia a serra do mar, ligando o litoral ao planalto —de Santos a
Jundiai. Seu sucesso repercutiu e estimulou empresarios, produtores e demais capitalistas a criagdo de outras
empresas ferroviarias nas demais areas de producao da provincia. Assim, os obstaculos dos transportes
arcaicos haviam sido superados, bem como a possibilidade de escoamento de longas distancias e ocupagao
do oeste (SAES, 1981, p. 39-42).

Destaca-se nesse momento a fundagdo de outras companhias em Sao Paulo, como a Companhia
Paulista de Estradas de Ferro, de 1868, para ligar a regido produtora de café de Campinas a SPR; e a
Companhia Mogiana de Estradas de Ferro, criada em 1872, para ligar a regido de Campinas as produgdes
cafeeiras de Ribeirdo Preto e, posteriormente, até o triangulo mineiro.

Na regido de Sorocaba, a responsavel pela introdu¢do da malha férrea foi a Estrada de Ferro
Sorocabana, que, diferentemente das demais, teve como foco o transporte da producdo de algodéo e da
pecuaria (Figura 2) e, na sequéncia, da induUstria téxtil da Manchester Paulista (BUGANZA, 2010, p. 57). Em
Canabrava (2011), é apresentada a importancia da cultura do algodao para a regido de Sorocaba, onde se
produzia o equivalente a ¥4 da producao nacional. Segundo a autora, seu cultivo, de modo distinto do café,
era tanto para a subsisténcia do pequeno produtor quanto para as exportagdes pelos bardes dotados de
grandes fazendas.

Figura 2 — Fardos de algodao (1918)

Fonte: Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo (Apesp), acervo da Ferrovia Paulista S/A (Fepasa). Estrada de Ferro Sorocabana
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Segundo Gaspar (1930, p. 33-34), @ primeira tentativa de construcao de uma linha ferroviaria na
regido de Sorocaba foi em 20 de janeiro de 1870, em uma reunido na cidade de Itu entre o presidente da
Provincia Anténio Candido da Rocha e representantes dos municipios que se beneficiaram da estrada de
ferro que ligaria a cidade a malha ferroviaria ja implantada na provincia. Na pauta da reunido estavam
determinar o trajeto para a malha férrea que ligaria Itu a Jundiai e levantar capital para a compra de a¢oes
da companhia (eram necessarios 2 mil contos de réis).

A comitiva de Sorocaba era liderada por Luis Matheus Maylasky?, em conjunto de Ubaldino do
Amaral, Roberto Dias Baptista e Antonio Lopes de Oliveira (parte da elite progressista e magonica da
cidade). Maylasky propds um investimento de 300 contos de réis na compra das agdes com a contrapartida
de alinha se estender até Sorocaba. Com a rejei¢do da proposta, os sorocabanos anunciaram a implantacao
de sua propria linha, ligando Sorocaba a Sao Paulo.

Assim, em 24 de maio de 1871, o governo provincial sancionou a Lei n.° 4.729, aprovando o estatuto
e garantindo os juros de 7% a Estrada de Ferro de Ipanema a Sdo Paulo. Um dos principais argumentos de
convencimento para a concessdo foi o compromisso de criagdo do ramal que ligaria a Real Fabrica de Ferro
Sao Jodo do Ipanema, siderurgica em funcionamento desde 1810, a Sdo Paulo (SOUZA, 2015, p. 23-25).

Com grande desempenho, em pouco tempo novos ramais foram criados pela companhia. Para
atender as producodes ao sul do Brasil, a Estrada de Ferro Sorocabana (E.F.S.) projetou um prolongamento a
partir de Boituva em 1882 que se estenderia, a priori, a Tatui e Itapetininga. Com a necessidade de interligar
o territdrio nacional, tal prolongamento logo se desenhou até Itararé, de modo a interligar os estados do
sul e sudeste. Assim, o Ramal de Itararé estava diretamente relacionado com as ideias defendidas no fim
do século XIX — supremacia nacional e desenvolvimento comercial —, como pode ser observado no relatério
Inauguragao da Linha de Itararé pelo Ex.mo Snr. Presidente da Republica (1909):

Grande interesse sob o ponto de vista commercial e industrial alem de seu valor
administrativo; eligadaadeS. Paulo—Rio Grande fazendo parte de umimportante systema
de vias ferreas que communicam a Capital Federal e as deste Estado com o extremo Sul da
Unido e limitrophes com as Republicas, Uruguay e Argentina, e com cujas linhas se poderao
ligar, e que atravessam importantes regides nos Estados do Rio de Janeiro, Parana, Santa
Catharina e Rio Grande do Sul, ella constituira certamente um elemento, ndo so, de seguro
e efficaz progresso e engrandecimento do Paiz como tambem indispensavel sob o ponto
de vista administrativo, principalmente no caso de mobilisagdo de forcas publicas para a
defesa da integridade da Nagdo e seguranca dos seus cidadaos.

O Ramal de Itararé era o caminho férreo para integrar a regidao de Sorocaba a capital paulista
e a comunicagdo com os estados do sul do Brasil e continente, por questdes bélicas, de povoamento e,
principalmente, para a melhoria da comunicagdo interna para o comércio. Nesse relatério também sao
apresentados estudos sobre a regido que abrigaria a extensao do ramal, no qual se apontam as vantagens
da regido com areas propicias para o cultivo de cereais, algodao, pomicultura e pastagens e se recomendava
a colonizagdo por imigrantes europeus, por seu clima mais frio, alinhando-se com as politicas de imigracao
vigentes INAUGURACAO DA LINHA..., 1909, p. 5).

O inicio da construcao do ramal deu-se em 1882, e sua aprovagao, de Itapetininga até a divisa com o
Parana, foi por meio do Decreto n.° 10, de 24 de novembro de 1888, concedendo a “garantia dos juros, para
a construcgdo dos prolongamentos da mesma estrada comprehendidos entre Tatuhy e a divisa da Provincia
do Paranag, e entre Botucatu e o rio Paranapanema” (BRASIL, 1888). Ao todo, o ramal passou pelo territorio
de nove municipios, edificou aproximadamente 30 estagdes e inumerdveis equipamentos e residéncias
ferroviarias.

2 Imigrante hungaro que chegou a Sorocaba em 1866, sem dinheiro ou teto. Foi abrigado por monges beneditinos que logo
perceberam seu potencial, pois falava diversos idiomas e entendia de mecanica e elétrica. Habilidoso, com o pouco que
tinha comprou uma maquina de descarocar algoddo e passou a investir na indUstria téxtil. Casou-se com Anna de Andrade,
pertencente a uma das familias mais ricas da cidade (SOUZA, 2015, p. 24).
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Somente em 1909 ocorreu a finalizagdao do ramal, quando a empresa estava arrendada para a
sociedade franco-americana liderada pelo investidor Percival Farquhar, que via na conclusao do ramal uma
solucdo estratégica para o seu conglomerado de empresas (38 companhias e seis milhdes de acres de terras
cultivaveis), com a ligagdo entre a E.F.S. e a estrada de ferro Sdo Paulo—Rio Grande (mais tarde, parte da
Rede de Viagao Parana-Santa Catarina). Para o empresario, a integracao da rede ferroviaria para a conexao
dessas regides do pais fazia-se necessaria, para resolver o escoamento de suas produg¢des e do seu comércio
de charque, madeira e café.

Na cidade de Itapetininga, o trem no inicio do século XX foi o principal elo de uma rede de
comunicagdo com a cidade de Sdo Paulo, os centros de negécios e a vida cultural do estado. Foi por ele que
grande parte do algoddo produzido na cidade e regido, em conjunto de outros produtos do sul brasileiro,
pode chegar aos outros cantos do continente.

Até meados do século XX, o trem era uma importante referéncia para a cidade: a estagao, o local
de chegadas e partidas, tornou-se polo centralizador de comércio, articulando Itapetininga com as cidades
da Regido Sul do pais. A ferrovia fortaleceu o papel de entreposto comercial que a cidade do século XIX
apresentava e fortaleceu o seu papel comercial pela facilidade de acesso com outras cidades do estado
e, portanto, outros mercados consumidores, com a promessa de novos meios de desenvolvimento
com a industrializacdo. A ferrovia, entdo, passou a fazer parte do cotidiano da cidade (CHAVES, 2019).

Lugares de memaria da Estrada de Ferro Sorocabana, em Itapetininga

Sabe-se que existem inUmeras formas de se fazer memoria. Uma delas consiste na criagdo de
espagos simbolicos destinados a preservar no tempo e no espago, em forma de monumentos, nomes de
logradouros ou de institui¢oes, a remissao a personagens e fatos concorrentes a criacdo de identidades e
sentidos de pertencimento a uma histodria (TORRES, 2015, p. 381).

As dindmicas simbolicas da histéria hd muito tempo vém sendo negligenciadas pela vertente da
historia econdmica e politica. O estudo dos signos e suas influéncias sobre o territdrio e o imaginario de
seus citadinos é parte importante para a construcao de “um quebra-cabeca de versdes, acontecimentos e
interpretagdes de fatos — essenciais para formacao da identidade/memdria de um pais” (TORRES, 2015, p.
382).

Por isso, esse levantamento atenta-se a mapear os componentes institucionais na cidade que fazem
referéncia a memoria ferroviéria, ou seja, os acervos publicos e museus localizados em Itapetininga que
promovem a preservagao de objetos e valores da histdria da ferrovia em Itapetininga e contribuem com ela.
Cabe destacar que outros elementos de valor para a memoria ferroviaria foram levantados, como as praga
e ruas com nomes de personagens que fizeram parte desse enredo do didlogo entre o trem e a cidade de
Itapetininga.

Para essa etapa, usou-se como método o cruzamento de informagdes: de um lado, os nomes de
atores encontrados na bibliografia consultada, e, de outro, a tabela com o registro do nome dos logradouros
cedido pela Secretaria Municipal de Planejamento de Itapetininga. O resultado pode ser visto na Figura 3,
que além das ruas apresenta uma praca e a posicdo dos bens patrimoniais ferroviarios na cidade, bem como
0s acervos e museus institucionalizados.
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Figura 3 — Mapeamento dos lugares de memoaria da Estrada de Ferro Sorocabana

1: Centro Cultural e Historico Brazilio Ayres de Aguirre; 2: Clube Atlético Sorocabana de Itapetininga (Casi)
| Museu Ferroviario de Itapetininga; 3: Sindicato dos Ferroviarios Aposentados; 4: Estacdo de Itapetininga;
5: Praga Gaspar Ricardo; 6: bairro Arlindo Luz; 7: Rua Cesario Leonel Ferreira; 8: Avenida Coronel Joaquim
Leonel; 9: Avenida Alfredo Maia; 10: Rua Antonio Avelino da Costa.

Fonte: CHAVES, 2019

Centro Cultural e Historico Brazilio Ayres de Aguirre

O Centro Cultural e Histdrico Brazilio Ayres de Aguirre, sediado na Praca Marechal Deodoro, na
antiga sede da prefeitura e atual sede da Secretaria de Cultura e Turismo, é um dos poucos museus da cidade
que abriga em seu acervo alguns componentes da Estrada de Ferro Sorocabana.

Desde o processo de higienizacdo e catalogacao do seu acervo realizado em 2017, foram encontradas
dezenas de materiais relacionados a varios periodos da cidade de Itapetininga. Uma parte desses materiais,
que se apresenta como acervo documental, fotografico e bibliografico, é acerca do Ramal de Itararé e da
Estrada de Ferro Sorocabana. Também é possivel encontrar objetos de uso da ferrovia, bem como um
uniforme de um antigo trabalhador.

Clube Atlético Sorocabana de Itapetininga / Museu Ferrovidrio de Itapetininga

Desde 1.° de fevereiro de 2006 existe o Museu Ferrovidrio de Itapetininga (MFI), que hoje se
encontra no centro da cidade, na Rua Padre Albuquerque, n.° 1.150, nas instalagcdes do Clube Atlético
Sorocabana de Itapetininga (Casi). Apds um periodo desativado, foi reaberto no ano de 2019. No MFI,
podem ser encontrados diversos tipos de objetos pertencentes a E.F.S. para conhecimento do publico,
como vestuarios, equipamentos, pecas mecanicas e fotografias (Figura 4). Também estdo em exposicao
uma antiga locomotiva a vapor (Figura 4) e um bondinho elétrico da companhia.
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O proprio Casi representa em si um local de memoria, na medida em que foi construido em 1945
para abrigar o Estadio José Santana de Oliveira, o campo oficial do time de futebol dos ferroviarios da E.F.S.
em Itapetininga. Souza (2015) informa que o Casi foi o terceiro clube da Sorocabana criado no estado de Sao
Paulo, em conjunto com os clubes de Sorocaba e de Marilia.

Figura 4 — Parte do acervo do Clube Atlético Sorocabana de Itapetininga (Casi) / Museu Ferroviario de
[tapetininga

Fonte: CHAVES, 2019, p. 105

Sindicato dos Ferroviarios Aposentados

O Sindicato dos Trabalhadores das Empresas Ferroviarias da Zona Sorocabana (STEFZS), existente
desde a década de 1930, localizado na Rua Pedro Cardoso, n.° 81, no Jardim Mesquita, enquadra-se também
como lugar de memdria. Entretanto, sequndo os trabalhadores do sindicato, grande parte do seu acervo
foi queimada em um incéndio em meados de 2000. Ao longo da bibliografia do ex-trabalhador da ferrovia
Dirceu de Campos, é possivel ler sobre diversas manifestacdes do sindicato em defesa dos seus operarios
por todas as cidades em que a companbhia se estabelecia.

Estacdo de Itapetininga

A Estagao de Itapetininga (Figura 5) por si so representa um lugar de memdria, entretanto hoje
pouco dela se remete a sua historia ferroviaria. No seu interior é possivel encontrar apenas um pequeno
acervo exposto no hall de entrada. As grades que permitem acesso até os trilhos impossibilitam ndo somente
a passagem, mas também o entendimento da relacdo da estacdo com os trilhos.
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Figura 5 — Estacao Ferroviaria de Itapetininga (2019)

Fonte: primaria, 2019

Logradouros

Referente aoslogradouros, todos eles se encontram na area central ou perto de algumainfraestrutura
ferroviaria. A data de nomeacao das ruas por decreto encontra-se no periodo em que a ferrovia tinha
influéncia no desenvolvimento da cidade (1900-1940).

A Praga Gaspar Ricardo (nome concedido pela Lein.? 32, de 1944), situada no fim da Avenida Peixoto
Gomide (praga da Estacao Ferroviaria), dedica-se ao dirigente da companhia na década de 1930. As ruas
mapeadas sdo: Rua Alfredo Maia (antiga Rua Capao Alto), nome alterado pela Lei n.° 96, de 10 de setembro
de 1915, em homenagem a um dos engenheiros responsaveis pela ferrovia na cidade; Rua Cesario Leonel
Ferreira (Lei n.° 513, de 1959), um dos investidores da ferrovia em Itapetininga; Rua Antonio Avelino da
Costa (antiga Rua 8), nome alterado pela Lei n.° 322, de 1955, em homenagem ao ferroviario responsavel
pela arrecadacdo de fundos para a edificagdo da Igreja de S3o Jodo Batista, localizada na Vila Arlindo Luz.

Conclusoes preliminares

Ao longo do processo de mapeamento foi encontrado um multiplo acervo pela cidade, componentes
que vao desde documentos e objetos até edificios e demais componentes férreos, entretanto a integridade
da sua memoria ferroviaria, ou o que representa a relacdo da ferrovia como parte da memdria urbana da
cidade, tanto nas questdes materiais quanto imateriais, encontra-se em um territdrio de incertezas.

Os acervos sdo recentes e estao descaracterizados ou em estado de arruinamento. Pouco da politica
urbana faz referéncia a esse periodo, bem como ha escassas manifestacdes por parte do poder publico que
consagre essa época. E importante destacar que o museu ferroviario da cidade é questdo emergente e foi
manifestada pelos proprios ex-trabalhadores da ferroviaria, na organizagao e mobilizagdo desses espacos e
na sua luta para a conservagao de um passado continuo.
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Dessa forma, o mapeamento elaborado mostra-nos que parte das estruturas que foram implantadas
com a chegada dos trilhos permanece, de alguma maneira, na paisagem urbana, carregada de multiplas
camadas de temporalidades e sentidos, porém em grande parte suscetivel ao abandono e aos usos que ndo
contribuem para a identidade ferroviaria na memdaria urbana local. Sdo ruinas anunciadas.
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BENS CULTURAIS EM DISPUTA:
UMA VISAO DA PRODUGAO CIENTIFICA
NO CAMPO DO PATRIMONIO

Jaqueline de Jesus Hoica*
Sandra Paschoal Leite de Camargo Guedes?

Introducao

Este texto parte do desenvolvimento da pesquisa de dissertacao intitulada A imaterialidade do
material: acervos e espagos de memdria em disputa, vinculada ao Programa de Pds-Graduagdo em Patrimonio
Cultural e Sociedade, da Universidade da Regido de Joinville (Univille), que tem como objetivo discutir as
diferentes imaterialidades que perpassam o patrimdnio cultural material, ou seja, os discursos, os sentidos e
as memorias que sao ativados por meio de bens culturais em disputa, tendo como recorte aqueles referentes
a Guerra do Paraguai (1864—1870)3. A leitura e o contato com algumas producgdes bibliograficas sobre o tema
acabaram por chamar a ateng¢do em um aspecto: as discussoes em torno de casos de bens culturais que
estdo em processo de litigio e sdo motivo de disputa — de processos de repatriagdo, restituicdo e retorno
para os seus lugares de origem — sdo recentes no campo do patrimonio cultural, abrangem uma série de
problematicas e perpassam uma gama de complexidades.

O tema passou a ser pauta em nivel internacional especialmente apds a Segunda Guerra Mundial,
momento marcado também pela criacdo de diferentes instituicdes cujo proposito é assegurar a protecdo
daqueles bens culturais em disputa. Destacam-se, a titulo de exemplo, a Organiza¢ao das Nacdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), o Conselho Internacional de Museus (Icom) e o Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos). Nesse contexto pds-guerra, aponta-se também a Convencao
da Haia de 1954, primeiro projeto submetido a Unesco para a elaboragdo de uma convencao voltada a
ampla protecao de bens culturais em caso de conflito armado (SALIBA; FABRIS, 2017). As discussdes foram
estendidas durante as décadas seguintes por meio da Convencdo sobre as Medidas a serem Adotadas para
Proibir e Impedir a Importagdo, Exportagao e Transferéncia de Propriedades llicitas dos Bens Culturais,
também da Unesco, em 1970, e da Convencao sobre Bens Culturais Roubados ou llicitamente Exportados,
do Instituto Internacional para a Unificacdo do Direito Privado (Unidroit), no ano de 1995 (SALIBA; FABRIS,
2017).

Com base nessas constatacdes, este artigo teve como objetivo compreender os enfoques das
discussoes em torno da tematica de repatriacao, restituicao e retorno de bens culturais, haja vista de onde e
de que campos os debates estdo acontecendo e que perspectivas estdo sendo apontadas.

* Mestranda do Programa de Pds-Graduagao em Patriménio Cultural e Sociedade, da Universidade da Regido de Joinville
(Univille).

2 Professora doutora em Histdria da Univille.

3Conflito bélico ocorrido no século XIX naregido da bacia do Rio da Prata, em funcdo do processo de construgao e consolidacdo
dos Estados nacionais vizinhos ao referido territdrio. De um lado, lutaram Brasil, Argentina e Uruguai — formando a Triplice
Alianca —e, do outro, o Paraguai (DORATIOTO, 2002).
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Metodologia

Para atingir o proposito deste artigo, optou-se pela metodologia do estado da arte. Esse tipo de
método vem se tornando cada vez mais uma pratica recorrente nas pesquisas cientificas, visto que os
estudos “que objetivam a sistematiza¢do da produgdo numa determinada area do conhecimento ja se
tornaram imprescindiveis para apreender a amplitude do que vem sendo produzido” (ROMANOWSKI; ENS,
2006, p. 39). De maneira geral, esses estudos podem ser caracterizados por ter cunho bibliografico e tém
como objetivos mapear, analisar e discutir a producdo académica de dada area do conhecimento, buscando
assim conhecer como se da a produ¢do do conhecimento, o que se sabe sobre certo assunto com base nas
pesquisas ja realizadas, a situagao da producdo do conhecimento da area focalizada, onde essas produgdes
foram desenvolvidas, os temas mais recorrentes, os referenciais tedricos e as abordagens metodoldgicas
utilizadas, as novas perspectivas apontadas e as contribui¢des dessas producdes para o seu campo. Assim,
o estado da arte possibilita "uma visdo geral do que vem sendo produzido na drea e uma ordenacdo que
permite aos interessados perceberem a evolugdo das pesquisas na area, bem como suas caracteristicas e
foco, além de identificar as lacunas ainda existentes” (ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 41).

O estado da arte é conhecido por possuir “uma metodologia de carater inventariante e descritivo da
producdo académica e cientifica sobre o tema que [se] busca investigar, a luz de categorias e facetas que se
caracterizam enquanto tais em cadatrabalho e no conjunto deles” (FERREIRA, 2002, p. 258). A maneira como
essa metodologia sera desenvolvida pode variar de acordo com as ferramentas e etapas que o pesquisador
vai utilizar, mas pode-se dizer que o trabalho é constituido basicamente de trés passos:

e Busca das producoes;

e (lassificacdo e organizagao dos dados;

e Analise.

Apos breve revisao da literatura para conhecer o que é e como se desenvolve um estado da arte, o
primeiro passo deste trabalho foi definir as plataformas a serem usadas para a busca das produgoes relativas
ao tema em estudo. Visto que a Univille disponibiliza acesso ao conteudo assinado do Portal de Periodicos
da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), vinculada ao Ministério da
Educagdo (MEC), e da Base de Dados EBSCO, ficou definido que ambas seriam as plataformas a serem
utilizadas para a busca. Além disso, a decisdo por essas bases da-se por abrangerem a producdo cientifica de
ambito nacional e internacional de diversas instituicdes e de possuirem uma miriade de titulos a disposi¢ao.
Ainda, a Capes oferece gratuitamente treinamentos online para os usuarios, em que se podem aprender os
tipos de busca e outros servigos disponibilizados pela plataforma, de modo que se consiga obter o maximo
possivel dos recursos disponiveis.

O segundo passo decisivo nessa preparagdo para a busca das produgdes foi a definicdo dos
descritores e palavras-chave a serem utilizados para localizar os trabalhos. A escolha dos termos constitui
um ponto muito importante, visto que delimita as buscas ao tema que se pretende investigar. Assim, é
preciso saber se as palavras escolhidas sdo aquelas que o campo do conhecimento de fato emprega para
categorizar suas pesquisas — dependendo dos termos que forem definidos, os resultados obtidos podem
variar em maior ou menor grau. Pensando nisso, decidiu-se realizar um pré-teste com alguns dos termos
que ja eram conhecidos por meio da revisao da literatura: repatriacdo, restituicao e bens culturais. Ao fazer
uma busca desses termos nas bases de dados, encontraram-se novas palavras (retorno e devolugao, por
exemplo), que foram organizadas entre aquelas utilizadas. O teste ainda consistiu em conhecer os termos
empregados em outros idiomas, mais especificamente o inglés, o espanhol e o francés (cultural property,
bienes culturales, restitution e rapatriement, por exemplo), de modo que a busca a ser realizada pudesse
localizar os trabalhos em escala internacional.

Definidos as bases de busca e os termos a serem utilizados na localizagdo dos trabalhos, iniciou-
se de fato a pesquisa pelas produgoes. A busca consistiu no uso dos termos singularmente e em conjunto,
pela combinacdo de operadores booleanos — AND, OR e NOT. Essas palavras, quando digitadas em letras
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maiusculas e combinadas com os termos da pesquisa, podem ampliar ou limitar os resultados, de acordo
com os interesses do pesquisador. Os trabalhos encontrados por intermédio das buscas foram computados
em uma base de dados no programa Microsoft Access, para melhor organiza¢ao das informacoes. A tarefa
envolveu a criacdo de tabelas e formularios, e os trabalhos foram categorizados nos seguintes itens:

1. Titulo;

2. Autor(es);

3. Idioma da publicacao;

4. Pais onde o trabalho foi publicado e pais de origem do(s) autor(es);

5. Data de publicacao;

6. Area do conhecimento;

7. Palavras-chave;

8. Resumo;

9. Anexacdo do trabalho (formato digital PDF).

E importante frisar que a busca também contou com outros fatores limitadores. A pesquisa teve
como recorte temporal os trabalhos publicados a partir da década de 1980 até 2019, principalmente por
conta da atualidade das discussoes. Além disso, o foco da pesquisa limitou-se a busca de artigos publicados
em periodicos cientificos; logo, outros tipos de publicagdes foram deixados de lado. Tampouco foram
incluidos na computagdo dos dados trabalhos que, apesar de utilizarem a mesma palavra-chave, ndo
estavam relacionados ao tema da pesquisa (por exemplo, o termo repatriagdo, que pode ser aplicado para
tratar da repatriacdo de pessoas); e, por fim, trabalhos ndo disponibilizados em versao digital.

Da busca realizada, chegou-se ao total de 188 artigos. Destaca-se que a referida pesquisa ocorreu
entreosdias5e26deagostode 2019 e que, desse modo, ndo abrangeu eventuais publicagdes disponibilizadas
pelo Portal Periodicos Capes/MEC e pelo Banco de Dados EBSCO apos esse periodo. Posteriormente, fez-
se uma filtragem, em que todos os resumos dos trabalhos identificados preliminarmente foram lidos de
maneira a confirmar quais deles tratavam do tema de interesse da pesquisa. Ao fim dessa etapa, obteve-se
o total de 138 publicagdes. Em sequida, para analisar mais profundamente as informagdes adquiridas, os
dados computados foram organizados em tabelas e graficos por intermédio do programa Microsoft Excel e
agrupados de acordo com os enfoques tematicos. Os principais resultados encontrados serdo discutidos no
topico seguinte deste artigo.

Analise dos resultados

O primeiro tdépico a ser apresentado refere-se ao ano de publicacdo dos trabalhos. Como pode ser
observado no Gréfico 1, a frequéncia das publicagdes comecou a crescer nos anos 2000, atingindo o seu
pico em 2016, com 19 trabalhos publicados. Percebe-se que o nUmero de publicagdes nos Ultimos anos
(2009—2019) se mantém na média de sete/oito trabalhos por ano. Assim, ainda é possivel que haja acréscimo
na quantidade de produ¢des académicas até o findar do ano de 2019. Desse modo, o Grafico 1 confirma a
percep¢do quanto a atualidade das discussoes relativas a repatriagdo de bens culturais, objeto cujo interesse
vem crescendo especialmente na Ultima década.
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Grafico 1 — Evolugdo do numero de trabalhos encontrados nas bases de dados pesquisadas entre 1984 e
2019
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Fonte: primaria, 2019

A recente emergéncia das discussdes em torno desse tema instigou-nos a identificar sua possivel
génese. Chegou-se a conclusdo de que esse movimento advém do préprio contexto historico vivido entre o
fim do século XX e inicio do século XXI. Primeiramente, destacamos a utilizagdo da cultura enquanto recurso
das esferas politica, social e econémica — especialmente quando a cultura “é utilizada para resolver uma
série de problemas para a comunidade” (YUDICE, 2004, p. 46), porém o gerenciamento cultural tendo em
vista os aspectos sociopoliticos e econdmicos de um mundo globalizado ndo é tarefa facil. Esse fato torna o
trabalho de instituicdes como a Unesco, por exemplo, algo fundamental. Assim, a repatriagao e restitui¢ao
de bens culturais parecem algumas das questdes que perpassam as discussdes do gerenciamento cultural
evidenciado porYudice (2004).

Outro aspecto que pode ser citado se refere ao deslocamento na experiéncia e da sensibilidade
do tempo na contemporaneidade, sobretudo com base nas ideias de Huyssen (2000). Para ele, “um dos
fendmenos culturais e politicos mais surpreendentes dos anos recentes é a emergéncia da memaria como
uma das preocupagdes culturais e politicas centrais das sociedades ocidentais” (HUYSSEN, 2000, p. 9). Ao
tratar do que chama de presente recodificagao do passado, o autor afirma que “discursos de memaria de um
novo tipo emergiram pela primeira vez no ocidente depois na década de 1960, no rastro da descolonizacdo
e dos novos movimentos sociais em sua busca por historias alternativas e revisionistas” (HUYSSEN, 2000,
p.10).

Nesse sentido, o aumento das discussdes em torno da repatriagao e restituicao de bens culturais
parece estar associado também ao processo de descolonizagao que se sucedeu no decorrer do século XX
(LINHARES, 2002). A questao que mais se destaca nesse aspecto é concernente ao processo de reconstru¢do
e renovagao das praticas e dos valores culturais tradicionais dos mais diversos grupos e povos até entdo
dominados. Assim, uma das vias encontradas para reconstituir suas culturas e identidades passou a ser a
reinvindicagao dos bens culturais entdo tomados enquanto viviam sob dominacao de outras nagdes.

Uma segunda questdo a ser analisada com relagao aos trabalhos encontrados na pesquisa de estado
daarte se refere ao pais onde esses trabalhos foram publicados. Como pode ser observado no Grafico 2, Reino
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Unido e Estados Unidos, respectivamente, sdo os paises que mais publicam trabalhos sobre o tema, porém
o alto numero de trabalhos publicados ndo necessariamente significa que eles sejam os maiores produtores
de artigos sobre o tema. E importante destacar que muitos desses trabalhos sdo de pesquisadores de outras
partes do mundo, mas que publicam em periddicos especializados desses paises, provavelmente pela
relevancia e prestigio académico que tém em ambito internacional. Por exemplo, a Cambridge University
Press, no Reino Unido, possui uma revista, a International Journal of Cultural Property, totalmente dedicada
a discutir a tematica dos bens culturais, e muitos dos artigos identificados foram publicados nessa revista —
mais precisamente, o total de 31 producdes. Seguida dessa predominancia britanico-americana, aparecem
o Canada e o Brasil, ocupando, respectivamente, a terceira e a quarta posi¢do, no entanto com uma grande
diferenca numérica em relacdo aos primeiros.

Grafico 2 — Paises de publica¢do dos trabalhos localizados na pesquisa, 2019

Fonte: primaria, 2019

Em razdo do grande numero de artigos publicados em periddicos especializados, para além do local
de publicagdo, mostrou-se importante conhecer, entdo, onde essas pesquisas publicadas no Reino Unido e
nos Estados Unidos estavam sendo desenvolvidas. Como pode ser observado no Grafico 3, ao verificarmos
a procedéncia das pesquisas, o nUmero de paises identificados aumentou consideravelmente. Os Estados
Unidos aparecem como o maior produtor de estudos ligados a repatriagdo de bens culturais, com o total de
51 publicagdes. O Canada assume a segunda posi¢ao, com 13. Ja o Reino Unido aparece com 11 produgoes.
Nota-se que persiste uma grande diferenca em relagdo as publicagdes provenientes de pesquisadores dos
Estados Unidos, ocupando o primeiro lugar entre os paises que se interessam pelo tema em analise. Em
seqguida, aparecem a Australia, com sete trabalhos; o Brasil, com seis publica¢des; e Franca e Paises Baixos
com cinco trabalhos publicados cada um. Alemanha, Grécia, Israel e Argentina apresentaram trés trabalhos
cada um, sequidos de Colémbia, Dinamarca, Japao, Africa do Sul e Bélgica, com duas publicacdes cada pais.
Os demais aparecem com apenas uma publicacdo cada um. E interessante perceber que as discussdes em
torno do tema se ddo em todos os continentes, apenas variando em numero.




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

Grafico 3 - Distribuicdao das nacionalidades dos autores das publicagdes entre 1984 e 2019
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Fonte: primaria, 2019

O Grafico 4 refere-se a analise das publica¢des de acordo com a area do conhecimento a que
pertencem. Ao contrario do que vinha até entdo sendo observado, grande disparidade entre os resultados,
os dados mostraram-se mais equilibrados. Com o total de 54 trabalhos, aparece em primeiro lugar a area do
direito, incluindo aqui também a area do direito internacional — por vezes, notou-se essa diferenca quanto
a nomenclatura da area de formacdo do pesquisador. Na sequéncia, aparecem os trabalhos do campo
da historia, com 33 publicagdes. Assim como aconteceu com o campo do direito, incluiu-se a histéria da
arte como parte de um todo da area dos estudos da histdria. A sequir, aparecem as produ¢oes da area da
antropologia, da museologia e da arqueologia, com 18, 13 e sete trabalhos, respectivamente.

As demais areas do conhecimento identificadas (filosofia, etnomusicologia, jornalismo, sociologia,
bioética, filologia, arquivologia e geografia) aparecem com quatro ou menos artigos publicados cada
uma. Essa analise permite-nos constatar que o tema vem sendo discutido de maneira multidisciplinar.
Especialmente tratando-se do campo do patrimoénio cultural, essa é uma questao que deve receber destaque,
visto as complexidades dos estudos e as diferentes problematicas que o campo abrange.
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Grafico 4 —As 138 publicagdes divididas de acordo com a area do conhecimento

Fonte: primaria, 2019

Por fim, outra questdo analisada foi em relacdo as tematicas das pesquisas. De modo geral, pode-se
observar que os estudos se voltam para trés grandes enfoques principais:

e Aanalise e discussao de casos de repatriagdo/restituicao de bens culturais;

e Estudos voltados a debater as legislagdes existentes quanto ao assunto;

e Discussdes tedricas com base nas diferentes areas do conhecimento.

No que tange ao primeiro grupo, destaca-se o grande numero de trabalhos voltados a discutir casos
de repatriagcdo de bens culturais especialmente de nacdes que vivenciam um contexto de descolonizacao
(Caribe, Congo, Indonésia, Argélia e Groenlandia, por exemplo). Além disso, salientam-se também as
discussoes em torno da repatriacdo de remanescentes humanos (achados arqueoldgicos, por exemplo,
que foram parar em institui¢des do mundo todo), sobretudo casos referentes a grupos indigenas. Também,
foram constatados 11 artigos que discutem a restituicdo de bens culturais materiais indigenas, de maneira
especial referentes a populacdes nativas da Australia, da Africa e, mais especificamente, ao povo sami, da
Europa*. Outras producdes voltam-se a discutir e analisar casos de repatriacao de bens entre institui¢oes ou
nagoes.

Formando outro grupo tematico quase proprio estdo os artigos voltados a questdo da devolucao
de bens culturais referentes aos acontecimentos da Segunda Guerra Mundial. De um lado, encontram-se
as producodes que se dedicam a estudar casos de restitui¢ao e reconstrucao da cultura judaica (livros, bens
religiosos e obras de arte, por exemplo), evidenciando as problematicas decorrentes do Holocausto. Em
outra perspectiva sobre o tema, vé-se um grande numero de trabalhos que tratam dos bens tomados dos
nazistas pelos soviéticos durante o conflito. Pela Federal Law on Cultural Valuables Displaced to the U.S.S.R.
as a Result of World War Il and Located on the Territory of the Russian Federation, de 1998, a Russia defende

+Um dos maiores grupos indigenas da Europa. Vive num territdrio que abrange partes da Noruega, Suécia, Finlandia e Russia.
E reconhecido pela atividade de criacdo de renas (SWEDISH INSTITUTE, 2014).
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o conceito de “restituicdo compensatoria”, uma maneira de reparar os danos e as perdas que tiveram com
a guerra (GRIMSTED, 2010).

Quanto aos estudos acerca das legislagdes referentes a repatriagao, restituicao e devolugao de
bens culturais, os trabalhos abordam discussdes em torno do histérico da constru¢ao dos conjuntos de
leis, especialmente de resolu¢des e acordos internacionais — com destaque para a Convencao de Haia de
1954 e a Convencao da Unesco de 1970. Outro tema que chamou a atengao entre as produgdes foi o Native
American Graves Protection and Repatriation Act, conhecido pela sigla NAGPRA, instituido nos Estados
Unidos na década de 1990. A lei, de abrangéncia federal, garante a protecao e repatriagao de bens culturais
as comunidades indigenas americanas (KOEHLER, 2007; WEST JR., 2012; TITLA; THURSTON, 2012).

Por fim, as produgdes que trabalham com uma visao tedrica sobre o tema discutem questdes como:
a diferenga entre os termos repatriacdo/restitui¢do/retorno, bem como seus usos (WILLIAMS, 1984); se e sob
quais condigdes os pedidos de devolugao de bens culturais podem ser validos e se existem valores capazes
de anular as reinvindicagdes, mesmo quando legitimas (THOMPSON, 2003); qual é o raciocinio por tras
dos apelos a protecdo e restituicdo de bens culturais (LEACH, 2003); se os Estados e as instituicoes tém
a obrigagao de devolver bens culturais ao pais de origem (JAGER, 1988); e, por fim, quem de fato teria o
direito de possuir esses bens: as nagdes em cujo solo se originaram, ou 0os museus de nacdes desenvolvidas
que, por uma variedade de meios, tém posse delas (LINDSAY, 2011), citando um exemplo bastante comum
entre os casos observados. Hd mesmo trabalhos que se posicionam contra tais reinvindicagdes, de modo
especifico de antiguidades, com base na origem e na identidade nacionais, argumentando que tais pedidos
de devolugao representariam ameaca aos museus enciclopédicos e universais (CUNO, 2014).

Especialmente ao analisar casos de repatriacao e restituicao de remanescentes humanos, sobretudo
aqueles relativos a povos indigenas, estuda-se como essas reinvindicagoes desafiaram valores que pareciam
até entdo indiscutiveis, como o progresso da pesquisa cientifica e o papel dos Estados nagao como guardides
do patrimonio cultural. Discutem-se os novos problemas que surgiram e que caminhos a ciéncia buscou para
soluciona-los (ENDERE, 2000). Outras analises tedricas identificadas partem em grande parte do campo
do direito e discutem, por exemplo, a possivel existéncia de obrigacdo juridica internacional dos Estados
de atender aos pedidos de devolucdo de bens culturais para seus paises de origem (SALIBA; FABRIS, 2017).

Consideracoes finais

Como constatado, percebe-se 0 aumento quantitativo no nUmero de publica¢des nos Ultimos anos,
especialmente na Ultima década (2009-2019), relativas a problematica de repatriagdo de bens culturais,
0 que demonstra a relevancia desse debate para o campo do patriménio cultural na contemporaneidade.
Além disso, apesar de os Estados Unidos e de o Reino Unido predominarem no que se refere as publica¢des
das pesquisas desenvolvidas, verificou-se que a discussao tem abrangéncia global, com trabalhos em todos
os continentes. Assim, o tema destaca-se como de importancia internacional. Por fim, a identificacao de
diferentes areas do conhecimento discutindo e pensando a repatriagdo e restituicao de bens culturais
revela o quanto as varias problematicas e complexidades no que tange a essa questdao devem ser discutidas
interdisciplinarmente no campo do patriménio cultural. Cada campo cientifico pode contribuir de maneira
conjunta para avancar na producdo desse conhecimento, e isso pode ser feito das mais diferentes
perspectivas. Sdo diversos os eixos tematicos abordados de forma a pensar, refletir e discutir — na teoria e
na pratica —a questao da devolucdo de bens culturais aos seus grupos e lugares de origem.

Em relacdo a Guerra do Paraguai, tema da pesquisa de dissertacdo que levou a elaboragdo desse
estado da arte, poucos foram os trabalhos encontrados que tratam do tema direta ou indiretamente. O
assunto aparece sobretudo em analises gerais de casos de pedidos de repatriagdo de bens culturais,
especialmente no que se refere a questdo do canhao El Cristiano> (COSTA, 2018; FABRIS, 2017; SALIBA;

5 Canhao tomado como troféu de guerra apds o exército aliado tomar a Fortaleza de Humaita no decorrer da Guerra do
Paraguai. Hoje o objeto faz parte do acervo do Museu Histdrico Nacional, tombado como patrimonio historico nacional. O
Paraguai tem interesse em recuperar o canhao desde o findar do conflito, e pedidos de devolucdo causaram intensos debates
nos Ultimos anos (FLECK, 2018).
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FABRIS, 2017). O tema é tratado somente no trabalho intitulado “A devolucao dos troféus da Guerra da
Triplice Alianca e a ‘confraternidade argentino-paraguaia’ (1954)” (SILVA, 2015).

Portanto, odesenvolvimento e aanalise dos resultados encontrados nesse estado daarte apresentam
novos caminhos e perspectivas a serem desbravados. Sdo discussdes relativamente recentes no campo de
patrimonio cultural e com grande potencial de estudo. Assim, espera-se que a sistematizacdo e a visao da
producdo cientifica discutida neste artigo sejam um ponto de partida para novos avangos e contribui¢des
para a referida drea do conhecimento.
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PATRIMONIO ARQUEOLOGICO NO OESTE
CATARINENSE: ESPACOS DE EXPOSICAO
SOB A PERSPECTIVA ARQUITETONICA

Natanael Klostermeyer*
Natalia Biscaglia Pereira?

Introducao

No Brasil, existem mais de 25 mil sitios arqueoldgicos registrados pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Iphan), mas, apesar do grande numero de registros, pouquissimos deles sdo
explorados, e a maioria dos artefatos encontrados permanece nas reservas técnicas (PEREIRA, 2017). As
instituicoes de guarda e pesquisa, responsaveis por explorar e fazer a extroversao dos artefatos encontrados
nos sitios arqueoldgicos, concentram-se em determinados locais do pais. Essa concentracdo, somada a falta
de recursos e a dificuldade de atividades de extroversdo eficientes, faz com que a maioria dos habitantes
brasileiros ndo seja beneficiada pelo conhecimento advindo das pesquisas arqueoldgicas.

Além de ndo serem explorados como poderiam, muitos sitios arqueoldgicos sofrem o risco de serem
perdidos juntamente com seus artefatos, como é o caso dos sitios presentes no extremo oeste catarinense,
onde ha mais de 30 anos a populacdo luta contra a instalagdo de uma usina hidrelétrica na cidade de
ltapiranga, que, se efetivada, na melhor das hipoteses, diminuiria drasticamente o valor informacional dos
artefatos arqueoldgicos regionais.

Existem varios desafios envolvendo politicas de gestdao que promovam o enriquecimento cultural
da populagdo por intermédio da arqueologia, desde processos de recadastramento de sitios arqueoldgicos
até a criagdo e o amparo das instituicdes de guarda e pesquisa, além da discussdo sobre como a socializagao
desses bens pode acontecer de forma efetiva. O presente trabalho busca contribuir com essas discussoes
lancando um olhar sobre a questdo da arqueologia no Brasil e uma proposta arquitetonica que transmita os
resultados das reflexdes a respeito do assunto.

Contexto da arqueologia no Brasil

De acordo com o Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos (CNSA) (IPHAN, 2019), existem 27.582
sitios arqueologicos registrados no Iphan. Nas Ultimas duas décadas, o numero de exploracdes desses sitios
aumentou significativamente, mas ainda é bastante aquém diante da riqueza indigena brasileira.

No contexto patrimonial brasileiro, também ha que se levar em consideragdo que o patrimonio
arqueoldgico ndo recebe o mesmo valor nem tem a mesma visibilidade que outras formas de patrimonio,
como o arquitetonico, por exemplo. Como apresenta Pardi (2002, p. 26), “a visdo do passado demonstrada
foi pouco além da arquitetura e da chegada do colonizador europeu, tendo-se abstraido a heranca indigena
ou pré-colonial”.

Para além do resgate e da coleta de objetos arqueoldgicos, dada a sua vulnerabilidade, é necessario
propiciar ambientes adequados que previnam o ataque bioldgico, o saque ou a sua destrui¢do. Froner (1995,

p. 295) aponta:

*Académico do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS).
2 Doutora em Arquitetura e Urbanismo. Professora da UFFS.
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A questao da conservagao dos objetos arqueoldgicos depois do processo de escavagao apresenta
um duplo problema: a quantidade consideravel de documentos a conservar e a justificagao cientifica de sua
manutencdo. Nesse momento, é indispensavel criar um ambiente estavel, protegido ao maximo contra os
elementos que danificam as obras.

Aproximacao regional

O Iphan, por meio do CNSA, organiza os sitios arqueoldgicos brasileiros conforme o tipo de ocupacao
encontrado em cada um (historico, de contato e pré-colonial), ndo sendo raros os casos em que mais de um
tipo de ocupagao é registrado no mesmo local.

Para realizar uma exploracdo arqueoldgica, faz-se necessario o envolvimento de uma instituicdo ja
cadastrada no Iphan que se responsabilize pelos artefatos que podem ser encontrados. Muitas institui¢oes
ndo possuem espacos adequados para receber esses artefatos nem verba suficiente para manter a equipe
de que precisa para a pesquisa e o cuidado de tais objetos. Isso acaba por limitar as atividades e a propria
existéncia dessas instituicoes em centros regionais, ocasionando disparidade na distribuicdo dessas
instituicoes nos estados brasileiros, como pode ser visto na Figura 1, que ilustra a distribui¢ao das institui¢des
de guarda e pesquisa em Santa Catarina.

Figura 1 - Distribuicao das instituicoes de guarda e pesquisa em Santa Catarina

Iphan: Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.
Fonte: KLOSTERMEYER, 2019

Por causa da colonizacdo tardia, a descoberta de artefatos arqueoldgicos no oeste catarinense
iniciou-se apenas no século XX. Além disso, por ser uma regido que se desenvolveu com atraso em relacdo
ao litoral, varios servicos (incluem-se aqui as pesquisas arqueoldgicas) ndo foram fomentados, a despeito
do potencial que possuem. Assim, constata-se que no oeste de Santa Catarina os artefatos arqueologicos
foram sendo descobertos enquanto os colonizadores preparavam as terras para o plantio. Dessa maneira,
varias urnas funerarias foram quebradas com os arados e muito material litico foi perdido por falta de
conhecimento do que se tratava. Houve também casos de destrui¢do deliberada de urnas funerarias por
conta de lendas locais que diziam respeito a tesouros que teriam sido deixados na regido pelos jesuitas,
como apresenta Dmitruk (2006, p. 127):

Estas manifesta¢des culturais sofrem constantes vandalismos, uns realizados em nome do
“progresso”: como as lavouras mecanizadas, as hidroelétricas e as novas rodovias; outros
decorrem de preconceitos ou de equivocos de informagdo. De forma tal que estes mudos
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testemunhos do passado, ora sao destruidos por considera-los “coisa de Bugre”, ora por
despertar a cobica de desinformados cacadores de lendarios tesouros.

Portanto, o potencial informativo e educacional do patrimonio arqueoldgico dessa regido ja foi
prejudicado, contudo, como indicam as fichas de cadastro do CNSA (IPHAN, 2019), a maioria dos sitios foi
cadastrada, mas continua sem ser explorada. Logo, ha muito trabalho a ser realizado nesse campo, como
demonstra o Grafico 1.

Grafico 1 — Relacdo entre os sitios arqueoldgicos do extremo oeste catarinense e o tipo de analise realizada

Fonte: KLOSTERMEYER, 2019

Além dos acontecimentos que ja promoveram a destruicdo de artefatos arqueoldgicos, ainda
existem riscos para os sitios que nao foram explorados, entre os quais se destacam a falta de conhecimento
dos habitantes locais associada a dificuldade de controlar escavagdes para construgoes, ja que a maioria dos
sitios esta em areas rurais no interior dos municipios, a falta de informagdes sobre a localizagdo dos sitios
e de sua atual situacdo e principalmente o processo que envolve a constru¢do de uma usina hidrelétrica na
cidade de Itapiranga.

Tendo em vista o contexto arqueoldgico da regido oeste catarinense, sobretudo dos municipios
do extremo oeste, e compreendendo que ha diversas possibilidades de trabalho no campo da arqueologia
e que as pesquisas arqueologicas podem auxiliar no desenvolvimento social e cultural de uma regido que
historicamente é desprovida desse tipo de investimento, ocorre o langamento de uma reflexao sobre
um centro de pesquisa arqueoldgica que tenha como area de abrangéncia os municipios de Itapiranga
e de Mondai, cidades que concentram a grande maioria dos sitios arqueoldgicos registrados na regidao
(KLOSTERMEYER, 2019).

O que é o equipamento e para que(m) ele serve?

Apos a contextualizagdo dos processos que envolveram direta e indiretamente os sitios
arqueologicos e as relagdes que se estabeleceram entre eles e os diversos habitantes da regido ao longo da
histdria, foi determinado o local de implantagdo da proposta do centro de pesquisa arqueoldgico. Trata-se
da comunidade de Linha Catres, no interior do municipio de Mondai, préxima da divisa com a cidade de
Itapiranga. Além de ter proximidade com comunidades que abrigam sitios arqueoldgicos registrados, tem
ligagao direta com a SC-283, que conecta os dois municipios. Ainda, ha grande valor simbdlico na escolha do
local, visto que a comunidade foi referéncia na luta contra a construgao da usina hidrelétrica de Itapiranga
por mais de 30 anos. Esse empreendimento alagaria varias propriedades préximas do Rio Uruguai, area
em que se concentram os sitios arqueoldgicos da regido, que por falta de registros e atualizacdo cadastral
poderiam nao ser completamente identificados, fazendo com que grande parte do potencial arqueoldgico
do oeste catarinense fosse perdida.
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Mais do que atender as necessidades técnicas de uma edificagdo que abriga acervo, reserva
técnica e laboratorios, houve o desejo de propor um edificio que conectasse os atuais habitantes da regido
(principalmente descendentes de imigrantes alemaes e italianos) e sua cultura com a heranga dos povos pré-
coloniais. Sendo assim, foram determinados alguns topicos de discussdo para a constru¢do do programa de
necessidades desse equipamento que tratam das relagdes sociais esperadas do trabalho que aconteceria no
centro de pesquisa. Sao eles: a descentralizacao da pesquisa arqueoldgica, as possibilidades de promover
agoes educacionais e informativas para uma regido onde elas ainda ndo acontecem e a construgdo de um
espago para fortalecer os lagcos da comunidade local e regional e que proporcione a chance de trocas e
enriquecimento cultural.

E apresentada por Klostermeyer (2019) a definicdo do programa de necessidades que compde
o espago edificado da proposta. Esse programa contempla dreas de servicos gerais (como depositos,
almoxarifado e vestiarios), areas de trabalho ligadas a pesquisa arqueoldgica (como laboratério, reserva
técnica e sala de catalogagao), espagos de estar para promogao de atividades culturais com a comunidade
local, area administrativa e espagos expositivos. Essa Ultima categoria é sugerida numa tentativa de
materializacdo da linha do tempo que envolve os sitios arqueoldgicos da regido. Espera-se dessa maneira
que os espacos destinados para uso de museu auxiliem na consolidagdo de uma nova edificagdo como espago
de memoria e na conexdo entre povos diferentes que ocuparam o mesmo espago em periodos distintos.

Projeto de espacos de exposicao e criacao de lugares de memaria

Com base nos levantamentos realizados e na compreensado do contexto regional, é preciso fazer
alguns questionamentos sobre o processo de projeto dos espagos de exposicao que servirdo para transmitir
a historia da regido e a respeito do resultado que se espera obter. Mesmo que a primeira vista a resposta
parega 6bvia num contexto de discussdo com panorama arquitetdnico, o primeiro ponto a ser considerado
é: quem projeta os museus?

Inicialmente, para que uma edificagdo possa ser construida (e aqui também se incluem os museus),
fazem-se necessarios o projeto e a responsabilidade técnica de um profissional da arquitetura e/ou da
engenharia, contudo ndo costumam ser eles que determinam os programas de exposi¢ao. Eles tampouco
podem propor espagos adequados sem conhecimento dos objetos e artefatos (quando se trabalha com
material arqueoldgico) que serdo expostos. Logo, a relagdo multidisciplinar e o didlogo entre profissionais
da arquitetura, da museologia, da arqueologia e da histéria sdo indispensaveis para compreender as
necessidades do espago e chegar a um resultado satisfatdrio para um lugar de memoria que responda
as questodes técnicas de exposicao e preservagao e também permita que o ambiente construido seja
efetivamente apropriado pela exposicdo e pelo publico.

Tendo isso em mente, um processo ldgico para projetar espagos de exposicdo leva em conta o
que se pretende expor e como se pretende fazer isso, para que, conforme as condicionantes técnicas e as
intencionalidades de projeto, o acervo da institui¢ao seja acondicionado e exposto para a comunidade de
forma agradavel e atrativa, apresentando a histéria em questdo e cativando o publico a se envolver com a
exposicao.

Todavia, ndo é esse o processo que costuma se apresentar diante da criagdo de um museu ou da
demanda por espagos de memdria na maioria dos municipios da regido oeste catarinense. Por diversos
motivos, entre os quais podemos destacar a falta de recursos para a construgao de espagos adequados para
exposicao e reserva técnica, a disponibilizagdo de espacos ociosos para uso de museu e a vontade de utilizar
edificagcbes com valor histdrico como espacos de memoria, cria-se um cenario recorrente de adaptacdo de
cdmodos ou edificacdes ja existentes para abrigar acervos. E o caso do municipio de Mondai, na area de
abrangéncia da proposta do centro de pesquisa arqueoldgica.
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Considera¢oes sobre o museu municipal de Mondai

O Museu Municipal Pastor Karl Ramminger esta alocado em um dos ambientes da Casa da Cultura,
edificacdo que comporta a dire¢do do Departamento de Cultura de Mondai e possui espagos para aulas de
musica, danga e canto, além de abranger a biblioteca municipal. Por ser uma edificagdo que redne os espagos
sob gestdao do mesmo departamento da administragdo municipal, € natural que o museu se estabeleca ali,
contudo nem por isso ha espagos adequados para expor o acervo museal e armazenar objetos em uma
reserva técnica.

O espaco fornecido para o principal lugar (institucional) de memoria da cidade é um saldo aberto.
Seu acervo é composto principalmente de doagdes de habitantes locais (telefones antigos, moedas fora
de circulacao, utensilios domésticos e ferramentas de trabalho), de objetos pertencentes a prefeitura e de
artefatos arqueoldgicos (de material ceramico e litico) encontrados na cidade. Esse espaco pode ser mais
bem compreendido por meio da representacgdo da Figura 2.

Figura 2 — Planta esquematica do Museu Municipal Pastor Karl Ramminger com distribui¢ao das exposi¢des
em abril de 2019. Sem escala

Fonte: KLOSTERMEYER, 2019

Apds passar pela porta de acesso ao saldo, é possivel ter um panorama geral do museu e da
exposicdo. A maior parte do acervo esta em cima de mesas ou contra as paredes do ambiente, e o acervo
arqueologico esta acondicionado em estantes no fim da exposi¢do, em parte escondido por uma cristaleira
que expoe lougas com algumas décadas de historia. Pela organizagao espacial, pode-se perceber a intencao
de valorizar a histdria que gira em torno da colonizagdo e da consolidagdao do municipio de Porto Feliz (atual
Mondai) em detrimento da histdria pré-colonial da regido.

Espacos de exposicao para o centro de pesquisa arqueoldgica
Pela observagdo do espago destinado ao museu municipal de Mondai e da organizacdo dos

objetos expostos, percebe-se a atribuicdo de diferentes valores para cada periodo histérico da regido.
Levando-se em consideracao o projeto de um centro de pesquisa arqueoldgica e a necessidade de expor os
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artefatos arqueoldgicos conectando-os a histdria mais recente (colonial e contemporanea) dos municipios
que compdem a area de abrangéncia do equipamento, foram determinados espagos de exposicao que
contemplem o contexto arqueoldgico regional e relacionem os artefatos com a cultura dos atuais habitantes
locais.

Vale ainda ressaltar que o programa expositivo foi desenvolvido num esfor¢o académico para a
introducdo ao trabalho final de graduacao em arquitetura e urbanismo e teve como base o estudo da historia
regional e o langamento de espagos conforme os conhecimentos adquiridos ao longo desse processo. Com
isso, chegou-se a proposta de espagos expositivos apresentados por Klostermeyer (2019, p. 28-29):

Exposicdo “Os primeiros oestinos”: Espago para exposicao de artefatos e informagdes
referentes ao periodo de chegada dos primeiros grupos humanos no oeste catarinense.
Exposicdo “1ta”: Espago para exposicao de artefatos e informagdes referentes ao periodo
pré-ceramico e as tradi¢cdes Alto Paranaense ou Humaita e Ponta de Flecha - Umbu.
Exposicdo “"Agricultores e Artesdaos”: Espaco para exposi¢ao de artefatos e informagdes
referentes ao periodo ceramico e a introducdo das praticas de agricultura e producdo
ceramista.

Exposicdo “Distante Chegada”: Espago para exposicao de artefatos e informagdes
referentes ao periodo da invasdo portuguesa pelo litoral, informando como estava a
populagdo indigena no oeste catarinense em relacdo a populacdo indigena do litoral.
Exposicdo “Missdes”: Espaco para exposicdo de artefatos e informagdes referentes ao
periodo das redugdes jesuiticas na regido das missdes (RS) e como isso impactou a regido
do extremo oeste catarinense. Principalmente a partir de seu desmanche e das incurses
bandeirantes.

Exposicdao “Desencontro e Encontro”: Espago para exposicdo de artefatos e informagdes
referentes ao periodo da colonizagdo da regido no Século XX e o desencontro entre os
colonos e a populagdo indigena, que teve seu primeiro “contato” através dos primeiros
artefatos descobertos.

Exposicdo “Lendas e Tesouros”: Espago para exposicdo de artefatos e informagdes
referentes ao periodo em que varios artefatos arqueoldgicos foram associados a tesouros
jesuitas e as perdas geradas pelas lendas e pela desinformagao da populagao.

Exposicdo “Luta e Memoria”: Espago para exposi¢ao de fotos, depoimentos e informagdes
referentes ao projeto da UHE — Itapiranga e a luta regional, que impediu até hoje sua
construcdo e a perda da possibilidade de pesquisa arqueoldgica continua nos municipios
afetados.

Exposicdo “Memoria e Desafios”: Espago para apresenta¢do dos desafios de extroversao e
dos beneficios que eles podem trazer para a comunidade e os visitantes.

Exposi¢cdes Temporarias: Espago para exposi¢Oes temporarias de artistas locais e regionais,
demonstrando formas de expressdo cultural contemporaneas e de Instituicdes de Guarda
e Pesquisas de outras cidades, permitindo a comparagao entre os artefatos e informacoes.

Diretrizes e materializacao da proposta

Tendo definido o programa expositivo, foi necessario transformar a descri¢ao tedrica de espagos
expositivos em proposicdo de projeto arquitetdnico. Os principais aspectos levados em consideracdo para o
lancamento da delimitagao fisica do espagco de memaria proposto sdo: a historia regional e a cultura local,
elementos construtivos que se relacionem com a regido e que empreguem significado em suas escolhas,
organizagao espacial que instigue o usuario, espagos que sirvam ao acervo atual e sejam adequaveis aos
possiveis novos acervos.

A Figura 3 traz em planta o resultado das reflexdes acerca da histdria regional e como apresenta-la
de forma a relacionar os povos pré-coloniais com a comunidade local contemporanea.
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Figura 3 — Planta dos espagos de exposi¢ao propostos para o centro de pesquisa arqueologica. Sem escala

Espagos de Exposicao do Centro de Pesquisa Arqueologica:

01 Acesso Exposicdes Pré-Coloniais; 02 Exposiciio “Os primeiros oestinos”™; 03 Exposigdo “Itd”; 04 Exposicdo “Agricultores e
ArtesGos”; 05 Saido Exposicdes Pré-Colonigis; 06 Exposicdo "Distante Chegaoda™; 07 Exposicdo "Miss8es”™; 08 Exposicdo
“Desencontro e Encontro”; 09 Exposicdo “Lendas e Tesouros”; 10 Atividede orientado “Lendas e Tesouros”; 11 Exposicdo
“Luta e Memadria”; 12 Exposicde Tempordria; 13 Acesso para as salas de oficing; 14 Espago interative e comunicative; 15
Rampa de Soida.

Fonte: KLOSTERMEYER, 2019

Resumidamente, os espacos de exposi¢do podem ser divididos em trés categorias: pré-coloniais, de
transicao e coloniais até contemporaneos. A primeira categoria esta agrupada em um saldo no pavimento
térreo e contempla os espagos 2, 3 e 4. Esta semienterrada e possui uma parede com textura de pedra
numa analogia aos artefatos arqueoldgicos enterrados e sua descoberta mediante a limpeza de terrenos
e remocao de pedras para plantio. A segunda categoria é composta do espaco 6. Essa exposicdo acontece
ao longo de uma rampa em espago de pé-direito duplo que circunda os objetos expostos e faz a conexao
simbolica e material entre os periodos pré-colonial e colonial. Por fim, a terceira categoria, que esta no
segundo pavimento e contempla os demais espagos expositivos, apresenta a historia da regido desde a
primeira demarcacdo de terras até o contexto atual em que se insere o equipamento.

Para permitir que os espagos possam se adequar as necessidades de abrigar novos acervos, as
paredes externas sao fixas, de pedra no pavimento térreo e de alvenaria ceramica (em referéncia aos artefatos
arqueolodgicos ceramicos) no pavimento superior, e as paredes internas que dividem as exposi¢des sdo de
palha trangada no pavimento térreo e de wood frame no pavimento superior. Sendo assim, essas paredes
leves podem ser removidas ou reorganizadas com facilidade de acordo com a variagdo das exposicoes ao
longo dos anos, dispensando a necessidade de grandes reformas.
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Introducao

A qualidade ambiental e a influéncia das sociedades humanas nos ambientes naturais ndo sdo
preocupagoes recentes (SIRVINSKAS, 2016). A orientacao da vida cotidiana exercida pelos povos mais
primitivos por meio da natureza passou, pela evolu¢do das sociedades, de admiracao e compreensdo para
um viés de dominacdo e, recentemente, para uma preocupacgdo sobre o futuro do planeta (PONTING,
1995, p. 35). Somente na metade do século passado é que comegaram a surgir questionamentos sobre a
interferéncia humana ser um fator de desiquilibrio ambiental (DEAN, 2004, p. 96). Nesse sentido, Pivello
(2007) afirma que, com base nos estudos cientificos da década de 1950, passou-se a identificar problemas
ambientais intrinsicamente relacionados a atuacdo humana no planeta, tais quais o efeito estufa e os
buracos na camada de ozbnio.

Nas décadas seguintes, verificou-se o despertar dos debates acerca das questdes ambientais
em diferentes segmentos sociais, como universidades, governos e setores econdémicos, e houve varias
conferéncias internacionais e legislagdes em grande parte dos paises componentes da Organizacdo das
Nacdes Unidas (ONU), porém no Brasil essa preocupagdo somente comecou a aparecer na década de 1980,
principalmente pela Lei n.© 6.938/81, que institui a Politica Nacional do Meio Ambiente (PIVELLO, 2007).

Segundo Soares (2009), com a Politica Nacional do Meio Ambiente, o Brasil passou a ter um sistema
bem estruturado de protecao ambiental, a definir obrigagdes para empreendedores e poder publico na
relacdo economia/ambiente, bem como contar com a participacdo popular, por meio dos instrumentos
contemplados pela lei, para a recuperacao e protecao dos bens ambientais.

No ambito da protecao ambiental, a Constituicdo Federal de 1988, pelo art. 225, alcou a direito
fundamental o meio ambiente, assim estabelecendo que este é bem de uso comum do povo e todos sao
responsaveis pela sua protecdo. No inciso VII do referido artigo, encontramos a determinacao legal da
protecdo as florestas: “VII - proteger a fauna e a flora, vedadas, na forma da lei, as praticas que coloquem
em risco sua funcao ecoldgica, provoquem a extincao de espécies ou submetam os animais a crueldade”
(BRASIL, 1988).

Apesar de as Constituicdes anteriores terem previsto prote¢ao a certos bens ambientais, somente
com a Constituicdo Federal de 1988 a protecao ao ambiente se tornou um direito fundamental, ndo podendo
ser suprimida por nenhuma legislagcao, nem por emenda constitucional (art. 60, § 4.2, CF/88). Ou seja, a visao
do direito a um meio ambiente equilibrado para a sadia qualidade de vida entendendo-o na sua totalidade
ecossistémica apareceu pela primeira vez como protecdo constitucional. Além disso, sendo bem de uso
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comum do povo, ndo ha direito particular sobre o ecossistema e, como todos sdo responsaveis pela sua
prote¢do, tanto a sociedade em geral quanto o poder publico devem ndo apenas zelar, mas efetivamente
promover agdes para a sua prote¢ao, recuperagao e restauragao.

O bioma floresta atlantica é de relevancia mundial, pois abriga grande parcela da biodiversidade
planetaria (PEIXOTO, A. L. 2016). Estima-se que abrigue cerca de 25 mil espécies vegetais (GIULIETTl et al.,
2005), entre as quais aproximadamente 8.715 sdo produtoras de madeira (BEECH et al., 2017). De acordo
com Martins, Marenzi e Lima (2015), Santa Catarina possui atualmente 23,04% da cobertura original desse
bioma, considerando as diversas formacdes fitogeograficas encontradas no estado (florestas ombrofila
densa, ombrofila mista, estacional semidecidual, estacional decidual, ombrofila aberta e estepes) e
ecossistemas costeiros associados, entre os quais manguezais, apicuns, restingas e banhados.

Como foi nesse bioma que ocorreu grande parte do desenvolvimento econémico brasileiro, as
porcentagens de remanescentes primarios sao baixas (5.0.S. MATA ATLANTICA, 2019). A reducdo dos
estoques naturais de certas espécies florestais utilizadas historicamente para o abastecimento do comércio
de madeiras no pais é um reflexo da exploragdo madeireira em varios estados brasileiros, e Santa Catarina
€ visto como um cenario em que essa atividade foi imperativa desde o Brasil Colénia (MELO JUNIOR, 2017).
Segundo Hoff e Simioni (2004), no estado de Santa Catarina, tem-se registros de atividades relacionadas
ao setor da madeira desde 1500 e de que ao longo de quatro séculos existia uma verdadeira civilizagdo da
madeira, contudo somente no século XX houve o grande movimento econdmico da indUstria da madeira.

Esse desenvolvimento econdmico afetou e continuard afetando significativamente a conservacao
do bioma mata atlantica. De acordo com Hoff e Simioni (2004, p. 25), a partir de 1960 a explora¢do nao
sustentada de madeiras nobres gerou uma grave crise no setor madeireiro no estado catarinense, pois, dos
93% de area florestal em 1900, em 1980 restavam apenas 15%.

Essarelagdo com a floresta e a preocupacdo, a principio apenas econdmica e depois de preservacao,
permeiam a constitui¢do do municipio de Rio Negrinho, mediada, em grande escala, pela indUstria moveleira
representada por muitas décadas pela Moveis Cimo S/A. Nos anos 1950, a empresa, vislumbrando a falta de
madeira, comegou a procurar substitutos florestais para as ja raras imbuias e araucarias (SANTI, 2013). Como
possivel alternativa, Martin Zipperer trouxe da Alemanha sementes da espécie Quercus robur (Fagaceae),
conhecida como carvalho-europeu, no entanto tal experimento ndo rendeu bons resultados, porque a arvore
demorava para crescer, tornando-se inviavel ao objetivo da empresa. Algumas dessas arvores plantadas na
cidade ainda se encontram nas casas de antigos funcionarios que receberam suas mudas e na area do antigo
reflorestamento da empresa e a que mais chama atencdo, ndo por seu porte, mas por sua localizagdo e
protec¢do, esta no Centro Histdrico de Rio Negrinho.

Nesse ponto, verificamos a juncdo dos dois temas aqui propostos, o tema ambiental e o cultural,
pois o Decreto Municipal de Rio Negrinho n.® 4.226, de 5 de margo de 1996 (RIO NEGRINHO, 1996), declarou
serem essas arvores area de preservagao permanente (APP), demonstrando preocupagdo ao considera-las
um patrimonio cultural a ser protegido.

A floresta na constitui¢ao do patrimonio cultural de Rio Negrinho: uma analise preliminar
do estudo

O municipio de Rio Negrinho esta localizado dentro dos limites da mata atlantica — estando sua
evolucdo a ela ligada —, no planalto de Santa Catarina, nas coordenadas geograficas latitude 26°15'18" sul e
longitude 49°31>9" oeste e altura 796 m. Seu territdrio, com extensdo de 908, 4 km?, originalmente coberto
pela mata atlantica, possui hoje cobertura vegetal nativa de 15.438 m? (S.0.S. MATA ATLANTICA, 2011).

Anteriormente tido como distrito de Sdo Bento do Sul, foi considerado municipio pela Lei Estadual
n.° 133, de 30 de dezembro de 1953. Atualmente engloba dois distritos: o da Vila de Cerro Azul e o da Vila
de Volta Grande (IBGE, 2016). As primeiras familias de imigrantes de etnia alema instalaram-se ali no ano
de 1875. Com a construcao da extensao da estrada Dona Francisca até o municipio, em 1880, comegou
a exportacdao de erva-mate e madeiras, produtos que por muitos anos foram a base da sua economia
(KORMANN, 1980).
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Em 1913, Jorge Zipperer e Willy Jung instalaram no Rio do Salto a primeira serraria que daria origem
a Moveis Cimo S.A. (KORMANN, 1980). A extensao da estrada e a instalacao da serraria constituem os
marcos iniciais do desenvolvimento do hoje em dia municipio de Rio Negrinho, cuja populagao atual é de
42.106 habitantes e densidade demografica é de 43,92 habitantes/km?®. O produto interno bruto (PIB) per
capita é de R$ 23.848,09, e o indice de desenvolvimento humano, de 0,738 (IBGE, 2016).

A extracdo de recursos florestais foi o que impulsionou o municipio, tanto econémica quanto
politicamente, a ressaltar a utiliza¢do da floresta nativa e a implantacdo e o posterior aproveitamento das
esséncias exoticas.

Quanto a importancia da protecao florestal como patriménio natural, encontra-se a determinacao
da arvore exdtica de carvalho-europeu, localizada no centro civico, como imune ao corte, por meio do
Decreto Municipal n.° 4.226, de 5 de margo de 1996. Em relacdo a exploragdo florestal e a patrimonializacdo
da natureza no municipio, ndo existem estudos especificos. Mediante o exposto, questiona-se:

e Como se deram a apropriacdo e o uso da floresta atlantica no municipio de 1913 até 1953?;

* A evolucdo da legislacdo ambiental de protegao as florestas influenciou o modus operandi da

producdo florestal no municipio de Rio Negrinho?;

e Aarvore protegida como APP representa um legado cultural para a sociedade rionegrinhense?

A floresta, citada muitas vezes na legislacdo, prescinde de uma conceituacao legal especifica, e
socorremo-nos nas defini¢des principalmente cientificas para defini-la. Para a Brasilian Forest Service (2013,
p. 23): “Land spanning more than o,5 hectares with trees higher than 5 meters and canopy cover of more
than 10% or trees able to reach these thresholds in situ. It does not include land that is predominantly under
agricultural or urban land use”. Esse conceito abrange somente o aspecto anatomico das florestas, nao
sendo por isso menos importante para a delimitagao do estudo.

Na esteira da protecdao ambiental, a Constituicdo Federal de 1988, pelo art. 225, alcou a direito
fundamental o meio ambiente, a determinar que é bem de uso comum do povo e todos sdo responsaveis pela
sua protecdo. Ainda no seu artigo 225, no seu paragrafo quarto, considera-se patriménio nacional a *mata”
atlantica (BRASIL, 1988), tema intrinsicamente ligado ao presente trabalho. Conforme a determinacao
constitucional, a Lei n.° 11.428/2006, que substituiu o Decreto n.° 750/93, passou a regulamentar o regime
juridico da mata atlantica.

Esse bioma é de relevancia mundial, pois apresenta grande biodiversidade. Segundo a organizacao
ndo governamental Fundacdo S.0.S. Mata Atlantica (2019), “o bioma abrange uma area de cerca de 15% do
total do territdrio brasileiro que inclui 17 Estados (Alagoas, Bahia, Ceara, Espirito Santo, Goids, Mato Grosso
do Sul, Minas Gerais, Paraiba, Parana, Pernambuco, Piaui, Rio de Janeiro, Rio Grande do Norte, Rio Grande
do Sul, Santa Catarina, Sao Paulo e Sergipe), dos quais 14 sao costeiros”. Ainda, complementa que restam
apenas 12,4% da floresta original.

Apesar disso, o bioma ainda abriga varias espécies endémicas e grande parte da biodiversidade
brasileira. Zanirato (2010) informa que mamiferos, aves, répteis e anfibios que ocorrem nesse bioma somam
1.810 espécies, sendo 389 endémicas. Mais de 2/3 dos primatas sdo espécies endémicas. Nesse bioma se
encontram a onga-pintada, a onca-parda, o gato-do-mato, o cateto, a anta, a queixada, papagaios, corujas
e gavides. As espécies endémicas catalogadas sao: 73 mamiferos, 160 aves e perto de 180 anfibios.

Portanto, destacamos, entre varios, o uso da floresta como matéria-prima (madeira) desde o inicio
do século XX, principalmente no estado de Santa Catarina. Sequndo Melo Junior (2017):

O uso da madeira em estruturas construtivas de edificagdes histdricas tem sido estudado
no pais sob diferentes enfoques, mas, de forma geral, permite perceber as relagdes de
uso dos recursos naturais, o conhecimento tecnoldgico sobre as esséncias florestais, as
técnicas, padrdes arquiteturais e memorias de diversas sociedades humanas. Neste
cenario, destacam-se os estudos realizados com igrejas jesuiticas e barrocas (Schulze-
Hofer & Marchiori, 2008, 20093, 2009b; Marchiori & Schulze-Hofer, 20093, 2009b; Silva et
al., 2010; Andreacci & Melo Junior, 2011), casardes, escolas e habita¢des coloniais (Abreu,
2010; Marchiori & Schulze-Hofer, 2010; Azevedo, 2014; Melo JUnior & Boeger, 2015), fortes
(Melo Junior, no prelo) e engenhos (Terezo, 2004).
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Talintensidade de exploracdodosrecursos madeireiros, brilhantemente descrita e analisada
por Dean (1996; ver também Caruso 1990, para um estudo de caso local) e resumida por
Capobianco (2002), infelizmente nao foi acompanhada da necessaria preocupagdo com o
futuro da atividade, e revelou-se totalmente insustentavel nas décadas sequintes, quando
a “galinha dos ovos de ouro” teve todas as suas partes consumidas, e restaram somente
“penas” ou fragmentos, totalmente insuficientes para a manutencdo das necessidades do
setor madeireiro, causando fechamento de grande nUmero de empresas e desemprego
(BACKES; IRGANG, 2004, p. 20).

Dessa forma, verificamos que nem sempre houve a visdo da floresta como um todo. Prevalecia o uso
economico da floresta.

A tarefa de compilar as diversas legislacoes sobre os usos da floresta e sua prote¢ao é ardua, diante
da grande diversidade de leis e decretos (federais, estaduais e do préprio municipio) sobre o tema, bem
como da diversidade de abordagens:

Uma visdo histérica da legislacdo relativa a protecdo da Mata Atlantica é dada por
Capobianco & Lima (1997) que, no entanto, ndo fazem justica ao Decreto Federal
94.257/2990 (nem citado por Capobianco 2001) de 25.9.1990, concebido e corajosamente
editado por José Lutzenberger, entdo Secretario Nacional do Meio Ambiente. Tal decreto
provocou um “choque” na sociedade, mostrando que algo poderia ser feito pelas
autoridades governamentais, se tivessem decisdo politica, e convenceu boa parte da
populagdo brasileira de que a situagdo da Mata Atlantica ndo poderia mais ser tratada como
vinha sendo até entdo. O decreto desencadeou uma série de reagdes, discussdes e também
outros projetos, decretos (como o 750/93, analisado por Capobianco 2002) e resolu¢des
posteriores (ver Bechara 2001, Capobianco 2001, Hartman 2001), que culminaram na
ampla legislacao hoje existente (em boa parte, reproduzida por Lima & Capobianco 1997
ou disponivel no sitio do Governo Federal), embora ainda ndo muito respeitada (BACKES;
IRGANG, 2004, p. 21).

O referido tema ndo pode ser dissociado da investigagao sobre a importancia da Mdveis Cimo S.A.,
pioneira na utilizacdo da madeira para fabricagdo de mdveis em escala e que teve inicio no ainda distrito de
Rio Negrinho. Nas palavras de Santi (2013, p. 32):

Os estudos e pesquisas relativos a Moveis Cimo S.A. revelam que essa empresa representou
uma experiéncia singular no quadro da introdugdo do processo de produgdo seriada em
primeira metade do século XX, o mobiliario produzido por ela equipou lugares publicos
e privados, permitindo que diferentes segmentos sociais tivessem acesso a um objeto
industrial em seu cotidiano na cidade: em bares, cinemas, escolas, reparti¢des oficiais,
estabelecimentos comerciais e de servicos e até mesmo nos espacos residenciais.

A Moveis Cimo S.A. permanece viva na memoria das pessoas, tanto como valor afetivo,
lembrando entes queridos, quanto como referéncia historica de um movel que marcou
época; muitos se recordam das salas de aula, das cadeiras de cinema com o assento movel,
do formato anatémico dos assentos, dos bragos curvos das poltronas. Fazem parte dessa
memoria detalhes técnicos como a textura nos topos das pecas decorrente da utilizacao
de madeira laminada e colada.

Indissocidvel daanalise do presente trabalho, encontramos anogdo de patrimonio e toda a critica que
a acompanha. Patrimonio lembra bens e, nesse sentido, Bauman (2005) afirma que a ideia de cultura surgiu
na modernidade para tentar acabar com as ambiguidades existentes entre limites e liberdade e procurou
assimilar uma experiéncia histérica. Ha selecao sobre o que deve ou ndo ser patrimonio, s6 que muitas vezes
ndo ha participacdo da populagdo. Ou seja, ha interesses outros sobre o que é ou ndo patrimonio cultural
(PEIXOTO, P. 2016), mas o que é patrimdnio natural? Para Zanirato (2009, p. 139):
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Os elementos naturais, por sua vez, incluem as formacdes fisicas, bioldgicas e geoldgicas
excepcionais, habitats de espécies animais e vegetais ameacadas e zonas que tenham
valor cientifico, de conservacdo ou estético. O valor cientifico se encontra em areas que
contenham formagdes ou fendbmenos naturais relevantes para o conhecimento da historia
natural do planeta. A importancia ecoldgica se aplica ao habitat de espécies em risco de
extingdo ou detentoras de processos ecoldgicos e bioldgicos importantes. O valor estético
é aquele que se expressa nas paisagens notaveis e de extraordinaria beleza natural ou em
condicdo de excegao.

Nessa linha, Zanirato (2009) ressalta que no que concerne ao patrimonio natural é importante a
participacao da populagdo no sentido de entender a necessidade de sua protecao. Assim, cita o Sistema
Nacional de Unidades de Conservacao (SNUC), que foi elaborado para ordenar as ja criadas e as futuras
unidades de conservacao, espacos delimitados e com regras instituidas para a preservacao do meio
ambiente, especialmente a biodiversidade. Visando a participagao popular, a propria lei que instituiu o SNUC
e a Constituicdo Federal de 1988, no seu artigo 216, paragrafo primeiro, determinam essa participagao para
a delimitacdo do patrimonio cultural e natural. Ainda sobre o assunto, salientamos as palavras de Melo
Junior (2019, p. 19):

A relagdo homem x natureza é parte indissocidvel das expressoes culturais e da producdo
do patriménio cultural no Brasil. Reconhecidamente, grande parte dos objetos e bens
culturais brasileiros resulta da apropriagao dos recursos oferecidos pela natureza, sendo
a madeira a matéria-prima de maior importancia para o desenvolvimento das sociedades
humanas no periodo historico.

Assim, a presente pesquisa mostra-se relevante ante a quase inexisténcia de trabalhos cientificos
relacionados a importancia do patrimonio florestal na constituicdao de Rio Negrinho e aborda como a
protec¢ao florestal ocorreu no municipio e de que maneira influenciou na formagdo do seu patrimonio cultural
por meio de uma analise contemporanea.
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NOS ESCRITOS DE CAMARA CASCUDO
SOBRE O CATIMBO: MELEAGRO (1951)
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Introducao

Luis da Camara Cascudo nasceu no dia 30 de dezembro de 1898, no Rio Grande do Norte (Natal), e
teve uma vasta vida académica dedicada aos estudos das culturas populares brasileiras nas regides Norte
e Nordeste. O presente trabalho visa analisar uma das suas obras, o livro Meleagro, publicado em 1951.
Mais especificamente, busca-se trazer para o primeiro plano os depoimentos e as pesquisas sobre os usos
da jurema no catimbd. Nesse sentido, a historia ambiental e a histdria das religides tornam-se um |dcus
privilegiado para pensar o papel do entrelacamento das culturas indigenas e afro-brasileiras com os saberes
médico-religiosos no Brasil.

Ajuremaéumarbustotipicodosertdodonordeste e pertenceafamiliadasleguminosas mimosdideas.
A jurema-branca é mais usada do que a jurema-preta; dela sdo feitos chas, cozimentos para banhos e
embebidos em cachaga como amuletos, benzidos pelo mestre da mesa. A arvore jurema tem historicismo
ao longo do tempo, e sdo usadas vérias partes dela, como a raiz, para fazer o vinho da jurema. E importante
ressaltar que sao dados diferentes nomes para o vinho da jurema pelas diversas religides que fazem o seu
uso, e as suas flores e ramos sao aplicados em banhos lustrais e de defesa. O vinho da jurema é o principal
elemento comum a todas as formas de rituais e religiosidade disseminadas pelo nordeste, conhecido assim
como o complexo ritual da jurema. Sendo assim, o proprio vinho da jurema é uma caracteristica para esse
grande pantedo religioso do nordeste.

O contexto regional analisado das manifestacdes da jurema é o nordeste. Esse territdrio tem
uma carga social-indigena importante, uma vez que os atuais grupos indigenas da referida area herdaram
tradi¢des catolicas do tempo das missdes, as quais foram mescladas aos conhecimentos e a religiosidade
desses povos. Embora o catolicismo tenha feito um forte exercicio de expansdo cultural, as religides
indigenas e africanas conseguiram manter suas tradi¢des e conhecimentos. Exemplo disso é um documento
de denuncia ao rei de Portugal, do ano de 1742, que registra a continuidade da realizacdo do ritual da jurema
pelos indios surucucu e candindé cujo contexto é a Missao da Boa Vista, no Brejo Paraibano: "Uzdo dehuma
bebida de hum arais que chamao Jurema; que transportando-os do seu Sintido ficdo com mortos, enquando
entrao emSi dabebedeira, contdo as vizoens que o diabo |he representa, Senao he que emSpirito os Leva as
partes deque ddo noticia” (CARTA DO CAPITAO-MOR..., 1742).

A jurema pode ser conhecida como “tronco da jurema”, como cita Camara Cascudo (1951, p. 18), ja
que é usada por diversas religioes e regioes. Ao falar da diferenca entre o catimbd e as outras religides que
fazem uso da jurema, ele aclara:
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E nome que corresponde a Pajelanca amazonica, mas difere dos Candomblés da Bahia e
Macumbas do Rio de Janeiro. A denominacdo tem-se alastrado pelo Nordeste sem que
afaste o emprego de outros titulos como Xangos do Recife e Maceid, muamba, canjerés,
feiticos, coisa-feita, despacho, ebd (CASCUDO, 1951, p. 18).

Jodo Juvenal da Costa (apud PIRES, 2010), mestre juremeiro, diz que sem o cachimbo e sem a jurema
tudo se resumia aos “mestres do Além” por meio do fumo sagrado.

A circulacao dos saberes da populagdo indigena para a africana é tema trabalhado ainda de forma
menor pela historiografia, embora se reconheca que se trate aqui de religides com forte vinculo com a
natureza, que compartilharam espécies de plantas e as suas utilizagdes tanto religiosas e culturais como no
tratamento de doencas. Como cita Clécia Moreira Pinto (1995) em sua dissertacdo, essas trocas de saberes,
de indios, negros e brancos, tém relevante importancia na formagdo social brasileira e estdo presentes
ainda hoje em varios aspectos da nossa realidade. O culto da jurema com suas caracteristicas indigenas se
configuraria como uma expressao desse encontro. Isso assentado, ndo ha como relevar o valor que atravessa
o estudo da flora pelos seus principios medicinais, o que deveria ser pensado, igualmente, no espaco dos
saberes e das praticas religiosas de popula¢des ainda bastante ameacgadas.

A historia das bebidas, drogas e plantas pode remeter-se a um ambito pouco conhecido da historia
das sociedades humanas: o da vida material, da cultura material e da cultura imaterial, ou seja, o que o
homem come, bebe, veste, onde mora e também os remédios com que se cura e se consola, como lembra
Carneiro (2005).

Assim, busca-se fazer uma analise critica do livro Meleagro, principalmente sobre a narrativa de
minimizac¢do da cultura negra e indigena no catimbd. Intentamos, desse modo, questionar o apagamento
de um patrimonio brasileiro com base nos saberes e nas ancestralidades indigenas e afro-brasileiros pela
aproximacao excludente com o mundo europeu e demonstrar que suas praticas religiosas e medicinais se
constituiram pela constru¢do de uma cultura mestica no Brasil.

Algumas ideias sobre a jurema

Nas décadas de 20 e 30 do século XX, Mario de Andrade e alguns intelectuais da época comegaram
a gestar um projeto que discutia cultura, identidade brasileira e preservacdo do patrimonio histérico,
no Departamento de Cultura de Sao Paulo. No ano de 1935, Mario de Andrade passou a ser o diretor do
referido departamento. Trés anos depois, realizou a Missao de Pesquisas Folcloricas, liderada por Luis Saia
e sua equipe, que contava com Martin Braunwieser, técnico musical, Benedicto Pacheco, técnico de som,
e Antonio Ladeira, ajudante geral. O objetivo principal do grupo era registrar musicas, dancas, contos,
festas, cerimoOnias e entrevistas no norte e no nordeste do Brasil. Nessas missdes de pesquisas cientificas,
cerimonias do catimbo foram fotografadas. Apds uma cerimoénia do catimbo, Mario de Andrade (2015, p. 15)
chegou a anotar em seu diario:

N3o escorreguei no aredo, ndo quebrei a perna, nenhum cachorro latiu para mim, nenhum
cangaceiro existia em Natal, porque o meu corpo, pela forca musical dos deuses estava
fechado para sempre contra as injurias dos ares, da terra, debaixo da terra e das aguas do
mar. Preco 30 mil réis.

Ointeresse gerado pela atuacao de Mario de Andrade estimularia a atengao aos saberes e astradi¢oes
populares, mas, por motivos diversos, acabou-se por privilegiar o tdo reconhecido patrimoénio de pedra e cal
(CHUVA, 2012). S6 no fim do século XX as tradi¢des populares voltariam a ser priorizadas, transformando-
se em um dos principais espacos de demarcacdo de poder e quebra de segregacdo impostos ao patrimonio
negro e indigena. O reflexo desse longo processo de reconhecimento seria a tolerancia dada ao consumo
dentro dos espagos religiosos, porém um quase apagamento sobre plantas sagradas em religides afros e
indigenas nas pesquisas cientificas e no campo patrimonial.
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Carneiro (2004, p. 103) diz que essas intolerancias existem desde o contexto colonial e que todas
as plantas americanas sagradas para os indigenas e proprietarias de dimetiltriptamina (DMT) sofreram
perseguigdes pelalgreja Catdlica e pela administracdo colonial. Sobre esse aspecto, Luis da Camara Cascudo
faz o registro de apreensdes dos catimbozeiros no ano de 1939:

Fatos Policiais. Catimbdzeiros nas malhas da Policia. Foram presos no dia 8 do corrente, pele
Delegado do 3.° Distrito, quando realizavam uma sessao de Catimbd nas proximidades do
Morro Branco, o individuo José Francisco da Silva e a mulher Francisca do Nascimento. Pela
mesma autoridade foram intimados a comparecer a referida Delegacia, a fim de prestarem
declaragdes, por acusacdo da pratica de Catimbo, as sequintes pessoas: Benevenuta Maria
Gomes, residente na baixa da Coruja; Rita Duarte da Silva, residente a avenida Dois; Elvira
dos Santos, residente também & avenida Dois, n.° 677; Joana Maria da Conceicdo, residente
em Lagoa Séca; Jodo Ascendino, residente & avenida Dez, n.° 522; Luis Franca e Silva,
residente a rua Amaro Barreto; Jodo de Sales, residente & Travessa Seis; Diomedes Dantas,
também residente a travessa Seis; Luis Bento dos Santos e sua mulher, Francisca Ferreira
dos Santos, residentes no Quildmetro Cinco; e Francisco Ribeiro do Nascimento, residente
a Avenida Trinta e Um, em poder de alguns destes foi apreendida grande quantidade de
material usado nas “sessdes” (A REPUBLICA, 1939 apud CASCUDO, 1951, p. 16).

Pedro Stoeckli Pires (2010), em sua dissertagdo de mestrado, aborda a religiosidade da jurema
como forma de expressdo e sentimento. A pesquisa teve como base tanto fontes orais como iconograficas
produzidas por entrevistas, filmagens das cerimoénias da jurema e fotografias sobre as vivéncias seqguidas
ritualmente por meio do vinho da jurema, nos terreiros do Recife e de Olinda. O autor ressalta o ambito
regional da jurema, utilizada tipicamente em religiosidades mais difundidas no Recife e em Olinda. O vinho
da jurema é essencial para a potencialidade espiritual e para as incorporacdes. Ele é composto de gengibre,
casca da jurema-preta, cachaga curtida por trés dias e mel. Assim como o vinho, o cachimbo é um elemento
essencial; a fumacga contém um enorme poder, pois os recados e os trabalhos sao enviados por intermédio
dela. Os saberes dos juremeiros sobre a fumaca sao de suma importancia; faz-se preciso conhecer a fumaca,
e a preparacao do fumo diferencia-se para cada trabalho especifico. Ademais, para os atores religiosos, a
fumaca tem o papel de tirar todos os atrapalhos da vida da pessoa, remover as negatividades e a escuriddo.
Por esses elementos ocorrem as incorporacdes de entidades, cada uma com suas caracteristicas distintas,
com dangas e posturas tipicas que compdem um esquema corporal proprio de cada ser espiritual.

A jurema também esta presente no complexo ritual toré dos indios quiriris, localizados no sertdo
baiano, no municipio Banzaé. No ritual, o objetivo é a possessdo, pois é por ela que os encantados se
manifestam. Esse encantamento da-se por meio do climax das dangas e do vinho da jurema. Ele € um simbolo
para o ritual e também o estopim para as possessdes. Para os indios, os(as) encantados(as), mestres(as),
encantos, gentios ou caboquinhos que se incorporam no ritual sdo entidades benéficas, porque, sobretudo,
sdo vivas e ndo tiveram a experiéncia da morte. Os encantos podem se apresentar na forma de animal,
e muitos cacadores creem que seu aparecimento sao avisos de doencas e padecimentos para si mesmo.
Durante o transe, percebe-se uma mistura entre o portugués e uma lingua ininteligivel, que é tomada como
a lingua dos antepassados: o gentio brabrio, ou os cabocos do tronco véio, que seria a lingua que os quiriris
nao puderam conservar (NASCIMENTO, 1994, p. 22).

O terreiro do ritual também é chamado de ciéncia pelos quiriris, e 0 seu acesso é exclusivo para os
entendidos e indios que sdo consultados juntamente com os encantados. As consultas dizem respeito a
aconselhamentos e prote¢ao de diversas doencgas. Dadas as respostas, os tratamentos sdo de diferentes
maneiras, como: defumacdes, chas, banhos de folhas, ou aconselhamentos. A ceriménia do toré é composta
de diversas etapas, com espacos variados para cada sessdo. O ato final do ritual chama-se de sereia; uma
cruz é delineada com varias velas colocadas em filas duplas no chao do terreiro. No toré, o tabaco é um
elemento essencial para o ritual, usado nas cerimdnias e nas consultas e um objeto que se designa de forma
hereditaria, pois seu porte é para os entendidos. A fumaca do cachimbo é soprada da cabega para os pés
num movimento em que se faz uma cruz. Com esse ato, buscam-se a protecdo e cura. O fumo é denominado
também de badzé, uma das poucas palavras do léxico da antiga lingua quiriri que persistiram, como cita
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Marco Nascimento (1994).

Clécia Moreira Pinto (1995) discute as discrepancias e semelhancas do culto da jurema entre os
grupos indigenas, terreiros de xangd e centros de umbanda no Recife. Os indigenas aticum também tém
como ritual o toré. Conforme a autora, nesse caso o toré é uma “danca de carater religioso praticada por
varios grupos indigenas no Nordeste, onde ocorrem incorporagoes de entidades miticas, os ‘encantados’, e
entidades de mestres caboclos” (PINTO, 1995, p. 6).

Considerado por aqueles que utilizam a jurema como portadora de um efeito magico-curativo,
o culto da jurema distingue-se pelos seguintes aspectos: o transe mediunico, configurado pela presenca
de entidades espirituais; a ingestdo de bebidas; e a limpeza pelo fumo. Quanto as entidades, é necessario
salientar que podem ser antepassados miticos, como no caso do grupo aticum, ou ainda espiritos de pessoas
que desenvolveram grande mediunidade, sendo entdo reconhecidas como mestres e caboclos, para o caso
dos espiritos de indios (PINTO, 1995, p. 28). Ou seja, para os aticuns, a a¢do da jurema esta relacionada as
demandas de representatividade étnica do grupo, o que, como os rituais, concede o contato com os seus
antepassados, refor¢ando suas resisténcias por terra e identidade. Para os xangonsistas, o culto da jurema
é entendido como uma religido secundaria aos orixas, e a jurema ndo é seguida como religido, e sim como
filosofia de vida. Para os umbandistas, procura-se com o culto da jurema agregar as particularidades da
religiosidade indigena.

Ademais, Henrique Carneiro (2004, p. 113) destaca a presenca da jurema em obras literarias
conhecidas, como o romance /racema (1865), de José de Alencar. Mais do que a centendria apreciagdo critica
e popular de Iracema, pouco ou quase nada é dedicado a importancia de um elemento fundamental dessa
obra, a jurema. Para o autor, o referido romance tem relevancia marcante no imaginario brasileiro desde
o século XIX: “Toda a estrutura da narrativa é composta em torno do fio da jurema, seu consumo é o que
aproxima os amantes e a violagdo do seu tabu é o que os lanca fora da tribo” (CARNEIRO, 2004, p. 113).

O livro escrito pelo historiador Luiz Antonio Simas, mestre em Historia Social, e Luiz Rufino, doutor
em educagao, intitulado A ciéncia encantada das macumbas (2018), apresenta o conceito de encruzilhada
como reinvencao e resisténcia de mundo dos negros e indigenas no processo de colonizagdo. Para os autores,
a agenda colonial produz a descredibilidade de incontaveis formas de existéncia e saberes. Sendo assim,
também produz a morte, seja ela fisica, por meio do exterminio, seja simbdlica, pelo desvio existencial.
E essa morte simbdlica que Cdmara Cascudo fomenta e persegue em sua narrativa quando pesquisa
o catimbo e minimiza a participagdao da cultura negra e indigena no patrimoénio brasileiro. Porém, como
afirmam Simas e Rufino (2018), nos cruzos do transatlantico para a grande parte das popula¢des negro-
africanos e as populagdes amerindias do Novo Mundo, a morte é espiritualidade, e ndo oposicdo a vida.
Logo, na perspectiva da ancestralidade, s6 ha morte quando ha esquecimentos. Por conta disso, torna-
se extremamente importante revisitar a narrativa de Camara Cascudo no livro Meleagro e os processos de
apagamento da memoria da histdria dos negros e indigenas nas praticas dos catimbozeiros, atribuindo-lhes
prioritariamente origens europeias.

Como defende Durval Muniz de Albuquerque JUnior (2010, p. 19), “em um exercicio de pura
imaginacao, em que a vontade de atribuir a origens europeias as praticas catimbozeiras, traca o que seria a
provavel trajetdria que teria levado elementos da bruxaria greco-romana a chegar até o Brasil”. A auséncia
de estudos sobre as origens do catimbd na obra de Camara Cascudo por meio da vida dessas pessoas,
como os indigenas xaramundi, os ritangos, do Par3g, e os negros africanos Pai Joaquim, Tia Luisa etc. pode
ser interpretada como uma escolha de escrita e narrativa de branqueamento e desafricanizacao do povo
brasileiro. Nesse sentido, concorda-se com Albuquerque Junior (2010): “Em Cascudo ha muita intuicao que
é inten¢do”, inten¢do de que a construcdo do povo e da cultura brasileira em sua obra Meleagro é reduzida
e limitada ao negar a presenca africana na formacéo da sociedade e da cultura brasileira. E explicita essa
intengao se formos analisar o nome do livro Meleagro: pesquisa do Catimbé e notas da magia branca no Brasil

(1978):

Meleagro, que ele proprio admite ser “nome pedante”, personagem lendario da Grécia

201




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

antiga, teria sido um principe etélio que, ao nascer, viu sua vida ligada a um ticdo que ardia
na lareira. Altéia, sua mae, guardou com cuidado a acha ardente que escondia a existéncia
do filho e que o tornava invulneravel, insensivel e imortal. Este her6i acompanhou Jasao
na conquista do Velocino de Ouro e matou o javali gigantesco que Minerva mandara para
devastar as terras de Calidon. Atalanta, princesa da Arcadia, dera o primeiro golpe e o
principe etdlio lhe ofereceu a cabeca do monstro, sob protesto de Plexipo e Toxeu, tios
maternos a quem Meleagro mata com sua lanca. Altéia, sabendo da morte dos irmaos,
enfurecida atira ao fogo o ticdo que era a vida do filho, quando este se consome, Meleagro
morre (apud ALBUQUERQUE JUNIOR, 2010, p. 17-18).

Nessa citacdo Cascudo explica o mito grego do Meleagro. Logo apds a explicagao, cita que quem
matou Meleagro foi a magia que vive no catimbo, magia essa que ele acentua ser magia branca em maos
negras: “Feitico da Grécia em maos africanas” (CASCUDO, 1951, p. 19). Ou seja, nunca se pode supor que
tenham sido os proprios povos africanos e indigenas os autores de suas crencas e saberes. Por essa citacao,
percebemos que na pesquisa que gerou o livro Meleagro (1951) se fazem presentes esses elementos de
desmantelo cognitivo (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 13). Quando Camara Cascudo (1951) fala sobre as linhas
(musicas) do catimbo, enfatiza que sem canto ndo ha encanto; é de grande for¢a e importancia a voz no
catimbo:

Cada “"mestre” tem sua “linha”, um canto, de melodia simples, raramente com acidentes,
resumindo a acdo sobrenatural e as exceléncias do poder. H& “mestres” que nao tem
“linha”, como Mestre Antonio Tirano e Malunguinho, ambos ferozes. Essa “linha” era
cantada como uma invocagao ao “mestre”. Sem canto nao ha encanto. Todo feitico é feito
musicalmente. Para chamar as potestades infernais, as feiticeiras romanas cantavam
(CASCUDO, 1951, p. 165).

A tradicdo da memdria oral sustenta o transmitir do seu patrimonio pela musica, como no catimbd
e em outras religides afro-brasileiras e africanas, fato que é colocada como algo secundario por Camara
Cascudo (1951). Por exemplo, na tradi¢do ioruba, nos terrenos de Ketu, sdo evocados os diversos orixas pela
ciéncia do tambor: "0 ilU de lansa (o popular ‘quebra-pratos’) € muito rapido e repicado, representando a
agitacdo da senhora dos ventos, controladora de relampagos e tempestades” (SIMAS; RUFINO, 2018, p.
57) — “rapido e repicado” refere-se ao ritmo que se tocam os tambores. Fazer esse exercicio da memoria
negra é fundamental para a sua valorizagao diante da histdria violenta que a didspora causou, e sua musica,
seu tambor e seu catimbozeiro sdo remédios para a dor de uma colonizac¢do. Todavia o que é o catimbd nas
diferentes visdes das pesquisas patrimoniais?

E de dificil definicdo e abrange um conjunto de atividades misticas que envolvem desde a
pajelanca indigena até elementos do catolicismo popular, com origens no Nordeste. Tem
como seus fundamentos mais gerais a crenga no poder da bebida sagrada da Jurema e no
transe de possessdao, em que os mestres trabalham tomando o corpo dos catimbozeiros.
Esses mestres foram pessoas que, em vida, desenvolveram habilidades no uso de ervas
curativas. Com a morte, passaram a habitar um dos reinos misticos do Jurema. La sdo
auxiliados pelos caboclos da Jurema, espiritos de indigenas que conheceram em vida as
artes da guerra e da cura (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 81).

Esses mestres que Simas e Rufino (2018) citam também sdo retratados por Camara Cascudo. Por
exemplo, o mestre Xaramundi “é o ‘mestre curador’ por exceléncia, querido nos Catimbds. Tem consulentes
fanaticos. Era o protetor de Jodo Germano das Neves, informante de Mario de Andrade e meu” (CASCUDO,
1951, p. 169). Percebemos uma questdo de ancestralidade e encantamento no catimbo, com as sabedorias
dos mestres, que foram encantados quando morreram e passaram a habitar o reino do Jurema. Como
afirma Albuquerque Junior (2010), em Meleagro (1951) ha a tendéncia cascudiana de remeter o popular, o
brasileiro, a origens que seriam classicas, desenvolvendo um procedimento de branqueamento da cultura
popular brasileira.

O catimbo condiz com a pajelanca amazdnica, mas é diferente da macumba do Rio de Janeiro e
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dos candomblés da Bahia, conhecidos também como xangds do Recife e de Maceid, muambas, canjerés,
feiticos, coisa-feita, despacho, ebd. Como acentua Camara Cascudo (1951, [n.p.]), o “Catimbd é o feitico
e o processo de prepara-lo. Sua area é o Brasil [...]. No feitico se reGnem as reminiscéncias magicas de
velhas racas e de mil processos de encantamento”. O catimbo é impensavel sem o feitico, e é nele que
estd a crendice popular do nordeste e norte do Brasil. No catimbd nenhum feitico é feito sem a orientacao
técnica do “mestre do Além”, e para sua eficacia segura nao dispensara parte de um todo humano, como
roupas, cabelo, unha, dente, saliva, sangue, suor e urina. Os mais sabios mestres do catimbd foram negros,
na maioria 0s mesticos e mulatos. E esta a nossa fonte de analise: o livro Meleagro: depoimento e pesquisa
sobre a magia branca do Brasil, que estuda esse mundo de catimbozeiro. Alids, interessa notar que algumas
das superstigdes registradas por Camara Cascudo no catimbd foram apontadas pela Primeira Visitacao do
Santo Oficio, em 1593-1595:

Também o cuspo mata. Denunciando a feiticeira. Ana Jacome, informava Isabel Antunes a
29 de Outubro de 1593 que estava recém-parida, deitada na sua cama, com a filhinha perto
e tendo uma mulatinha de trés anos proximo. Chegara Ana Jacome dizendo a mulatinha:
—Vos afilhada viveste e a minha filha morreu. “E acabando estas palavras cuspiu trés vezes
com a boca langando cuspinho fora por cima da dita mulatinha e por cima da cama toda e
acabando de cuspir disse: —ora fica-vos!, e saiu pela porta fora, e logo em se ella saindo pela
porta fora logo ella denunciante comecou a ter febre e frio, e 0 mesmo comegou também
a ter febre e frio a dita mulatinha de que depois disso alguns dias estiveram doente e logo
tanto que se a dita Anna Jacome saiu pela porta fora a dita crianca paga que até entdo
estivera sempre sa e lhe tomava bem a mama comecou de chorar alto, e acudindo a crianga
a achardo embruxada com a boca chupada em ambos os cantos tendo em cada canto da
boca uma nodoa negra com sinal de dentada e assim mais nas verilhas em cada uma outra
chupadura e nodoa negra, e nunca mais lhe tomou a mama, nem pode levar pela boca
cousa alguma e logo a batizaram em casa, e chorando continuou até que ndo pode mais
abrir a bocca e no dia seguinte morreu que ella denunciante parira no sabado, e o dito caso
aconteceu a quinta feira seguinte pela manhé e a crianga morreu logo a sexta feira logo
pela manha” (apud MENDONCA, 1929, p. 25-26).

Alguns elementos importantes do todo humano no catimbd sdo o halito, o sopro e o bafo. Essa
crendice esta associada a criagdo do homem pelo sopro feito por Deus. Camara Cascudo (1951, p. 114)
destaca que “a saliva é a materializagcao do halito, o sopro, indice e forma inicial da vida nos animais
pulmonados”. Dessa maneira, as crencas religiosas ordenam os saberes populares sobre o funcionamento
do corpo humano e os diagnosticos das doencas contagiosas. A mistura dessas doengas com a feitigaria
pode ser ligada a escassez de médicos nesse periodo. Para todas as classes, é este o papel também dessas
crendices: a cura. A medicina da feiticaria, por assim dizer, prevaleceu por muito tempo com legitimidade.
Podemos comprovar isso com o catimbo.

A areia é outro elemento importante para a feiticaria. No catimbo era usada a “areia de rasto”, a
areia que o individuo pisa, no “cha de rasto”, que é indicado para hemorragias de um ferimento qualquer:
“O cha é feito assim: o doente anda sete passadas, uma pessoa apanha a terra calcada pelos pés do ferido e
com ela faz um cha com dgua fervendo e d ao paciente para beber” (CESAR, 1941, p. 173-174). Os remédios
feitos pela flora medicinal do catimbo eram encontrados facilmente nos mercados publicos: *Ha mesmo o
catalogo dos ervanarios cariocas e paulistas, gente com estoque inesgotavel” (CASCUDO, 1951, p. 84).

Ora, ndo se pode relevar que a medicina passou a atuar de forma mais marcante no Brasil somente
a partir da primeira metade do século XIX, buscando principalmente superar as antigas praticas de cura
herdadas do periodo colonial (COSTA, 1983, p. 28). Nesse caso, durante séculos, os saberes indigenas e
afro-brasileiros tiveram peso significativo tanto na cura como no diagndstico das principais enfermidades
que afetavam a populagdo. A luta entre esses dois saberes seria longa e, quic¢a, continua presente até os
dias atuais. A face mais visivel da permanéncia dessa cultura médico-religiosa popular sdo os usos ainda
corriqueiros da flora pela populagao em geral.

A jurema também é usada na fricgao aromatica, um processo tradicional no catimbo de protecao;
sopra-se pelo mestre aguardente com jurema: “"O mestre ia esfregando com cachaca e raspas de jurema,
as ‘partes fracas’, as ‘entradas’ do cliente” (CASCUDO, 1951). As partes fracas sdo as curvas das pernas e
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bracos, pulsos, testa, pescogo, olhos, sobre as palpebras, narinas, boca e orelhas. Isso entao justifica a teoria
de pequenas vendas de pedacinhos de jurema, para fins de amuletos passageiros que podem ser usados
nessas partes do corpo. Temos também a jurema em uma receita para causar feridas incuraveis. Sal, areia,
unhas, cabelos, pedacos de roupa intima sdo usados. O mestre defuma com a “marca” (cachimbo grande),
fumo e incenso, salpica de cauim, aguardente com sumo, as raizes de jurema e enterra o feitico em uma
encruzilhada préximo a casa do paciente. Camara Cascudo também registra o contrafeitico: “O contra-
feitico recomendado ¢é o sal diluido em agua salgada do Mar, com terra onde a vitima haja deixado o rasto.
Tudo junto e defumado e salpicado de aguardente com jurema, atira-se ao mar. O principio logico é que o
Mar forma e dissolve o sal” (CASCUDO, 1951, p. 116).

Meleagro é um livro muito importante sobre o catimbo, pois este é pouco estudado e desconhecido.
Como lembra Albuquerque Junior (2010), faz-se igualmente relevante estudar Meleagro como uma fonte
primaria que traz os discursos repressivos e o apagamento das culturas populares afrodescendentes. O
catimbd esta nesse terreno de complexidades das reinvencdes que se fez no cruzo do Atlantico; é uma
possibilidade de vida nas bandas de ca. Recriam-se mundos, e reivindicam-se as identidades daqueles que
tiveram dispersdo, fragmentacdo, quebra de lagos associativos e a morte dupla: a fisica e a simbdlica. As
raizes do catimbo ndo sdo europeias; elas nasceram e cresceram nas encruzilhadas do Atlantico, quando os
negro-africanos e amerindios enxergaram as frestas do sistema colonial e operaram muitos contragolpes,
como vem a ser o catimbd nas bandas de ca.

O trabalho buscou revisitar fontes primarias e secundarias que pudessem identificar esses novos
patriménios que quebram uma amnésia social de parte expressiva das popula¢des. E preciso ndo esquecer
a experiéncia nem os saberes dos antigos mediante a evoca¢dao da natureza. Trata-se de comunidades e
plantas que transportam a carga da histdria e que arrastam atras de si as herangas das geragdes anteriores.

Consideragodes finais

Embora Camara Cascudo (1951) reforce uma visdo que minimizava a contribuicdo da cultura negra
na formacdo da sociedade brasileira (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2010, p. 9-30), ressalta-se a importancia
de analisar Meleagro (CASCUDO, 1951), por se tratar de um livro construido em 20 anos, com depoimentos
e pesquisas sobre a magia branca do Brasil. Por meio desse livro, podemos estudar o que é o catimbd e
as diferengas que apresenta no que se refere a macumba e ao candomblé. De fato, a presenga da jurema
nessas feiticarias, e precisamente na flora medicinal, que tem peso no catimbo, associou-se fortemente a
cultura negra e indigena muito mais do que a cultura europeia.

Porsuavez, asquestoesapresentadas porCamaraCascudo (1951) aindasdo extremamente relevantes
e atuais. Como se sabe, as interpretagdes sobre a formagao da sociedade brasileira envolveram os estudos
acerca das religioes e um fluxo de comparagdes entre as contribui¢des das diversas identidades brasileiras.
A nosso ver, revisitar Meleagro reacende a questdo de que ndo se pode mais abordar o folclore sem pensar
0 apagamento e a perseguicao das religides afro-brasileiras, que entrelacam plantas, memodrias, violéncia,
preconceitos, e, igualmente, por uma ciéncia pouco reconhecida e que ainda é defendida fortemente pelos
juremeiros do catimbo.

O folclore brasileiro e as plantas sagradas da América Latina precisam ter a mesma importancia que
outros assuntos destacados na historiografia, pois englobam vidas, sentimentos e podem ser elementos
fundamentais da histdria do Brasil para se entender um contexto histdrico —tanto como o café e a cana-de-
acUcar. Eimportante destacar o uso da literatura como fonte histérica. O livro Meleagro traz muitas aberturas
para entender o movimento folclorista e os métodos utilizados para se compreender a identidade brasileira.

Com a leitura do livro de Simas e Rufino (2018), conseguiu-se sustentar a discussao sobre o
colonialismo e a violéncia que marcou a relagdo entre os europeus e os povos indigenas e africanos. Essa
mesticagem, que carrega entrelagamentos culturais e forte violéncia, resultou em patrimonios culturais
como o catimbd. Nesse sentido, a investigagao percebeu aimportancia de trabalhar a literatura e os estudos
dos chamados folcloristas, tendo em conta as condi¢des em que foram produzidas, para fazer uma analise
sobre os saberes tradicionais relacionados as plantas. No mais, analisou-se a constru¢do ou o apagamento
das praticas africano-indigenas quando se trabalha o patriménio religioso brasileiro.

Conclui-se que a histdria da jurema esta intrinsicamente ligada aos povos indigenas e africanos e
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que ela afeta diretamente as suas vidas. Foi no cruzo do Atlantico, ou seja, na encruzilhada que é o Brasil,
que europeus, africanos e indigenas ao longo da histdria das mais diversas formas fizeram as trocas de
saberes e fé. A jurema foi uma delas, e os mestres do catimbd, como acentua Camara Cascudo (1951), eram
negros e indigenas.
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TONINHAS (Pontoporia blainvillei Gervais &
d'Orbigny, 1844): ENTRE MEMORIAS,
ESQUECIMENTOS E REMEMORAMENTOS
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Introducao

O presente artigo traz reflexdes iniciais acerca do trabalho de pesquisa Toninhas: entre memdrias
e esquecimentos de pescadores da Baia Babitonga, desenvolvido no Programa de Pds-Graduagao Stricto
Senso em Patrimoénio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville (Univille). O problema de
pesquisa busca delinear relagdes entre memoria e esquecimento de um grupo de pescadores artesanais da
Baia Babitonga, no norte de Santa Catarina, sobre a toninha (Pontoporia blainvillei).

A fim de refletir sobre a relagdo entre homem e toninha, em um primeiro momento buscamos
delinear o espago de vida desses seres: a Baia Babitonga. Ha mais de trés mil anos, a Babitonga era habitada
pelos sambaquianos, depois foi terra dos carijés (grupos indigenas tupi-guaranis) e a partir do século
XVI ocupada pelos europeus. Desde muito antes disso, é a casa da toninha, o golfinho em maior risco de
extingdo no Brasil, uma linhagem ancestral de golfinhos de rio. A baia é ainda lar de centenas de pescadores
artesanais e comunidades ribeirinhas.

Esse estuario, um dos mais importantes do pais, € a maior baia navegavel do estado de Santa
Catarina, espaco ocupado também por centenas de espécies da biodiversidade de flora e fauna, guardando
cerca de 75% dos manguezais catarinenses, e um dos Ultimos remanescentes de mata atlantica. Em 160 km?
de lamina d'agua, é contornada por floresta ombrdfila, restinga e manguezal.

Ha alguns séculos o pescador tradicional e as toninhas dividem esse mesmo territério. Nascem,
vivem, alimentam-se, criam suas familias e morrem nessas dguas abrigadas. As tramas de vida do pescador
e da toninha cruzam-se e entrecruzam-se nesse espaco. Dividem o alimento e, atualmente, o mesmo risco
de desaparecimento diante da ocupacdo portuaria do territorio.

Nessa historia, a relagdo entre pescadores e toninhas contou com diversos momentos, mas nem
todos amistosos. Em relatos mais antigos, noticia-se que pescadores costumavam matar o animal por
acreditar que este era capaz de estragar sua rede. Hoje em dia, o golfinho é pouco avistado e ja nao se
configura como um risco a pesca, sendo comumente retratado com carinho por parte dos trabalhadores
dessas aguas.

Tal sentimento é compartilhado por pesquisadores de diversas partes do mundo, que vém somando
esforcos para a protecdo da toninha. Nesse sentido, a conservacdo da espécie corresponde também a
preservacao da Baia Babitonga, patrimonio natural e cultural. A prote¢do da area de vida da toninha acarreta,
por conseguinte, a protecao do proprio pescador artesanal e da tradi¢do de sua subsisténcia.

Paradoxalmente, o pescador que outrora matou a toninha hoje pode auxiliar na sua conservagao e
ser auxiliado por ela. A toninha, que no passado era vista como inimiga, porque destruia as redes, hoje pode
vir a ser uma aliada na defesa desse territorio, lar tanto para ela quanto para o ser humano. Logo, quer-se
compreender como esses imbricamentos foram se reorientando ao longo do tempo e como influem no
modo de vida atual desses moradores, seja homem, seja animal.

1 Mestranda em Patrimonio Cultural e Sociedade pela Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Doutora em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Professora da Univille.
3 Doutora em Histdria Cultural pela UFSC. Professora da Univille.
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A toninha

A toninha (Pontoporia blainvillei) ¢ um dos golfinhos mais antigos do mundo, vivendo em nossos
mares ha cerca de um milhdo de anos. Sua linhagem surgiu bem antes da maioria dos golfinhos modernos e
pertence a uma familia ancestral de botos de rio.

Estd entre os cinco menores golfinhos do planeta, atingindo o tamanho médio de 1,70 metro quando
adulto. Sua coloracdo criptica lembra café com leite, e 0 comportamento discreto, comparado ao de outros
golfinhos, torna a toninha pouco conhecida da maior parte da populagao litoranea.

Esse animal pequeno e fragil é considerado o golfinho em maior risco de extin¢do de todo o
Atlantico Sul Ocidental e esta na Lista Oficial das Espécies da Fauna Brasileira Ameagada de Extingdo como
criticamente em perigo, o Ultimo nivel de ameaca antes da extin¢do na natureza.

Suaareadevidatambém é restrita. Espécie endémica da costa leste da América do Sul, é encontrada
entre o estado do Espirito Santo, no Brasil, e o norte da Patagdnia, na Argentina. De habitos costeiros,
permanece em aguas com profundidade média de 30 metros. Essa caracteristica torna-a vulneravel as
atividades antropicas, especialmente a pesca. A mortalidade decorrente da captura acidental em redes de
emalhe é apontada como o maior problema para a sua conservagao. A degradacao dos ambientes costeiros,
relacionada a polui¢do das aguas e atividades portuarias, também causa imensa preocupagdo, com varias
evidéncias mostrando os impactos a toninha.

O municipio de Sdo Francisco do Sul elegeu a toninha como mascote, em 2009, por meio da Lei
Ordinaria n.° 857/2009 (SAO FRANCISCO DO SUL, 2009). Tal reconhecimento deve-se ao fato de a Baia
Babitonga abrigar a Unica populagdo de toninhas residente em um estudrio. Ndo é comum a ocorréncia
de toninhas em baias, estuarios ou ambientes mais protegidos, com excecdo da Baia Babitonga, no norte
catarinense. S3o cerca de 5o animais monitorados ha aproximadamente duas décadas pelo Projeto Toninhas*
nesse laboratdrio a céu aberto.

Esse espago ndo é habitado apenas pela toninha, mas ocupado por centenas de espécies. A
Baia Babitonga guarda cerca de 75% dos manguezais catarinenses. Trata-se de um dos Ultimos grandes
remanescentes de mata atlantica, com 160 km?* de lamina d'agua, contornada por floresta ombrofila,
restinga e manguezal. O territorio é, também, casa de familias de pescadores e comunidades ribeirinhas que
ha centenas de anos vivem dos recursos da baia. Atualmente, o lobby portuario é uma das maiores ameacas
a conservagao desse espaco e protecdo das comunidades humanas e ndo humanas que nele vivem.

A toninha e seus entrelacamentos com a memoria

ApartilhadaBaia Babitongafaz com que atoninhacomponhaamemoria coletiva desses pescadores,
um patrimonio comum de recordacdes, e a memoria coletiva, sequndo Halbwachs (2013), s6 é percebida
Como uma constru¢do em grupo:

A partir do momento em que um grupo social se encontra inserido em um espaco, passa
entdo a molda-lo a sua imagem, isto &, a suas concepgdes, valores, ao passo que também
se adapta a materialidade do lugar que resiste a sua “influéncia”. [...] Cada aspecto, cada
detalhe desse lugar tem um sentido que so é inteligivel para os membros do grupo, por
que todas as partes do espago que ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos
diferentes da estrutura e da vida em sua sociedade (HALBWACHS, 2013, p. 160).

Nesse sentido, a toninha, enquanto elemento natural e elemento subjetivo da cultura do pescador,
pode ser integrada @ memoria desse grupo. Se a constru¢dao da memoria necessita de uma comunidade

40 Projeto Toninhas da Univille ha mais de 15 anos trabalha na conservacao e popularizag¢do da toninha, o golfinho em maior
risco de extingdo da costa brasileira. Uma das principais barreiras a conservacdo desse cetaceo é a falta de conhecimento
da populagdao em geral sobre a espécie. Assim, uma de nossas principais linhas de atuacdo é a popularizacdo da toninha,
buscando somar esforgos para a conservagao da espécie.
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afetiva e a constituicao da memoria individual resultaria da combinacao das memarias dos diferentes grupos
nos quais o sujeito esta inserido, a toninha transforma-se em sujeito no carater relacional da memoria.

Ao conversar com esses pescadores, cada um tem uma histéria com o animal e uma justificativa
para a diminuicdo da espécie nas aguas da Baia Babitonga, o que contribui para a manutencado e coesdo do
grupo e do espaco, na medida em que ajuda a produzir o sentimento de identificagdo entre seus membros
em relacdo ao espaco, conferindo materialidade e estabilidade a esse modo de vida.

Candau (2018) divide a memoria em trés categorias: protomemoria, alta memaria (ou a memoria
propriamente dita) e a metamemodria, sendo esta Ultima de natureza coletiva e compartilhada. A
metamemdria organiza-se com base em uma memdria recuperada, sendo uma representagao que surge
de uma provocacgdo: "Um enunciado que membros de um grupo vao produzir a respeito de uma memoria
supostamente comum a todos os membros do grupo” (CANDAU, 2018, p. 24).

Por essa caracteristica representativa, a metamemoria estd intimamente ligada a nocdo de
identidade, umavez que aelaboracdo e reelaboracao damemaria podem atribuir sentidos grupais, formando
os quadros sociais de memdria. A propria lembranca dessa relagao influencia na identidade do sujeito. Sem
memdria, o sujeito esvazia-se, vive unicamente o momento presente, perde suas capacidades conceituais e
cognitivas. Sua identidade desaparece (CANDAU, 2018).

Na mesma direcao, Pollak (1989) defende que a memoria constitui uma base para a construcdo de
narrativas sobre a trajetdria de um grupo, contribuindo para a criagao de sentimentos de identidade. Assim,
a funcdo da memoria auxilia na criagdo do senso de igualdade entre os membros de uma coletividade, além
de demarcar as fronteiras entre os outros.

Os pressupostos tedricos de Candau (2018) e Pollak (1989) sdo facilmente identificados no campo de
pesquisa. Os relatos de pescadores em idade mais avancada, que possuem uma relacdo mais conectada ao
meio ambiente, compartilham memdrias que evidenciam a toninha como constituinte do mesmo espaco.
As falas dao indicios de partilha de vivéncias e de sentimentos em relagdo ao animal, ora como algoz, ora
como amigo, mas sempre elemento do mesmo coletivo.

Tais memorias advindas da experiéncia, segundo Benjamin (1994a), tornam o discurso vivo, pois
ndo ha memaria sem a vivéncia. Essas narrativas que vinculam homens e animais estdo ligadas a tradicdo
oral e produzem textos que falam da experiéncia cotidiana.

A mesma relacdo experiencial ndo é encontrada nas vozes dos pescadores mais jovens. Para
estes, ha uma quase indiferenca no que se refere ao animal. A toninha ndo possui para eles a mesma
representatividade. Uma das possiveis razdes para isso, de acordo com Benjamin (1994a), é que as pessoas
no mundo contemporaneo estdo se privando da faculdade de trocar experiéncias. Hd um desdém pelas
tradicOes artesanais de comunicacdo oral, em prol da supervalorizagdo da informacdo, do imediatismo
proprio da sociedade da informacgao.

Outro possivel motivo para essa alteracao de relagao é a gradativa diminuicao da espécie, que esta
cada vez mais rara, influenciando na percep¢ao de memdrias. Como a toninha é vista cada vez menos,
deixa de ser percebida/notada pelo pescador. O quadro referencial para acesso dessa memaria também se
modificou. As informacdes e o arranjo social de que dispunham pescadores no passado e que possuem 0s
pescadores na atualidade mudaram drasticamente, seja pela interseccao cultural com outros grupos, seja
pela suposta facilidade de trocas informacionais no mundo contemporaneo. Isso também pode ter sido fato
contributivo para esse esquecimento do animal e seu desligamento (JACKSON; ALEXANDER; SALA, 2009).

Segundo Pollak (1989), a memdria envolve um processo de escolha, parcial e seletiva, e, seja
ela individual, seja coletiva, sempre perpassa por trés elementos: os acontecimentos, as pessoas (ou
as personagens) e os lugares. Ao relacionar memoria ao objeto de estudo, podemos inferir que os
acontecimentos (eventos de que o sujeito pode ter participado/vivenciado diretamente ou ndo) modificaram
a interacdo entre toninhas e pescadores. Situa¢des comparativas reafirmam a visdo de Benjamin (1994b),
pois a histdria € um processo continuo que sé pode ser percebida do presente. “A histdria é objeto de uma
construcado cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’ (BENJAMIN,
1994b, p. 229). Sendo assim, o contexto (lingua, ideologia, organizacdo politica, género e classe) participa
da constru¢do da memoria.

A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado sé se deixa fixar, como
imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido. [...] Pois
irrecuperavel é cada imagem do presente que se dirige ao presente, sem que esse presente
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se sinta visado por ela. [...] Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo
“como ele de fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja
no momento (BENJAMIN, 1994b, p. 244).

Portanto, a memodria é uma reconstrucdo do passado realizada com base nos interesses e nas
preocupacoes dos grupos e individuos no presente e, sequndo Pollak (1989), apresenta caracteristicas
circunstanciais e mutaveis, instauradas num processo de reinterpretacdo e de mudanca.

A constituicdo de memorias envolve ndo sé experiéncias vividas diretamente, mas também
experiéncias herdadas, aprendidas, transmitidas aos individuos pelos grupos por meio do processo de
socializagdo. Tal reflexdo remete ao atual discurso do grupo de poder que intenta dominar o territorio. A
Baia Babitonga sofre com intenso lobby portuario, visto que até o primeiro quadrimestre de 2019 existiam
dois portos instalados, dois licenciados (LAI), quatro em processo de licenciamento ambiental e mais dois
em estudo (ndo protocolados), sequndo informagdes do Grupo Pré-Babitonga (GPB).

A toninha, a Baia Babitonga e o patrimonio natural e cultural

Historicamente, a ideia de uma natureza rustica tem criado distanciamentos na relagdo entre
o homem e o meio ambiente. Ao longo do tempo, sobretudo a partir do século XVII, com o avango do
pensamento filosofico moderno, uma dicotomia cada vez mais acentuada separou o homem e o animal. O
homem, enquanto ser racional, diferencia-se da animalidade.

Segundo Gongalves (2002), a ideia de natureza objetiva e exterior ao homem surgiu na Revolu¢do
Industrial e pressupde o homem enquanto elemento ndo natural e fora da natureza. No mesmo sentido,
Nunes (2011) explica que, com a consolidacdo da filosofia cartesiana privilegiando a razdo e o pensamento
l6gico e a dominancia do cristianismo na época, a consciéncia humana adquiriu status de superioridade,
delegando aos seres ndo humanos a posicao de barbaro, “um corpo sem alma, um simples mecanismo”
(NUNES, 2011, p. 199), ja que ndo possui a faculdade de pensar. "Homem e animal se tornariam cada vez
mais estranhos entre si” (NUNES, 2011, p. 200). De acordo com Nunes (2011, p. 200), o animal tornar-se-ia
"0 outro da nossa cultura”, “simbolizando o irascivel dos sentimentos e a bruteza dos instintos” (NUNES,
2011, p. 200).

Nessa perspectiva, o natural caminha em sentido contrario ao progresso, progresso este entendido
como a habilidade de alterar o mundo natural a servigo do homem, tendo o meio ambiente fung¢ao utilitarista.

N3o raras vezes a conservacdo é considerada um obstaculo ao progresso. A busca pelo
novo colide com os signos do passado e com a manutencdo da natureza, ambos tidos como
expressoes do atraso, do mau gosto e do empobrecimento. Esse tipo de entendimento
encontra amparo em interpretacdes sobre a natureza, concebida como dominio do
selvagem, ameacador e esteticamente desagradavel; o contraposto da civilizacdo
(ZANIRATO, 2009, p. 144).

Nos dias atuais esse pensamento encontra terreno fértil em muitos lugares. “"Ndo raras vezes
esbarram num contexto adverso, envolto em interesses imobiliarios e em ideais de progresso, que
se expressam em discursos nos quais o ‘novo’ e o ‘moderno’ aparecem como sinénimos de beleza e
superioridade” (ZANIRATO, 2009, p.146).

Este trabalho caminha na dire¢do contraria, buscando evidenciar como o pescador e a toninha sao
elementos de um mesmo conjunto socioambiental, ndo cabendo entre eles diferengas hierarquicas, uma vez
que ambas as espécies sao indispensaveis ao equilibrio e a manuteng¢do desse sistema, seja ele ecoldgico,
seja cultural.

Uma mudanga discursiva a caminho dessa visao sistémica comegou a ganhar forca no Brasil com
a Constituicdo de 1934, como os primeiros passos para a prote¢do dos elementos naturais enquanto
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patriménio nacional (BRASIL, 1934). Sequndo Zanirato (2009, p. 138), “elementos naturais incluem as
formacoes fisicas, bioldgicas e geoldgicas excepcionais, habitats de espécies animais e vegetais ameacadas
e zonas que tenham valor cientifico, de conservagao ou estético”.

Assim, até a década de 1970, a nocdo de patriménio estava ligada ao valor de excepcionalidade.

O valor cientifico se encontra em areas que contenham formagdes ou fendmenos naturais
relevantes para o conhecimento da historia natural do planeta. A importancia ecoldgica se
aplica ao habitat de espécies em risco de extingdo ou detentoras de processos ecoldgicos
e bioldgicos importantes. O valor estético é aquele que se expressa nas paisagens notaveis
e de extraordinaria beleza natural ou em condi¢do de exce¢do (ZANIRATO, 2009, p. 138).

O patrimonio natural ganhou lugar de fala de fato na Conferéncia das Nag¢des Unidas sobre o Meio
Ambiente e o Desenvolvimento, em 1972, quando o relatdrio afirma:

Os recursos naturais, incluindo-se o ar, a agua, a terra, a flora, a fauna e, especialmente,
amostras representativas dos ecossistemas naturais, devem ser salvaguardados em
beneficio das gerac¢des atuais e das futuras, por meio do cuidadoso planejamento ou
administragdo, conforme o caso (ONU, 1972).

No Brasil, a Constituicdo de 1988 reconhece o patrimonio cultural como “os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
agao, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988). Entre eles, “os
modos de criar, fazer e viver” (BRASIL, 1988). Sob esse ponto, ganha forca a nocdo da patrimonializacdao
como um meio de valoragdo do espaco social.

Caminhos metodologicos

Se ha vinculos entre a condi¢do de pescadores e as toninhas para a protecdo do patrimonio natural e
cultural da Baia Babitonga, é necessario compreender que relagdes e vinculos foram estabelecidos no passado
e sdo estabelecidos atualmente. Para perceber como se ddo essas relagdes de memoria e esquecimento,
faz-se preciso problematizar as mudancas de percep¢des considerando diferengas intergeracionais.

Conversas informacionais com esses grupos levantam a suspeita de que, no passado, pescadores
matavam a toninha por acreditar que esta destruia suas redes ao tentar roubar o peixe emalhado. Esses
mesmos pescadores dao conta de que nos dias de hoje tal fato ndo ocorre mais, isso porque se sabe que a
toninha ndo disputa o pescado. Também, aos poucos o pescador foi se afeicoando a esse golfinho, bastante
pequeno e de comportamento timido, se comparado ao boto-cinza, outra populagao de cetaceos residente
na Baia Babitonga.

Esse quadro sé é valido para parte do grupo que reconhece o animal. Uma parcela desses
trabalhadores aparentemente ndo conhece esse golfinho ou ndo possui relacdo direta com ele. Isso pode
ocorrer porque o numero de animais diminuiu drasticamente nos Ultimos anos. Outro contributivo pode ser
o proprio comportamento da toninha, que, sem fazer alarde, passa sem ser notada.

Para refletir sobre imbricamentos entre seres vivos na Baia Babitonga, serdo produzidas narrativas
de memoria com 12 pescadores artesanais moradores do entorno do local e que tém como sua area de
pesca e vida a propria baia. Os entrevistados serdo divididos em trés grupos, selecionados por idade: quatro
pesquisados de 18 a 25 anos; quatro fontes com idades entre 26 e 45 anos e quatro entrevistados com mais
de 45 anos.

Para retratar essa oralidade, optou-se pelo método da histéria de vida, o qual, por meio de um
relato que combina mais motivos narrativos, mais elementos basicos de narragao, nos possibilita uma
compreensao contextualizada do objeto de pesquisa, além de permitirorecorte de fatos maisrepresentativos
e excepcionais (PORTELLI, 1997). Defende Portelli (1997) também que a metodologia ¢ indicada quando
se deseja uma fala individual, e as sele¢cdes de memorias produzidas pelo entrevistado ddo conta do seu
entendimento sobre a sua historia.
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A organizag¢do narrativa da vida cotidiana nos diz algo sobre onde esta o sentido desta
vida. [...] A memoria e o relato oral sempre sdo uma questdo de busca de sentido, por isso
ndo utilizo este termo “testemunha” porque, do meu ponto de vista, implica uma relagdo
de apenas recepgao e ndo é o que ocorre, porque a memaoria ndo é um depdsito de dados e
de fatos. A recepgdo em si é uma interpretacdo, entdo, sempre ha interpretagdo, que esta
sempre se processando, em movimento constante (PORTELLI, 2014, p. 205).

Somente por meio dessa aproximagao, na experiéncia vivida do didlogo, sera possivel desenhar esse
quadro social e relacional dos pescadores e toninhas na Baia Babitonga, tracar esse encontro interpretativo.
Para esse rememoramento, partimos da ideia do quilt, uma colcha de retalhos que, conforme explica Portelli
(2014), lembra um trabalho de bricolagem criando “sentido a partir de fragmentos de segunda mao”.

Fixa-seemfragmentos, oumelhor,emunidadesde memdriaque ndo estdonecessariamente
conectadas em uma narragdo, em um relato cronoldgico ou em uma sequéncia dgica,
contudo se associam, cada vez de uma maneira distinta, buscando uma relagdo entre eles
na criagdo de um sentido que todos estes fragmentos constroem juntos (PORTELLI, 2014,
p. 215).

O método pressupde uma interacdo aberta, na qual o entrevistado da o tom e o andamento ao
relato.
Consideracoes propositivas

Espera-se ao fim da pesquisa dispor de um acervo oral que permita problematizar as mudancas de
percepgoes de pescadores em relacdo a populagdo de toninhas e propor a defesa do territério comum, a
casa Babitonga.
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RUPTURAS E PERMANENCIAS DA FUNDACAO
NACIONAL PRO-MEMORIA NA DECADA DE 1980
COM O PATRIMONIO DOCUMENTAL

Talita dos Santos Molina*

Introducao

Este artigo apresenta um estudo sobre o processo de criagdo e atuagao do Programa Nacional de
Preservacdo da Documentacdo Historica (Pro-Documento), desenvolvido pela extinta Fundagdo Nacional
Pro-Memoria (FNPM) e que, entre os anos de 1984 e 1988, teve como objetivo central a preservacdo de
acervos privados como conjuntos documentais importantes para a recuperacao da memoria e da identidade
nacional?. Com foco no estudo do reconhecimento e da preservacao do patriménio documental privado no
pais, exibem-se as analises quanto as propostas do Pro-Documento no contexto das discussoes acerca de
novas demandas memoriais, da renovacdo da historiografia brasileira e de propostas relativas ao papel das
instituicoes arquivisticas e a preservacao documental na década de 1980.

Foram utilizados como fontes centrais os documentos do Arquivo Central do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Iphan), Secao Rio de Janeiro, além de publicagdes diversas, como a revista
Acervo, do Arquivo Nacional, a revista Arquivo & Administragdo, da Associagao dos Arquivistas Brasileiros
(AAB), os anais de congressos da AAB e da Associacao Nacional de Histdria (Anpuh). Desse modo, o
objetivo central deste estudo foi compreender de forma mais ampla o Pro-Documento por meio de um
exame das dimensodes historicas propostas das concepgdes e politicas sobre a questdo da preservacao do
patriménio documental em nosso pais. Interessou também indagar as razdes e os caminhos que levaram
ao esquecimento desse programa do Iphan na literatura especializada concernente a questdo nos anos
seguintes.

O Pro-Documento foi criado no ano de 1984 e tinha como proposta central trabalhar com a
preservagao de acervos privados, como conjuntos documentaisimportantes, paraarecupera¢ao damemoria
e da identidade nacional. Esse programa finalizou-se em 1988. Portanto, este trabalho apresenta como o
Pro-Documento, por intermédio de um exame das dimensdes histdricas propostas e de suas concepgdes
sobre a questdo da preservacdo do patriménio documental, procurou atuar em nosso pais naquela época.

Assim, nosso objeto de estudo esta centrado na analise da dinamica social e politica que envolve
a tematica da preservagdo do patrimdnio documental, expressa em concepgdes, politicas e agoes
desenvolvidas pelo Pro-Documento e, de forma articulada, nos debates e encaminhamentos propostos
pelas associagdes académicas, especialmente a AAB e a Anpuh, em suas interfaces com a atuagdo daquele
programa durante a década de 1980. Procuramos aqui entdo fazer, ao longo desta pesquisa, uma reflexdo
sobre a descontinuidade e fragilidade das politicas de memdria e das politicas em relagdo ao patriménio
documental/arquivistico no pais e a falta de institucionalizagao.

A proposta de analisar os conjuntos documentais privados como suportes do patriménio cultural
emergiu no decorrer de pesquisas na graduacdao e no mestrado. Nesses trabalhos, quisemos indicar
a marginalizacdo e a preocupacgdo recente pelos arquivos privados buscando problematizar as razoes
histdricas e os caminhos na construcdo dessa situagao.

1 Doutora em Histodria Social pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP).

2 Neste artigo apresento, de maneira resumida, minha pesquisa de doutorado, defendida em maio de 2018 no Programa de
Po6s-Graduagao em Historia Social da PUC-SP e financiada com o apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnoldgico (CNPq).
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Inicialmente, salienta-se que a defini¢do de arquivo privado aqui utilizada é aquela proposta pelo
Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL, 2005), que o define como “arquivos
de entidade coletiva de direito privado, familia ou pessoa. Também chamado arquivo particular” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 35). A publicacdo desse dicionario, em 2005, é resultado das discussdes comecadas
em fins de 1970 e principio de 1980 por meio da AAB (fundada em 1971), derivando nas publica¢des de
dicionarios no estado da Bahia (1989) e Sdo Paulo (1990), por exemplo (ARQUIVO NACIONAL, 2005). Essa
definicdo perpassa por varias discussdes de pesquisadores da drea da arquivologia e historia, como, por
exemplo, Heloisa L. Bellotto (2007), Paulo Knauss (2009), José Maria Jardim (1995), Janice Gongalves (2002),
entre outros3, com os quais também dialogamos em nossa reflexao sobre o tema.

Em meus estudos anteriores no periodo do mestrado, tive contato com as leituras tedricas a respeito
das questdes da preservacao e patrimonializacdo dos arquivos privados em nosso pais, bem como com as
fontes pertinentes a questdo produzidas por diferentes instituicdes utilizadas nesta pesquisa, revelando
discussoes muito interessantes entre as instituicdes de preservagao e salvaguarda do patrimonio cultural e
histdrico e as institui¢des arquivisticas.

Esse foi o caso, por exemplo, das questdes abordadas em varios artigos da Revista do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (RPHAN), em sua edi¢do que transcreveu a mesa-redonda Acervos Arquivisticose.
Nessa publicagao, para além de referéncias tedricas diversas sobre o tema, destaca-se a criagdo, na
década de 1980, do ja citado Pré-Documento, pela extinta FNPM, cujo objetivo era criar politicas publicas
relativas a preservacdo e organizacdo dos arquivos privados no pais naquele periodo. Numa area na qual as
discussoes e referéncias sao escassas, surpreendeu tanto o fato da existéncia do programa como também
seu subsequente apagamento da memoria dessas areas.

Ao acompanhar as discussoes sobre a questdo, mesmo reconhecendo que o tema dos arquivos
privados tenha se expandido, constata-se que as politicas publicas para a preservacdo desses conjuntos
documentais se mostram ainda embrionarias, pouco articuladas e difundidas. Segundo José Maria Jardim
(2008), a auséncia de uma politica publica arquivistica em nivel nacional evidencia as dificuldades estruturais
do Estado brasileiro no desenho e na operacionalizagao de politicas publicas referentes a preservacao dos
arquivos. Essa indefinicdo, no caso dos arquivos, “compromete o direito da sociedade a informacdo e a
memdria coletiva, além de dificultar a eficiéncia do aparelho de Estado” (JARDIM, 2008, p. 3). Na pesquisa
de mestrado, sentimos a quase inexisténcia de um dialogo sistematico entre as diversas instituicdes de
preservacao e salvaguarda do patrimonio cultural e as instituicdes arquivisticas.

Identificamos em nossas pesquisas que muitos profissionais da area da arquivologia desconhecem
esse programa que foi promovido pela FNPM. Do mesmo modo, profissionais da area de preservacao do
patrimoénio cultural pouco conhecem as agdes promovidas pelas instituicdes arquivisticass, ou pode ser que
até tenham conhecimento da existéncia desse programa, mas ndo lhe ddo importancia, porque, conforme ja
citado anteriormente, a preocupacdo dos profissionais da area esta mais proxima do patrimoénio edificado,
no caso do Iphan, ou da gestao documental dos arquivos publicos, no caso dos arquivistas. Mesmo assim,
a pesquisa revelou-nos inUmeras pistas sobre a emergéncia de discussdes e propostas para lidar com a
questdo no decorrer da década de 1980.

Logo, é em meio a essas discussdes que sobressaiu a proposta de atuagdo do Pro-Documento, que se
propunha a desenvolver “programas e a¢des do Ministério da Cultura e demais arquivos publicos e privados
no sentido do apoio a preservacdo dos registros que marcam a atuacdo das comunidades nos processos
econdmico, social e cultural” (RPHAN, 1986, p. 45). Assim, o estudo do Pro-Documento e a retomada de
questdes propostas pelo programa na década de 1980 indicaram-nos que havia um caminho promissor para

3 Para saber mais sobre essas reflexdes, ver: Molina, 2013b.

4 Publicada em duas edi¢des: RPHAN, 1986; 1987.

5 Prova disso esta no processo de declaragao de interesse publico e social da Companhia Antarctica Paulista e da Companhia
Cervejaria Brahma (2006) pedido ao Conselho Nacional de Arquivos (Conarq) por Renata de Faria Pereira, arquiteta
responsavel por projetos e pesquisas relacionados a acervos documentais de empresa. Na analise notamos que, mesmo
a solicitante trabalhando com restauragao de arquivos, fez o pedido de tombamento primeiramente ao Iphan e, com a
negativa, o solicitou ao Conarg, que o aprovou (MOLINA, 2013b).
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pesquisas e analises da discussdo e proposi¢des sobre a necessidade de desenvolvimento de normativas e
politicas publicas na area da preservacao documental, incluindo a documentacao de natureza privada.

O Pro-Documento

Importante destacar aqui que, na época da criacdo do Pré-Documento, identificamos outros
processos e agoes voltados para a preservagao de arquivos privados, como a criagdo de inUmeros centros
de documentacdo ligados a universidades ou movimentos sociais. Tais movimentos foram impulsionados
pela conjuntura de redemocratizagdo, da vitalidade dos movimentos sociais e também pela reconstrucdo
da pesquisa nas instituicbes universitarias. Tal reconstru¢do tornou visivel diversas mudangas, como
o crescimento de programas de pos-graduacao, particularmente na area de historia, de pesquisa e de
discussao de temas relativos a historia do Brasil contemporaneo, que ganharam visibilidade em diversos
congressos, encontros e simposios.

Da mesma forma, nesse periodo, a AAB igualmente sobressaiu nas acoes de preservagao dos
arquivos publicos e privados, assim como na busca pela valorizagdo da profissao e do profissional arquivista
por meio de congressos, seminarios e cursos promovidos no periodo®.

O interessante quando trabalhamos com os arquivos privados e o processo de preservagao e
patrimonializacdo do patrimonio documental é que a investigacdo parece caminhar juntamente com a
propriarenovacdo da historiografiae também com o crescente interesse dos historiadores pelos documentos
privados e pessoais.

Devemos reconhecer, entdo, que a criagdo do Pro-Documento em 1984 é fruto de lutas e
reivindicacoes de varios setores de nossa sociedade que estavam desejosos de ter acesso a documentacdo
nunca dantes navegada. Conforme se observa no texto base do Pré-Documento, a criagdo do programa tem

o espirito de ver preservado a identidade social e cultural de nosso povo, registrada no
seu cotidiano pelos arquivos privados, que anima a Secretaria de Cultura do MEC, através
da Subsecretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional e da Fundagao Nacional
Pro-Memodria, a apresentar a comunidade académica e cultural este Programa Nacional
de Preservacdo da Documentacdo Histdrica — Pro-Documento (ARQUIVO NORONHA
SANTQOS, 1984).

O Pro-Documento’, criado entdo nessa conjuntura, constitui o movimento mais articulado em
termos de agdo de politicas publicas no que diz respeito a preservagao documental dos acervos privados
de interesse historico. Como indicado anteriormente, o programa foi instituido no ano de 1984 pela extinta
FNPM e funcionou até meados de 1988. Seus principais objetivos eram:

Identificar e avaliar acervos privados de interesse histdorico como de valor excepcional;
identificar e cadastrar os acervos documentais privados; elaborar e divulgar instrumentos
basicos de pesquisa em arquivo; prestar assessoria técnica as atividades de organizagdo
e conservacdo de acervos permanentes®; incentivar a formagdo e o treinamento de
profissionais em arquivistica; influir junto as instituicdes detentoras de acervos documentais
privados de interesse historico no sentido de torna-los acessiveis ao publico em geral, entre
outros (RPHAN, 1986, p. 45).

6 AAAB promoveu diversos congressos nacionais entre 1972 e 2000. Na atualidade foi dissolvida. Documentagao foi doada as
instituicdes congéneres, como, por exemplo, o Arquivo Nacional.

7No periodo de existéncia do Pré-Documento (1984-1988), o 6rgao federal de preservagdo na época se chamava Secretaria
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Sphan), sendo, posteriormente, integrado a FNPM, tornando-se Sphan/FNPM,
em 1979. A extin¢do da secretaria e da fundagdo ocorreu em 1990 €, no lugar, foi criado o Instituto Brasileiro do Patrimonio
Cultural (IBPC) (FONSECA, 1997, p. 283).

8 Como indica Knauss (2009), o arquivo permanente é um conjunto de documentos que transforma a memoria da acdo
produzida e consumada, ou seja, “ele passa a ser registro do passado e se afirma como patrimonio cultural” (KNAUSS, 2009,
p. 10).
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Assim, esse programa teve como intuito preservar documentos provenientes de instituicoes da
sociedade civil que considerava de valor histdrico para a identidade cultural e para a preservagdo da memoria
de uma nagao.

O patrimonio documental neste pais sempre foi visto como instrumento de informagao,
conhecimento e patriménio cultural. S6 muito recentemente os arquivos privados tém sido considerados,
seja por parte dos governos, quando da formulagdo de politicas publicas de preservagdo documental, seja
no debate da sociedade civil em suas reivindica¢des pelo direito a memoria, ou mesmo de historiadores e
arquivistas nas suas formulagdes tedricas e metodoldgicas, como patriménio documental®.

Por sua vez, os estudos da area apontam que até muito recentemente nao havia definicao de
politicas nem de ag¢des voltadas ao patriménio documental nos drgdos que tratam do patrimonio cultural,
como o Iphan, cuja atuagdo se concentrou majoritariamente na preservacao do patrimonio edificado.

A criagdo do Sphan (atual Iphan), em 1937, como dimensao do projeto nacional entdao em
desenvolvimento anunciava uma “unidade nacional que era incompativel com as diferentes expressoes
culturais da nagao. Nacionalizar nos anos 30 e 40 significou impor a unidade, impedindo qualquer feicao
plural da nagdo, que deveria sintetizar-se numa Unica brasilidade” (CHUVA, 1998 apud SENA, 2011, p. 7).

A historiadora Déa R. Fenelon (1992) afirma que aquele momento histérico e suas intengdes
marcaram de forma profunda as concep¢des de patrimonio até hoje vigentes nas politicas culturais do pais.
ComacriagaodoSphan, umadas caracteristicas dasagdes de patrimonializagdo passou aserapredominancia
do patrimonio edificado — igrejas, capelas, quartéis, fortes, cadeias, palacios, casas da camara, casardes —
como simbolo do passado da nagdo e é “precisamente este carater institucional da experiéncia brasileira no
que diz respeito ao patrimonio historico que julgamos importante colocar em discussdo” (FENELON, 1992,
p. 29-33).

Ao formular a critica a essa concepg¢ao de patrimdnio, Fenelon (1992) propde que a analise atual
sobre politicas publicas relativas ao patrimonio cultural e historico ndo devem ficar restritas as técnicas nem
aos critérios de identificacdo e preservagao ou seus conceitos operacionais:

E preciso politizar o tema, reconhecendo as condi¢des histdricas em que se forjaram muito
das suas premissas [...]. Com isso, esperamos retomar um sentido de patrimonio histérico
que nos permita entendé-lo como pratica social e cultural de diversos e multiplos agentes.
No social, esta luta se concretiza entre diferentes sujeitos historicos, assumindo formas
diversas e resultando em diferentes memodrias. [...] Pensada como uma diretriz geral, a
cidadania cultural envolve também as questdes pertinentes a preservacdo e registro da
memoria (FENELON, 1992, p. 31).

Tais argumentos indicam que devemos politizar o tema em tela. Do mesmo modo, anunciam a
questdo de fundo deste artigo. Logo, este texto propde-se a fazer um dialogo com a arquivistica, a qual
serd analisado por meio da trajetodria do Pré-Documento. Procuramos trabalhar aqui, portanto, o embate
sobre o sentido social dos arquivos e dos conjuntos documentais privados. Nao obstante, precisamos ter
ciéncia de que os estudos a respeito de arquivos ndo podem ser apenas técnico-administrativos, mas refletir
também sobre os fragmentos de memdria social que se encontram nos conjuntos documentais privados,
dando visibilidade a multiplicidade de experiéncias e sujeitos sociais, incluindo setores para além das elites,
como, por exemplo, os trabalhadores, sindicatos, intelectuais, entre outros.

Conforme alertam varios profissionais e estudiosos da area, desde os momentos iniciais de sua
formulacdo, as politicas de preservacdo e de tombamento de bens culturais como suporte para a memoria
nacional acabaram por privilegiar monumentos e bens arquitetonicos. A historiadora Célia Reis Camargo
(1999a), em suatese de doutorado intitulada A margem do patriménio cultural: estudo sobre a rede institucional
de preservacgdo do patriménio histdrico no Brasil (1838-1980), assevera que ao longo dos séculos XIX e XX,

* Ver, por exemplo: Camargo (1999); Bastardis (2012); Heymann (2012); Molina (2013b); Knauss (2009); Cruz (2016).
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no Brasil, o patriménio documental* propriamente dito, que inclui arquivos de documentos e publicagdes
(manuscritos ou nao),

foi marginalizado pelas politicas publicas de protecdo patrimonial e, desde o inicio, com a
criacdo do Sphan, os acervos documentais sob a guarda das institui¢des foi marginalizado
pela politica entdo elaborada, reforcando uma tendéncia de abandono que vinha
gradativamente se consolidando desde o inicio da fase republicana (CAMARGO, 19993,

p. 15).

Os estudos feitos pela autora das agdes governamentais de elaboracao e execugao de politicas de
prote¢do do patrimonio histdrico nacional, principalmente do processo de institucionalizagdo do patriménio
cultural na década de 1930 em diante, nos revelaram que, desde esse periodo, o patrimoénio documental foi
— e ainda é — marginalizado pelas instituicoes de preservacdo do patrimonio cultural, como, por exemplo,
o Iphan e o Conselho de Defesa do Patrimdnio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico (Condephaat).
Trabalho que nos interessa para que possamos compreender por que, na década de 1980, ocorreu um
movimento que procurou acabar com essa marginaliza¢do do patriménio documental.

Assim, a valorizagdo do patrimonio documental como integrante das politicas de patriménio
nacional vem ocorrendo s6 muito recentemente, entendendo que os arquivos e conjuntos documentais
servem como suportes importantes na configuragdo de uma comunidade imaginada (ANDERSON, 2008)*
— definida como nagao.

Portanto, quando lidamos com a questao da preservacdo do patriménio documental e,
consequentemente, do direito a memoria e a informacao, temos como referéncia a publicagdo do volume O
direito a memoria, de 1992*2. Nessa obra, as propostas centrais analisadas diziam respeito a necessidade de
promover politicas que atendessem as reivindicagdes emergentes das “vozes silenciadas” pelo seu “direito
a memoria” no espaco publico, como, por exemplo, a histéria de indios e negros no Brasil (SECRETARIA
MUNICIPAL DA CULTURA, 1992).

O congresso estava em busca de uma nova proposta quanto ao conceito de patriménio cultural,
colocando-o como direito de todos os cidaddos paulistanos, adotando uma nova forma de lidar com os
nossos bens culturais. Nessa nova proposta, a preocupagdo era contestar o triunfalismo dos poderes
estabelecidos, para entdo passarmos a contar a “historia dos vencidos” e, enfim, conquistar “o espaco da
cidadania, que permite a producao de uma histdria e de uma politica democratica de patrimoénio historico”
(PAOLI, 1992, p. 27).

Esse olhar para o patrimonio documental como referéncia cultural e historica sé se tornou possivel
nas Ultimas décadas do século XX, quando se deu a ampliacdo do conceito de patrimonio cultural. Antes
associada apenas aos chamados monumentos historicos e artisticos, desde entdo a nog¢do de patrimonio
passou a compreender também outras dimensoes, suportes e escalas do nacional, como os chamados bens
de natureza imaterial, documental, ambiental, genético, entre outros®.

Dessa forma, temos na Constituicao Federal Brasileira um pouco do reflexo do que era reivindicado
pela sociedade civil naquela época. Seguida ha 29 anos pelos cidaddos brasileiros, concedeu-nos direitos
negados pela ditadura. No artigo 5.9, por exemplo, afirma-se que “todos sdo iguais perante a lei, sem
distin¢do de qualquer natureza, garantindo-se[...]ainviolabilidade do direito a vida, a liberdade, aigualdade”

** Devemos acrescentar que do Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL, 2005) ndo consta
o termo “patriménio documental”, e sim “patrimonio arquivistico”, com o seguinte significado: “Conjunto dos arquivos de
valor permanente, publicos ou privados, existentes no ambito de uma nagdo, de um estado ou de um municipio” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 130).

* Para saber mais, consultar: Anderson (2008).

22 Essa obra refere-se a parte dos textos coletados do material apresentado e discutido no Congresso Internacional Patrimonio
Histdrico e Cidadania, promovido pelo Departamento do Patriménio Histdrico da Secretaria Municipal de Cultura de Sao
Paulo no ano de 1991.

3 Recentemente, tivemos a publicacdo de uma obra com reflexdes que indicam essa ampliagao do conceito de patriménio:
Paula, Mendonca e Romanello (2012).
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(BRASIL, 1988, p. 13). No inciso XIV acrescenta que todo cidadao tem o direito “ao acesso a informacao e
resguardado o sigilo da fonte, quando necessario ao exercicio profissional” (BRASIL, 1988, p. 13).

Também no artigo 19, coloca-se que é “vedado a Unido, aos Estados, ao Distrito Federal e aos
municipios [...] recusar fé aos documentos publicos” (BRASIL, 1988, p. 25). Igualmente, os documentos
sao classificados como patrimoénio cultural. No artigo 216, afirma-se que se constituem como patrimonio
cultural as “formas de expressdao, modos de criar, fazer e viver; obras, objetos, documentos, edificagdes”
(BRASIL, 1988, grifo nosso, p. 126).

Todavia, uma lei especifica que procurou tratar dos arquivos foi promulgada somente no ano de
1991, aLein.c8.159, de 8 de janeiro, atualmente conhecida como Lei de Arquivos, que dispde sobre a politica
nacional de arquivos puUblicos e privados, asseverando em seu artigo 1.°: “E dever do Poder PUblico a gestdo
documental e a prote¢do especial a documentos de arquivos, como instrumento de apoio a administragao,
a cultura, ao desenvolvimento cientifico e como elementos de prova e informac¢do” (BRASIL, 1991).

Pode-se afirmar que essa lei é vista como uma continuidade do que esta firmado em nossa
Constituicao Federal, dando suporte maior aos conjuntos documentais publicos ou privados no que se refere
a preservacao e a salvaguarda do patrimonio documental. No entanto, de acordo com Vitoriano (2017), a lei
acaba estabelecendo limites para os arquivos privados, pois nosso pais padece da “auséncia de politicas
publicas especificas que conciliem o carater privado dos acervos ao interesse publico de sua preservacao e
difusdo” (VITORIANO, 2017, p. 2).

Na reflexdo e escrita deste artigo sobre os conjuntos documentais de natureza privada, ha que se
destacar algumas outras leituras a respeito do tema. Em primeiro lugar, a dissertacdao de Jean Bastardis
(2012), O Programa Nacional de Preservagdo da Documentagdo Histdrica e seu significado para a preservag@o
de arquivos no Iphan, foi de grande utilidade para esta pesquisa e constitui o Unico trabalho académico
identificado cujo tema de pesquisa é o Pro-Documento.

Em seu trabalho o autor analisou as agdes e a atuagao do d6rgdo de salvaguarda e preservacao
do patriménio cultural que operou durante a década de 1980, destacando o desempenho de um de seus
programas do periodo, o proprio Pro-Documento. Bastardis (2012) analisa o desenvolvimento desse
programa sob o ponto de vista de suas implicagdes para a constru¢do da memdria institucional referente
a FNPM. Assim, haja vista o objetivo desse estudo, detectamos alguns indicios de como o programa se
desenvolveu e quais as consequéncias deste para a preserva¢do do patriménio documental.

Ja Luciana Quillet Heymann (2012), em sua obra O lugar do arquivo: a construgdo do legado de Darcy
Ribeiro, também nos auxiliou com sua reflexao acerca dos arquivos privados, procurando analisar o processo
de construgdo do arquivo pessoal e os sentidos que o percorrem ao longo do tempo de sua acumulagao e
guarda. De maneira especial, destacamos a reflexdo da autora em seu primeiro capitulo, no qual aborda
os recentes debates em torno de uma “sociologia histdrica dos arquivos”, considerando principalmente o
processo de construgao de discursos sobre o passado feitos nas areas das ciéncias humanas.

Do mesmo modo, os estudos de Marilena Chaui (2006) publicados em sua obra Cidadania cultural:
o direito a cultura também tracam uma relacao entre o direito a memoria e a informacao e a definicdo de
patrimoénio cultural. A autora faz uma excelente reflexdo na qual posiciona a memoria como direito do
cidadao, porque esta resulta de uma producao da acao de diversos sujeitos sociais e, assim, ndo pode ser
vista como uma producdo oficial da histdria. Devemos ter memdrias no plural, e ndo uma histdria. Chaui
(2006) também pondera sobre a questdo da politica de informagao, colocando-a como suporte essencial
para a afirmacdo das varias memorias, dizendo que o Estado é responsavel por auxiliar os cidadaos de seu
direito @ memdria a partir do momento em que conquistamos o direito a informacgao. Isso é colocado pela
fildsofa como patrimonio historico e cultural.

Por sua vez, a obra organizada por Sérgio Miceli (1984) intitulada Estado e cultura no Brasil, uma
coletanea que reune alguns dos trabalhos apresentados e discutidos por ocasido do seminario Estado e
Cultura no Brasil. Anos 70, trouxe artigos interessantes no tocante a concepgao do patrimonio cultural no

* Essa publicagdo é fruto da tese de doutorado da autora em sociologia, defendido no antigo Instituto Universitario de
Pesquisas do Rio de Janeiro (luperj), sob a orienta¢do de Ricardo Benzaquen de Araujo.
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Brasil, como o de Joaquim Arruda Falcdo (1984), texto que contribui para a reflexdo sobre o processo de
preservagao do patrimonio cultural no ambito federal pelo 6rgao responsavel pela preservacao e salvaguarda
do patrimonio brasileiro, no periodo em que estava ocorrendo esse processo de reivindicagdo do direito a
cidadania.

O artigo de Heloisa Bellotto publicado em 2010 também contribui para refletirmos sobre os arquivos
publicos e privados como patrimonio cultural. Em seu artigo, “A funcdo social dos arquivos e o patrimonio
documental”, a autora discute a questdo da marginalizacdo do patriménio documental nas institui¢oes
culturais e sugere: “Os conjuntos documentais reunidos nos arquivos permanentes, também chamados
historicos, vém a constituir o patrimonio documental institucional, municipal, estadual ou nacional. [...]
Assim, estes arquivos passam a ter outra fungao, nas areas cultural, social e educativa” (BELLOTTO, 2010, p.
80), também defendendo a proposta de que os arquivos devem cumprir uma ampla fun¢do cultural e social.
Bellotto (2010) indica que a ideia do documento como um patrimonio cultural é recente e, até pouco tempo,
pouco trabalhada no meio arquivistico, ja que se buscava dar énfase a gestdo e ao processo informativo.
Ou seja, a autora alerta para que comecemos a politizar o tema da arquivistica, pois o acesso aos conjuntos
documentais e a informacao contida neles é direito do cidadao®.

Por fim, a dissertacao de mestrado de Andresa Oliver Barbosa trouxe contribui¢des a este artigo com
sua reflexdo sobre os arquivos, incluindo-os em mais uma area, a educacional. Intitulada Arquivo e sociedade:
experiéncias de agdo educativa em arquivos brasileiros (1980-2011), defende uma pesquisa inovadora no que
se refere a importancia dos arquivos na area educacional, elencando-os como suportes necessarios as areas
culturais e educacionais de nosso pais.

Essa autora, com sua analise concernente a projetos e atividades educativas, refletiu sobre a
trajetdria de trés institui¢des arquivisticas — o Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo (Apesp), o Arquivo
Historico de Sao Paulo (AHSP) e o Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte (APCBH) —, no que se refere
a proposicao de ac¢des de difusao para a sociedade em geral e para o publico escolar, no periodo de 1980
a 2011. Nesse sentido, a autora trouxe discussdes acerca da conjuntura historica pds-ditadura civil-militar
no Brasil e do importante papel dos movimentos sociais na conquista do direito a participagao politica, a
informacdo e a memdria, entre outros, que impulsionou o desenvolvimento de estratégias de extroversdo
dos arquivos (BARBOSA, 2013).

De acordo com Barbosa (2013), quando tratamos de patriménio documental, ndo devemos
desconsiderar as discussdes sobre a memaoria nem o que ela representa, tampouco deixar de reconhecer
0s sujeitos envolvidos no processo de preservagao patrimonial, porque ndo leva-los em conta é o mesmo
que transformar essas instituicdes em meros depdsitos de papéis antigos. Ao evocarmos a palavra arquivo,
por exemplo, precisamos ter em mente que estamos falando de um espaco permeado por relagoes que
expressam poder politico e social:

O controle do passado, e o controle sobre a criagao e preservagao do passado pelos
arquivos, reflete as lutas de poder do presente e, na verdade, sempre as refletiram. Isso
tem implicagdes relevantes para os arquivistas, tanto de arquivos pessoais quanto de
arquivos institucionais, e para a profissdo arquivista (COOK, 1998, p. 143 apud BARBOSA,
2013, p. 24).

Cientesde que osestudos de Cook (1998 apud BARBOSA, 2013) nos chamam para umadiscussao mais
ampla sobre os arquivos — principios da proveniéncia, principio da ordem original, impactos tecnoldgicos,
novas midias de informacgao, a ideia de que tudo é socialmente construido e a critica a naturalizagdo dos
acervos —, seus textos também sao de extrema relevancia para nosso trabalho. Cook (1998 apud BARBOSA,
2013) trabalha em seus estudos a constru¢ao de um conceito de arquivo que privilegia o estreitamento com

s Podemos acrescentar a essa discussdo outro tipo de fungao que também nao é muito discutida pelos profissionais dessa
area: a acdo educativa. Segundo Bellotto (2010, p. 81), “0s servicos culturais e educativos nos arquivos expandem-se, na
direcdo do acesso do cidaddo ao universo de informagdes de cunho cultural, social, e mesmo de lazer que o arquivo lhe pode
oferecer, ademais de ser o ‘guardido’ dos seus direitos e deveres civicos”.

219




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

asociedade, e esse € um dos nossos objetivos nesta pesquisa quando lidamos com a questdo da preservacao
dos arquivos privados e o direito a memdria e a informagao destes.

Também a dissertagdo de Paula Ribeiro Salles (2013), sob o titulo Documentagdo e comunicagdo
popular: a experiéncia do CPV - Centro de Pastoral Vergueiro (Sdo Paulo/SP, 1973-1989), e o artigo de Célia Reis
Camargo (2013) chamado de “Centro de Documentagao e Pesquisa Historica: uma trajetdria de décadas”
abordaram temas que sao de nosso interesse, pois discutem o surgimento dos centros de documentagao nas
décadas de 1970 e 8o em nosso pais como movimento de preservagdo e organiza¢do dos arquivos privados
e, a0 mesmo tempo, como instrumento de informagao para os cidaddos — no caso do CPV.

O trabalho de Paula Salles (2013) trouxe contribui¢cdes com relagdo a constituicdao do patrimonio
documental entre as décadas de 1970 e 8o por meio de a¢des da sociedade civil daquele periodo. Apresentou,
em sua dissertacdo, a experiéncia histdérica que possibilitou a constituicdo do patrimonio documental
acumulado pelo CPV ao longo de sua atuagdo, evidenciando seu desempenho politico e as concepgdes e
praticas de documentagao e comunicagdo popular implementadas nos anos 1970 e 8o pelo entdo Centro de
Pastoral Vergueiro (CPV).

Nessa época de grande ascensdo dos movimentos sociais, o CPV destacou-se na organizagao
e mobilizacdo desses movimentos e também nas lutas pela redemocratiza¢do do Brasil, tendo como fio
condutor do seu trabalho um amplo projeto de documentagdo e comunicacdo popular, entendidas como
praticas de carater formativo e politico e vinculadas as lutas e a defesa da classe trabalhadora.

No que se refere ao artigo de Camargo (2003)*, este relaciona-se mais ao surgimento de centros de
documentacao ligados a universidade e a pesquisa académica, colocando como principal exemplo o Centro
de Pesquisa e Documentagao de Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC). Para a autora, a documentacao
deve ser considerada relevante para a memaoria nacional e para a memoria local, o que significa preservar o
patrimonio histdrico e cultural brasileiro.

Assim, os centros de documentacdo foram essenciais para a preservacao do patrimonio historico
e cultural do Brasil — o patriménio documental. Em seu estudo, Camargo (2003) indica o pioneirismo do
CPDOC nesse campo sem deixar de discutir a criagdo nem a natureza da documentagdo existente nos
demais centros de documentagao como uma contribuicdo para a preservagao arquivistica®.

No que tange a conjuntura histérica do periodo selecionado, mais uma vez podemos afirmar que
as décadas de 1970 e 8o foram marcadas, principalmente, por movimentos de resisténcia a ditadura, que
lutaram pela redemocratizagao e pela conquista de direitos dos cidaddos brasileiros. Foi nessa conjuntura
que emergiram também movimentos de luta pelo direito a memdria e pelo direito a informacgao, que
contribuiram para a organizacdo de programas que priorizam a prote¢do e preservacdo do patrimonio
documental.

Quanto as fontes utilizadas para esta pesquisa, trabalhamos com o Fundo Sphan/Pro-Memoria, o
Arquivo Central do Iphan/RJ, que abrange o periodo de 1969-1992 e as publica¢des da revista Acervo, do
Arquivo Nacional, os anaisde congressos daAAB e daAnpuh e publicagdes darevista Arquivo & Administragdo,
da AAB. Por meio dessas fontes, procuramos identificar as politicas propostas, os projetos concretizados e
as diversas ag¢oes promovidas pelo Pro-Documento durante sua existéncia, entre 1984 e 1988.

A documentagdo base da pesquisa esta localizada no Arquivo Central do Iphan/RJ, mais conhecido
como Arquivo Noronha Santos. O inventario teve o intuito de demonstrar os suportes documentais
disponiveis e os assuntos expostos sobre o periodo em que o extinto Sphan/FNPM atuou. O Fundo Sphan/
Pro-Memoria abrange o periodo de 1969-1992.

Esse fundo é composto de, aproximadamente, 40 caixas arquivos. Em meio a essa documentacao,
identificaram-se diversos assuntos que nos interessaram para esta pesquisa, como os trabalhos de
assessoria prestados pelo Préo-Documento em agoes de preservagao documental; cooperacdo institucional;

*®*Também temos outro artigo da mesma autora referente a centros de documentagao como base bibliografica de nossa tese:
Camargo, 1999b.

77 Além do CPDOC, temos o surgimento também do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB-USP),
do Centro de Documentagdo e Memdria da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Cedem-Unesp), do
Arquivo Edgard Leuenroth da Universidade Estadual de Campinas (AEL-Unicamp), entre outros.




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patrimonio Cultural

organizagao de acervos e projetos; documentos de participagdo em congressos, seminarios e cursos; servicos
de biblioteca; projetos e documentos administrativos do Pro-Documento; estrutura e funcionamento
institucional; sobre acervos presidenciais; programas de trabalho; legislacdo e tratamento de acervos.

Outras informagdes com relacdo a documentagao do Iphan foram trazidas pelo caderno Programa
de Gestdo Documental do Iphan de 2008, que apresenta um censo realizado pela equipe a respeito da
situacao do acervo arquivistico da instituicdo desde o periodo de sua criacdo (BARBOSA; POPE, 2008).
Nessa publicacdo, os autores afirmam que constataram diversos problemas no que tange a preservacao
dos conjuntos documentais da instituicdo e que, quando da realizacdao do diagnostico, identificaram “um
panorama sombrio quanto ao precario estado de conservacgao, as condi¢oes inadequadas para a preservacdo
do acervo, a falta de padronizagdo quanto aos procedimentos adotados no processamento técnico da
documentacao” (BARBOSA; POPE; 2008, p. 32).

Deve-se ressaltar que, mesmo com a ajuda desses dois instrumentos, trabalhar com esse conjunto
documental significou um grande desafio. Além de a documentacdo do fundo ndo estar organizada,
provavelmente por causa do histérico da instituicdo, com uma estrutura nacional e varias mudancas
administrativas, sua conformacdo ainda sugere varias lacunas. Assim, no cotidiano da pesquisa, ao consultar
a documentacdo, encontramos somente referéncias ou citagdes dos titulos de projetos ou assessorias em
relatdrios da equipe do programa, sem uma descri¢do que pudesse nos esclarecer melhor sobre a elaboracdo
dos projetos™.

Na entrevista dos integrantes da equipe do programa, Gilson Antunes e Zulmira C. Pope, realizada
por Jean Bastardis, ambos ressaltaram a grande quantidade de projetos que o Pré-Documento realizou,
apesar de ndo conseguirmos identifica-los na documentagao consultada. A auséncia dessa documentacao
pode nos levar a dois caminhos: o primeiro é o da ndo execu¢do da quantidade de projetos citados por
Antunes e Pope; e 0 sequndo — e mais provavel — é que, em func¢ao da precariedade da conservagao desses
documentos, conforme citado anteriormente, temos uma parte da massa documental desse periodo da
instituicdo perdida em algum local.

Num segundo plano, ainda com relacdo as fontes, ha que se indicar que, por meio das publicagoes
das revistas Acervo, do Arquivo Nacional, da revista Arquivo & Administracdo, da AAB, e dos anais de
congressos da AAB e da Anpuh, procuramos acompanhar os debates travados pelos artigos e trabalhos
apresentados nos congressos em torno da questdo do acesso e preservagao do patriménio documental.
Nossa proposta objetivou compreender a atuagao dessas associagdes perante o Pro-Documento, visto que
as duas associagdes que fizeram parte desse movimento de preservacao do patrimonio documental, a AAB
e a Anpuh, promoveram eventos que tinham, entre as diversas discussdes, temas como a preservagao ao
patriménio, o acesso a informacao e o direito a memaria em suas sessoes de trabalho®.

Desse modo, esse programa revelou-nos um deslocamento diante de uma tradicao resistente
de valorizagdo quase exclusiva do patriménio edificado, a qual criou numerosos projetos de organizagao
e preservacdo de acervos no pais®*. Conforme afirma Heloisa de Faria Cruz, em seu artigo “Preservacao e
patrimonializa¢do do acervo do Comité de Defesa dos Direitos Humanos Clamor 1978-1990":

Naquele contexto, aquestao do patriménio documental aparece comoumadas prioridades,
traduzindo-se em metas quanto a implantagdo de sistemas de arquivos; a reorganizagao
e ampliacdo do acesso aos acervos documentais; e ao desenvolvimento de projetos de
Historia Oral e de apoio técnico aos movimentos populares na organizagdo e no registro de
sua propria memoria (SAO PAULO, 1992 apud CRUZ, 2015).

8 Desse modo, Bastardis, em suas pesquisas, também realizou entrevistas com intelectuais que atuaram no Pré-Documento,
como Gilson Antunes da Silva e Zulmira C. Pope. O pesquisador disponibilizou-me o sumario e o audio na integra dessas
entrevistas, bem como a autorizag¢do dos entrevistados, que também utilizamos como fonte para compreender as atuagoes
dos agentes envolvidos nesse programa de preservacdo do patriménio documental.

»Os anais dos congressos da AAB e os simpdsios feitos pela Anpuh disponiveis no site dessas organizagdes foram trabalhados
no intuito de compreender melhor como essas institui¢des lidavam com o tema central deste artigo.

* |mportante salientar que a breve atuag¢do do Pr6-Documento indica a existéncia de tensdes acerca de encaminhamentos das
politicas sobre patrimonio documental no periodo. Para conhecimento mais aprofundado da atuac¢do do 6rgdo emrelagdo ao
patrimonio documental e ao Pro-Documento, pode-se consultar também: Molina, 2013a; Bastardis, 2012; Antunes; Ribeiro;
Solis, 1986.
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Consideracoes finais

Dessa forma, defendemos que o Pro-Documento se propds, com seus trabalhos nos projetos
de preservacao e organizagao dos arquivos privados, a produgao de legados historicos, pois sua atuagao
procurou dar continuidade e sobrevivéncia aos conjuntos de documentos que foram trabalhados pelo
programa. Igualmente, a atuagao do programa na década de 1980 nos indicou como a falta de estabilidade
politica governamental reflete na preservagdo de seu patrimoénio histdrico. Portanto, é a atuagdo desse
Programa de Preservagao da Documentacao que nos indica sua importancia e singularidade.

Tudo isso faz com que possamos encarar que esse programa buscou formular politicas publicas com
relagdo ao patrimonio documental ndo governamental que deveriam fazer com que esse tipo de patrimonio
fosse visto como elemento integrante da memaria nacional, pois esse patriménio procura trazer a tona as
memdrias da sociedade civil em suas diversas areas — empresariais, sindicais, trabalhistas, educacionais,
entre outras. E possivel afirmar entdo que o Pré-Documento foi um programa pioneiro no tocante a
preservacao de conjuntos documentais privados.

Em suma, pontuamos neste artigo a complexidade dos processos de incorporacao dos documentos
aopatrimonio histdrico e cultural brasileiro, comotambém olugarquase marginal ocupado pelosdocumentos
privados nesse contexto. Desse modo, s6 recentemente se estruturaram intervengdes arquivisticas na area
da gestao documental, que, via processos de avaliagao, buscam incidir sobre a constituicao do universo da
documentacao permanente/historica no pais.

A trajetdria histdrica bastante acidentada do cuidado e da preservacao do patrimonio documental
brasileiro também foi exibida, mostrando que a criagdo e atuacao do Pro-Documento sinalizou uma
conjuntura diferente em relagdo as questdes da memoria e do patrimdnio cultural, que se iniciaram em
meados dos anos 1970 e percorreram toda a década sequinte, expressando ja na Constituicao de 1988, no
artigo 216, que valoriza e legitima o documento como patrimonio cultural e histérico nacional, além da Lei
de Arquivos de 1991, que confirma essa valorizagdo dos arquivos como patrimonio historico.
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ARTES DO CORPO, PATRIMONIO E POLITICA

Anderson Marcos da Silva*

Palavras (s)em ensaio

Estas palavras configuram-se com a pretensao de formalizar um ensaio, um arranjo de pensamentos
acerca de campos tdo complexos como as artes do corpo, o patriménio e a politica. Complexidades que se
interpenetram nas (po)éticas do cotidiano e que nos fazem ser quem somos.

Escrevo artes do corpo pensando nos acontecimentos ritualisticos das sociedades americanas
antes da invasao europeia; nas performances culturais em que se misturavam, liminar e reiteradamente,
manifesta¢des que entendemos hoje como danca, teatro e musica. Escrevo artes do corpo pensando
também nos fluxos entre as linguagens artisticas nas poéticas contempordneas que, mesmo atravessadas
pelo estatuto das sociedades letradas e pela dimensao das tecnologias digitais, tém o corpo como sede de
seus processos de criagdo e de difusao de conhecimentos.

Escrevo patriménio pensando nos processos de producao e difusdo de conhecimentos que se
consolidam e que permanecem no tempo porque se organizam em praticas culturais; porque se inscrevem
nos corpos, nas materialidades das linguagens, nas tecnologias, nas estruturas urbanas etc. Escrevo
patrimbnio também pensando nos corpos e nos ambientes como processos coevolutivos, como fluxos
incessantes e imprevisiveis de informagao, de matéria e de energia que insistentemente se transformam,
ainda que de maneira imperceptivel.

Escrevo politica pensando nos comportamentos reiterados e liminares que criam, ao mesmo
tempo, regras de conduta e possibilidades de subverté-las, ainda que momentaneamente. Escrevo politica
também pensando nos processos de partilha do que é comum e nas relagdes predatdrias que isolam e
invisibilizam o que é diferente. Escrevo politica pensando na vida propriamente: nos acordos, nos embates,
nas contingéncias de estarmos juntos mesmo quando somos tao diferentes e nas contingéncias outras de
estarmos juntos mesmo quando somos tao iguais.

Estas palavras materializam-se como indices de continuidade das duvidas que se fizeram corpo no
instante de sua escrita. Duvidando de si mesmas, estas palavras seqguirdo em seus devires imprevisiveis.

Dos corpos que se inscrevem no tempo

Cada corpo, quando se constitui, cria maneiras singulares de inscrever-se entre a natureza e a cultura.

Cada corpo, quando se constitui, evidencia que uma das condi¢des para sua existéncia é a capacidade
de auto-organizacao da matéria. A sensibilidade para coordenar as multiplas reag¢des fisico-quimicas de cada
corpo resulta, no decorrer de milhares de anos e em processos evolutivos, na emergéncia de um sistema
autoconsciente que, ao perceber e agir no ambiente, atualiza a si mesmo enquanto (re)inventa os sentidos
de suas agoOes. A operacionalidade do corpo e sua disposi¢do para criar conexoes e sentidos resultam da
articulacdo dos parametros bioldgicos com as praticas culturais, o que implica um fluxo entre processos
fisicos e processos simbdlicos (BITTENCOURT, 2012).

A operacionalidade do corpo da-se porinsisténcias mutuas entre a matéria e os signos que permeiam
os ambientes em que transita. A existéncia de cada corpo é uma sintese entre natureza e cultura, porque

1 Doutor em Artes Cénicas.
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suas possibilidades de sobrevivéncia estdao imbricadas em suas capacidades de leitura, de critica e de (re)
escrita de si mesmo e do ambiente. O conhecimento que cada corpo (re)constroi em coevolugdo com o
ambiente estd necessariamente implicado em seus processos cognitivos e em sua interagdo nos campos
social, politico e estético e, portanto, é limitado pela temporalidade de sua existéncia.

Os processos de corporalizagdo das informagdes sociais, politicas e estéticas e sua incessante
transformacao, no entanto, reverberam para além do espago-tempo de suas ocorréncias. A existéncia do
corpo é processual. Cada interagdo com uma informagdo outra implica transformagdes multiplas que se
retroalimentam: uma reescrita da propria informagao na materialidade do corpo, uma redefini¢do —leve ou
aguda —na operacionalidade do corpo e uma intervencdo —também leve ou aguda — no ambiente, o que faz
com que cada ag¢ao, cada acontecimento das artes do corpo seja delineado por desdobramentos multiplos
entre variaveis inatas e adquiridas (BRITTO, 2008).

Cada corpo cria coeréncias entre as informagdes que compartilha com o ambiente também como
uma estratégia de sobrevivéncia. Nesse sentido, quando cada corpo percebe as diferentes relagoes que sdo
efetivadas no cotidiano — e nos instantes de suspensdao momentanea da realidade, quando sdo evocados
procedimentos ritualisticos ou em acontecimentos das artes do corpo, por exemplo —, necessariamente
compartilha sua (re)criacdo. Cada corpo, quando percebe o ambiente compartilhado, também percebe a
si mesmo para continuar a produzir sua prdpria existéncia. Perceber o ambiente é, necessariamente, agir
em sua transformacdo para conseguir permanecer. As complexidades de cada existéncia estendem-se das
formas biologicamente referenciadas de cada espécie até os comportamentos que sdo social, politica e
esteticamente valorizados, a revelia de nossa fragmentacao disciplinar e de nossas crencas.

A permeabilidade do corpo em suas relagcdes com o ambiente e o reconhecimento das singularidades
dessas conexdes, portanto, ndo frustram a manuten¢do ou o surgimento de comportamentos ou de
acontecimentos das artes do corpo que se organizam por meio de parametros bioldgicos, politicos e estéticos
que sdao ora hegemonicos, ora dissidentes. A cultura, assim como os corpos, flui entre a conservagao e a
dissipacao, de maneira que as configuragdes culturais podem, em infinitas gradag¢des, honrar o cumprimento
dos contratos coletivos que conferem distingdo a cada corpo e, simultaneamente, acolher as inUmeras
inovagdes em processos de contagio mutuo (PINKER, 2004).

A percepcdo e a agdo, como processos de auto-organizacdo do corpo em suas relagdes com o
ambiente, sdo necessariamente restritas em suas possibilidades, tanto pela temporalidade limitada de cada
corpo quanto pela variabilidade de sua capacidade de corporalizar informagdes, mas podem se tornar ainda
mais restritas pela imposicdo ou pela censura de processos de criagao e de difusdo de conhecimentos que se
instalam em relagdes de dominagao entre diferentes grupos humanos.

Do aqui e do agora que escorrem no tempo

Uma performance, um acontecimento das artes do corpo, para além de um objeto de analise, de uma
forma de configurar e apresentar proposicdes artisticas, é uma episteme, uma maneira singular de produzir
conhecimento, de serede estarnomundo (TAYLOR, 2013). Pensar a performance como epistemologiaimplica
a reconfiguracao da organiza¢do e do entendimento dos fluxos entre os processos e os procedimentos de
criagdo de sentidos, de modo que as praticas ndo verbais possam reivindicar sua legitimidade. E pertinente
apontar que, mesmo nas sociedades letradas e, mais atualmente, nas sociedades digitais, as performances
das artes do corpo constituem-se como agentes na complexidade social e politica.

Os conhecimentos compartilhados no aqui e no agora dos acontecimentos das artes do corpo se
articulam com o ambiente e refutam ou reforcam os comportamentos vigentes. Esses atos de transferéncia
de conhecimentos, de memdria e de sentidos operados nas performances emergem na liminaridade entre
o real — entendido como o que é material, o que é palpavel — e o simbdlico — entendido como o que é
imaginario, o que é conceitual, o que é arbitrariamente definido — e aproximam os discursos ontoldgicos
e epistemolodgicos (TAYLOR, 2013). As performances, no aqui e no agora, configuram-se como (re)criagdo e
como critica de si mesmas e do ambiente compartilhado.
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O carater ambiguo dos acontecimentos das artes do corpo €é evidente na observagdo de agdes que,
simultaneamente, se integram ao cotidiano de cada cultura e se separam dele, porque (re)criam ou criticam
as configuragdes espaciais e temporais e as atitudes cotidianas (CARLSON, 2010). S3o rituais, festividades,
apresentacoes etc. que (re)criam sentidos entre espagos e tempos fisicos e simbdlicos, criando zonas de
contato—e de contaminagdo —no proprio fazer. Cada acontecimento configura um lapso na normalidade das
vidas. O carnaval pode ser apontado como um desses lapsos, renova-se como uma celebracao a anarquia,
uma indulgéncia as falhas que ainda virdo — o que ndo o isenta de ser cooptado pelas estruturas de poder
como um alivio controlado, uma conteng¢do necessaria a revolta das camadas sociais menos favorecidas.
Realidade e delirio estdo envolvidos numa rede de interdependéncia que reafirma ou dissolve teorias e
praticas de maneira diversa em cada contexto.

As performances, como estratégias de sobrevivéncia dos corpos e de seus processos de criagdo e
difusdo de conhecimentos, operacionalizam-se com a configuracdao de um repertdrio. Cada grupo social
e, no limite de suas continuidades, cada corpo configuram em seus processos evolutivos um conjunto de
praticas, de comportamentos, de formas de mover e de organizar os espacos etc. que os singularizam. Em
sociedades cuja linguagem verbal tem a hegemonia, no entanto, as performances, como acontecimentos
das artes do corpo, tém sua relevancia questionada diante da materialidade mais duravel das informacdes
documentais — textos escritos, registros em imagem e em som, cédigos matematicos etc. — que compdem
0 arquivo e que, por uma imposi¢ao das classes dominantes, tém a primazia na formaliza¢do dos processos
de criacdo e de difusdo de conhecimentos (TAYLOR, 2013).

O processo de massificacdo da escrita, que muito deve ao alemao Johannes Gutenberg pela
invencdo da prensa movel, ainda no século XV, deu-se em consonancia com os avangos dos experimentos
cientificos e da racionalidade, formas de ver o mundo que se consolidaram com o iluminismo no século XVIII.
A utopia iluminista, apesar de seus ideais de liberdade plena, foi capitaneada por pensadores da elite, o que
configura a mais expressiva de suas contradi¢Oes internas. O que se apregoava como Unica possibilidade de
emancipac¢ao do homem poderia facilmente se converter em um sistema opressor, porque a democratizagdo
da posse dos saberes s6 é efetiva quando implica a redefinicdo das posicdes sociais (RANCIERE, 2014), 0 que
jamais aconteceu.

A modernidade pode ser entendida de acordo com as pretensdes de quatro movimentos basicos:
um projeto emancipador, que atua na secularizacao da cultura e racionalizacao da vida social; uma vertente
expansionista, que procura estender a posse do conhecimento e dos bens de consumo a todos os individuos;
um projeto renovador, que abrange aspectos de aperfeicoamento da relagdo entre natureza e sociedade,
além da reformulagdo dos signos de distin¢ao, facilmente desgastados pelo sistema de comunicacao de
massa; e, por fim, seu carater democratizador, que age na difusdo da educagdo e da arte como ferramentas
para a evoluc¢ao racional e moral. Quando passam a ser desenvolvidos, no entanto, tais projetos entram em
conflito, e a busca pela autonomia das praticas e do pensamento humano vai de encontro a modernizagdo
politica e econdmica e ao avango tecnoldgico, fatores que estabelecem novas frentes de dominagao no
cotidiano das sociedades (CANCLINI, 1998).

Os povos das Américas, da Africa, da Asia e da Oceania, em proporcdes e temporalidades diversas,
tiveram as suas culturas devastadas em um processo de ocidentalizacdo empreendido pelas poténcias
europeias — o0 aqui e o agora da modernidade escorrem no tempo até hoje. A organizacao geopolitica que
emergiu na pos-modernidade nao aboliu as frentes de dominagdo, apenas as transformou.

Dos povos latino-americanos e de suas resisténcias

Na América Latina, o processo de dominagdo cultural apresentou duas caracteristicas que, embora
parecam antagodnicas, se sustentam mutuamente. Com a pretensdo de criar uma nova civilizagdo, os
colonizadores rejeitaram as praticas performativas dos indigenas como forma de criacdo e difusdo de
conhecimentos, afirmando que aauséncia de registros escritos nessas sociedades ndo permitiria que sua cultura
ancestral fosse (re)conhecida. A negacao das praticas performativas como episteme, no entanto, ndo livrou os
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povos americanos de a¢des de dominagao cujo objetivo central era abolir os conteudos de suas performances,
sobretudo os ritos religiosos, que eram classificados como afronta a tradigao crista (TAYLOR, 2013).

Desconsiderar os acontecimentos das artes do corpo, os ritos, as narrativas orais etc. como formas
de criacdo e difusdo de conhecimento, usando como principal argumento a sua efemeridade, dissimula o
objetivo de impor uma epistemologia baseada na escrita e em objetos colecionaveis, agdo que se consolida
como um instrumento de dominacgao, pois é a elite letrada quem julga o que pode ou ndo compor o conjunto
de narrativas ou praticas que constituem uma cultura. A criagdo de grandes cole¢oes em bibliotecas e museus,
instituicoes incumbidas de registrar aspectos de uma cultura, é também uma operagao de ficcionalizagdo,
de apagamento da historia dos dominados (CANCLINI, 1998). A problematica, desse modo, nao se reduz a
uma mera oposicao entre as performances das artes do corpo e a linguagem verbal ou entre o repertdrio e
0 arquivo, mas instala-se na busca pela compreensao de que, mesmo com suas caracteristicas distintivas,
essas formas de produzir conhecimento se interpenetram incessantemente e estdo sujeitas aos acordos e
aos embates entre grupos distintos, até que encontrem maneiras de permanecer (re)criando sentidos no
cotidiano e/ou se institucionalizem como patriménio.

E pertinente explicitar que, embora seja inegavel que o processo de colonizacao cultural da América
Latina tenha operado sobre o desaparecimento de muitos elementos das culturas indigenas, por meio da
supervalorizagdo da tradi¢do letrada e catdlica dos europeus, tais acontecimentos nao se limitam a “um
conjunto claramente binario — com o escrito e o arquival constituindo o poder hegemonico e o repertorio
oferecendo o desafio contra-hegemonico” (TAYLOR, 2013, p. 53). Ha inUmeras performances que se
constituem como ferramentas de manutengao de estruturas sociais opressivas, da mesma maneira que
documentos, escritos ou ndo, podem atuar como ferramentas de emancipagdo. Superar a visao dicotémica
do processo, no entanto, ndo deve se constituirem uma nova opera¢dao de homogeneizac¢ao, de apagamento.

E necessario considerar as continuidades dos processos coloniais, explicitando a contemporaneidade
da assimetria nas relagdes entre os povos para desfazer a falsa sensacdo de fim das hierarquias. Um
posicionamento critico diante das continuidades das praticas coloniais, desse modo, ndo pode ser convertido
em um puro exercicio de valoragdo (SHOAT; STAM, 2006). Para fazer frente a problematica colonial
na contemporaneidade, talvez seja mais pertinente evocar a ideia de resisténcia do que a de superagdo,
evidenciando que as operagdes de colonizagdo fizeram e ainda fazem emergir processos e procedimentos
(des)colonizadores e que, apesar das imposi¢des e da repressao, as praticas culturais e os acontecimentos
das artes do corpo dos povos americanos se (re)configuram como estratégias de subversdo, de sobrevivéncia.

Nesses ambientes hostis despontam os sincretismos, as praticas performativas hibridas que
subvertem as imposi¢des colonizadoras e permitem que as tradi¢des, embora transformadas, continuem
sendo comunicadas. E bem verdade que a hibridizagdo, fruto de encontros de préticas distintas, € anterior aos
processos de colonizagdo e vai perdurar além deles (SHOAT; STAM, 2006). A ambiguidade do hibrido serve
aos oprimidos, quando impulsiona a transformacao da dolorosa dilaceragao cultural em uma possibilidade
de resisténcia, e também aos opressores, quando cria procedimentos de assimilacao forcada e de cooptacao
politica. Esses processos de hibridizagdo permitem que se pense na coexisténcia de tais forcas e em como a
cultura e as novas identidades vao se construindo com base nesses fluxos.

O imaginario latino-americano é repleto de narrativas que versam sobre as relagdes entre os
indigenas e os europeus, apresentadas tanto no repertdrio, mediante folguedos, cantigas populares etc.,
quanto no arquivo, em registros historiograficos, em cartas, em fic¢des como /lracema (ALENCAR, 2004)
e O Guarani (ALENCAR, 2003), em grandes painéis pintados etc. Para exemplificar os transitos entre as
tradigdes, um dos casos mais contundentes é o da Virgem de Guadalupe. A virgem mestica, acolhida pela
Igreja Catdlica como padroeira das Américas, guarda grandes semelhangas com a deusa asteca Tonantzin.
O grande rito de peregrinagdo ao lugar sagrado para adorar a deusa-mae é (re)performado nas procissdes
em louvor da santa catdlica. Os conhecimentos, construidos nos corpos, ndo podem ser sumariamente
eliminados, mas é também verdade que ndo sdo imunes as mudangas de contexto; as adaptacdes sao
inevitaveis para a permanéncia.

A cada organizagao social que se constitui nos processos de hibridizagdo, instala-se uma nogao de
normalidade que condiciona as relagdes entre os corpos e a sua operacionalidade na relagdo entre natureza
e cultura. Essa normalidade inscreve-se em maneiras de mover e de ocupar os espagos, em comportamentos
liminares e reiterados, pois “"busca esconder as tensdes que sdo inerentes a esses espacos e, assim, procura
esterilizara propria esfera publica, o que, evidentemente, esterilizaria qualquer experiéncia e, em particular, a
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experiénciadaalteridade nacidade” (JACQUES, 2014, p. 22). Quando os espagos publicos sao esterilizados, os
corpos passam a ressoar aspectos dessa normalidade como estratégia de sobrevivéncia, o que pode implicar
uma supressao de sua existéncia politica. Quaisquer um dos ambientes que compartilhamos, sobretudo
aqueles de carater institucional, podem ser convertidos em estruturas de contenc¢do da efemeridade, da
precariedade e da imprevisibilidade ontoldgica da politica (LEPECKI, 2012).

As organizag0es sociais, poéticas e politicas na América Latina demonstram que o desafio a nocao
de normalidade se materializa em ag¢des ora leves, ora agudas, porque, de maneira diversa do projeto da
modernidade, em que a ruptura era a regra, as resisténcias podem se constituir em pequenos desvios ou em
leves variagdes na propria norma. As performances configuram-se como resisténcias quando, nos acordos e
nos embates entre o repertdrio e o arquivo, desafiam as nogdes de normalidade e criam continuidades que
(a)presentam multiplas histdrias. A cada evocacao, essas historias transformam-se para continuar existindo.

Das continuidades insistentes

Os acontecimentos das artes do corpo podem se configurar entre a dialética e a dialogia em suas
relagdes entre corpos e ambientes. Em uma configuragao dialética, podem se consolidar procedimentos que
ressaltam a existéncia do que é comum a todos — ndo um comum partilhado, aspecto que é proeminente
quando ha a retroalimentacdo entre politica e estética (RANCIERE, 2009), mas um comum que se instala
com os objetivos de apagar as diferengas e dissimular as hierarquias. Ja em uma configuragao dialdgica, ha
a abstencdo da ideia de entendimento mutuo, e os agentes desobrigam-se a dissimular a existéncia de algo
em comum (SENNETT, 2015).

Quando os grupos se organizam com base em uma organizagao dialdgica, todos estdo implicados
em falas e em escutas multiplas, o que permite a emergéncia de solu¢des multiplas — ou pelo menos tornam
explicitos os embates e as assimetrias. Em uma relagdo dialdgica, com a escolha pela empatia em detrimento
da simpatia, todos os agentes precisam empreender um esforco em experimentar a corporalizagao de
informacdes outras, maneiras de compreender e de agir no mundo que deslocam as certezas do cotidiano
(SENNETT, 2015). Em uma sociedade dialdgica, os acontecimentos das artes do corpo, assim como os outros
tantos processos de criacdo e de difusao de conhecimentos que constituem o seu patriménio, poderiam se
inscrever no cotidiano como indice de um comum compartilhado, como simbolos da existéncia politica dos
corpos.

Os acontecimentos das artes do corpo, quando reunidos no conceito de performance, constituem-
se como lentes para ver o mundo, como espagos-tempos de (a)presentagdo do mundo em todas as suas
transformacgdes e possibilidades, sem os artificios da representacdo. Uma performance é lente, é espaco-
tempo ambiguo de (vi)ver, metodologia para ver, possibilidade de (re)criar mundos, é conhecimento-corpo
que permanece no tempo como patriménio, porque se inscreve nas sociedades como um exercicio politico.

Os acontecimentos das artes do corpo, configurados como processos de compreensdo e de
transformagao do cotidiano, assumem seu carater politico também como exercicio de critica. “Critica é a
arte que desloca as linhas de separagdo, que introduz separacao no tecido consensual do real e, por isso
mesmo, embaralha as linhas de separacdo que configuram o campo consensual do que é dado” (RANCIERE,
2012, p. 75). Uma critica, como um exercicio de analise propositiva da organizacdo de uma sociedade, pode
inscrever a singularidade dos corpos em suas relagdes com o ambiente, materializando o dissenso e criando
aberturas para as diferencas.

Compreender cada performance como um cruzamento de discursos epistemoldgicos e ontoldgicos
extrapola a mera defesa de um campo de pesquisa ou de uma pratica artistica e se revela como uma postura
de a¢do no mundo, como uma politica corporalizada, talvez. Longe de tentar construir uma defini¢ao, estas
palavras (s)em ensaio tentaram alargar as fronteiras, expandindo as duvidas e suprimindo as certezas.
Nos fluxos entre as informagdes corporalizadas em repertdrios e registradas em arquivos, as artes do corpo
continuardo transformando o aqui e o agora, agindo na constituicdo do patriménio como um exercicio de
politica.




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

Referéncias

ALENCAR, José de. Iracema. Sao Paulo: Atica, 2004.
. O Guarani. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003.

BITTENCOURT, Adriana. Imagens como acontecimentos: dispositivos do corpo, dispositivos da danca.
Salvador: EDUFBA, 2012.

BRITTO, Fabiana. Temporalidade em danca: parametros para uma histdria contemporanea. Belo Horizonte:
FID, 2008.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. 2. ed. Sdo Paulo:
Edusp, 1998.

CARLSON, Marvin. Performance: uma introducao critica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.
JACQUES, Paola Berenstein. Elogio aos errantes. 2. ed. Salvador: EDUFBA, 2014.

LEPECKI, André. Coreopolitica e coreopolicia. llha: Revista de Antropologia, v. 13, n. 1, p. 41-60, jan./jun.
2012.

PINKER, Steven. Tabula rasa: a negacdo contemporanea da natureza humana. Trad. Laura Motta. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2004.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Mdnica Costa Netto. 2. ed. Sdo Paulo:
34, 2009.

. O espectador emancipado. Trad. lvone C. Benedetti. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.
. O 6dio a democracia. Trad. Mariana Echalar. Sdo Paulo: Boitempo, 2014.
SENNETT, Richard. Juntos. Trad. Clévis Marques. 3. ed. Rio de Janeiro: Record, 2015.

SHOAT, Ella; STAM, Robert. O pds-colonial e o hibrido. In: ; . Critica daimagem eurocéntrica:
multiculturalismo e representag¢ao. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio: performance e memoria cultural nas Américas. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2013.




REVISITANDO O MITO E A MAGIA
NA ARTE CATARINENSE

Angela Luciane Peyerl*
Nadja de Carvalho Lamas?

Introducao

A presente discussdo teve como intuito rever a corrente Mito e magia na arte catarinense, de Adalice
Araujo (1979), tendo em vista que a escrita dessa tese é de 1977 e esta foi financiada pela Secretaria da
Educagdo e Cultura do Estado de Santa Catarina. Logo, é perceptivel que a discussdo abordada como tema
principal do livro, além dos mitos e das magias, sdo as poéticas de artistas que estavam em producdo no
estado.

Partindo da relacdo mitica do artista com a natureza e da necessidade inerente do ser humano de
acreditar em algo, Adalice Araujo (1979) sugere que, em torno de uma aura telUrica e com base no folclore e
nas tradi¢oes locais, ha as inspiracdes para reconhecer essa corrente artistica associada ao imaginario e ao
mundo mito magico, que se interligam em um universo de simbolos e crengas.

A sustentacdo tedrica da corrente mito magica por Adalice Araujo (1979) advém da necessidade de
defender a identidade cultural catarinense, ou seja, de comprovar que o sul ndo é uma Europa abrasileirada.
Analisar esse livro e ver como a autora classifica os artistas foram importantes até mesmo para rever e
refazer o caminho da producao mito magica de Santa Catarina. Constata-se que o material foi um inventario
de artistas que estavam em producao no estado, sem distin¢do entre o que era fantasia, mito, religidao ou
mesmo contemporaneidade.

Pensando que durante o periodo que compreendeu de 1975 a 1979 quem esteve a frente da Diretoria
da Unidade de Assuntos Culturais da Secretaria de Educagao e Cultura do Estado de Santa Catarina foi
Antonio Augusto Nobrega Fontes, um grande entusiasta e estudioso do folclore e que ainda apareceria no
cenario artistico catarinense inUmeras vezes por consequéncia de sua trajetodria artistico-cultural, podemos
identificar a relacdo de poder que permeia o campo cultural em Santa Catarina e até hoje reverbera nas
politicas publicas para a area.

A corrente mitos e magias e a construcao de um discurso

O livro Mito e magia na arte catarinense foi a tese desenvolvida por Adalice Aravjo (1979). Nesse
trabalho, a artista plastica, professora, pesquisadora, historiadora, poeta e a critica de arte mais importante
da histdria do Parana faz uma analise da producdo artistica em Santa Catarina e inventaria os artistas
que estavam em producao no estado em 1977. Desse trabalho, surgiu uma das mais relevantes correntes
artisticas para o estado, a corrente mito magica, que traz uma analise das representagdes miticas na arte
de Santa Catarina. Vale salientar, porém, que essas representacdes tinham forte relacdo com o cotidiano
de Floriandpolis. Adalice (1979) debrucou-se para pensar no isolamento da ilha de Santa Catarina durante
muitos anos diante do circuito artistico, defendendo que os artistas, ilhéus por estarem distantes das
influéncias externas, puderam desenvolver sua genuinidade e firmar uma produgao que se tornou referéncia
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2 Professora na Univille.
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para a historia da arte catarinense, deixando feicoes estilisticas que ainda sdo discutidas e revisitadas até a
atualidade.

Nesse mesmo periodo, o governador do estado era Antonio Carlos Konder Reis, que também tinha
como formacgdo o bacharelado em Museologia pelo Museu Nacional, do Rio de Janeiro, e langou um olhar
para as artes e para a cultura catarinense. Esse era um novo momento para o estado e para a infraestrutura
da capital, o que também se refletiu nas discussoes dos artistas de entdo, porém abria-se uma nova pagina na
arte catarinense. Com o lema “Governar é Encurtar Distancias”, Antonio Carlos aproximou regides e difundiu
a arte pelo estado, o que é um tanto dicotdmico, pois nesse mesmo periodo, enquanto o governo langava
uma publicacdo como a de Adalice Araujo (1979) defendendo os mitos e magias da ilha e exaltando a cultura
tradicional, uma tendéncia estava em desenvolvimento e circulagdo no circuito vale x norte catarinense.

Vale refletir sobre o contexto no qual Anténio Carlos governava; ao analisar hoje essa publicagao, é
inevitavel ndo lancar um olhar para a histdria do Brasil. O contexto nacional era marcado pela brutalidade
da ditadura militar, e a exaltacdo das figuras e dos simbolos nacionais era uma pratica ideoldgica que
visava a criagdo de uma identidade nacional. Antonio Carlos reiterava o discurso de que foi eleito de forma
democratica, no entanto foi via indireta (colégio eleitoral da Assembleia Legislativa). Assim, o livro Mito e
magia na arte catarinense é apenas um recorte estadual do que estava sendo pensado e realizado a nivel
nacional.

Adalice Araujo (1979) quis difundirumateoria que ndo se aplica atodos os artistas que elainventariou.
Hoje, ao rever as poéticas e as trajetorias de cada artista citado em seu livro, podemos constatar que em sua
grande maioria os artistas ndo se enquadravam nessa corrente; apenas estavam produzindo algo que ia
além do mito magia, e ja havia um processo de contemporaneidade que estava latente em artistas como
Elke Hering, Suely Beduschi, Max Moura, Janga e Jairo Schmitt.

Revisitando os mitos e as magias

Colocando no centro da discussao mito magica artistas que estavam em producdo, o que é
latente no livro, e acreditando que a ilha teve um momento de busca de identidade, vé-se essa reflexao no
campo dasartesvisuais. Ao lancarluz sob esses artistas hoje, é necessario avaliarafundamentagdo de Adalice
Araujo (1979) para definir esses critérios de mito e magia. Um dos pontos principais dessa discussdo consiste
no isolamento da ilha. Isso se faz inegavel perante os outros artistas que também foram inventariados como
mito magicos, porém que nao fizeram parte dessa corrente artistica, como é o caso de Elke Hering, por sua
vez ja no processo de contemporaneidade e na contramdo do que naquele dado momento era tido como
mito magico.

A produgao de Hering desenrolou-se com uma visao mistica, pelo contato que teve com a ioga
e com outras praticas nos primeiros anos na Alemanha, o que era muito comum entre os artistas desse
periodo na Europa. Essa busca por um mundo interior e as relagdes com a astrologia permearam a producdo
de Elke especialmente no principio da década de 1970. Mesmo assim, ndo se enquadravam na corrente mito
magica que Adalice propode.

Adalice, ao defender a tese de que havia uma corrente de mitos e magias, fundamenta-se
teoricamente no conceito de mito e de magia, discorrendo sobre eles, sobre a necessidade do homem
de acreditar em algo, lancando olhares para a psicologia, a metafisica e a religido, elementos para a
decodificacdo da poética desses artistas.

Ao analisar os artistas mito magicos e sua produ¢ao num periodo ja distante da escrita de Adalice
Araujo (1979) e vendo os rumos que tomaram a produgdo de alguns desses artistas, é importante trazer para
essa discussao algumas figuras. Partindo da linha que envolve mito, magia, religido e abstrac¢ao idilica, além
de Franklin Cascaes, também podemos observar uma producao que perpassa por essas tematicas em Eli
Heil, Meyer Filho, Tércio Gama e até mesmo Vera Sabino.
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Ao analisar esses artistas citados como mito magicos e partindo da poética de Eli Heil, que teve
uma producdo até 2017, quando faleceu, mas que mesmo com todas as dificuldades em manter seu atelig,
o Mundo Ovo de Eli Heil, ndo deixou a sua poética de lado e permaneceu vivendo o seu mundo magico, Heil
iniciou sua producao em 1962, periodo em que esteve doente, e desde entdo sequiu “gravida de monstrinhos”
(FRANCO, 1998), como ela mesma definia. Tinha inspiracao para seus vomitos criativos ou partos, “mais
coloridos que doloridos” (FRANCO, 1988). Chegava até o substrato humano, na habitacdo dos sentimentos
mais profundos, para produzir a sua arte, de dizer o indizivel. Trazer Eli Heil para este texto é também inserir
o papel da artista, da mulher que buscou o seu espaco na arte catarinense e em um circuito que até entdo
era formado somente por homens. Sempre vemos menc¢des da importancia do papel de Franklin, Meyer,
Martinho nessa formagao artistica inicial do grupo de artistas em Florianopolis, e a figura de Eli aparece em
dado momento como secundaria.

O critico Jodo Evangelista (s.d.) diz que Eli foi sempre e sera uma artista de desmesura, da estética
cumulativa, dos espacos ocupados até a escala dos milimetros, da descarga excessiva, gerada por inUmeros
centros de forca. A forma pictorica de que Eli Heil se apropria, sequndo Baggio e Abello (2016), é como
se ndo houvesse um espago aéreo e como se todas as coisas do mundo possuissem identidade matéria
concreta, inseparavel dos fundos e com simbolos que sdo presentes na sua obra:

Com mais frequéncia nas obras da artista, como o ovo, o passaro e o coragao. O ovo
representa o germe, o simbolo de nascimento; o passaro é o seu “Anjo Paz", que apareceu
em sonhos para a artista, "germinando” os rumos de toda sua criacdo artistica; e o coragdo
é o da propria artista, que ela entregou para o passaro (KLOCK; SCHULTZ, 2011, p. 16).

O trabalho de Eli Heil vem de seu mundo, um mundo que ela mesmo denominava
de ovo. Um mundo magico de intensidade onde ela gestava cada obra e, como inUmeras vezes dizia, “é a
expulsdo dos seres contidos, doloridos, em grandes quantidades” (FCC, 2017). A artista tinha apego por suas
obras. Com o mesmo intuito de Franklin Cascaes, que gostaria de ter seu proprio espago institucional e ver
salvaguardada sua colecao,

Eli passou mais de 20 anos sem vender nenhuma peca. Seu proposito maior sempre foi
garantir a socializagdo para sua obra, estando ciente de que ndo se vendem obras de arte
no supermercado. Dessa maneira, reduziu ao minimo as vendas, e quando as fez, sempre
foram diretamente ao colecionador. Foi obrigada a subir os pregos, com o intuito de
preservacdo do maior nUmero de pegas para o acervo, bem como em obter o que a artista
considera corresponder ao valor simbolico de sua obra artistica (ANDRADE FILHO, 2012).

Ao conhecer a obra de Eli Heil, é possivel identificar relagdes com os expressionistas
alemaes do grupo Der Blaue Reiter nas cores, no movimento, no trago. Na Figura 1, Um domingo no morro,
que faz parte de uma série de paisagens imaginarias, a artista traz-nos a exuberancia da cor, cria um
método de pintura, por ndo se adaptar ao pincel, por acha-lo macio demais. Segundo Ceres Franco (1998)
ao falar de técnica de Eli Heil, diz que ela utilizou um perfurador de couro, tal qual uma agulha para bordar.
A artista serviu-se diretamente do tubo, espalhando a tinta nas diferentes zonas do quadro, aplicando-a
cuidadosamente, representando figuras humanas e animais em meio a uma paisagem movimentada e
futurista.
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Figura 12 — Um domingo no morro: técnica mista, 70 x 9o cm, 1966

Fonte: O Mundo Ovo de Eli Heil. Disponivel em: <http://eliheil.org.br/>. Acesso em: 3 nov. 2019

Eli Heil tinha uma pintura anacronica. Suas esculturas e representagdes ndo se esgotavam. Foi uma
das poucas artistas catarinenses a ter o prestigio que teve e, tdo rapidamente, suas obras foram expostas
na Europa inUmeras vezes. Participou de bienais de arte em Sao Paulo e de edi¢des do panorama de pintura
brasileira, participou da | Bienal Latino-Americana de Sdo Paulo, Mitos e Magias, e, sequndo Franco (1998),

dizia: “quero ser a mulher humilde, gerando seres e mais seres para a continuagao da espécie Arte”.

EliHeiltinha o prazerderecepcionarosvisitantes. ParaFranco (1998), “dizia sempre que o Mundo Ovo
foi feito para o povo! O Mundo Ovo foi feito pra ficar!”. Dessa maneira, esse local tornou-se um dos espagos
de referéncia em arte de Santa Catarina. O Mundo Ovo de Eli Heil € uma instituicao em funcionamento, um
dos museus mais importantes de Florianopolis. Eli conseguiu manter e reunir quase duas mil obras e uma
trajetoria artistica admiravel, que Jodo Evangelista acompanhou de perto:

Com o tempo, 0 espaco para armazenar as inUmeras obras ficou cada vez menor, e foi
entdo que a artista resolveu fazer 18 painéis para comercializagdo. Com o valor da venda,
Eli conseguiu comprar um terreno e construir um museu. O museu, na verdade, um misto
de casa, atelié e museu, intitulado O Mundo Ovo de Eli Heil, fundado em 1987, foi o sonho
de toda a vida da artista, investimento pelo qual lutou com todas as forcas que conseguiu
reunir ANDRADE FILHO, 2012, p. 36).

Na obra de Heil em dado momento é possivel identificar alguns tracos da poética mito magica que
também lembram obras de outros artistas contemporaneos de Eli. Na Figura 2, Carnaval no circo, pode-
se fazer uma aproximacdo da poética de Eli com a de Meyer Filho. Seja pelas cores, seja pelos tracos, é
inevitavel ndo reconhecer o didlogo existente entre esses dois artistas.
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Figura 2 — Carnaval no circo: técnica mista, 51 x 70 cm, 1969

Fonte: O Mundo Ovo de Eli Heil. Disponivel em: <http://eliheil.org.br/>. Acesso em: 3 nov. 2019

Meyer Filhotambém foi um artista que teve influéncia direta em sua poética do universo mito magico.
Tinha como fonte de inspiragdo e marca registrada de seu trabalho os galos, a natureza, e o fantastico e o real
ocupavam o mesmo espago. Meyer teve papel fundamental para a propagacao do movimento modernista
em Santa Catarina. A critica de arte classifica-o como o primeiro artista plastico a ter um olhar moderno,
mesmo fazendo parte desse mundo imaginativo e magico que permeava a ilha.

Os desenhos fizeram parte de seu cotidiano. O artista iniciou seu trabalho na arte com os registros da
pesca datainha e, posteriormente, passou a desenhar o que se tornaria uma vertente muito presente em sua
poética, os galos. A sua relagdo com a natureza é algo imprescindivel para entender a sua trajetdria artistica.
Meyer era apaixonado por plantas, bichos e rochas. Era um assiduo leitor, aprendeu sobre desenho, pintura,
ilustracdo, historia da arte e historia natural por meio de livros e manuais, era um amigo muito proximo do
escritor Salim Miguel, que possuia uma livraria no centro de Florianopolis, onde Meyer comprava os livros e
encontrava amigos que faziam parte do grupo sul.

Essa relagdo de Santa Catarina com o imaginario mitico vem de sua colonizagdo. Os agorianos, ao
trazerem esses mitos consigo, criaram uma aura envolta desse imaginario. Isso se tornou tao presente na
cultura local que chegou a influenciar toda uma geracdo de artistas que culminaram nessa corrente artistica
mitos e magias. Um dos seus maiores expoentes, Meyer Filho, foi também um dos fundadores do Grupo de
Avrtistas Plasticos de Florianopolis (GAPF). Meyer definia sua obra como uma coexisténcia e uma irmandade
que nao se chocavam, o primitivismo, a ingenuidade, o real e o surreal, sem perder a autenticidade nem o
cunho pessoal.

E importante pensar nessa producdo de Meyer e na criacdo do GAPF como uma ruptura com um
passado académico, que trazia ainda Victor Meirelles como um grande expoente. Essa ruptura com o classico
abriu caminhos para outros artistas tomarem consciéncia do papel que tinham naquele momento de virada
e entender que a ideia de magia e mito fez e faz parte das artes

desde os primordios da aventura humana na Terra. Na verdade, a necessidade da arte ndo
se prende apenas ao seu carater de ferramenta para se tomar consciéncia do mundo e
tentar modifica-lo; como salienta Fischer, é fundamental igualmente em virtude da magia
que lhe é inerente (LINS, 2006, p. 415).

Seu quadro [dilio fantastico, de 1957, foi um dos primeiros quadros representando esse mundo
fantastico e o levou a ser taxado pelos conservadores da época como um maluco, pois a todo momento
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Meyer estava desenhando ou produzindo, fosse em guardanapos nos bares, fosse em folhas de cheque
no banco, afinal era bancario — trabalhou como funcionario publico no Banco do Brasil por 30 anos até se
aposentar. Entre seus desenhos, os galos eram suas principais inspiragdes. Acredita-se que tenha produzido
cerca de 30 mil desenhos, e 26 mil deles tenha jogado fora. Segundo Meyer Filho (apud DAMIAO, 1980), isso
seria em média trés desenhos rabiscados por dia no verso de cheques, taldes de depdsitos, fichas e outros
papéis utilizados diariamente em sua atividade bancaria.

Ao se aposentar, Meyer dedicou-se exclusivamente a sua arte. Pintava diariamente
na varanda de sua casa, onde no fim da manha e ao final da tarde abria as portas para os alunos do grupo
escolar que ficava proximo dali verem as suas obras. O artista gostava de ter a troca, de conversar, de falar do
seu trabalho, de contar as suas histdrias e seus causos. Para quem nao sabe, Meyer tinha ligagao direta com
Marte. Dizia que veio para o planeta Terra em missao especial, para melhorar o nivel intelectual e cultural de
Santa Catarina. Conforme entrevista a Carlos Damido, que foi o primeiro a escrever um livro sobre Meyer e
sua obra:

Meyer Filho é cidaddo honorario do Planeta Marte. Por isso, define-se como um “cidadao
especial”. Para quem pensa que essa histdria é brincadeira, Meyer esbraveja: “E verdade.
Eu ja estive umas 20 vezes 3. Inclusive nos bons tempos da Radio Jornal A Verdade, hd uns
18 anos, eu e o Manoel de Menezes falamos durante quatro horas e meia sobre nossas
incriveis aventuras no Planeta Marte. Naquele tempo, Santa Catarina estava fora do mapa,
do mundo e do Brasil. Nenhum jornal comentou uma linha sobre nossa viagem. Hoje, um
idiota qualquer da Tailandia, da Venezuela ou sei |3 de onde, ganha as primeiras paginas
de todos os jornais do mundo porque diz que viu um disco voador. Nds ndo vimos — nos
estivemos em Marte, e ninguém, além de Tijucas, tomou conhecimento da nossa fantastica
aventura” (DAMIAQ, 1980, p. 16).

Esse universo fantastico de Meyer tornou-o um dos artistas mais atuantes culturalmente no estado,
contribuindo para o novo na arte. Num periodo em que a arte se opo6s ao modernismo, ele coordenou os
primeiros saldes de arte de Santa Catarina, em 1958/59, e a primeira coletiva de artistas catarinenses fora
do estado, mais precisamente em Curitiba. Tinha um engajamento cultural e social muito grande, conseguia
movimentar a classe artistica da época em Florianopolis. Talvez hoje Meyer poderia ser visto também como
um dos primeiros fomentadores das politicas publicas para a area das artes visuais no estado.

Meyer Filho tinha um poder criativo surpreendente, misturava elementos que criavam uma
linguagem Unica, ousada e mimética. Dizia-se um artista surrealista. A linha comandava a sua pintura,
sempre com cores puras e fortes em suas composicoes e tendo predilecdo pelas cores amarelo, violeta,
verde, vermelho, azul e laranja, cores que se transformaram em sua identidade artistica. No seu processo
de criagcdo, Meyer sempre comecava a desenhar e depois partia para a pintura e para o preenchimento da
forma. O imaginario do artista retratado nessa obra sem titulo (Figura 3) € um claro olhar mistico de uma
de suas viagens a Marte, como ele mesmo definia. Trata-se de um espaco de tons rosas e vermelhos, o
que nos remete a esse lugar que tanto descrevia. Num segundo plano aparecem um vulcao, o sol e a lua.
Em primeiro plano estdo as arvores, pedras e flores. Na frente das arvores, o que chama a aten¢do sdo as
criaturas fantasticas e aladas que se interligam a uma criatura também criada e imaginada por Meyer Filho.
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Figura 3 —Sem titulo, Meyer Filho

Fonte: disponivel em: <http://jornaldesantacatarina.clicrbs.com.br/sc/fotos/obras-de-meyer-filho-27385.html>. Acesso em: 4 nov. 2019

Além de Meyer Filho, outro artista fundamental para a solidificacdo do GAPF
foi Tércio da Gama. Juntos, realizaram os dois primeiros saldes de arte de Santa Catarina, em 1958/59,
e trouxeram um novo olhar para as artes plasticas de Florianopolis. Tércio referia-se ao GAPF quando
perguntado em entrevista ao jornal Noticias do Dia em 2014 (KLEY, 2014) dizendo que cada um pintava a
sua maneira, cada um fazia o que queria, desde que fosse moderno e transcendesse aquela mesmice que
tinha na ilha, de pessoas arraigadas a pintura académica.

Ao defender o rompimento com o academicismo que ainda permeava a produgao
e o consumo da arte em Floriandpolis e ao acreditar na producdo artistica livre, Gama também teve sua
producao relacionada com a linguagem mito magica. Sua pintura também tem elementos que dialogam
com a obra de Eli Heil, sendo possivel fazer essa relacao observando a Figura 4 — os elementos principais de
sua obra ficam num primeiro plano, que contrasta com a singularidade que se forma por meio de uma carga
pictorica que preenche toda a tela em uma explosdo cromatica, um excesso de cores em que os acUmulos
de tinta nos remetem a vibracoes que sdo expressas em demasia.

Figura 4 — Marinho

Fonte: disponivel em: <http://www.terciodagama.com.br/>. Acesso em: 4 nov. 2019
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Quando deparamos com a obra de Tércio, num primeiro momento ela causa desconforto. Por esse
acumulo de tintas e preenchimentos, essas obras sao fragmentos de um olhar para a ilha, uma ilha que esta
no imaginario de crianga do artista, em que a paisagem por mais que ja tenha mudado é carregada dessas
experiéncias e memorias. Sao fragmentos de uma cidade e do folclore, que também eram presentes nos
artistas contemporaneos a Tércio.

Refletir sobre a obra de Tércio é notar a presentificagdo de sua infancia e de seu imaginario, de uma
ilha sendo narrada e confundida com as referéncias de mundo do artista. E quando a histéria de vida se
funde a uma ilha imaginaria, mesmo sabendo que a cidade é passivel de se transformar. Tércio volta seu
olhar para o passado e transpde sua experiéncia de vida ao presente, como se todas essas camadas fizessem
parte de uma Unica temporalidade.

Percebe-se que havia um didlogo e uma troca entre esses artistas da geragdo de 1950, especialmente
os fundadores do GAPF, além de uma preocupacdo com a tematica. Mesmo tendo as suas raizes fixadas em
uma ilha idilica, esses artistas transmutavam o tempo e o espago, propunham um acontecimento pictorico
por meio das cores, que sao muito representativas nas obras de todos eles. Sdo sempre tons de azul,
vermelho, amarelo e alaranjado que se fundem e criam essas explosdes cromaticas, que nos fazem ter uma
experiéncia estética Unica e vibrante.

Ao pensar nessa relagdo de cores vibrantes que os artistas mito magicos empregam em suas obras
e ainda revisitando a tese de Adalice Araujo (1979), ndo podemos deixar de referenciar a artista Vera Sabino,
que, assim como Meyer Filho, comegou como autodidata, repleta de uma sensibilidade artistica que a levava
a passar horas produzindo. No inicio de sua carreira, tinha uma busca intensa e incessante por uma poética,
e isso fez com que Vera experimentasse diversos materiais e técnicas. Passou por ferro fundido, no qual a
propria artista fazia o trabalho, enveredou pela escultura, teve contato também com a tapegaria, até que
desenvolveu a técnica e se encontrou como pintora.

Por causa do oficio de bancario de seu pai, Vera Sabino acabou saindo de Floriandpolis. Ela residiu em
Brasilia, no Rio de Janeiro e posteriormente em Curitiba, onde chegou a ter aula com Rodrigo Viaro. Sequndo
ela mesma relata no documentario Vera Sabino: a ilha em mim3, no primeiro dia ela acabou anarquizando a
aula. Ao retornar para Santa Catarina, em 1969, realizou sua primeira exposicao individual, no Country Club,
em Floriandpolis, e depois no Studio A2, de Beto Stodieck.

Afigura de Beto para as artes visuais em Florianopolis € importantissima. Ele foi o catalisador de uma
cena emergente, comegou um processo de trazer novos olhares para as artes, uma espécie de renovacdo. O
Studio A2 era o ponto de encontro dos artistas e intelectuais, foi onde Vera Sabino despontou como artista,
mas que também revelou Max Moura, Janga, Loro, Valda Costa e Jairo Schmidt.

Essa aproximacgdo com Stodieck foi fundamental para Vera Sabino fixar novamente residéncia em
Floriandpolis, para sua consolidagdao como artista, interagindo com esse circuito de arte e tendo outros
olhares para além de Franklin Cascaes como referéncia de sua poética. Havia Max Moura, também seu
amigo, que despontava com uma poética mais contemporanea, e Meyer Filho, que se tornou referéncia no
seu trabalho. A poética de Vera Sabino comegava a se consolidar em torno da mistica feminina, do mito e da
magia, da natureza, que sempre aparecia em suas obras, e das cenas religiosas, que permanecem até hoje
em sua produgao.

Vera é uma das poucas artistas no estado em produc¢ao que consegue sobreviver de seu trabalho.
Suas telas sao vendidas em seu site e nas galerias de Floriandpolis. Desde jovem, fez da arte sua profissdo
e reconhece em sua obra toda a referéncia de Franklin Cascaes. Para ela, as histdrias das bruxas fizeram
parte de sua infancia e foram uma das inspiragdes para os seus desenhos. Suas pinturas tém relagdo com a
historicidade e com as tradi¢es agorianas que permaneceram em Florianopolis.

Sabino é uma eximia colorista. Suas obras sdo vibrantes, apresentam uma gradagao sutil do
vermelho, amarelo e azul, tém inspiracdo em Marc Chagall. Alias, foi a referéncia nesse artista que levou
Vera Sabino para um desenho mais solto no comego de sua produgdo, os monstros, as pessoas voando com

3Produzido e dirigido por Suélen Ramos Vieira do Vale, o documentario Vera Sabino: a ilha em mim fala sobre a artista plastica
catarinense Vera Sabino. Pintora autodidata desde crianga, Vera completou 40 anos de artes em 2010. O documentario foi
exibido na TV UFSC em 2013 e é possivel encontra-lo na plataforma digital YouTube.
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arvores, pessoas com asa. A artista concebia o que era real, irreal, fantastico sem nenhuma preocupacgao em
definir isso. Outros elementos que sdo muito presentes em suas obras sdo a natureza, as flores, os frutos e
os seres marinhos que emergem do mar.

O realismo fantastico é a inspiracdo na poética de Vera Sabino. Verificam-se a influéncia
que sofreu de Cascaes e Meyer, o olhar para os usos, os costumes da ilha e as lendas. Vera traz a cena na
Figura 5 a mulher rendeira, insere a mulher como figura principal na arte catarinense. As sereias emergem
antropomorfas, as madonas, santas e vias-sacras e as bruxas. A presenca da figura da mulher na obra de
Vera Sabino, o imaginario da religiosidade e a preocupagdo com o patrimonio que esta sempre sendo
ameagado na contemporaneidade sdo no olhar de Vera um registro visual. A narrativa visual é o imaginario
entrelacando-se com a historia cultural da ilha. Trata-se da arte da ilha como um altar, uma reliquia e do
relicario a ser exibido e preservado.

Figura 5 —Sem titulo

Fonte: BRAGA, 2009

Vera tem um olhar de quem vé todos os dias pela primeira vez. E quem chega a ilha, é o olhar do
estrangeiro. A relagdo com a natureza exuberante da ilha é um reflexo em sua obra. Arrisco até dizer que
ndo é somente na obra de Vera, e sim na de todos os artistas que sdo dessa corrente mito magica. Ao refletir
sobre esses artistas e acerca das relagdes que eles estabeleceram com a cidade, é possivel remeter-nos a
italo Calvino em Cidades invisiveis (2000), em que a influéncia do passado costuma gerar encantamento e ser
uma grande armadilha. Em “As cidades e a memdria” (CALVINO, 2000), 0 encantamento com o passado é o
que Franklin Cascaes tanto buscava, como se o passado fosse melhor que o presente e o que se tornaria
uma inspiracdo para um futuro incerto. E nesse ponto que a armadilha est4 na decepcdo, de que o passado
ndo permanece nem nunca sera melhor, e é nessa armadilha que surge o seu esquecimento e o risco de uma
amnésia da memoria.

Tanto a idealizagdo da memodria quanto o esquecimento das tradi¢des locais levam a
amnésia, aamnésia pode ser fruto da obsolescéncia veloz do presente, do cotidiano, como
também da apresentacdo revisada do passado, em outras palavras, da sua representagao
(PINHEIRO, 2004, p. 90).

Os artistas buscavam no imaginario local a inspiragao para desenvolver as suas poéticas. Foi pelo
trabalho antropoldgico de Franklin Cascaes e de Hassis ao percorrerem a ilha que Meyer, Eli e Tércio tiveram
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uma aproximagao muito forte em suas poéticas, fossem nas cores, fossem nos tragos. Um buscou no outro
o olhar, a troca, desenvolver algo Unico, mas que ndo se dispersasse nesse contexto cultural.

A ilha estava isolada geograficamente, a comunicacdo era dificil, a mobilidade urbana era ainda
caotica, Florianopolis estava comecando a mudar e isso assustava. Adalice Araujo (1979) buscou nesses
artistas em produgao um rétulo para classifica-los. Mitos e magias sao uma releitura da cidade, um
enviesamento entre antropologia, memdria, historicidade e arte.

Estabelecer hoje uma relagdo com a ilha é também perceber o quanto os mitos e magias ainda sdo
presentes em sua tessitura, é sentir-se imerso em meio a paisagem, é se deixar levar de uma forma poética
ao colocar os pés na ilha, é entender que é necessario sair da ilha, mas também fundamentais conhecer a
ilha e voltar para ela, ndo mais com o olhar do estrangeiro, e sim com o olhar da aproximagao.

Perceber que esses artistas descreveram o que fazia parte do seu imaginario e da sua realidade
é reconhecer uma cidade que ainda ndo era asfalto nem caos urbano, no entanto uma cidade cujo mar
beirava o mercado publico e o casaril colonial, criando uma névoa de misticismo e bucolismo, uma cidade
que, apos fazer a imersdo nessas poéticas, me faz ter um olhar de reconhecimento ao caminhar pelas ruas.
E ver trajetos e trajetorias sendo formados e cruzados a cada local de encontro com as referéncias desses
artistas. E inevitavel voltar a Floriandpolis com o mesmo olhar. Nunca se faz a mesma viagem. Fazem-se
necessarios atencao para escutar, esse movimento livre, pelas portas, janelas, e sentir o vento sul que bate
e tece o imaginario de quem adentra nailha.
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DE DANCAS EM CONTINUIDADE:
UMA DISCUSSAO SOBRE O EFEMERO

Claudinei Sevegnani*

Presentificacoes

A danca configura-se na sua presentificagdo, momento dado de sua materializacdo. Repertdrios
distintos — memdrias dos corpos, das dancas, dos tempos, dos lugares — constituem suas presencas. Dangas
constroem memodrias, estabelecem relagdes histéricas de longo alcance, efervescem debates filosdficos e
politicos, contribuem com os modos de leitura de culturas distintas, dissecam discursos estéticos, fundam
jogos poéticos, perigosamente homogeneizam corpos e constroem modelos e, de maneiras revolucionarias,
sacodem o estado das coisas, reivindicando a autonomia dos corpos em suas possibilidades de criagdo e de
existéncia.

Em contextos contemporaneos de criagdo em arte, modelos hegemonicos sdo contestados,
estabelecendo-se, com eles, relagdes de recusa, de contraponto, de rearticulagdo ou de apropriacao critica.
E condicao de existéncia do pensamento contemporaneo uma postura critica diante das configuracdes ja
postaseaquelasemyviasde gestacdo. Umtrabalho que se dizcontemporaneo se recusa a aceitar prontamente
o jogo dos nomes dados arbitrariamente sem antes provocar alguma pergunta. Um trabalho que se diz
contemporaneo tampouco estaria interessado em constituir normas rigidas, técnicas ou metodologias
universais, por mais que o processo de determinado trabalho possa reverberar no contexto como uma nova
regra ou um novo jeito passivel de ser refeito por outros contextos, trabalhos, grupos etc. As informagdes
ndo podem ser contidas e, depois de compartilhadas, seguem caminhos por vezes imprevisiveis.

E do pensamento contemporaneo estar avesso a qualquer consideracdo que o constitua como coisa
contida por limites fixos, contudo a restricdo é condi¢ao das coisas vivas; ndo se pode tudo e acaba sendo
impossivel escapar das caracteriza¢des, das delimita¢des, dos nomes, das arbitrariedades. As restri¢des
compdem os aspectos de tudo o que é vivo: “Restricdo ndo é entendida como obstrucdo ou interrupgao,
mas como definicdes necessarias e como possibilidades” (VALLIM, 2014, p. 2). S30 as restri¢cdes que acirram
0s processos criativos, ao demandar que se criem outras qualidades de respostas diante de dada situagao.
A restri¢do “implica em lidar com resolugdes temporarias, ja que as configuragdes emergentes da relagdo
entre corpo e ambiente se dao sempre na transitoriedade e singularidade do contexto” (VALLIM, 2014, p.
20).

Por outro lado, é necessario jogo de cintura para escapar das amarras dos pensamentos que tendem
a fixacdo de fluxos de existéncia pelo mero exercicio do controle: a diferenca amedronta o estado das coisas,
a figura autoritaria sente-se acuada com as investidas daqueles que sdo arbitrariamente invisibilizados.

Cada processo contemporaneo de criagao pode ser compreendido como Unico, como instaurador
de alguma novidade, e inaugura o seu préprio fazer, o seu modo de estar no mundo, “a sua prdpria ‘exce¢ao’,
recuando incessantemente até aos limites da sua propria cena, organizando, entre a sua percepgao e
a do espectador, novas zonas de encontro, sensacoes e entendimentos” (LOUPPE, 2012, p. 325). Cada
danca carrega seu modo especifico de presentificagdo, em que o interesse pela replicagdo de um modelo
é questionado pela urgéncia das dissonancias dos corpos, das suas poéticas e das suas demandas por
existéncia.

* Doutor em Artes Cénicas.



[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

O movimento de danga, levando em conta sua duragao no tempo, parece imprimir a leitura
de efemeridade. Desde os famosos balés de repertério até dancas de manifestagcdes populares e as
configuragdes contemporaneas, nenhuma delas escapa do crivo da efemeridade. Essa impressdo é ainda
mais contundente quando os modos de fazer danga tentam se desviar das normas ja instauradas, recriando,
a cada momento, um jeito diferente de presentificagdo. A discussao sobre o efémero — do grego ephémeros,
aquilo que dura pouco, que é transitorio —reforga-se a medida que as informagdes se transformam. As muitas
possibilidades dos modos contemporaneos de criagdo levam a questionamentos sobre a durabilidade da
obra de arte, potencializando a visdo do efémero sobre a danga.

Leituras do efémero

Na compreensao do efémero, danca é aquilo que dura pouco, que passa pelos olhos, que se esvai na
sua impossibilidade palpavel, que se perde no esquecimento e que, associada a essa ideia de esquecimento,
“deixou-se perder numa area de conotagdes vagas. Por fim, obscurecida pela sombra da fatalidade, atribuiu-
se-lhe voluntariamente a impoténcia e a incapacidade para sobreviver e enfrentar o tempo” (LOUPPE,
2012, p. 344). Essa efemeridade denotaria sua fragilidade, abrindo brechas para se discutir seu valor em
detrimento a outros modos de fazer arte.

No didlogo com outras artes e recursos tecnoldgicos, a danga instaura modos organizativos que
se pautam na imprevisibilidade — como nas improvisa¢cdes em danca —, na ideia da irreversibilidade do
tempo, nas [im]possibilidades de copias, entre outras caracteristicas que poderiam |he imprimir um carater
passageiro, evanescente, efémero. As dangas que possuem apelo ao contemporaneo parecem desaparecer
velozmente, a medida que também se modificam as questdes que permeiam essas dangas. Os modos
contemporaneos de fazer trabalhos em danca — em arte, numa maneira geral — parecem enfatizar um
regime de novidades que supostamente se ofuscam e que ndo permitem suas existéncias por um longo
periodo, dando lugar a outras novidades que igualmente ndo se sustentam.

Pelo menos sdo essas as consideragdes comuns feitas sobre dancas que se colocam do lado de fora
dos modelos hegemonicos, em que a multiplicidade e a pluralidade de ideias sdo lidas, pela hegemonia
estética, como excesso, como exagero, como coisa fadada ao esquecimento e a desimportancia. Constituidas
em contraponto, negagdo ou critica aos modelos, essas dangas parecem ser ainda mais suscetiveis ao
desaparecimento, dada sua dificuldade de apreensdo pelo estado das coisas, por mais que certo discurso
contemporaneo ja tenha sido cooptado pelas grandes midias e pelos poderes hegemonicos do consumismo.

Numa compreensao corriqueira, a danca é a reconstituicdo ou o resgate de um passado, uma tentativa
de rememoracao histdrica, como a replicacao de balés ou a reprodugdo equivocada de dangas populares, ou
seja, um processo de cristalizacao no/do tempo. Por se tratar de condi¢des que se operam na materialidade
dos corpos, até mesmo essa no¢ao de danca enquanto cdpia do que ja foi é lida como efémera. A reproducdo
seria tentativa de fazer durar aquilo que ndo pode durar no momento presente. Nesse sentido, a danga so
poderia continuar existindo na cristalizagdo da reproducdo ou no registro palpavel, reassistivel. O suposto
desvanecimento perante a audiéncia seria uma das suas caracteristicas mais fortes e que ao mesmo tempo
poderia fornecer a danga uma suposta analogia de sublimacdo de corpo, reforcando os dualismos entre
corpo-mente, corpo-espirito.

Até mesmo nas relagdes com a filosofia ocidental é atribuida a danca carater de efemeridade, de
sublimagdo. A dancarina é vista como um ser desprendido da materialidade do mundo, a despeito de toda
a forca gravitacional. A dancarina é um corpo que danga sem pensar, pois 0 pensamento tem certo peso. A
dancgarina esvoaca e quase levita: sua danca desaparece perante o olhar do filésofo. "A dancarina se constitui
apenas como referéncia para a filosofia enquanto a leve, a musa, a abstrata, aquela que, mesmo passando
pelo corpo, se extrai dele, abstraindo-se, por sua leveza, do peso” (BARDET, 2014, p. 26).

A negacao do peso, da forca, do chdo é a negacao da danga enquanto materialidade. A imagem da
dancarina é apenas uma espécie de estimulo para o filésofo, pontuando também um problema de género:
a dancarina é a “"musa feminina do espirito do filésofo masculino” (BARDET, 2014, p. 25). Desprovida de
pensamento, adangarina da filosofia é apenas movimento e suscita os efeitos de efemeridade que perpassam
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a profusdo das imagens antes do desaparecimento total. Uma danga sem chao é uma danga sem existéncia.
Uma danca sem chao é impossivel. O chdao da danca é um chao pululado de inconstancias, de instabilidades,
de paradoxos, de forgas gravitacionais que ndo cessam de gerir os seus materiais.

A profusdo de poéticas, a intensificacdo dos dissensos e a crescente discussao acerca das diferencas
agugam os sentidos e, por vezes, provocam ruidos nos niveis mais conservadores da sociedade. O que
impera é o subjugo de uma arte que nao presta e que, gragas aos céus, é efémera — contém ironia. Todas as
dancgas sdo colocadas no balaio da efemeridade, porém algumas delas alcangam o estado de credibilidade,
que se acentua a medida que tais dangas ressurgem em lufadas de ar sempre evanescentes, recuperando o
passado de uma danca bela, verdadeira, Unica, a Unica danga que presta.

As outras dangas do lado de |4 da fronteira, também efémeras, sdo separadas pelo balaio das
efémeras e despreziveis, ou seja, impossibilitadas de credibilidade. Sdo dangas que existem apenas para
causar, eles dizem, sdo dangas feitas por corpos que ndo sdo bem-vindos na arena da hegemonia. Sao
dancas que atentam contra a ordem comum, contra o que arbitrariamente se mostra como um discurso
moralizante das classes mais privilegiadas. Sao as dangas que buscam provocar rupturas e deslocamentos
do olhar, sdo dangas que mostram corpos nus, sao dangas que escancaram os racismos, 0s preconceitos, as
LGBTfobias. Sdo as dangas que tentam subverter o estado das coisas.

Os detentores de poder tentam banir, a todo custo, suas existéncias, apregoando a elas um carater
fugidio, inconsistente, incoerente. E essa inconsisténcia que perdura na cabeca dos mais conservadores.
Quanto mais constroem barricadas, mais essas dangas contaminam o imaginario dos que se dizem donos
de uma moral inabalavel. Essa efemeridade atenta contra a hegemonia e causa desconforto para além da
sua presentificacdo.

Essas dancas continuam replicando-se nos corpos, a despeito de tanta censura e deslegitimacao,
apresentando modos sempre distintos de configuragdo. Pelo seu carater polimorfo, a danga contemporanea
“funda seus proprios cddigos, os seus conteudos e, simultaneamente, os seus modos de actualizagao”
(LOUPPE, 2012, p. 290). Dada a multiplicidade de corpos, de referéncias, de culturas, de rela¢des, nada
mais coerente do que a profusdo de poéticas, e ndo o seu contrario. Portanto, as rupturas com os ideais
hegemonicos refletem a realidade, demandam outros regimes de olhar e retroalimentam as produgoes.

O desenvolvimento de novas tecnologias e o processo de massificacdo das informagdes parecem
provocarumamudanca brusca de uma culturade estabilidadesauma culturade fluxos, gerando a pluralizacdo
das nogoes de tempo. Costuram-se, de modo equivocado, valoragdes entre uma arte que supostamente
desaparece e outra que dura no tempo. Essa é uma discussao que esta presente nas valoragdes entre arquivo
e repertoério (TAYLOR, 2013), em que documentos — 0s arquivos — que preservam a histdria de determinado
povo, contexto etc. costumavam e costumam ser mais valorizados do que aquele conhecimento constituido
nas relagdes entre corpos — os repertorios —, tais como as dangas, os ritos, a oralidade etc. "Embora o arquivo
e o repertorio existam em constante estado de interagdo, a tendéncia tem sido banir o repertério para o
passado” (TAYLOR, 2013, p. 52).

Uma configuracdo em arte que se da somente por meio de sua presentificagdo em corpos, num
momento e num espago especificos, poderia ser lida como efémera, ja que sua duracao é restrita aquele
periodo de tempo. Uma nova apresentacao de dada configuragao instauraria outra presentificacao, também
existente apenas num tempo e num espaco especificos, ou seja, novamente efémera, mesmo sendo lida
como outra apresentacao do mesmo trabalho.

Os repertorios das dangas demandam corpos em determinado contexto para que se presentifiquem
e se desenvolvam. Repertdrios sdo vivos e retroalimentam-se a medida que se apresentam no tempo e
no espaco. O registro videografico de uma danga, ou seja, um arquivo de danga, ndo seria a danca em si.
Uma danca constituida na relagdo com o video pode se configurar como videodanca, como videoarte, como
registro de uma danga ou como qualquer outra denominagao possivel, mas ndo é ele, o video, uma danca.

Essa também ndo é uma discussao purista, muito pelo contrario. Ao afirmarem-se identidades,
afirmame-se suas poténcias e constroem-se em seus processos as fortificagdes necessarias para que nao sejam
predatorias as relagdes entre as diferencas. A partir dai, abrem-se as possibilidades para que novos processos
e produtos sejam criados e recriados, replicando os codigos em suas transformagdes generativas, recriando
nomes e estabelecendo outros paradoxos entre asarbitrariedades e astentativas de escapar das denominagoes.
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A qualidade do efémero diz respeito a constitui¢do da configuracdo em um momento especifico.
A danca seria efémera porque ela aparece e desaparece, supostamente sem deixar rastros. Contudo, num
sentido de temporalidade que atravessa aquele momento especifico, a danca seria de fato efémera? Nesse
mesmo sentido, ndo seria a cultura oral de um povo também efémera, ja que o que se diz num momento
especifico ndo fica em loop infinito, repeticdo apos repeticao? A cultura oral transforma-se e replica-
se ao longo do tempo, constituindo as referéncias de dada coletividade. Voz é corpo. Certas dangas sao
constituidas ao longo do tempo por meio de replicagdes, refor¢os de padrdes, adaptagdes, acomodacdes,
compdem um vocabulario especifico de movimentos, dinamicas, qualidades etc. e se refazem ao longo do
tempo por intermédio de outros corpos. Mesmo que existam registros em videos ou em cadernos, a danca
sO se constitui enquanto objeto quando se da nos corpos, humanos ou ndo.

Como pensar na continuidade das dancas para além de um sentido comum de efemeridade?
Mesmo com a multiplicidade de configuragdes, as informacgdes de danga estabelecem relagdes com outras
dancas, outros agentes, outros ambientes. Dancas e corpos estdo interagindo a todo instante com o
ambiente e, “imersos em relagdes com o externo, ao longo do tempo, comegam a internalizar elementos.
Essa internalizagdo passa a compor o processo evolutivo de todo ser vivo” (MARTINS, 1999, p. 29). A danga
continua existindo na transformacdo de suas memorias. Mesmo que ndo exista algo duradouro, o seu
anténimo — efémero — ndo parece funcionar para explicar a complexidade da danga.

Memodrias dos corpos, memdrias das dancas

O codigo de danca pode perdurar, pois a danga permanece em outro tipo de informagao, entretanto
ela sé é danga novamente quando se presentifica em sua materialidade. Por um lado, ela seria efémera
enquanto presentificagdo, materializagdo nos corpos. Poroutro, poderia serduradouraenquantoinformagao,
a depender do seu grau de replicagao, de reforco, de padrao.

A experiéncia envolve muito mais do que evocagdes sobre registros fiéis do passado, envolve mais
do que o seu refazimento quase estavel, condicdo sutilmente imposta para que possa ser legitimada. A
experiéncia em danga é gerida por processos sensorio-motores e que estdo intimamente ligados com a
memoria, e essas memorias sao memarias em/da danga. “Nao é a permanéncia do objecto que funda a
memdria, mas a propria inscricdo, o valor da marca impressa na consciéncia colectiva e nos corpos das
geragoes. Tudo pode ser relembrado, até a fugaz passagem de um meteoro” (LOUPPE, 2012, p. 344).

Os sujeitos, na constituicdo de suas préprias memorias, configuram e reconfiguram as memdrias
da danca. Os corpos que dangam e que presenciam dangas possuem suas memorias que sdo geridas e que
fomentam a danga nas relagdes estabelecidas: "A danca é o movimento do corpo, o que o move e o que
move o ambiente onde ele esta. Uma conexao de informacgdes” (GREINER, 2002, p. 41).

Portanto, termos como efemeridade e durabilidade ndo parecem ser suficientes para contextualizar,
caracterizar, explicar e considerar as artes do corpo como a danca, e os usos indevidos desses termos podem
remeter a passados recentes de valorizagao e de recusa de determinadas culturas ou de relagoes predatorias
entre diferentes modos de articular os conhecimentos. Ou seja, a danga constitui-se de caracteristicas que
ndo podem ser lidas apenas como efémeras ou duradouras, e provavelmente todo o conhecimento humano
trabalha nesse sentido.

Uma danca podera continuar replicando suas informacdes, seja mediante as dangarinas e
os dangarinos, seja por meio dos seus espectadores etc.: "O conteudo corporal de uma obra, os seus
constituintes, as suas preferéncias estéticas e filosdficas irdo determinar de varias formas os caminhos de
sua rememoracao” (LOUPPE, 2012, p. 349). Processos de memoria possibilitam a danca a sua continuidade
no tempo, refazendo e replicando informacgdes: "Quando percebemos alguma informagao que esta no
mundo, percebemos ndo apenas a informacdo externa tal qual é (uma imagem, um som, uma temperatura,
etc.), mas, junto com ela, ja a transformagdo do nosso corpo ao percebé-la” (GREINER, 2002, p. 40).

A danca continua existindo nas suas transformagdes, e com base nisso a efemeridade pode ser
pensada de outro modo. E isso que os processos de corpo podem nos mostrar: “Os corpos sao atravessados
ou atingidos pelo que fazem ou pelo que apreendem. [...] O movimento dan¢ado deixara as suas marcas no
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corpo que o gera, tal como no corpo que o acolhe ou que o percepciona” (LOUPPE, 2012, p. 32). Memdrias
apresentam graus de flexibilidade e transformam-se a medida que se transformam as proprias dangas,
relagdes, contextos, tempos, ambientes, num processo de retroalimentagdo constante, o que aponta para
um distanciamento da no¢do comum de efemeridade — e da no¢do comum de duradouro —, pois danca ndo
é fixa. Danca é presentificagdo no fluxo do tempo que se faz de e se transforma em memoria.

A danga nunca é uma repeticao do que ja foi feito, ela ndo pode ser repetida. No processo de
refazimento — que ndo é a mesma coisa que repeticdo, ja que repeticdo envolve a tentativa de assumir
e efetivar presentificagbes anteriores tais quais elas foram —, as dangas evocam outras dancas, outras
memorias, abrindo brechas para transformagdes, mesmo que sutis. O refazimento é um processo aberto,
por mais que esteja interessado na execucdo de dada coreografia. As coreografias ndo se repetem, elas se
refazem, assumindo caracteristicas do momento presente, da pressao atmosférica, dos corpos envolvidos,
do publico, das condi¢bes internas de cada corpo, dos milésimos de segundos que se avolumam entre passos
e tempos, sempre distintos a cada nova apresentagao.

As memorias possuem plasticidades, e isso denota o carater de mutabilidade das informagdes. Ou
seja, memorias ndo sdo estanques: memoarias transformame-se ao longo do tempo. A plasticidade refere-se
ao “conjunto de processos fisioldgicos, em nivel celular e molecular, que explica a capacidade das células
nervosas de mudar suas respostas a determinados estimulos como fun¢ao da experiéncia” (IZQUIERDO,
2011, p. 59). A evocagdo, momento em que as memorias sao trazidas para a resolu¢do de dada situagao, é
um dos momentos em que essa alteragcdo pode ocorrer: o cérebro cria registros de memoria e “reproduz
uma aproximacao de seu contetdo” (DAMASIO, 2011, p. 173).

Quando memoriassao evocadas, elasreconstituem-se e transformam-se de acordo com os estimulos
e as informagdes do ambiente para que tal situagao possa ser resolvida. Esse processo gera modificacdes,
mesmo que imperceptiveis, dos conteddos de memoria: “"A memdria ndo é mais descrita como um conjunto
de gavetas empoeiradas, e o corpo ndo é um mero instrumento do cérebro” (GREINER, 2002, p. 42).

E pela natureza desse processo de memdria que cdpias de danca — no sentido purista que
geralmente é atribuido a copia — ndo sdo possiveis, por mais que coreografias tentem engendrar um
regime de codificagdes no tempo. As informagdes que se transformam em/com o corpo sdo atualizadas e
reorganizadas: as transformacdes do ambiente geram as transformacdes das respostas do corpo (LLINAS,
2002), processo que reconfigura a danga enquanto continuidade dos processos entre corpo e ambiente.

“Dangas mudam ao longo do tempo, mesmo que geragdes de dancarinos (ou mesmo dangarinos
individuais) jurem que elas permaneceram sempre iguais” (TAYLOR, 2013, p. 50). Atribuir a danca o crivo
da efemeridade intensifica os discursos que a apartem da materialidade do mundo. Essa danga meramente
efémera seria uma dancga constituida pela negagao da forga gravitacional. Essa danca efémera poderia soar
como um reforgo dos discursos de valoragoes entre arquivos e repertdrios. Nenhuma palavra é inocente; os
termos carregam histdrias e performam realidades.

O pensamento sobre o efémero muitas vezes se liga a um discurso de desengate ou de desenlace
com as restricoes dos ambientes e dos tempos. Nao poderia se transformar numa danga cuja qualidade
primeira atrelada a ela fosse a efemeridade. Como poderia se transformar uma danga que deixa de existir?
Por isso, dangas mudam ao longo do tempo, denotando seu carater de existéncia para além da apresentacdo
no tempo presente. A efemeridade da danca reside entdo na presentificagdo de sua materialidade. Em cena,
a danca pode ser passageira, mas perdura enquanto informacao, reconstituindo os rastros das historias dos
corpos. A danga compartilha com o mundo a imprevisibilidade do préprio universo.
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O LUGAR DAS PINTURAS MURAIS NO
CAMPO DO PATRIMONIO CULTURAL:
COMPLEXIDADES E DESAFIOS NA ATUALIDADE

Larizza Bergui de Andrade*
Nadja de Carvalho Lamas?

Introducao

A arte, de modo geral, tem tensionado o campo do patriménio cultural em suas politicas de
preservagao e conservagao. Embora os primeiros movimentos politicos voltados a preservacdo e conservagao
do patrimonio no Brasil tenham priorizado o valor histdrico e artistico, conforme a propria nomenclatura do
6rgao maximo de protecdo — Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan) —, a arte, em
suas diversas linguagens na contemporaneidade, tem se deslocado cada vez mais dos grupos considerados
excepcionais, merecedores de protecao. Segundo Heinich (2008), essa pratica da-se por causa da nocdo de
patrimonio deslocada do valor estético (no sentido da arte) para o valor de significagao (beleza cientifica),
tendo como pano de fundo o valor de autenticidade: "Nao é, portanto, a arte que se estende a novos objetos,
por meio da func¢ao de patrimonializagdo, mas a no¢ao de patriménio que se estende para além da arte, seu
nucleo inicial” (HEINICH, 2008, p. 13).

Diante das agdes politicas e técnicas voltadas a prote¢ao do patrimoénio cultural no Brasil, fica nitido
um descompasso entre o que se esta produzindo artisticamente na atualidade e o que esta sendo valorizado
no campo do patriménio cultural, sobretudo a producdo artistica de pinturas murais. Os constantes
movimentos de transformacgdes sociais e a natureza dalinguagem artistica hoje emdia interpelam discussdes
que problematizam o lugar das pinturas murais no campo do patriménio cultural, tensionando-o.

O termo pinturas murais refere-se as pinturas que tém como suporte muros ou paredes, geralmente
de grandes dimensdes, que poetizam tematicas em uma narrativa elaborada nas quais se configuram os
afrescos, as pinturas murais integradas e os grafites produzidos na atualidade. O Ultimo tipo diz respeito
a manifestacdo mais recente do grafite, cuja plasticidade tem se aproximado mais da poética dos murais,
com suas narrativas elaboradas e de valor artistico, do que das manifestagdes agressivas, subversivas e de
resisténcia, produzidas por grupos sociais das periferias metropolitanas. Com a Lei Federal n.© 12.408/2011
(BRASIL, 2011), que altera a Lein.° 9.605/1998, artigo 65, paragrafo 2.2, que descriminaliza o ato de grafitar,
desde que autorizado pelo proprietario do imovel escolhido como suporte, o grafite reconfigura-se em uma
nova expressao, distanciando-se de sua pratica original.

Dessa forma, surgiu uma nova categoria de arte, ainda ndo nominada, e os autodenominados
grafiteiros produzem seus grafites com valor artistico em criagdes detalhadas, deixando de ser um simbolo
de resisténcia e subversao social e politica para se incorporar ao conjunto de arte e cultura do pais, porém
ainda utilizando o spray e os muros da cidade, a exemplo de Eduardo Kobra (Figura 1), dos gémeos Gustavo
e Otavio, entre outros.

* Doutoranda em Patrimonio Cultural e Sociedade pela Universidade da Regidao de Joinville (Univille).
2 Docente do Programa de Pds-Graduagdo em Patriménio Cultural e Sociedade da Univille.
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Figura 1 — Eduardo Kobra. Somos todos um: etnias. 2016. Rio de Janeiro, Brasil

Fonte: EDUARDO KOBRA, 2019

Monasteiro (2011, p. 84), apds uma pesquisa sobre o grafite na paisagem urbana de Sdo Paulo,
conclui, a respeito das novas manifestagoes do grafite:

Tudoisso nosfaz pensar que seu carater transgressor na atualidade ja ndo é mais os motivos
da agdo do grafite. Parece que a preocupacdo plastica estd ganhando da transgressdo
em Sao Paulo. [...] Ao fim, sdo artistas que procuram certa visibilidade, portanto, ndo
comprometem qualidade por adrenalina. A subversao esta cada dia menos presente nas
tematicas e na invasao do espago, a tendéncia esta no desenvolvimento do valor artistico
por cima da agress&o.

Logo, entende-se o grafite como parte da categoria de pinturas murais no campo do patrimonio
cultural, como producdo artistica legitimada pela permissdo concedida por lei.

A expressao artistica pela linguagem de pinturas murais na atualidade tem desafiado o campo
da arte e o campo do patrimonio cultural. Ndo é raro encontrar a¢des arbitrarias de desvaloriza¢do desse
tipo de arte em agoes politicas, a exemplo das pinturas murais integradas do artista plastico Luiz Si nas 21
escolas municipais de Joinville (ANDRADE, 2018). Em um dos casos, a pintura realizada na Escola Municipal
Professor Orestes Guimaraes, no ano de 2009 (Figura 2), foi alterada em 2017, durante o processo de reforma
da escola. A intencdo era cobrir o mural completamente, porém uma agdo entre professores impediu o
apagamento completo. Parte da pintura permaneceu, entretanto descontextualizada em seu entorno.
O projeto de reforma arquitetonico privilegiou a acessibilidade mdvel desconsiderando a acessibilidade
cultural e artistica.

Figura 2 — Pintura mural na Escola Municipal Professor Orestes Guimaraes antes e depois da reforma

A B

Fonte: arquivo da escola, 2009 apud ANDRADE, 2018
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Outro exemplo impactante é o caso dos grafites de Nova York, referéncia mundial desse tipo de
pintura, citado pelo jornal O Globo (GOBI; AUTRAN, 2018), com reportagem intitulada: “Mem©rias das ruas:
o grafite e a preservagao das obras”, com a chamada “decisdo da justica americana de indenizar artistas que
tiveram pinturas apagadas abre debate no Brasil” (GOBI; AUTRAN, 2018). O caso, que envolveu 21 grafiteiros
que tiveram suas pinturas apagadas pelo proprietario do prédio, sem autoriza¢ao de seus autores, que havia
permitido a pintura cinco anos antes, abriu a discussdo sobre a necessidade de se pensar o grafite pelo
viés do patriménio cultural. “A decisdo que sobrepds o direito moral ao do proprietario, levantou novas
discussodes sobre o valor da arte de rua e os direitos de grafiteiros e muralistas sobre suas obras” (GOBI;
AUTRAN, 2018).

Embora no Brasil a pratica artistica do grafite seja requlamentada por lei federal, ainda é vista de
forma secundaria do ponto de vista das artes tradicionais e, por vezes, subversiva e aliada a pichag¢do. Os
grafiteiros brasileiros Eduardo Kobra, Panmela Castro, Carlos Bobi e Rui Amaral atentam para a necessidade
de se repensar a prote¢do de suas pinturas levando em conta o valor artistico e cultural inserido no contexto
urbano e sua materialidade. “A arte de rua é de natureza efémera, mas nao quer dizer que seja descartavel”
(KOBRA, 2018 apud GOBI; AUTRAN, 2018).

Em 2017, 0os murais da Rua 23 de Maio, na cidade de Sao Paulo, inaugurados em 2015 com 15 mil
metros de comprimento, pintados por 200 artistas, foram apagados pela entao gestdo municipal sem
nenhum tipo de dialogo com os artistas e/ou com os organizadores do projeto, visto que a agao havia sido
autorizada pela gestdo municipal anterior. A atitude de apagamento do mural comandada pelo entdo
prefeito da cidade era parte do Projeto Cidade Linda, que previa a limpeza de diversas ruas da cidade e
arborizacao (REDAQAO, 2017) (Figura 3).

Figura 3 —Apagamento das pinturas murais da Rua 23 de Maio, em Sao Paulo

A B

Fonte: UOL, 2017

O advogado Felipe Bernardo Furtado Soares, mestre em Direito pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), que defendeu mais de 50 casos ligados ao grafite na capital mineira, afirma: “Pela legislacdo
brasileira, talvez fosse mais facil consequir a preservagdo de uma obra representativa por uma agdo civil
publica” (apud GOBI; AUTRAN, 2018).

A discussao em torno da valorizagao do grafite tem avancado também entre os receptores desse
tipo de arte. Uma iniciativa interessante é o Arte Fora do Museu (ARTE FORA DO MUSEU, 2019), um projeto
selecionado pela Bolsa Funarte de Reflexdo Critica e Produgao Cultural para Internet em 2010 e langado
em 2011, em Sao Paulo, que consiste em mapear as obras de arte que estdo no espago publico da cidade
e disponibiliza-las em um site que permite localizar o trabalho artistico e obter informacdes sobre a obra e
o artista. Outra agdo consiste na Bienal do Grafite, em Sdo Paulo, que em 2018 realizou sua quarta edigdo.
O evento promove a exibi¢dao de diversos trabalhos de artistas em destaque nacional e internacional no
Memorial da América Latina, uma forma de reconhecimento do valor cultural e artistico da pratica. A arte
considerada de rua, em uma expressao livre e até subversiva, ganha espago em museu, no entanto as
pinturas murais sdo categorizadas pelo Iphan como bem integrado, ou seja, um bem que parte de outro
bem, preferencialmente tombado. Portanto, as pinturas murais produzidas em imoveis que ndo possuem
valor patrimonial dificilmente sdo levadas em conta.
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Outro caso importante, agora sobre o ponto de vista do reconhecimento, é o da pintura mural
de Aldo Locatelli intitulada A conquista do espago, de 1953, pintada no aeroporto de Porto Alegre (RS) e
restaurada em 2011, que despertou interesse do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico do Estado
(IPHAE) para tombar o mural, contudo a Infraero ndo demonstrou disposi¢do para solicitar o tombamento
da obra, embora tenha apoiado sua restauragao. Por que a Infraero ndo quer tombar a obra?

Tendo em vista o cenadrio atual nacional e internacional em torno das manifestacdes artisticas
pela pintura mural e as discussdes levantadas pelos grupos sociais que com ela se identificam, cabe
problematizar tais questodes pelo viés do patrimonio cultural mediante os sequintes questionamentos: Qual
é o lugar das pinturas murais no campo do patrimonio cultural considerando sua manifestacao expressiva e
as particularidades em torno da natureza da linguagem no contexto social atual? De que forma ela é tratada
pelo campo do patrimonio cultural na atualidade?

Pensando na pratica milenar das pinturas murais em ambito nacional e internacional e na sua
reconfiguracdo na atualidade, pretende-se discutir a pratica artistica pelo viés do patrimonio artistico/
cultural, tomando por base o local no qual estao inseridos, haja vista os grupos sociais associados e o seu
reconhecimento institucional, a fim de problematizar o lugar das pinturas murais no campo do patriménio
cultural.

Metodologia

A problematizacdo apresentada é fruto de uma revisao literaria nas bases indexadoras Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), EBSCO, Dialnet, Biblioteca Eletronica Cientifica
Online (SciELO) e Minha Biblioteca (Universidade da Regido de Joinville — Univille), efetuada em maio e
junho de 2019, que teve como objetivo selecionar artigos, livros, dissertacdes e teses, nas linguas inglesa,
portuguesa, italiana e espanhola, que discutam o lugar de reconhecimento institucional das pinturas murais
na atualidade pelo campo do patriménio cultural, considerando as particularidades materiais e expressivas
da linguagem e as demandas de grupos sociais envolvidos na producdo e na expressao das pinturas.
Para tanto, utilizaram-se as seguintes palavras-chave que conduziram a busca: “Pinturas Murais AND
Tombamento”; “Arte Mural AND Patrimonio”; “Pinturas Murais AND Patrimonio”; “Pinturas Murais AND
Patrimonio Artistico”; “Pinturas Murais AND Inventario”; “Pinturas Murais AND Protecao”; “Murais artisticos
AND Protecao”; e “Arte Mural AND Prote¢do”. Na busca, os textos foram selecionados por aproximagao ao
objetivo pretendido e categorizados com base no titulo e no resumo.

A pesquisa bibliografica revelou inUmeras investiga¢des voltadas para pinturas murais no Brasil e
em paises como Espanha, Portugal, Italia, México e Estados Unidos. As diversas produ¢des encontradas na
tematica pinturas murais e patrimonio cultural versam sobre a historicidade dos murais, cuja abordagem
discute a imagem como ferramenta de estudo histdrico e antropoldgico e a imagem artistica em seu valor
estético, cultural e historico. Também, encontraram-se, em maior numero, abordagens relacionadas a
preservagao, conservacao e restauracdo de pinturas murais, como metodologias e técnicas de interferéncias,
e aos limites das agOes preservacionistas, tendo em vista as complexidades da materialidade dos murais.

Posteriormente, fez-se uma pesquisa exploratéria em matérias de jornais eletronicos disponiveis na
internet até o dia 27 de julho de 2019 sobre problematicas atuais acerca dos grafites e seu reconhecimento
institucional pelo campo do patrimonio cultural, considerando o entendimento do grafite como arte
subversiva, efémera e facilmente esquecida e substituida. Foram selecionadas sete reportagens que
abordam conflitos envolvendo pinturas murais, os artistas, os receptores desse tipo de linguagem e o poder
publico.

As pinturas murais e o campo do patrimonio cultural

A pratica artistica de pinturas murais tem sido utilizada como linguagem artistica por diferentes
civilizagdes desde os povos primitivos e espalhou-se pelo mundo em diversas configuracdes e técnicas.
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As primeiras manifestagdes humanas nesse sentido foram as pinturas rupestres, cujas representagoes se
referem a vida cotidiana de grupos sociais, encontradas em inUmeras cavernas espalhadas pelo mundo.

No Brasil a pratica teve inicio no século XIX com as pinturas decorativas de inspiracdo classica nas
edificacbes oficiais, mais concentradas nas regides de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Na arquitetura moderna
a pintura mural ganhou novo significado, aliada a projetos arquitetonicos, compondo ambientes mais
humanizados. Artistas como Fulvio Pennacchi (1905-1992), Di Cavalcanti (1897-1976), Candido Portinari
(1903-1962), Eugénio Sigaud (1899-1979), entre outros encabecaram as produgdes de pinturas murais
no Brasil, também com expressdo social e politica (WILHELM, 2011). Na modernidade as representa¢des
variavam entre registros de memoria, expressdo de poder e hierarquia social, simbologia, espiritualidade
humana e decoracao.

Na pds-modernidade, a pintura mural instalou-se no contexto urbano, tendo sido inserida no
ambiente citadino em suportes como edificios, muros e viadutos, a exemplo dos grafites. As pinturas murais
sdo inseridas em ambientes que, por sua vez, participam da construcao de seu conceito e de sua expressao.
Portanto, seu significado ultrapassa o valor artistico e histérico: "Remontam a um contexto social, politico,
economico e ideoldgico” (PEREIRA, 2015, p. 143), construidos por individuos que compdem as diversas
camadas sociais ao longo do tempo.

Segundo o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS, 2003), a pintura mural
é considerada um bem cultural integrado a arquitetura que pode se efetuar de duas formas: desde o
planejamento da obra arquitetonica, como parte do projeto arquitetonico na concepcdo artistica ou
decorativa, ou, posteriormente, como interferéncia em uma arquitetura existente e praticada. As duas
formasinteragem com o ambiente e a arquitetura de maneira a naturalizar-se no cotidiano de grupos sociais
que, em constante transformagao, provocam novas atribui¢des de valores, usos e significados, conforme
o mover de novos imbricamentos culturais. A pratica objetiva tornar a arte acessivel a todos os publicos,
inserindo propositalmente as pinturas em locais publicos.

Para o Iphan, a pintura mural enquadra-se no conjunto de bens moveis e integrados, categoria
criada em 1980 sugerida pela musedloga Lygia Martins Costa, que percebeu a necessidade de reconhecer o
valor cultural de elementos integrados em imoveis tombados, mas que ndo faziam parte da arquitetura em
si. Na época, os elementos categorizados como bens integrados estavam vinculados a arquitetura religiosa
(altares, retabulos, instrumentos liturgicos e imagens sacras). “"Em outras palavras, o patrimodnio religioso
tombado pelo governo federal ndo compreende apenas as edificagdes, mas também diversos elementos
integrados ao espago arquitetonico e uma grande diversidade de pecas utilizadas nos oficios e em sua vida
cotidiana” (RIBEIRO; SILVA, 2010, p. 84).

Embora configurem uma classe a parte, os bens moveis e integrados interagem com os demais
bens do local em que estdo inseridos e recebem protec¢ao e valorizagdo de seu potencial historico e artistico
(IPHAN, 2019), no entanto ha indicios de que as pinturas murais como bem integrado ndo sao o foco
principal de politicas publicas de preservagao e restauragao. Em geral, as estruturas arquitetonicas recebem
maior atencdo nesse aspecto. No caso de a estrutura arquitetonica ndo possuir valor cultural patrimonial, as
pinturas murais nela inseridas se tornam um problema ainda maior, do ponto de vista da preservacao e da
restauracao, para a gestao do patrimonio cultural.

Os instrumentos protetivos dos bens moveis e integrados sdo o inventario e o tombamento
(normalmente em conjunto com o bem imoével tombado). Para tanto, o Iphan criou o Inventario Nacional de
Bens Moveis e Integrados (INBMI), documento que registra informacdes a respeito de um bem, ferramenta
fundamental para o conhecimento, o reconhecimento, a fiscalizagao e a salvaguarda do patrimonio histérico
e artistico. Ele atribui valor cultural a um bem e concede sua prote¢ao (RIBEIRO; SILVA, 2010, p. 78). O INBMI
consiste nadocumentacdo, em ambito federal, dasinUmeras pecas pertencentes a categoria de bens moveis
e integrados,

que vdo desde a pintura e a escultura, elementos arquitetonicos, objetos de culto e
indumentaria, pecas de mobiliario, acessorios de mesa e objetos de iluminacdo, liturgicos
ou ndo, até fragmentos remanescentes de pegas antigas, que, embora desagregados, sao
parte importante da histéria do monumento ou da comunidade religiosa que o habita
(RIBEIRO; SILVA, 2010, p. 84).
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Em 2003, o lcomos promulgou os 10 principios para a preservagao, a conservacdo e o restauro de
pinturas murais: o inventario, a pesquisa cientifica multidisciplinar, os registros documentais, a conservacdo
preventiva, interven¢des minimas, medidas de emergéncia, investigagao e informagdo publica, qualificacdo
profissional na area de restauro para intervir no patrimonio, incentivo de praticas e técnicas tradicionais e
cooperacdo internacional e interdisciplinar de profissionais da area, tendo em vista a concepgao da pintura
mural como um bem integrado. Esse é o primeiro documento em ambito internacional que se dirige direta
e exclusivamente a preservagao de pinturas murais. Embora ndo configure uma teoria nem uma autoridade
legal, funciona como diretrizes para a gestdo do patriménio cultural com a finalidade de que cada pais
efetive suas a¢des em dire¢do a preservacao de pinturas murais, levando em conta as particularidades da
linguagem. O documento surgiu da averiguagao de uma série de problemas relacionados a pintura mural em
sua materialidade, a exemplo da ma condicdo do edificio ou da estrutura, do seu inadequado uso, da falta de
manutencao e das reparagoes e alteracdes frequentes, por vezes desnecessarias, com métodos que podem
ressaltar os danos e torna-los irreparaveis, entre outros fatores (ICOMOS, 2003).

As problematicas emtorno de pinturas murais, na atualidade, ultrapassam o campo da preservacao e
do restauro, tensionam o campo do patrimonio cultural e seus instrumentos institucionalizados de protecao
e gestao que tratam a linguagem com base na sua categorizacdo de bem integrado (entendendo-o como
parte integrante de um bem imdvel tombado).

Hoje em dia, inUmeras pinturas murais sdo produzidas em prédios e muros publicos que nao
possuem, em sua arquitetura, nenhuma excepcionalidade que justifique reconhecimento e valor cultural,
como o caso das pinturas murais de Luiz Si, no entanto a pintura pode ser reconhecida em seu valor cultural
independentemente do local em que esta inserida, sem negar sua integragdo ao espago arquitetonico.
Propde-se aqui a refletir sobre essa integracdo num sentido mais amplo, voltada ao espaco arquitetonico, a
seu entorno e seu uso.

As diversas manifesta¢des da arte mural, seja em ambientes internos de imdveis, seja no contexto
citadino, apresentam uma for¢a de expressdo peculiar e genuina que representa, de maneira expansiva,
o pensamento de grupos sociais em uma intervencao publica e abrangente. Dessa forma, democratiza-
se a arte tanto em sua expressdao como em seu acesso. A pintura mural tem sido apontada por inUmeros
pesquisadores de diversas areas do conhecimento como patrimoénio cultural e artistico, ao perceberem
o impacto social dessas praticas. O reconhecimento institucional da pintura mural, por instrumentos
adequados de protegdo, contribuira para avancar as discussdes a respeito do patriménio cultural mais
voltado as necessidades humanas atuais pela inclusdo social por meio do acesso a arte e a cultura.

Diante da realidade da expressdo artistica de pinturas murais na contemporaneidade, fica claro o
descompasso com seu tratamento no campo do patriménio cultural. Os instrumentos de prote¢do postos
na atualidade ndo dao conta de abarcar as pinturas murais em suas varias manifesta¢des artisticas e sociais.
Teixeira Coelho (2008), em seu livro A cultura e seu contrdrio, problematiza a arte no proprio campo e no
campo do patriménio cultural ao considera-la um exercicio de violagdo das regras como parte de sua
natureza:

A arte tem sido vista e tem visto a si mesma como um exercicio de viola¢do das regras
desde o Ultimo quarto do século 19 e quis ser isso pelo menos desde a Renascenca. Nao ha
motivo para recusar-lhe essa representagao. Nao basta, porém, reconhecer que a arte se
tornou um exercicio de violagdo das regras da arte: ha normas de outro campo que ela viola
(COELHO, 2008, p. 117).

Esse impulso de violagao levou a arte para as ruas, longe dos sistemas institucionais dos museus e
galerias, impondo-se diante da sociedade sem medo, provocando discussdes sobre a vida, a sociedade, a
politica e o sistema. E nesse caréter de violacdo que esta a poténcia da arte, que provoca e problematiza o
campo do patrimdnio em suas configuragdes tradicionais.

Apesar de ter se rebelado e rompido com as estruturas do campo da arte, as pinturas murais buscam
recolocagdo, no sentido de reconhecimento, tanto no campo da arte como no campo do patrimodnio,
provocando, assim, uma desestruturacdo no sistema institucional vigente e no conceito sobre ela firmado
até entdo.
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A linguagem de pinturas murais transita entre os dois conceitos de obras distinguidos por Coelho
(2008): obra de arte e obra de cultura. Configura-se como obra de arte quando é produzida por um Unico
individuo cuja expressao proporciona uma experiéncia individual ao receptor, e também pode configurar-se
como obra de cultura quando é produzida em grupos e expressa ideias desses grupos sociais que vao além
da arte e da historia, discutem relagdes sociais, econdmicas e politicas que interferem no contexto social da
cidade. “A cultura se presta ao patrimonio historico muito mais que a arte: a inclusao da obra de arte naideia
de patrimonio é uma apropriagdo da ideia de arte pelaideia de cultura: a rigor, é violagdo ao principio da arte
pela cultura” (COELHO, 2008, p. 144).

Com relagdo as pinturas murais, essa apropriagao da ideia da arte para aideia de cultura se apresenta
naturalmente pela propria linguagem, sobretudo pelos grafites, que, ndo raramente, sdo representagoes de
grupos sociais marginalizados que expressam signos especificos de comunicacdo. Nas pinturas murais de
Luiz Si nas escolas municipais de Joinville, o artista teve a preocupacao de representar questoes culturais
locais quando provocou a participacao de pessoas que integravam os grupos escolares com ideias de
representacao, a exemplo da pintura na Escola Municipal Doutor Sadalla Amin Ghanem, cuja expressao
artistica se ateve a lembrancas da implementacao social da escola no bairro. Em cada uma de suas pinturas
murais, o artista incluiu elementos representativos locais, objetivando causar identificacdo dos grupos
escolares com a pintura, aproximando as comunidades periféricas da arte.

Para Coelho (2008), ao reconhecer a arte como patrimoénio cultural, compromete-se o principio de
arte, que ¢ a violacdo das regras do proprio campo e de outros campos. De fato, os principios conceituais
pelos quais o campo do patrimoénio é regido atualmente, a arte e, sobretudo, as pinturas murais ndo tém
espaco.

Dominique Poulot (2009) em seu livro Uma histdria do patriménio no Ocidente, séculos XVIII-XXI,
discute a construgdo do conceito de patrimonio cultural e de sua constitui¢cdo ao longo do tempo, como um
poder de evocagao do passado em uma pluralidade de bens associados a interesses politicos e econdmicos
atrelados a valores civilizatorios da sociedade, numa ideia de patriménio como heranca (algo herdado,
de familia) cuja pratica se concentra em esforcos para remover os riscos de desaparecimento dos bens
do passado. No entanto, segundo o autor, o patrimonio ndo é o passado, pois suas fun¢des sao certificar
identidades e estabelecer valores. “O patrimonio é vivo, gragas as profissdes de fé e os usos comemorativos
que o acompanham” (POULOT, 2009, p. 12), uma relagdo do presente para o presente. Porém, em uma
visdo voltada a valorizacdo do passado com esfor¢os em preservar o passado, acaba-se por esquecer-se de
valorizar o que se produz no presente. A partir dai é que se provoca a pensar o patrimonio do presente nio
apenas voltado a ideia de heranca cultural, mas de bem cultural, no sentido de reconhecimento.

Consideracoes finais

As pinturas murais, constituidas com base em uma ideia de insercao ativa e imediata em diversos
contextos sociais, de tempo e de espago, seja dentro de prédios publicos, seja no contexto citadino, ndo
tém interesse na perenidade material, mas no reconhecimento atual no sentido de visibilidade, de pertenga
e de participacdo ativa social e democratica na cidade em que vivem. Portanto, faz-se necessario, além de
discutir e problematizar o campo da arte quanto ao conceito de pinturas murais, incluindo o grafite nessa
categorizacdo, por causa das transformagdes recorrentes da valorizacdo cultural e comercial, repensar o
campo do patrimonio cultural do presente para o presente, para que a arte, em suas diversas linguagens,
encontre lugar de discussao e de reconhecimento.
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ZONAS FREATICAS: A ATIVACAO DE
ESPACOS DA MEMORIA NA OBRA DE
CRISTINA IGLESIAS

Maryella Gongalves Sobrinho*

Introducao

O filésofo italiano Giorgio Agamben (2009) afirma que o contemporaneo é a temporalidade do
presente que se constroi pelo olhar para o passado. Dessa maneira, nao seria estranho perceber como se
faz frequente, em praticas artisticas contemporaneas, a busca de referéncias historicas de espacos urbanos.
Este texto propde-se a abordar possibilidades de ativagdo de espacos de memoria na arte contemporanea?,
tendo como ponto de partida a analise de duas obras da artista Cristina Iglesias (San Sebastian, 1956):
Tres Aguas (Trés Aguas, 2014) e Forgotten Streams (Cdrregos Esquecidos, Londres, 2017). Tais intervencdes
compdem um conjunto de trabalhos que vém sendo realizados nos Ultimos 10 anos intitulados Zonas
Freaticas. Nessa série, a artista articula escultura, arquitetura, natureza e espago urbano.

As Zonas Freaticas e a memoria do lugar

As Zonas Freadticas sao obras cuja aparéncia pode ser descrita como pogos e/ou abscessos feitos
diretamente no chdo. Nelas, Cristina Iglesias® inclui a 4gua como material escultorico, conferindo-lhes
também o papel de fonte. Com producdo iniciada nos anos 2000, as obras dessa série ora se apresentam
como caixas preenchidas por relevos que imitam as formas da natureza, ora como fontes construidas ao
nivel do chdo. Em ambas esta presente a simulagao das formas organicas, que geram um efeito de ilusao: o
sujeito que vé as superficies cravadas no chao facilmente acredita que sao fragmentos reais da natureza que
foram deslocados para o espago urbano.

As Zonas possuem um mecanismo hidraulico que aciona o fluir da agua, respeitando um intervalo
de tempo definido previamente pela artista. Quando totalmente preenchidos pelo liquido, os abscessos/
pocos/fontes tornam-se espelhos que refletem o ambiente ao redor. Subitamente, o receptaculo esvazia-se
(a agua escoa por pequenos orificios) e todo o relevo do fundo fica exposto. A agua atua como elemento
constitutivo da obra e também como elo com a paisagem e com o passado historico do lugar. Algumas
zonas sao apresentadas em ambientes fechados (museus e galerias), mas gostaria de me deter naquelas
destinadas a espagos publicos. E o caso de Tres Aguas (2014) e Forgotten Streams (2017).

* Docente no Instituto Federal de Goias.

2 A presente reflexdo decorre de uma pesquisa de estagio de doutorado sanduiche feito em 2017, realizado com apoio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Também faz parte de um desdobramento da tese de
doutorado Espaco e arquiescultura: modos operativos de Cristina Iglesias, defendida em 2019 no Programa de Pds-Graduacao
em Artes Visuais (PPGAV), do Centro de Artes (Ceart) da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc).

3 Cristina Iglesias comecou sua formagdo em Barcelona, mas foi em Londres (Reino Unido) na década de 1980 que iniciou sua
pesquisa artistica. Ao longo dos anos 1990, sua frequente presenca em exposi¢des internacionais de grande porte lhe trouxe
reconhecimento internacional. Além de exposicdes, a artista também desenvolve projetos destinados a espagos publicos.
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Comecemos com Tres Aguas (2014), localizada na cidade de Toledo* (Espanha). Trata-se de um
conjunto escultoérico formado por trés intervengdes em locais relevantes historicamente: a Torre del Agua,
a Plaza del Ayuntamiento e o Convento de Santa Clara’. Cada interveng¢do faz mencdo as trés culturas que
viveram na cidade durante o periodo medieval.

ATorre del Agua situa-se no campus da Universidade de Castela-La Mancha, uma antiga fabrica de
armas, fora do centro histdrico. O edificio esteve anos fechado apos perder a fun¢do de armazenamento da
agua canalizada do rio que contorna a cidade, o Tejo. No interior da torre existe um abscesso cujo fundo esta
tomado por um emaranhado de formas vegetais. Do Ultimo andar, podem-se apreciar o Tejo e 0 panorama
das muralhas medievais de Toledo (GONCALVES SOBRINHO, 2019)°.

J4 a Plaza del Ayuntamiento fica no centro da cidade, onde se encontram a Catedral, o Palacio
Arzobispal, a prefeitura, o Paldcio da Justica e feiras de fins de semana. Toda essa estrutura tem suaimagem
refletida no espelho d'agua, no formato de um retangulo assimétrico, que ocupa a regido central. O fundo
do recipiente conta com o relevo em formas organicas, e a pouca profundidade evoca a imagem das fontes
mugulmanas que ainda sobrevivem em Toledo. Estando em um local publico e aberto, a fonte tornou-se
também deposito de folhas naturais, que ali caem e se camuflam na natureza artificial, ou de aves que
bebem daquela dgua, talvez enganadas pela simulacdo de um pequeno lago. Essa praca é um dos lugares
mais agitados de Toledo; por ali transitam moradores, e é um dos pontos mais visitados por turistas, todos
os dias da semana (GONCALVES SOBRINHO, 2019) (Figuras 1 e 2).

Figura 1 — Tres Aguas, Cristina Iglesias, 2014. Torre del Agua. Intervencao urbana

Foto: arquivo pessoal

“Toledo foi declarada Conjunto Histérico Artistico em 1940, pelo decreto de g de marco publicado no Boletin Oficial del Estado
(ESPANHA, 1940, p. 2657). J& em 1986, a Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
concedeu a cidade o titulo de Patrimdnio da Humanidade.

5 Iglesias produziu um video que apresenta a cidade trazendo a tona uma sequéncia de fragmentos da histéria de Toledo.
O percurso recomendado no video inicia-se na Torre del Agua. No intervalo de quase 15 minutos, Almudena Cencerrado,
presidente da Associagao Nacional de Guias de Turismo, acompanha uma visitante por varios espagos da cidade. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=gqbHcdTOny_U>. Acesso em: 10 mar. 2018.

® Uma analise com outra abordagem deste trabalho foi realizada em outra publicagdo, indicada nas referéncias do presente
texto.
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Figura 2 — Tres Aguas, Cristina Iglesias, 2014. Plaza del Ayuntamiento. Intervencdo urbana

Foto: arquivo pessoal

Em contraponto, a Ultima zona estd localizada entre as paredes silenciosas do Convento de Santa
Clara, local situado na parte mais alta da cidade. Por esse motivo, é também onde estdo varias cisternas e
pocos que captam a agua pluvial a ser utilizada na irrigacao de jardins espalhados pela cidade. Dentro do
edificio estd a obra, separada do resto do convento por uma tela, que filtra a luz natural que vem da janela e
deixa o espaco em penumbra (Figura 3).

Figura 3 — Tres Aguas, Cristina Iglesias, 2014. Convento de Santa Clara. Intervencdo urbana

Foto: arquivo pessoal
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Todo o trajeto percorrido para observar Tres Aguas promove um transporte para um passado
medieval, periodo de formacdo urbana e cultural de Toledo. O deslocamento entre os trés pontos da
intervencdo urbana exige uma caminhada por varios espagos da cidade: pelas muralhas e portas medievais,
pela Juderia (bairro judeu) e por edificios religiosos diversos: a sinagoga, a mesquita e a catedral. Todos
representam os locais de culto das trés principais religides dominantes na Espanha da Idade Média: o
judaismo, o islamismo e o cristianismo.

Para esse projeto,

Ao fazer Tres Aguas [...] Cristina Iglesias extraiu da histdria cultural da cidade sua mistura
e camadas de comunidades mugulmanas, judaicas e cristas que viveram ao lado de si
durante séculos no periodo conhecido como “A Convivéncia” ou “A Coexisténcia”. As trés
obras escultdricas que compdem o projeto evidenciam a agua, que percorre canais e viaja
de volta ao chdo depois de animar as superficies das obras para que elas se assemelhem ao
leito de algum antigo rio. Os visitantes sdo levados em uma viagem pela cidade enquanto
visitam cada obra, de uma torre de 4gua mudéjar para o principal espaco publico da cidade
e, em seguida, para um local escondido dentro de um convento, um lugar normalmente
ndo aberto para os visitantes. Concebido como uma viagem ao coragdo da cidade, o projeto
de Iglesias alinha os materiais duros da arquitetura e a fluidez da agua para entregar uma
sequéncia de grandes obras escultdricas que trazem o rio de volta para o corpo desta
cidade historica’ (IGLESIAS, 2017, traduc¢do nossa).

De fato, a histdria de Toledo é marcada pela presenca das trés culturas na Idade Média e também
pelo papel do Rio Tejo.

A presenca das trés culturas em Toledo iniciou-se no século VIl e ao longo de oito séculos passou
por diferentes etapas de controle politico. A primeira delas refere-se ao dominio mugulmano, seguido
do controle cristdo. Os judeus nunca controlaram politicamente a cidade, mas detinham algum poder
economico. Alternando periodos de gldria e vulnerabilidade, Toledo manteve grande parte de seu conjunto
arquitetonico e artistico preservado gragas as suas muralhas e a defesa natural proporcionada pelo rio. A
convivéncia entre as trés era razoavelmente pacifica sob condi¢des especificas, mas havia uma separacao
exercida no interior da cidade relacionada a pratica das diferentes religides (MONZON; MATILLA, 2013).

E por meio da 4gua que se constata a importancia e 0 uso em comum para as trés culturas: a relagdo
de dependéncia com o rio e a simbologia da agua, necessarias para a protecao e manuten¢ao da vida
comum. Ha também um simbolismo atribuido a dgua, que faz parte dos rituais religiosos de purificagdo:
os muculmanos lavam-se antes de entrar na mesquita, os judeus fazem um banho de imersdo (mikveh)
para purificagdo e os cristdos atribuem ao batismo o mesmo significado (SCHAMA, 1996). O rio era o Unico
espago acessivel inteiramente a todas as culturas. Levando em consideragdo a constituicdo histérica da
cidade e os aspectos simbolicos que permeiam o elemento 4gua, essa intervencao urbana assume-se como
um monumento contemporaneo.

7 Conforme o original: “In making Tres Aguas [...] Cristina Iglesias drew from the cultural history of the city, its mingling and
layering of Muslim, Jewish and Christian communities who lived alongside each other for centuries in the period known as “La
Convivencia” or The Co-existence. The three sculptural works that make up the project bring water to the fore; it courses through
channels and travels back into the ground after animating the surfaces of the works so they come to resemble the overgrown
bed of some ancientriver. Visitors are taken on a journey through the city as they visit each work, from a mudéjar water tower to
the city’s main public space and then onto a hidden location within a convent, a place not normally open for visitors. Conceived
as a journey into the heart of the city, Iglesias’ project aligns the hard materials of architecture and the fluidity of water to deliver
a sequence of large-scale sculptural works that bring the river back into the body of this historic city”.




Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patrimonio Cultural

O segundo caso, Forgotten Streams (2017), é a primeira obra publica permanente de Iglesias em
Londres. Situada a entrada do edificio Bloomberg Headquarters (BHD)?, a obra consiste em um raso
abscesso feito no chdo, em que o pavimento usual das cal¢adas cede lugar aum emaranhado de raizes, forma
constante no trabalho da artista. A distribuicdo da massa vegetal em niveis sobrepostos cria um caminho
a ser percorrido por um constante fluxo de agua. Os muros de contencao que delimitam a obra formam
um quadrilatero irregular, cujas dimensdes parecem se adequar as limitagdes que aquele espago publico
impoe. Também funcionam como bancos, e, dessa maneira, torna-se um lugar de descanso na densa rede
de prédios corporativos (Figura 4).

Figura 4 —Forgotten Streams, Cristina Iglesias, 2017. Intervenc¢ao urbana

Foto: arquivo pessoal

Os BHD estao localizados em um quarteirdo entre o Banco da Inglaterra e a Catedral de Sao Paulo,
com a fachada principal voltada a Queen Victoria Street. Em meio aos edificios, ha uma passagem em cujas
extremidades estd Forgotten Streams. A passagem remete a uma antiga rota de viagem romana e a um
centro cultural que restaurara o Templo de Mitras ao seu local original. Nao é um local qualquer: o complexo
ocupa um importante sitio arqueoldgico. Em 1952, o Templo de Mitras (datado de 240 a.C.) foi encontrado
em escavagdes para posteriormente ser reconstruido a 100 metros de seu local original. Décadas depois, o
BHD comprou o terreno para construgdo de sua nova sede, em 2010.

Iglesiasfornece uma pista sobre areferéncia usadaemsuaobra. Na placa deidentificagdo, menciona-
se: “A artista se inspirou no antigo Rio Walbrook, que fluiu através deste lugar durante centenas de anos. Um
curso de agua durante o periodo romano, o Walbrook foi lentamente enterrado ao longo dos séculos”e.

Walbrook é um dos varios rios perdidos da cidade de Londres. Durante a época romana, quando a
cidade ainda se chamava Londinium, Walbrook recebeu esse nome por atravessar as muralhas defensivas
da cidade, dividindo-a em duas partes: a oeste, ficava o que hoje conhecemos como Ludgate Hill; e a leste,

8 Empresa de tecnologia e tecnologia da informacéo voltada para o mercado comercial e financeiro, possui sede em Nova
York e Londres, inaugurada recentemente. O conjunto de prédios projetados pelo arquiteto Norman Foster comecou a ser
construido em 2010, sendo concluido em 2017. A arquitetura ecoldgica do prédio propde-se a promover um ambiente de
trabalho agradavel e criativo. Foram encomendadas sete obras de arte, além de Forgotten Streams, expostas no interior
e exterior: Ponoma (de Pae White), Sotario (de Arturo Herrera), Another view nowhen (de Isabel Nolan), City Drawing #1
(de David Tremlett), No future is possible without a past (de Olafur Eliasson), Lexicon (de Michael Craig-Martin) e Forgotten
Streams (de Cristina Iglesias).

9 Conforme o original: “The artist has taken her inspiration from the ancient Walbrook River which flowed through this site for
hundreds of years. A water course during the Roman period, the Walbrook was slowly buried over the centuries”. Informacao
exposta na placa de identificagdo da obra.
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Cornhill (TALLING, 2011). Quando Londres (ainda Londinium) foi invadida e ocupada pelos anglo-saxdes no
fim do século VI, estes permaneceram a oeste e os habitantes britanicos a margem leste. Tal divisao também
definiu os usos do rio. Em toda sua extensao, esse rio foi utilizado como fonte de dgua doce, e a parte leste
era destinada as vias de transporte®, cujo limite de navegacdo alcancava até 200 metros do Tamisa, onde
hoje é o Bloomberg HD. Ja o leste do rio abrigava o Templo de Mitra, had pouco mencionado neste texto
(MIRCHANANDI, 2018).

Foi no periodo anglo-saxdo que a insalubridade e a polui¢do do rio aumentaram (os residuos
chegavam ao Tamisa), motivando a transformacdo das margens do rio, que passou a ser cercado por
jardins e pantanos abertos (TALLING, 2011). Mesmo nao sendo o rio mais limpo, foi essencial para o
desenvolvimento econdmico da regido. Sua conexao com o Tamisa e com o resto da cidade contribuiu
para o desenvolvimento do comércio e de exportagdes internacionais. Durante o medievo, seu fluxo foi
aproveitado por moinhos para o fornecimento de energia a artesdos, que passaram a montar suas lojas ao
longo do Walbrook (MIRCHANANDI, 2018).

Ao longo dos séculos, o Rio Walbrook permaneceu sendo explorado, até que em 1598 comegou
a ser coberto. As vias por onde fluia foram abobadadas e casas foram aos poucos sendo construidas as
suas margens até ocupar toda a sua superficie. Por esse motivo, é considerado um rio perdido e invisivel.
Atualmente, Walbrook consiste em uma pequena rua proxima ao Tamisa e a Estacdo Cannon Street. E
possivel somente identificar marcos importantes, como a Igreja de St. Stephen®, o sitio arqueoldgico do
Templo de Mitra e, como resquicio, Forgotten Streams, os corregos esquecidos.

Sabe-se que os rios (aqui se inclui também o Tejo) desempenharam funcao essencial na constituicao
das cidades europeias, sendo até mesmo demarcadores de fronteiras. As suas margens fluviais,
estabeleceram-se povoados que vieram a se tornar grandes cidades. Isso sem esquecer a estreita relacao
entre os rios e a formagdo de antigas civilizagdes, como Babildnia, Ur, Ninive, Mohenjo Daro, Tebas e
Ménfis (PEIXOTO, 2016, p. 105). A proximidade de zonas fluviais inicialmente permitiu o desenvolvimento
da agricultura e, com a urbanizagao, propiciou a producao de diversos artefatos, rotas de deslocamento
e comércio, até tornar-se deposito de detritos. Os rios documentam informagdes sobre a realidade de
determinado contexto, auxiliando na compreensdo do mundo em que se vive:

Se hoje é dificil contar a historia de um rio tomando como ponto de partida seu estado e
caracteristicas originais —em razdo das consequéncias da intervengdo humana—, é possivel
e essencial analisa-los como documentos que revelam os usos sociais e econémicos que
levaram a sua transformacdo, revertendo com urgéncia as situagdes que colocam em
causa a relagdo inquebravel entre a humanidade e os rios (PEIXOTO, 2016, p. 105, tradu¢do
nossa).

Em um contexto inglés mais abrangente, entre os séculos XVIII e XIX, via-se a Inglaterra como um
dos paises que mais modificaram rios e canais, e Londres nao fugia desse cenario (PEIXOTO, 2016, p. 112).
Pouco se sabe sobre o Rio Walbrook, mas com Forgotten Streams se sabe ao menos que em seu lugar havia
um rio e que, no passado, ele foi constantemente transformado até desaparecer e reaparecer sob a forma
de uma zona freatica.

Além de dizer muito sobre a historia de uma cidade, um rio é vestido também de simbolismos
relacionados as suas origens. Simon Schama (1996) apresenta duas hipoteses para a formacgdo dos rios,
datadas da Antiguidade e do século XVII. A primeira, de Plinio (o Velho), afirmava que “o oceano penetrava
em grutas das rochas e percorria um vasto sistema de passagens subterraneas, onde se transformava em
agua doce antes de voltar a superficie” (SCHAMA, 1996, p. 253-253). Dessa hipotese deriva a de Pierre
Perrault, para quem

*©*0 Ocidente romano, de longa data, via os rios como estradas que podiam se tornar retas; que transportavam mercadorias
e, se necessario, homens armados que definiam entradas e paradas” (SCHAMA, 1966, p. 266).

2 Originalmente localizada no lado oeste do Walbrook, mudou-se para o leste no século XV. Foi destruida por um incéndio
em 1666, e por isso a igreja atual ndo é a mesma de Londres medieval; apenas sua localizagdo é original do século XV
(MIRCHANANDI, 2018)
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os rios nada mais eram sendo o produto da evaporacdo da agua do mar, que se condensava
na chuva e se represava entre a superficie porosa da terra e os substratos impermeaveis
do leito rochoso. A supersaturagdo resultava nas fontes das quais jorravam os rios que,
descendo das colinas e das montanhas, rumavam para o mar (SCHAMA, 1996, p. 253).

Ha também, de acordo com Schama (1996), uma série de mitos fluviais da Antiguidade, em que
sacrificio, propiciagdo e abundancia compunham um esquema metafdrico que representava as formas de
vida das sociedades hidraulicas. Independentemente do modo de formacdo, persiste em ambas as hipoteses
anogao de ciclo, de retorno ao ponto de origem.

No contexto ocidental, a no¢do de sagrado atribuida a agua fluvial vem das caracteristicas do
Rio Jordao: limpo e veloz e que, juntamente com os cultos pagaos sobreviventes, estabeleceu os rituais
de purificagdo, redencdo e batismo (SCHAMA, 1996, p. 270). A agua fluvial configura um emblema da
fertilidade, cura, transformacao, vida e morte, ideario que foi sendo construido ao longo de séculos. Do
século XVII em diante, a maneira de deslocar todos esses simbolismos para o contexto urbano ocidental
foi por meio da construcdo de fontes que se tornaram tao necessarias a ponto de ser exigidos profissionais
habilidosos no desvio de rios e constru¢ao de dutos subterraneos para desembocarem em parques e pracas
(SCHAMA, 1996, p. 281).

Consideracoes finais: monumento e espacgo publico para ativacao da memoria

TresAguas (2014) e Forgotten Streams (2017) sao trabalhos que dialogam com anogao de monumento,
ndo por terem sentido celebrativo, um dos sentidos atribuidos as esculturas situadas em pragas ou a frente
de edificios publicos, mas porque, além de possuirem escalas ambiciosas, trabalham com a memaria e com
elementos simbdlicos. Um monumento é:

1. m. Obra publica e patente, em memoria de alguém ou de algo. 2. m. Constru¢do que
possui valor artistico, arqueoldgico, histdrico, etc. 3. m. Objeto ou documento de grande
valor para a historia, ou para a averiguacdo de qualquer feito. 4. m. Obra cientifica, artistica
ou literdria, memoravel por seu mérito excepcional (REAL ACADEMIA ESPANOLA, 2019).

Embora bastante simplificada, tal defini¢do ndo se afasta muito daquela proposta pelo historiador
Alois Riegl (2014), cuja obra foi fundamental para se compreender a definicdo de monumento: “Por
monumento, no sentido mais antigo e primitivo, € uma obra executada pelo homem humano e criada
com o fim especifico da manuteng¢do ou destinos individuais (ou um conjunto destes) que parecem vivos e
presentes na consciéncia das geragoes locais” (RIEGL, 2014, p. 23).

Ja para Francoise Choay (2001), um monumento tem destinagdo especifica:

N3o se trata de apresentar, de dar uma informacao neutra, mas de tocar, pela emocdo,
uma memoria viva. [...] A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu
modo de atuagdo sobre a memoaria. Ndo apenas ele a trabalha e a mobiliza pela media¢ao
da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar como se fosse presente.
Mas esse passado invocado, convocado, de certa forma encantado, ndo é um passado
qualquer: ele é localizado e selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma
direta, contribuir para manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica ou
religiosa, nacional, tribal ou familiar (CHOAY, 2001, p. 18).

Os rios, como ja dito, possuem importancia essencial na constitui¢do das cidades onde se localizam
asobras de Iglesias, e a aparéncia formal e o uso da dgua nas Zonas Freaticas situadas em lugares especificos
trazem a tona todo esse passado especial, mencionado por Riegl (2014) e Choay (2001). A escolha dos locais
ndo é aleatdria: trata-se de espagos publicos patrimonializados ou que apresentam em sua localidade
testemunhos arquitetonicos e artisticos de culturas anteriores. Porém, ainda que tais no¢des de monumento

r1YA




Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patrimonio Cultural

parecam ter uma carga positiva e que seja cabivel estendé-las as obras de Iglesias, o publico que convive
diariamente com tais monumentos parece estar desapontado com ambas as intervencdes.

Na época da inauguragao de Tres Aguas (2014), proliferaram criticas negativas em veiculos de
comunicagao: “Isso ndo é uma fonte, masum pedaco de rio que eles trouxeram para a praca”; e *Umrio sujoe
sem graga. As fontes tém que fazer coisas, langar jatos, levantar-se acima do solo, fazer barulhos de salpicos”
(PUES..., 2014). Disseram ainda: “Nao ha quem o entenda, € um centro de lixo que dara muito trabalho aos
varredores de ruas”; e "Uma boa fonte de granito é que deveria ter sido colocada” (PUES..., 2014). Reagao
semelhante também em relacdo a Forgotten Streams: “O que vocé diria, ao caminhar pela nova sede da
Bloomberg na cidade de Londres, que sdo essas folhas gigantes de repolho, esses organismos lavados com
agua surgindo por baixo, esses invasores da ficgdo cientifica dos anos [19]50, fazendo na calgada?”; “Um
pantano fétido”; e “Aquelas bacias de dgua com esse forro verde... como o muco de marinheiro doente”
(WAINWRIGHT, 2017).

Para Javier Maderuelo (2001), a aparéncia da cidade constitui-se de forma lenta, como resultado das
condigdes fisicas do lugar e das tensdes geradas por interesses publicos:

A cidade é a maneira material pela qual a expressao de poderes politicos, religiosos,
econdmicos e sociais se cristalizou. Além disso, sua forma é geralmente um reflexo fiel do
modo de ser, de sentir e de se comportar coletivamente de seus cidad3dos e, finalmente,
é também o testemunho de sua histéria e um dos simbolos que melhor os representa.
[...] Entendida como obra de arte, a cidade esta sujeita ao olhar estético e, através dela,
podemos descobrir suas qualidades como paisagem, ambiente sentimental, depdsito
histdrico e cenario arquiteténico*> (MADERUELO, 2001, p. 18, tradugao nossa).

O autor nota que a inclusao de novos monumentos na cidade contemporanea surge como medida
paliativa para contornar as alteracdes estéticas causadas pela proliferacdo do comércio, publicidade
excessiva, automoveis e edificios de multinacionais que despersonalizam o espago publico (MADERUELO,
2001, p. 30). Outra medida paliativa denunciada por Maderuelo (2001) é a regulagao de construgdes
arquitetonicas e restauracao de monumentos e fachadas de prédios, como forma de manter a aparéncia,
deixando de lado seus usos originais. Tais medidas ndo seriam tdo problematicas se ndo resultassem, com
frequéncia, em “disneylandias urbanas” (MADERUELO, 2001, p. 32), especialmente no caso de cidades
turisticas. Ter seu simbolismo deslocado ou esquecido transforma tais locais em mera cenografia para o
olhar e registros fotograficos. Ja no que diz respeito aos monumentos, Maderuelo (2001) considera-os uma
alternativa a despersonalizacdo dos espagos publicos e uma possibilidade de representar os anseios da
sociedade atual:

O monumento publico é, sem duvida, o elemento mais especifico pelo qual se induz
carater e significacdo a um entorno. Os edificios monumentais, os grupos escultoricos
e, geralmente, qualquer construcao que pretenda expressar-se por meio da alegoria ddo
significacdo a um lugar** (MADERUELO, 2001, p. 33, tradugdo nossa).

O autor também se atenta para um dilema: ao mesmo tempo em que o monumento possui esse
poder, corre o risco de ndo ter reconhecidos seu simbolismo nem sua memoria, seja por ingenuidade do
publico, seja pela anacronia atrelada a monumentos (que passam a ser vistos como inadequados ao tempo
presente). Possivelmente, o descontentamento com Tres Aguas (2014) e Forgotten Streams (2017) deve-se

22 Conforme o original: “La ciudad es la forma material en que ha cristalizado la expresion de los poderes politico, religioso,
econdmicoy social. Ademas, su forma suele ser un reflejo fiel de la manera de ser, de sentir y de comportarse colectivamente
sus ciudadanosy, por Ultimo, es también el testigo de su historiay uno de los simbolos que mejor los representa. [...] Entendida
como obra de arte, la ciudad se encuentra sometida a la mirada estéticay, a través de ella, podemos descubrir sus cualidades
como paisaje, entorno sentimental, depdsito de la historia y escenario arquitectonico” (MADERUELO, 2001, p. 18).

3 Conforme o original: “El monumento publico es, sin duda, el elemento mas especifico a través del cual se induce el caracter
y la significacion a un entorno. Los edificios monumentales, los grupos escultdricos y, en general, cualquier construccion que
pretenda expresarse a través de la alegoria dotan de significacion al lugar” (MADERUELO, 2001, p. 33).
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ao desconhecimento das memorias atreladas aquele espaco e ainda a uma nogao ou expectativa equivocada
que esse publico tem em relagdo ao que deva ser uma fonte monumental inserida em determinado contexto
urbano. A cidade, sendo parte de um sistema cultural, é obra coletiva, artificial e simbdlica. Destarte, é
natural que o publico que nela habita se sinta no direito de manifestar-se sobre os elementos que foram
inseridos na urbe sem consulta publica prévia.

Enquanto monumento contempordneo, insere-se no movimento iniciado na década de 1960,
identificado por Maderuelo (2001, p. 36), mesclando o interesse de alguns escultores pela producdo de
obras em grande escala e tentativas politicas de autoridades de encomendar obras para embelezar espacos
publicos. O embelezamento vai ao encontro do que ha pouco chamamos de expectativa equivocada que o
publico pode vir a ter com os monumentos-fonte, como € o caso das Zonas Freaticas.

Para se pensar um monumento contemporaneo, é preciso abandonar as no¢des de uma beleza
mandatoria, compromisso que nem sempre faz parte dos anseios de artistas contemporaneos. Em relacdao
ao monumento, a questdo principal que deve ser mantida na contemporaneidade é seu papel ativador
de memorias. Ambas as Zonas Fredticas fazem recordar a temporalidade da Antiguidade e do medievo e
também nos fazem refletir sobre os usos dos espacos urbanos patrimonializados na contemporaneidade.
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PATRIMONIO E ARTE CONTEMPORANEA
DO EXTREMO SUL CATARINENSE:
UM ESTUDO INICIAL

Mikael Miziescki*
Nadja de Carvalho Lamas?
Fernando Cesar Sossai3

Introducao

Desde crianga, a arte inquieta-me. Minhas lembrancas, na sua maioria, sempre estdo ligadas a
escola. Minhas aulas de artes eram muito restritas e mecanizadas. Nao conhecia artistas catarinenses, nem
brasileiros. Entendia o artista como génio e de habilidades inalcangaveis. Viver de arte era viver a ingratidao,
pois s6 depois da morte o artista era valorizado e/ou ficaria famoso.

Em ambito académico, descobri que havia artistas contemporaneos vivos e acessiveis, proximos
de mim. Tive aulas com varios deles: Sérgio Honorato, Odete Calderan, Alan Cichela, Angélica Neumaier,
Leticia Cardoso, Bel Duarte, Cleandro Tombini, entre outros. Aos poucos, comecei a desconstruir a minha
visdo restrita e passei a entender a arte enquanto condicao de vida. Conheci um mundo inexplorado e, a
cada descoberta, fazia mais sentido para mim. De pressuposto mecanico, a arte tornou-se inquietagao,
provocagao, apropriacdo, desconstrugdo, ressignificacdo e poténcia de conhecimento, em minha visdo.
Minhas experiéncias com arte, a partir desse momento, aconteceram de forma significativa e me propuseram
outro olhar. Descobri a arte contemporanea por intermédio de artistas catarinenses, cujas produgdes me
modificaram.

A regido do extremo sul catarinense, culturalmente, apresenta um contexto recente em politicas
publicascomrelacdoaarte e cultura. Artistas possuem grandes dificuldades, emtermos histdricos, paraserem
reconhecidos enquanto tal. Em 2015, na cidade de Criciuma (SC), muitos estudantes de arte, promotores
culturais e artistas lutaram contra o fechamento e o abandono de um espago importantissimo para a
promocado da arte na regido. Trata-se do Centro Cultural Jorge Zanatta, que promoveu varias exposi¢oes,
oficinas e movimentagdes culturais na cidade durante muitos anos. Em 2017, o local, abandonado, sofreu um
incéndio que destruiu parte do edificio, que é tombado como patrimédnio cultural de CriciUma. O incidente
motivou ocupagoes artisticas em carater de protesto pela comunidade e pelos artistas do sul do estado. Em
contrapartida, depois de muita persisténcia, o espago foi reformado e reinaugurado em dezembro de 2018.

Outro ponto de relevancia se apresenta pela falta de referéncias bibliograficas, tanto de cunho
impresso como audiovisual ou digital, sobre a pesquisa de arte contemporanea dessa regido, sobre arte
catarinense, biografias desses artistas e suas poéticas. Alguns possuem sites e neles é descrito um pouco o
seu trabalho, outros possuem redes sociais que divulgam o que vem produzindo, sem muitas informacdes.
Parece inédito pesquisar a respeito do patrimonio artistico da regido sem se centrar nas potencialidades
de apenas um ou outro artista. As referéncias dos trabalhos académicos, nesse sentido, ainda se pautam
no que esta fora do estado de Santa Catarina e nos artistas catarinenses enquanto complemento nesse
processo, quando sdo citados. Além disso, alguns artistas sairam do extremo sul catarinense para cidades
maiores e outros estados, além de outros paises, por falta de oportunidades e valorizagdo artistica. Muitos

* Mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Patrimonio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville
(Univille).

2 Professora doutora da Univille.

3 Professor doutor da Univille.
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bacharéis em Artes Visuais acabaram retornando a universidade para fazer licenciatura ou abandonaram e
trocaram a profissao, por falta de estabilidade econémica.

Com base nessa e em outras discussoes, este artigo pretende problematizar o patrimonio artistico
do extremo sul catarinense na contemporaneidade, identificando os desafios, as potencialidades, a
movimentacao e os atores desse contexto. Trata-se de um recorte de minha dissertacao de mestrado,
intitulada A arte contemporanea do extremo sul catarinense: poética, movimentagdo e desafios patrimoniais*.
O objetivo principal desta escrita foi problematizar a producdo artistico-cultural do extremo sul catarinense,
identificando seus principais desafios e potencialidades patrimoniais, mediante os artistas Sérgio Honorato,
Odete Calderan, Angélica Neumaier e Bel Duarte. As preposi¢des a sequir dialogam diretamente com alguns
autores como Nathalie Heinich (2009), Fernando Cocchiarale (2006; 2007), Anne Cauquelin (2005) e Jorge
Coli (2012).

Pressupostos metodoldgicos

Como qualquer atividade humana, pesquisa enquanto processo nao é somente fruto do
racional: o que é racional é a consciéncia do desejo, a vontade e a predisposi¢ao para tal,
ndo o processo da pesquisa em si, que intercala o racional e o intuitivo na busca comum
de solucionar algo. Esses conceitos servem tanto para a ciéncia quanto para a arte, pois
pesquisa é a vontade e a consciéncia de se encontrar solu¢des, para qualquer area do
conhecimento humano (ZAMBONI, 2001, p. 51).

A pesquisa sobre arte trilha caminhos multiplos, sem direcionamentos unilaterais, dogmas
indiscutiveis ou formulas com resultado preciso, Unico. Toma distancia consideravel da mecanizacao,
promovendo deslocamentos que dialogam diretamente com as ciéncias humanas e as linguagens. A pesquisa
sobre arte contemporanea é diversa, multipla e recheada de complexidades, assim como sua produgao.

Os pressupostos metodoldgicos deste artigo apropriaram-se de um carater analitico e exploratorio®.
O desafio de tentar identificar quais sdo as potencialidades e os desafios da arte contempordnea nessa
regido apresenta a necessidade de composicao de um breve histdrico da movimentagao artistica e de seus
atores, da contextualizagdo da arte (moderna e contemporanea) e de inquietagdes em torno do patrimonio
artistico. Para tanto, utilizamos o procedimento da pesquisa bibliografica:

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de referéncias tedricas ja
analisadas, e publicadas por meios escritos e eletronicos, como livros, artigos cientificos,
paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliografica,
que permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o assunto. Existem, porém,
pesquisas cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica, procurando
referéncias teoricas publicadas com o objetivo de recolher informagdes ou conhecimentos
prévios sobre o problema a respeito do qual se procura a resposta (FONSECA, 2002, p. 32).

Livros, artigos, videos, dissertacdes, sites e redes sociais de artistas foram algumas das fontes
consultadas para a composicdo de fichamentos bibliograficos, essenciais para a escrita deste texto.
Infelizmente, no que se refere a arte contemporanea do extremo sul catarinense, as obras bibliograficas sdo
restritas. Muitos fragmentos de informagdes foram costurados, pautando-se na breve analise do que esta
disponivel nos recursos consultados e listados anteriormente. Entre bibliotecas fisicas e virtuais, pesquisas na
internet, troca de e-mails e pedidos de material para os proprios artistas, foram sistematizadas asinformagdes

“ Desenvolvida sob a orientacdo da professora Nadja de Carvalho Lamas e do professor Fernando César Sossai, no Programa
de Pos-Graduagdo em Patriménio Cultural e Sociedade da Univille.

5 “Este tipo de pesquisa tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais
explicito ou a construir hipdteses. A grande maioria dessas pesquisas envolve: (a) levantamento bibliografico; (b) entrevistas
com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado; e (c) analise de exemplos que estimulem a
compreensao” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 35).
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em didlogo com as potencialidades, os desafios e as poéticas, pautando-se na contemporaneidade.
Dessa forma, muitas lacunas deverao ser problematizadas nas entrevistas que serdo feitas com artistas e
promotores culturais, no decorrer da investigagao.

A abordagem desta pesquisa é qualitativa: “Preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que
ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicagao da dinamica das relagdes sociais”
(GERHARDT, SILVEIRA, 2009, p. 31). Usa da interpretacao como principal viés de seus estudos, bem como
da proposta de problematizar as experiéncias vividas e as relagdes delas com o objeto estudado.

A arte contemporanea do extremo sul catarinense

Fernando Cocchiarale (2006, p. 11), ao questionar sobre o medo da arte contemporanea, aponta que
muitos o tém, por ndo entendé-la e por ela ser estranha aos referenciais de arte que possuem.

Outros, ainda que com conhecimento de causa, seja por conservadorismo, seja por
preferirem a arte classica ou por fidelidade tedrica (paixdo, na verdade) a arte moderna.
Curioso é que a medida que nos aproximamos da atualidade a incompreensao parece
crescente. [...] Duvido que um leigo diga que entende a Mona Lisa saiba o que é sfumato,
se¢do aurea, claro-escuro. O que é anatomia? O que é perspectiva? No entanto, essas
informacgdes ndo participam necessariamente de fruicdo estética (COCCHIARALE, 2006,

p. 11).

Essareflexaofundamentaacompreensdode queacomplexidade daarte contemporaneaacompanha
diretamente os enigmas da humanidade. E instavel, assim como todos nés somos. Essa inquietude ndo é
negativa. Pelo contrario, faz-se necessario problematizar e pensar a sociedade de que fazemos parte, da que
ja fizemos e da que pretendemos fazer.

A arte contemporanea dialoga com a diversidade, enfrenta desafios e apresenta-se de forma ativa,
muitas vezes sem distin¢ao de tempos nem de liga¢des lineares. Acompanha o progresso, os avangos e as
transformagdes do homem e seu entorno, seja numa ruptura, seja na sutileza do gesto. Nao depende de
uma linguagem, nem de um material especifico, muito menos de um sé artista ou movimento. A arte nao
depende, ela é. Por tdo complexa que pareca ser, ha quem tenha medo dela, parafraseando Cocchiarale
(2006). Seja pelo juizo estético, seja pelo conservadorismo — paradigmas classicos que a arte enfrenta,
principalmente, a partir do século XX —, “no mundo contemporaneo, as noc¢des de sujeito, de individuo,
de identidade, de unidade estdo visivelmente em crise” (COCCHIARALE, 2006, p. 18). Mesmo caminhando
por esse labirintico contexto, os enfrentamentos e as problematiza¢des da contemporaneidade da arte sdo
expostos de maneiras multiplas ao longo da nossa historia.

Segundo Néri Pedroso (2005, p. 14), 0s gritos da arte moderna em Santa Catarina emergiram de
maneira tardia, chegando por aqui em 1947. Em contrapartida, nos anos 1920, o modernismo catarinense
engatinhava com o alemao Fritz Alt (1902-1968) em Joinville e o joaquinense Martinho de Haro (1907-1985),
em Floriandpolis. “*O pintor Martinho de Haro ja era moderno antes mesmo do modernismo ter fincado
raizes em Santa Catarina”, apresenta-nos Tarcisio Mattos (2005, p. 32).

Na década de 1940 surgiu o Grupo Sul, movimento artistico-literario de Floriandpolis que influenciou
o cinema, o teatro e as artes visuais do estado, propondo inovag¢des aos parametros estético-filosoficos da
arte, sem rejeicao ao passado. O grupo criou a famosa Revista Sul, que possibilitou apresentar textos de
jovens autores e possuiu mais de 20 edigoes.

Em 1948, juntamente com o escritor Marques Rebelo, organizou uma exposicao de arte moderna na
capital do estado, culminando e influenciando na criagdo do Museu de Arte Moderna de Floriandpolis, atual
Museu de Arte de Santa Catarina (Masc). Surgiram grandes nomes vinculados a esse contexto: Franklin
Cascaes, Aldo Nunes, Hassis, Meyer Filho, Hugo Mund Junior, entre outros.

Os efeitos do (neo)concretismo chegaram a Santa Catarina “por intermédio dos artistas que retornavam
de centros maiores ou do exterior, como foi o caso de Helk Hering” (PEDROSO, 2005, p. 17). Natural de Blumenavu,
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Helk estudou na Academia de Belas-Artes de Munique. "Visiondria, a atuagdo da artista do Vale do Itajai exerce
forte influéncia, s6 que a partir dos anos 1960” (PEDROSO, 2005, p. 17). Em didlogo, Silvio Pléticos, Eli Heil e
Juarez Machado, na mesma época, sugeriam uma nova intervengdo na producdo artistica catarinense.

Segundo Anne Cauquelin (2005, p. 11), a arte contemporanea “ndo dispde de um tempo de
constituicdo, de uma formulacdo estabilizada e, portanto, de reconhecimento”. A complexidade das
nomenclaturas da arte, em decorréncia dos tempos, acaba acompanhando a complexidade da propria
condi¢cdo humana. Ora, se pensarmos pelo simpldrio viés temporal, a producdo que é feita atualmente nos
é contemporanea da mesma forma que um contemporaneo de van Gogh usou uma de suas pinturas para
cobrir um buraco no seu galinheiro, como cita Heinich (2009). Se a analise for feita de maneira atemporal,
poderiamos dizer que as ideias de Duchamp sao tao atuais quanto as de Lygia Pape, por exemplo. A arte
contemporanea, ou como queiram chama-la, &€ um redemoinho de contextos inclusos na problematica de
muitas poéticas ao longo da histéria da arte, redemoinho este que se faz pertinente, mas ndo essencial ao
processo de criacao do artista. Em outras palavras:

Para apreender a arte contemporanea, precisamos, entdo, estabelecer certos critérios,
distingdes que isolardo o conjunto dito “contemporaneo” da totalidade das produgdes
artisticas. Contudo, esses critérios ndo podem ser buscados apenas nos conteudos das
obras, em suas formas, suas composi¢des, no emprego deste ou daquele material, também
ndo no fato de pertencerem a este ou aquele movimento dito ou ndo de vanguarda. Com
efeito, a esse respeito, teriamos ainda que nos defrontar com a dispersdo, com a pluralidade
incontroldvel de "agoras”. De fato, os trabalhos que tentam justificar as obras de artistas
contempordneos sdo obrigados a buscar o que poderia torna-los legiveis fora da esfera artistica,
seja em "“temas” culturais, recolhidos em registros literdrios e filoséficos — desconstrugdo,
simulagdo, vazio, ruinas, residuos e recuperagdo —, seja ainda em uma sucessdo temporal
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— classificada de "neo”, "pré”, "pés” ou “trans” — ldgica, de evolucdo bem dificil de manter
(CAUQUELIN, 2005, p. 12).

Para John Rajchman (2011, p. 1), a confusdo dos termos desse periodo conturbado ganharia mais
forca nas décadas de 1960 e 70, principalmente em Nova York. O autor afirma que foram apresentados varios
nomes: arte contemporanea, arte moderna/modernista, o fim da arte, pés-modernismo, neovanguarda,
entre outros. “Também pode ser retratado como o momento no qual a ideia de arte se libertou de uma série
de amarras e distingdes, convengdes e habitos que se prendia” (RAJCHMAN, 2011, p. 1). Afirma que a arte
se desprende dos carceres classicos da pintura e da escultura — também da genialidade inalcancgavel dos
artistas e suas habilidades atribuidas a essas linguagens —, dos cubos brancos, da criagdo em estudio, dos
processos envoltos no que chama de arte comercial e/ou da cultura popular, do afastamento da arte e vida,
da arte em prol da informatividade etc.

Varios artistas de importancias e particularidades multiplas, reconhecidos em ambito regional,
estadual e/ou nacional, surgiram em Santa Catarina ou migraram para o estado nesse contexto, entre os
séculos XX e XXI: Luiz Henrique Schwanke, Mario Avancini, Linda Poll, Gabriela Machado, Sérgio Adriano H.,
Priscila dos Anjos, Hamilton Machado, Ricardo Kolb, Antonio Mir, Marcos Rick, Hugo Mund Junior, Rubens
Oestroem, Pita Camargo, Guido Heuer, Raquel Stolf, Doraci Girrulat, Elvo Benito Damo, Aline Dias, Karina
Zen, Silvio Pléticos, Max Moura, Janga, Jandira Lorenz, Fernando Lindote, Clara Fernandes, Yiftah Peled,
Julia Amaral, Pedro Paulo Vecchietti, Loro, Carlos Asp, Walmor Corréa, Diego de los Campos, Rodrigo Cunha,
Diego Rayck, entre outros.

Na regido do extremo sul catarinense, a producao contemporanea possui grande potencialidade de
pesquisa. E comum encontrarmos, ndo sé em Santa Catarina, artistas contemporaneos que se aproximam
de técnicas ditas classicas, com uma vertente proxima aos movimentos modernos ou tradicionais na arte.
Nao é pré-requisito para o artista na atualidade ser preso a periodiza¢des ou denominagdes. O criciumense
Sérgio Honorato, por exemplo, além de pesquisar desenho, pintura, charges, caricaturas, quadrinhos e
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fotografia, possui varias produ¢oes em mosaico ceramico®—uma das técnicas mais antigas da nossa historia.
Honorato é um eximio observador e possui dominio especifico da técnica em seus trabalhos, conforme
Figura 1. Suas produgdes acontecem de forma natural, geralmente por meio de fotos que ele mesmo faz.
Possui uma variedade de experimentacdes que envolvem materiais diversos, dos tradicionais — lapis, giz
pastel, nanquim etc. — aos incomuns — azulejos, pisos, tecido, papeldo, compensado naval etc. O cotidiano,
o social e a religiosidade sdo temas recorrentes em sua obra. Ha muitos retratos, frutos de encomendas ou
ndo, em aquarela e giz pastel.

Figura 1 — Vendedor de algoddo doce, Sérgio Honorato, 2001. Mosaico ceramico e acrilica

Fonte: acervo virtual do artista, disponivel em: <https://www.sergiohonorato.com/blank>. Acesso em: 19 out. 2019

Para Nicolas Bourriaud (2003, p. 77), o “artista contemporaneo habita todas as formas de arte”,
podendo ser “formas de artes ja historiadas, reativando-as, mas também [...] outros campos culturais”.
Percebemos, também, o quao interdisciplinar é o trabalho de Honorato. Ele ndo se mostra refém de uma
técnica, de um conceito, de materiais ou de uma forma de arte. Pelo contrario, suas experimentacdes
tornam-no um artista multiplo e, ao mesmo tempo, singular. Hd uma pluralidade em seus feitos que, a meu
ver, nos faz refletir o ambito interdisciplinar:

“Interdisciplinaridade” é, certamente, um termo frequente na arte contemporanea: eu
pessoalmente ndo creio que ainda exista, nesse nivel de criacdo, algo que possamos chamar
de disciplinas. Existem apenas campos de signos, de produgao, que os artistas exploram de
ponta a ponta (BOURRIAUD, 2003, p. 77).

Segundo Raynaut (2011, p. 103), a interdisciplinaridade “é sempre um processo de didlogo entre
disciplinas firmemente estabelecidas em sua identidade tedrica e metodoldgica, mas conscientes de seus
limites e do carater parcial do recorte da realidade sobre o qual operam”. O artista contemporaneo trabalha
constantemente com potencialidades multiplas de conceitos que abrangem campos diversos e nos fazem
refletir por distintos prismas.

Em didlogo com essas provocagdes, ha a artista, também criciumense, Bel Duarte. Ela trabalha
com xilogravura’, técnica que ao mesmo tempo em que é corriqueira na historia e popular no artesanato

¢ Trata-se do processo de sele¢do e colagem de material ceramico em suportes diversos, a fim de montar imagens. No caso
do Honorato, ele usa pedacgos de pisos e azulejos colados em compensado naval e madeiras variadas, além de paredes usando
argamassa.

7 Técnica de gravura que utiliza a madeira como matriz para a composi¢do da imagem esculpida com auxilio de goivas e
formdes, impressas em superficies diversas, especialmente papel. Teria sua origem relacionada a cultura oriental.

272




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

nordestino — como nos cordéis — me parece esquecida ao longo dos anos na arte contemporanea. Suas
inquietagdes estdo totalmente ligadas a religiosidade, conforme Figura 2, ao feminismo, a musica e aos
sentimentos pessoais da artista. Suas produgdes, frequentemente gravuras, acontecem de maneira seriada,
partindo de um processo de criagdo que permeia ainda relagdes com suas experiéncias enquanto professora
de artes na educagao basica publica e no ensino superior em Cricidma.

Figura 2 — Santa Bdrbara (matriz perdida), Bel Duarte. Série A Violéncia no Sagrado. 2017. Xilogravura

Fonte: acervo virtual da artista, disponivel em: <http://belduarte.blogspot.com/>. Acesso em: 19 out. 2019

A tradicionalidade, o sagrado, o profano, o inquestionavel e o intocavel sdo provocados a todo o
momento no contexto contempordneo. “Toda arte tem origem na religiao” (COCCHIARALE, 2006, p.
44). Por esse motivo, muitas problematiza¢des surgem desse contexto. InUmeros sdo os didlogos e os
desdobramentos possiveis, principalmente em torno do que é considerado tabu e provém das relagoes com
os grupos esquecidos/vinculados a essa realidade.

O feminismo é uma corrente que se apresenta de forma crescente e forte na atualidade. Se fizermos
um breve recorte na historia, poderiamos destacar artistas fundamentais nesse processo: Frida Kahlo,
Yoko Ono, Nancy Spero, Sonia Boyce, Betye Saar, Cindy Sherman, Maria Martins, Sandra Cinto, Rosangela
Renno, entre outras. Forga, irreveréncia, ativismo de género — muitos sdo os termos ligados a elas. A busca
pelos direitos das mulheres em uma sociedade machista, preconceituosa e recheada de conservadorismo
tem a arte como principal aliada, na tentativa de rompimento dos paradigmas e de todo tipo de dogma
atrelado aignorancia e a todo tipo de violéncia. As provocagdes da artista criciumense fazem-se pertinentes
no momento em que vivemos:

A arte feminista é pluralista, ndo sendo, portanto, aconselhavel dizer arte feminista, mas
artes feministas, em que a valorizacdo das diferencas na subjetividade de seus artifices
e espectadores é elemento primordial para sua subsisténcia. Mesmo com as criticas ao
racismo interno, e algumas desavencas de aspecto ideoldgico e tedrico, o discurso principal
desse grupo reafirma a existéncia inata das diferengas do sujeito artista ou do sujeito
representado, colocando em xeque o ideal de sujeito universal, ou melhor, a subjetividade
artistica universal, que aceitava em seus parametros apenas homens brancos dotados da
“genialidade” (TRIZOLI, 2008, p. 1502).

Outra mulher, artista, professora, ativista e defensora das causas da educagao, das mulheres e da
arte naregido é Angélica Neumaier. Natural de Santa Maria (RS), reside em Cocal do Sul (SC) hd muitos anos.
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A produgao de Angélica permeia a linguagem da gravura e a técnica da serigrafia®, bem como as multiplas
vertentes do desenho contemporaneo, conforme a Figura 3. Assim como Bel Duarte, a artista é professora,
atua na cidade de Cricitma e se permite vincular as suas proprias experiéncias as vivéncias de seus alunos
para a construcdo de sua poética artistica. Trabalha com os conceitos de memoria, principalmente nas séries
que envolvem historias da infancia e da escola de seus alunos, no sentido de rememora-las e analisa-las
enquanto cruciais na construcdo da identidade tanto da artista como dos alunos. Pesquisa constantemente
em conjunto com as turmas que leciona, trabalhando com materiais multiplos: papel, lona, tecido, isopor,
plastico, madeira, metais, entre outros. Utiliza carimbos, esténcil e fotografia em muitas de suas produgdes.
Possui uma série de trabalhos em que a abstracdo das imagens se correlaciona com suas memarias.

Figura 3 -Sem titulo, Angélica Neumaier. Serigrafia

Fonte: acervo virtual da artista, disponivel em: <https://www.facebook.com/angelica.neumaier>. Acesso em: 19 out. 2019

Para Fernando Cocchiarale (2007), a arte abstrata, ou a expressividade por meios abstratos, surgiu
da necessidade de ser livre e de produzir com autonomia. A producao abstrata possui o significado e sentido
por ela mesma, nado ficando aquém dos esclarecimentos externos. Por isso, é julgada como complexa ao
entendimento do publico. Este é um dos dilemas da arte contempordnea: a busca pela identificacdo, pela
informacao imediata em decorréncia do mundo em que vivemos.

Segundo Heinich (2009), ha a necessidade institucional de tratar as obras de arte como pessoas,
como se fossem conferi-las espécies de identidades, como um passaporte — catalogacao, titulo, ano, artista,
dimensoes, técnicas, numero de inventario, local de origem etc. Essa problematica acontece na medida em
que se julga essencial particularizar, para poder Ihe atribuir caracteristicas gerais, no sentido de ndo haver
confusdo com outra producdo. A obra passa a ter carater de individuo, que deve ser Unico: o processo de
generalizagao e simplificagdo. Ora, se ha essencialidade na busca dessas identificagdes, a abstragado torna-
se um empecilho ao processo de identificacdo imediata do publico.

Angélica tem muito presente esse carater de rememorar em sua poética, assim como a artista
Odete Calderan. Natural de Sananduva (RS) e moradora de CriciUma, pesquisa a memoria por intermédio da
escultura e da ceramica. A artista usa a terra como principal instrumento de sua arte. Ela coleta o material,
com auxilio de mais pessoas, em locais diversos, na busca de cataloga-lo e refletir sobre ele com histérias em

8Trata-se da técnica que consiste em gravarimagens em telas serigraficas e imprimi-las manualmente em multiplos suportes,
como o tecido, o papel e o plastico.
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torno desses espacos, das pessoas atingidas diretamente e dos deslocamentos cotidianos. O que emerge
dessaterra? Quem emerge dessa terra? Quem vive [n]essa terra? Sdo questdes que me vem a mente quando
vejo algumas de suas producoes.

A série chamada Inventdrio para terras (Figura 4) busca expor de maneiras adversas os recipientes
de vidro em que estdo os materiais coletados. Que memorias tem essa terra? Parece-me simbdlico imaginar
que desde os primordios sagrados da origem do homem — “Deus modelou o homem com a argila do solo,
insuflou em suas narinas um halito de vida e o homem se tornou um ser vivente” (Génesis 2,7) —, da constituicdo
de poder em torno do pertencimento — simbolo de riqueza — até o que cobre nosso corpo na morte, a terra que
fica abaixo de nossos pés se faz protagonista na produgdo de Odete.

Figura 4 — Inventdrio para terras, Odete Calderan. 2015. Vidro, terra, cortica, plastico e couro

Fonte: acervo virtual da artista, disponivel em: <http://www.revistas.udesc.br/index.php/APOTHEKE/article/view/9077/6408>. Acesso em: 19 out.
2019

Consideracoes finais

Para Jorge Coli (2012, p. 67), o patrimdnio é “algo que se situa entre a matéria e o pensamento”, em
outras palavras, a materialidade e a imaterialidade. O patrimonio intangivel “compreende as expressoes
de vida e tradi¢des que comunidades, grupos e individuos em todas as partes do mundo recebem de
seus ancestrais e passam seus conhecimentos a seus descendentes” (UNESCO, 2019). Partindo desse
pressuposto, Coli (2012) provoca-nos a pensar que a obra de arte possui um pensamento, da mesma forma
que o artista. Esses pensamentos possuem diferencas: enquanto o artista, assim como nds, pensa por meio
de palavras e frases, a obra de arte pode ser feita “de outras coisas, que ndo podem ser ditas” (COLI, 2012,
p. 67). A arte ndo produz materialidades, ela constitui sujeitos que ndo pensam por vocabulos, oragdes ou
verbos, mas sim por significagdes silenciosas®. Portanto, para Coli (2012), a obra pensa.

A nogdo de obra de arte provém da institucionalizacdo da producdo artistica, principalmente por
meio dos criticos, do mercado e da necessidade de classificagdo ao longo da histéria da arte. Refere-se
imediatamente a algo palpavel "que os museus e cole¢des, por obrigacao, tém de conservar, lutando contra
o tempo, que passa e altera inevitavelmente a matéria de que sdo feitas” (COLI, 2012, p. 72). As produgoes
artisticas apresentam conhecimento, ndo podem ser encaradas como meras ilustragdes ou exemplificagdes.
Poderiamos refletir, nesse pensamento, que o patrimonio artistico do extremo sul catarinense possui um
complexo grupo de sujeitos pensantes (pinturas, esculturas, xilogravuras, desenhos, fotografias, aquarelas,
textos, quadrinhos, entre outros), e seus atores sdo passiveis de problematizagdes multiplas.

Dessa forma, por esse recorte, esta investigacdo propde um desenrolar futuro com base em outras
inquietagdes em torno do patrimonio artistico do extremo sul catarinense, bem como suas tematicas, sob
uma analise mais minuciosa com referencial tedrico vigente. Quer ainda analisar os dados coletados com

9 “A arte ndo produz objetos, produz sujeitos. Sujeitos pensantes. Que nao pensam por palavras. Emitem significa¢des, sdo
significagdes silenciosas” (COLI, 2012, p. 67).

275




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

esses e outros artistas, além de promotores culturais, em torno das problematiza¢des da movimentacao
artistica na regido. Trata-se de um ponto de partida que visa sobrevoar novos ares sob novas perspectivas,
em uma viagem cheia de turbuléncias, sem destino aparente, mas com muitas potencialidades de
conhecimento.
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AS ARTESANIAS DE IDOSOS:
ENTREMEANDO MEMORIA,
PATRIMONIO CULTURAL

E SENSIBILIDADES

Rita de Cassia Fraga da Costa*
Taiza Mara Rauen Moraes?
Silvia Sell Duarte Pillotto3

Inicio do percurso: os dados de uma pesquisa de abordagem narrativa

Como as experiéncias em artesania na terceira idade podem contribuir na formacgao cultural e nas
construcdes identitarias dos idosos? Essa foi a questao que mobilizou o desenvolvimento da dissertacao
Artesania: formacgdo cultural, construgdes identitdrias e experiéncias sensiveis na terceira idade (COSTA, 2019),
pesquisa realizada na linha Politicas e Praticas Educativas, no Programa de Pds-Graduacao em Educagao da
Universidade da Regido de Joinville (Univille).

No interim dessa investigacdo, foram realizados seis encontros/oficinas de artesania, por seis
semanas consecutivas, perfazendo um total de 18 horas, com um grupo de 11 idosos, com idades entre 60
e 72 anos, migrantes de varios lugares com culturas diferentes, todos atendidos em um espago/tempo nao
formal de educagdo, uma unidade do Servigo de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos (SCFV), em um
Centro de Referéncia da Assisténcia Social (Cras), em Joinville (5C).

Em uma abordagem narrativa, essa pesquisa revelou-nos que as experiéncias sensiveis sao geradas
na disponibilidade da percepcao, alimentadas no entorno das memdrias e (re)afirmadas nas expressdes de
seus (inter)locutores. Nesses momentos, o tempo sempre esteve presente, sinalizando pistas significativas.
Pode-se constatar que ao artesaniar os idosos acessaram os saberes construidos e/ou herdados, (res)
significando aquilo que ja sabiam e/ou que pensavam ndo saber. Nesse experienciar, os idosos ensaiaram,
dialogaram, narraram por meio de praticas do aprender/fazer/aprender com o outro.

Ativos em seus multiplos ritmos, os idosos nessa pratica educativa sinalizaram infindos fluxos de
interacdo, de modo que percebéssemos a (re)atualizagdo das construgdes identitarias e a formacdo cultural
como expressao de um processo emancipatorio, por acontecer na liberdade de pensamentos, na relagao
ética entre pesquisadores e os sujeitos da pesquisa, em uma simetria entre saberes e conhecimentos, entre
fazer e pensamento.

Os sujeitos (inter)locutores da pesquisa estdo situados no Cras, uma unidade do Sistema Unico de
Assisténcia Social (Suas), rede que visa a prote¢ao basica dos cidaddos brasileiros nas areas de vulnerabilidade
e risco social. Nessa Gtica, a equipe de professionais que atuam no Cras desenvolve nos espacos ac¢oes de
Protecdo e Atencao Integral a Familia (Paif) e, de modo articulado, mantém o SCFV, ao qual a referida
pesquisa esteve ligada (BRASIL, 2016).

O SCFV organiza a distribui¢do de seus servigos a grupos de atendimento por faixa etaria — criangas,
adolescentes e idosos. O seu planejamento busca atuar na prevencao de situagdes de vulnerabilidade e
violéncia, buscando por meio da convivéncia o fortalecimento de vinculos com a comunidade e a familia.

1 Doutoranda em Patriménio Cultural e Sociedade pela Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Professora titular do Programa de Pds-Graduagao em Patrimonio Cultural e Sociedade da Univille.
3 Professora titular do Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo da Univille.
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Nesse local, acercado de um contexto intensificador das relagdes de convivéncia, a pesquisa foiimpulsionada
por meio dos encontros/das oficinas em artesania, criagdes artisticas que mobilizaram as dimensdes éticas e
estéticas para o fazer dos proprios sujeitos.

Nesse universo, ao intencionar o alcance dos idosos, (co)autores desse estudo, de uma experiéncia
educativa sensivel, escolhemos como partida Ihes apresentar uma colecao de artesanias locais. Com base
nela, ao narrar as historias referenciando tais objetos, exibindo aos idosos possiveis sentidos e significados
de seus produtos e seus respectivos produtores, criamos a tal disponibilidade necessaria, conforme orienta
Larrosa (2016).

A proposta culminou na producdo de um pand de memorias desse grupo de idosos, agao registrada
em audio, som e imagem e em uma espécie de caderno de campo, nomeado como caderno de experiéncia.
A pesquisa de campo e os dados coletados, incluindo a selecdo de narrativas e imagens expostas neste
artigo, ocorreram apos a efetiva autorizacdo pelo Comité de Etica em Pesquisa, como também o aceite dos
participantes da pesquisa expresso nos termos de consentimento livre e esclarecido (TCLE) e na autorizacao
para uso de imagem e som.

Assim, reunidos no espago do SCFV, no Cras, em Joinville, teciamos com os idosos dialogos que
mobilizaram as memdrias, (res)significando-as em uma dindmica de (re)atualizacdo de identidades.
Com esse movimento, o foco das investigacdes recaiu sobre as narrativas (re)contadas e (re)inventadas,
decorrentes das praticas sensiveis, que mobilizaram as memoarias dos idosos. A experiéncia desvelou o
artesaniar como processo constituido em um percurso atravessado por (in)certezas, memorias, criagdes e
sensibilidades, colocando em jogo as subjetividades, que modificavam as praticas, as relagdes e os proprios
sujeitos (CLANDININ; CONNELLY, 2015).

Fundamentados pela pesquisa realizada na disserta¢do, sentimos a necessidade de seguir com a
analise dessas producdes de dados, pois alihavia riqueza de sensibilidades. Dessa forma, como pesquisadoras
e vinculadas ao Programa de P6s-Graduagdo em Patrimonio Cultural e Sociedade, este artigo inicia a analise
dos dados produzidos referenciados, tendo assim o objetivo de pensar as artesanias sob a perspectiva das
narrativas e experiéncias sensiveis de idosos, no revisitamento de suas memorias afetivas como patrimonio
cultural.

As analises aqui apresentadas foram apuradas das narrativas dos idosos produzidas nos encontros/
nas oficinas (Figura 1), como disparadoras de memorias, decorrentes da apreciacao de experiéncias sensiveis
vividas com as artesanias como (re)construtoras dos sujeitos, integrando-os ao social.

Figura 1 — As narrativas preenchem de sentidos as artesanias

Fonte: primaria, 2017

Portanto, o artigo estrutura-se conforme itens. O primeiro é: “Narrativas dos idosos: territorio
que habita sensibilidades”, que trata de exibir, de acordo com a contribuicdo de Bosi (1994) e Almeida
(1998), a terceira idade e os idosos, externando os territdrios percorridos por esses sujeitos, constituidos na
multiplicidade de cenarios culturais em que também o Cras esta enredado.
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O proximo item, “Artesaniando a vida: um mundo de possibilidades”, busca descrever, referenciado
em Petrykowski Peixe et al. (2014), a artesania como possibilidade do ser/fazer singular e plural por meio da
(re)atualizagao dos saberes, das memdrias, mobilizando experiéncias sensiveis e novas maneiras de se ver
e ver o outro.

Por fim, “Nas tessituras de uma experiéncia com idosos: o entremear das memorias afetivas e do
patrimdnio cultural”, apoiamo-nos em Benjamin (2012) e Bosi (1994), que reiteram as memarias como forgas
estruturantes das narrativas, construidas nas tessituras de experiéncias, especialmente por entremearem
memdria, patrimonio cultural e sensibilidades numa constru¢do identitaria. Essas discussdes sao amparadas
em Larrosa (2016), que destaca as experiéncias como combustivel para nos constituirmos humanos, Candau
(2016) e Hall (2006), no entendimento de memdria e identidade, e Hartog (2006), Nogueira (2014), Poulot
(2009) e Guillaume (2003), que na area do patrimonio cultural propiciam novos olhares sobre a fragilidade
humana num universo paradoxal marcado por conflitos e alteridade.

Com base nessas questdes, o presente artigo tenta provocar a reflexdo, especialmente daqueles que
atuam com o humano, sobretudo com os idosos, tendo como fio condutor as artesanias, pensando-as como
possibilidades de experiéncias sensiveis, artisticas e estéticas e na valorizagao das abordagens narrativas
como registros de memorias e patrimonio vivo.

Narrativas dos idosos: territorio que habita sensibilidades

Pesquisar com idosos desafia-nos a perceber um territorio marcado pelo esvaziamento social. Em
nossa sociedade tornar-se idoso é acompanhar um tempo de finitudes, em que diariamente os limites de
um corpo e mente desgastados sequem acusando a (im)produtividade dos que ja foram servis (BOSI, 1994).
E como bem diz Bosi (1994, p. 76): “Antes do afastamento definitivo ha um declinio lento, intermitente,
acompanhado de dolorosa lucidez. Muitas vezes o idoso repete: ‘E assim mesmo que deve acontecer, a gente
perde a serventia, da lugar aos mocos... Para que serve um velho, s6 para dar trabalho. Ideia confirmada
pelas palavras de Almeida (1998, p. 36): “Atingir o territdrio da velhice é defrontar-se com os limites da vida
em vida e com a morte em vida”.

Por outro lado, é indispensavel observar que os idosos investem esforcos para lidar com os desafios
da vida nessa fase. Ou seja, mesmo em ritmos diversos e particulares, esses sujeitos maiores vao tramando
possibilidades de se compreender e de se relacionar. Essa postura garante-lhes buscar inser¢do no cenario
intenso de mudancas socioculturais de nossa atualidade.

Sujeitos ao envelhecimento, os idosos sao submissos a esse movimento que transcorre
acompanhado de mudancgas ritmicas em processos que, por vezes, lhes exigem mais tempo para executar
certas tarefas e, assim, retardam o desenvolvimento de tarefas comuns, pois o idoso seleciona as memaorias
mais significativas, apagando as menos importantes. Tal fato é, por muitas vezes, equivocadamente
compreendido como esquecimento ou perda de memdria, sinalizando a inabilidade em lidarmos com os
aspectos do funcionamento humano na velhice (ALMEIDA, 1998).

No delineamento de um perfil para os idosos, esses sujeitos com mais tempo de vida, o
funcionamento da memdria surge como balizadora, assegurando a existéncia desses individuos, que nao
deixam de sentir, sonhar, planejar, criar, improvisar, aprender, ensinar, emocionar, apesar de muitas vezes
nao serem percebidos em nossa sociedade (BOSI, 1994).

Almeida (1998, p. 38), sobre essa questdo, diz: "Muitas de nossas capacidades dependem de
constante exercitagdo para continuarem vivas e ativas; dependem, acima de tudo, da possibilidade de [...]
[nos alimentarmos] de projetos, de projetos de vida”. Por conta disso, compreendemos que nesse periodo
de vida é fundamental proporcionar aos idosos atividades e encontros grupais que viabilizem constante
processo de movimento mental e sensivel, para manter as producdes de saberes, de identificacao, de
atribuicdo de sentidos e de sensibilidades (DUARTE JR., 2010).

Nesse contexto, na observacdo de nossas relagdes e (co)produgdes nesse campo de pesquisa,
atentos ao desempenho dos idosos na conducao da vida, foi-nos facultada a possibilidade de aprender a
pensar a terceira idade, pois, sequindo as pistas que surgiram entre as narracdes de uma memoria e outra,
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na explicacao de uma lenda, num pontilhar da costura, no cantarolar de uma cancao, as vezes vinda perdida
|3 da infancia, percebemos o movimento das memarias, que medravam frequentemente intercruzadas com
outras, conforme orienta Maturana (2014).

As sensibilidades da experiéncia expostas nas narrativas daquele grupo de idosos que conosco
artesaniava um pand de memdrias, na confeccdo de um objeto téxtil, se tornavam uma grande rede de
memdrias coletivas. Estadvamos sujeitos em assun¢do, em que o individual e o social se interconstituem
(FREIRE, 2015).

Assim, a narrativa possibilitou-nos: “Identificar, documentar, tornar visiveis e publicamente
disponiveis a diversidade de significados humanos para dar conta do vivido, do experimentado e do
representado, e a multiplicidade de projetos de vida decorrentes deles como tragos de horizontes de futuro”
(SUAREZ, 2017, p. 11).

O conversar condensa o emocional com a linguagem, constituindo o modo de viver, a ontogenia do
ser humano (MATURANA, 2014). A escuta, a espera, a atencao aberta ao encontro, o observar ao mesmo
tempo em que se descreve o observado, a narracao. Os odores, as cores, 0s sons, 0s movimentos, 0s
humores, a linguagem que saltam para a narragdo, consignando-a. Relevancias de vidas conectadas aos
conhecimentos sentipensantes (MARTINS; TOURINHO; SOUZA, 2017).

Nesse acompanhamento dos sentidos produzidos e no (entre)cruzar das similaridades entre
o0 movimento memorial dos idosos, buscamos (re)descobrir modos de ser e de manter suas existéncias,
mesmo que num arranjo continuo dependente da conservagao da memdria, como afirma Guillaume (2003,
p. 32): “Um desafio a territorialidade do tempo”.

Assim, pormeio das narrativas construidas com osidosos, (inter)locutores da pesquisa nadissertacdo,
ficou evidenciado que o envelhecer é uma constante em nossas vidas e que ser idoso é ser agente na Ultima
fase do nosso desenvolvimento, um periodo de intensa aprendizagem, no qual a construcdo dos saberes e
de sensibilidades continua em ebulicdo e sedimentada, relacionada aos infindos processos de movimentos
mentais e sensiveis, os quais Ihes permitem nos ensinar sobre a vida.

Artesaniando a vida: um mundo de possibilidades

O artesaniar foi abordado na dissertacdo e o serd também na pesquisa proposta ao doutorado,
como um continuo refletir/fazer/refletir, acdes que movimentam os sentidos e significados da existéncia
humana, quando permitem o (entre)cruzar de historias de vidas em suas (re)atualiza¢des com o presente.

De acordo com Petrykowski Peixe et al. (2014, p. 41), artesania é uma palavra que aponta para “as
complexidades e a amplitude, tanto dos processos reflexivos e manuais que envolvem os fazeres artesanais,
quanto dos produtos resultantes pelo uso de tais habilidades, nesse caso, o artesanato”.

Nessa perspectiva, artesania tem sentidos mais amplos em relagdo ao termo artesanato, pois advém
da agdo humana que, além da sele¢do da matéria-prima e da técnica, carrega em si a reflexdo que traduz
saberes, ritos e crengas, revelados pelo fazer, por intermédio de um produto. Logo, “a produgao artesanal é
parte da cultura e dos saberes e fazeres locais” (SANTOS et al., 2016, p. 15).

Assim, na artesania, todo fazer artesanal e seus produtos trazem elementos culturais, ambientais,
histdricos e sociais que permitem aos consumidores e demais interessados conhecer além da histéria do
desenvolvimento do produto (SANTOS et al., 2016). Com isso, a artesania comunica e permite acessarmos
a seu produtor, pois o produzir e o produto resultam de suas escolhas e de seus processos de criagdo.

Nessa acepgao, artesaniar propicia encontrar e/ou revisitar saberes e conhecimentos que fazem
parte de muitas gera¢des de nosso patrimonio cultural, bem como o saber/fazer artesanato, que requer
memoria e disponibilidade para o exercicio de um conhecimento herdado e/ou adquirido em um processo
de fazer, (res)significado ao longo da vida. O artesdo inventa, (re)inventa, repete, ensaia, experimenta um
conhecimento vitalmente (re)atualizado na manuteng¢do de sua memoria, procede sempre amparado em
uma cultura construida na adequagdo ao seu universo (NORONHA, 2016).

E importante destacar que experienciar artesanias, independentemente de sua materialidade
ou técnica, respeitando o contexto dos sujeitos produtores, significa compreender o artesanato como
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linguagem, como recurso, como expressao, numa agao geradora de experiéncias e interagdes. Ou seja,
como um espelho que reflete, mas também dialoga com o meio social, experimentando-o nas dimensdes
de suas estruturas culturais e identitarias.

Para apresentar as artesanias como possibilidade expressiva digna de uma experiéncia estética
em que a percepgao elabora suas articulagdes entre razao e emogao, aprontamos no campo de pesquisa
uma mostra de alguns exemplares das artesanias desenvolvidas na nossa regido e outros poucos livros na
tematica, de modo a desenvolvermos um didlogo. Mobilizamos, dessa forma, nossos primeiros encontros,
visto que foi por meio da descri¢do dos elementos dessa pequena exposi¢ao que o grupo de idosos acessou
memoarias, (res)significando passagens de suas vidas. A linguagem (fluxo pulsante desse encontro) elucidou
quem eram sujeitos e quem era grupo, assumindo suas identidades nas produg¢des ponteadas entre tecidos,
fios e agulhas e, principalmente, nas narrativas artesaniadas a partir daquele nosso primeiro encontro/
oficina.

O grupo de idosos sujeitos da pesquisa da dissertacdo foi estimulado a produzir um quadro artesanal
téxtil, conforme mostra a Figura 2, um pand coletivo de memdrias, sem deixar de lado as singularidades, pois
os primeiros encontros/oficinas tratavam da produgao de pecas individuais como narrativas, pois, conforme
orienta Benjamin (2012, p. 239), “a narracdo, em seu aspecto sensivel, ndo é de modo algum o produto
exclusivo da voz. Na verdadeira narracdo, a mao intervém decisivamente, com seus gestos”. Pela analise
dessas experiéncias, compreendemos, acompanhando a¢des e expressdes, que as narrativas dos idosos
costuravam nas mais diversas aplicagoes suas histdrias, (entre)lacadas em movimentos, pausas, texturas,
cores e volumes, auséncias, lembrancas, valores, vazios, siléncios e vozes.

Figura 2 — As memorias nas artesanias

Fonte: primaria, 2017

O pan6 de memorias agregou narrativas das experiéncias e registrou percursos da vida, pois,
segundo Clandinin e Connelly (2015, p. 48), “a vida — como ela é para nds e para os outros — é preenchida de
fragmentos narrativos, decretados em momentos historicos de tempo e espaco, e refletidos e entendidos
em termos de unidades narrativas e descontinuidades”.

Desse modo, nas narrativas e em suas artesanias, os idosos foram buscando em suas memorias o que
lhes parecia mais significativo e nesses movimentos (res)significavam a realidade, a histdria e aimaginacao.
Nessa trama de linhas (inter)cruzadas, o artesaniar revelou, ao mesmo tempo em que ocultou, as vidas
(entre)lacadas ao objeto (pand) e ao sujeito (idoso). Sobre essa questao, Benjamin (2012, p. 221) afianca:
“A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesdo — no campo, no mar e na cidade — é ela
propria, num certo sentido, uma forma artesanal de comunicagao”.

Portanto, nos encontros/nas oficinas, na experiéncia de artesaniar a vida por intermédio da criacao
de um pano coletivo, os idosos promoveram significativos (re)visitamentos entre as suas memorias e as
suas vidas presentes, deslocamentos de pensamentos em busca do encontro de sentidos, em uma (re)
atualizagdo de saberes, em lugares para além da escola e da escolaridade e, por vezes, para além dos nossos
proprios entendimentos. Periodo da existéncia de (re)visitacao do passado, de recolha das referéncias de
familias e de culturas outras.
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Nas tessituras de uma experiéncia com idosos: o entremear das memdrias afetivas e do
patrimonio cultural

Os dados analisados neste artigo foram tecidos em uma experiéncia sensivel, acercados por
narrativas desencadeadas por artesanias. Nas relacdes estabelecidas com os idosos, nos encontros/nas
oficinas, foram construidos vinculos afetivos e de confianca partilhados entre todos os envolvidos na
pesquisa. Representam resultados que ecoaram em diferentes ritmos e significacdes, constituindo nesse
grupo fortalecimento colaborativo. Representam a experiéncia. Como diz Larrosa (2016, p. 10):

E algo que [...] as vezes treme, ou vibra, algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer ou
gozar, algo que luta pela expressao, e que as vezes, algumas vezes, quando cai em maos de
alguém capaz de dar forma a esse tremor, entdo, somente entdo, se converte em canto. E
esse canto atravessa o tempo e o espaco.

O lugar/tempo da experiéncia foi compreendido como um espaco de amplificacdo de multiplas vozes,
em uma convivéncia na qual se evidenciaram diferentes pensares e sentires, resultado de um rico repertorio
cultural. Os idosos ali reunidos vinham de diversos espacos/tempos, repletos de identidades que foram
surgindo, mas também se (re)modelando ao longo do tempo. Construgdes indentitarias forjadas na interagao
plural estabelecida com outros grupos sociais e diversos saberes (autor)referenciados (HALL, 2006).

Visto que a identidade cultural é composta do conjunto de significados que estruturam a vida do
sujeito ou de seu grupo social, “somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente”
(HALL, 2006, p. 13).

Por esse entendimento, no acompanhamento dos dados produzidos, nas narrativas artesaniadas
comogrupo deidosos, foram percebidas (re)atualizagdes e (re)aquisicdes de saberes, pelas (res)significacoes
de memorias individuais e coletivas (social), confirmando as reflexdes propostas por Candau (2016), de que
as memorias estao circunscritas na manutencao das nossas identidades vinculantes. Situagao explicada
pela relacdo dialética entre memoria e identidade, assim, o (re)visitamento de memorias provocou uma
correspondente (re)novacdo identitaria.

Por conseguinte, constatamos que os idosos do grupo assistidos no SCFV de um Cras, em Joinville,
nos trouxeram o conteudo para compreender o ser/estar idoso e as ricas narrativas produzidas nesse campo.
Destacamos o momento em que um senhor de 62 anos, um dos participantes do grupo que durante um dos
encontros/oficinas em artesania, ao manusear os livros que levamos com imagens do artesanato brasileiro,
localizou a figura de uma embarcagao em uma das paginas e logo disparou: “O melhor lugar do mundo e eu
nem lembrava mais!”, contando da sua relagdo com o mar (Figura 3).

Figura 3 — Entre memorias e artesanias (res)surge o pescador

Fonte: primaria, 2017
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Foi assim que um dos membros do grupo se apresentou como pescador e na sua narrativa recuperou
aempolgagao de um menino diante do (re)visitar e do (re)encarnar-se naquele homem que um dia havia sido,
comprovando que as artesanias mobilizaram suas memorias e (re)desenharam sua identidade. Nomeava
lugares, pessoas, barcos, peixes e tudo mais que preenchia de sentidos suas memdrias. Assim, naquele
momento (res)surgiu o pescador que estava apagado em sua vida, e as suas narrativas e producdes em
artesanias revelaram os modos como a identidade e as memorias se restauravam a cada encontro/oficina,
numa experiéncia sensivel.

Portanto, ao percorrermos os registros dessas narrativas artesaniadas pelos idosos, passamos
a entender que, no revisitamento de memdrias e na liberdade de pensamento, o idoso se autoconhece e
se autorreconhece como participe do processo cultural e histérico em que esta inserido (CANDAU, 2016).
Desse modo, optamos por tratar o patrimonio como algo da esfera do vivido, e, como a vida, o “patrimonio
é ele mesmo trabalhado pela aceleracdo: é preciso fazer rapido antes que seja muito tarde, antes que a noite
caia e o hoje tenha desaparecido completamente” (HARTOG, 2006, p. 272).

Reafirmando essa ideia, com auxilio de Nogueira (2014, p. 52), consideramos que o patrimonio
“deve ser pensado em termos de uma pratica social construida historica e culturalmente em consonancia
com a busca de identidade e as demandas da ‘vontade de memoria’ no tempo presente”. Ou seja, "o ato de
patrimonializar refere-se [...] a acdo de identificar os valores culturais de um dado bem, de os reconhecer
socialmente e assim constituir patrimonio” (NOGUEIRA, 2014, p. 53).

Logo, constatamos que, mais do que no pané de memorias, foram nas artesanias desenvolvidas
durante os encontros/as oficinas que as possibilidades de (re)visitar, (re)atualizar e confeccionar um registro
de memdria estiveram presentes. Foi o acompanhamento das ac¢oes de reflexdao sobre o que vinha na
memaria 0o movimento que nos permitiu perceber, conosco e com osidosos, como estes lidavam comasideias
que (re)visitavam o esquecimento ou condenavam a ele, num processo particular de patrimonializagao do
instante revelado de suas memorias. Assim, as narrativas artesaniadas afloram registros do comportamento
dos idosos que, imersos na condi¢do irreversivel do envelhecimento, presentificam suas memaérias no pano,
em um esforco de salvamento.

Nesse momento, sem a inten¢ao de esgotar todo o potencial das artesanias nos processos narrativos
dos idosos como patrimodnio cultural, decidimos por revisitar a experiéncia sensivel na pesquisa/dissertacao
como premissa. Assim, partimos da criagao da disponibilidade de entrega voluntaria a artesania, no continuo
refletir/fazer/refletir, e, também, de certa liberdade ao optar por uma pessoal condi¢do na selecdo de bens e
valores patrimoniais, interposta, por enquanto, sem preocupagao em avaliar seus determinantes.

Consideramos basicamente que esse movimento acionou memorias restaurando-as ou (re)
inventando-as e que, em virtude disso, ocorreram (re)atualizacdes que fizeram florescer o presente,
preenchendo-o de novos significados e sentidos. Por outro lado, ndo podemos desaperceber que em uma
atividade criativo-sensivel, como no desenvolvimento de uma artesania, os idosos estiveram habilitados
como agentes de patrimonializagdo. Com isso, conseguiram colher os frutos desse ato pela identificacao
construida, sustentando sua permanéncia em vinculos estabelecidos com elementos de um mundo
reconhecivel a seus olhos.

Como diz Guillaume (2003, p. 46), “conservar é lutar contra o tempo”, e os idosos enchem-se de
vida quando estdo envoltos no jogo entre a manutencdo e a irreversivel perda daquilo que ja foi tomado
pelo tempo. O transito do tempo, em que passado e futuro se encontram no presente e sdo os movimentos
da memoria quem ditam seus fluxos. Essa usura do presente é um alento aqueles que ndo percebem a
concretude de um futuro (MAFFESOLI, 1998).

Assim, na narrativa da senhora de 71 anos que descreveu o bairro onde vive, ao mesmo tempo
que desejava almejar o amanh3, sequia narrando liberdades plasmadas no tempo passado: “Era lampada
de querosene, mas a gente andava sem medo!". A conversa desfiava-se enquanto as mdos gesticulavam e
bordavam os pontos que retratavam as galinhas que foram criadas no quintal da mae, na sua casa da infancia
(Figura 4). Ela se apresentava com a intimidade de quem brincou nesse cenario, apesar da consciéncia quase
centenaria. Parecia uma infante do passado perambulando no futuro, enquanto aprontava em sentidos
proprios do momento dessa narrativa um discurso de possibilidades limitados ao agora.
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Figura 4 — A presentificagdo do passado

Fonte: primaria, 2017

Entre suas palavras e gestos, as narrativas carregadas de emogoes deixam claro onde alimenta as
imagens pingadas da memoria. Mesmo com as dificuldades de um corpo que vai definhando aos poucos
(situagdo comum aos idosos), encontra modos de seguir renovando-se. Com auxilio de Benjamin (2012, p.
239), vamos tecendo “narrativas, nas quais a moral da histdria abraga um gesto, como a hera abraga um
muro”, num artesaniar que condensa as coordenadas “da alma, do olho e da mao”.

Alinhavando considerac¢oes

Pelos registros de campo da pesquisa na dissertagdo, propomos pensar as artesanias, as narrativas
e as experiéncias sensiveis de idosos como modos de (re)visitar suas memdrias afetivas como patrimonio
cultural.

Para tanto, foram consideradas as especificidades/particularidades das percep¢des de mundo dos
idosos, além da maneira como cada um ao seu modo mergulhava em seus processos histdricos e, apoiado
em suas memodrias, refletia sobre a constituicdo de suas proprias identidades.

Destacamos, pois, aartesaniacomo mobilizadora na (re)atualizagdo da memaria, em que o desalinho
do tempo faz movimentos entre seus diferentes estagios, constituindo novos sentires e saberes. Em vista
disso, mediante uma experiéncia sensivel com os idosos, a criagdo de um pan6é de memorias apresentou
incontaveis possibilidades de (re)atualizagdes, reveladas nas multiplicidades dos encontros narrados
em palavras e gestos. As narrativas produzidas revelaram os esforcos para dar forma a uma existéncia,
amarrando em pontos palavras trocadas e gestos, os bens e os valores e, acima de tudo, os sentidos e as
sensagoes, ou ainda a emocao arraigada na criagao (GUILLAUME, 2003). Pelas artesanias descobrimos no
outro outras percepgdes do mundo, outras culturas, outros modos, um saber/fazer/saber que agrega a esses
nossos modos de viver, de sentir e de pensar.

Na pesquisa, o artesaniar foi ponto de intersec¢do entre o grupo, que compartilhou por meio de
narrativas suas memorias, seus fazeres e suas aprendizagens. Todos nos colocamos disponiveis, e, assim,
nossa conexao dava-se na experiéncia, entre agulhas e linhas, entre expressoes e falas, entre sentidos e
significados. A memdria entdo pode ser entendida como um pand coletivo produzido em costuras de
historias que ganharam novas narrativas sensiveis entre o eu singular e o eu plural.

Conforme Poulot (2009, p. 12), “o patriménio ndo é o passado, ja que sua finalidade consiste em
certificar a identidade e em afirmar valores, além da celebracdo de sentimentos, se necessario, contra a
verdade histdrica”. Portanto, as atualizagdes memoriais dos idosos reafirmaram a garantia de sua vinculagao
ao presente.

O presente é entendido como um passado atualizado nas frestas de uma memoria permissiva ou
traicoeira, e somos constituidos daquilo que conseguimos conservar vivo. Ou ainda, significantes despertos
namemoria, naimagina¢do e naproducao artesanal. Sem enfrentamentos comaoriginalidade, oqueimporta
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sao a manutencao dos sentidos e a renovagao de certo significado para a determinagao de originalidade ou
validade. Assim, buscamos nossas reliquias, construimos nossos patrimonios, na conservagao de uma ideia,
de um sentido, de um sentimento, de um significado (ao menos em residuos).

Dai, no alinhavar das analises sobre essas narrativas artesaniadas em experiéncias sensiveis com
os idosos, percebemos a possibilidade de um paralelo entre os modos de operagao dos patrimdnios e dos
idosos, considerando que ambos possuem (in)existéncias e (im)permanéncias que parecem escoar no/pelo
tempo e na/pela memdria. Praticas que (re)visitam e (res)significam elementos culturais e patrimoniais,
multiplicando-os em variadas formas de ser/estar no mundo.
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Introducao

Aeducacdodejovenseadultos (EJA) no Brasilndo é um lugar acessivel para elaboragdo de pesquisas.
Assim como lutamos politicamente pelo direito a educagao para todos, também lutamos pela importancia
de pesquisas e publica¢des para o reconhecimento dessa modalidade de ensino. Arriscamo-nos a dizer que
o ensino da EJA vive a marginalidade da educacdo brasileira. Tudo precisa ser negociavel; é necessario que
sobrem verbas para entdo dividi-las com a EJA, sendo essa modalidade minimamente contabilizada para
angariar recursos do Fundo de Manutencao e Desenvolvimento da Educagao Basica e de Valorizagdo dos
Profissionais da Educagdo (Fundeb).

Mesmo recebendo recursos por estudantes matriculados na EJA, como é o caso deste
fundo, muitos governantes municipais ou estaduais podem continuar renegando a
escolarizacdo das pessoas jovens e adultas, como mostram os nUmeros da redu¢do das
matriculas na EJA pds-Fundeb (CARVALHO, 2014, p. 639).

E impossivel ndo registrar que, infelizmente, a crise politica que tomou conta do Brasil no decorrer
desta pesquisa, no ano de 2016, nos obriga a lutar por nossos direitos democraticos. Na época o presidente
Michel Temer, em pouco tempo no cargo, retirou dos brasileiros alguns excelentes programas sociais. Entre
eles, encontrava-se o Programa Brasil Alfabetizado (PBA)3, criado com o propdsito de sanar a divida do pais
em relacdo a educacgdo, por ndo alcangar a alfabetizagdo de todos os brasileiros.

De acordo com a Constituicao Federal de 1988, em seu artigo 208, 0 que garante o direito ao
Ensino Fundamental aos cidaddos de todas as faixas etarias. Considerando a necessidade
de garantir a oferta de atendimento educacional para jovens com 15 anos ou mais, adultos
e idosos ndo alfabetizados, de acordo com as condigoes de efetiva participacdo dessas
pessoas em turmas de alfabetizacdo (BRASIL, 2007).

Nesta pesquisa, o foco principal foi compreender o lugar da arte no ensino da EJA. Fez-se um
levantamento de questdes centrais em dissertagdes de mestrado, artigos e teses de doutorado produzidos
entre os anos de 2005 e 2015. Optamos por manter a coleta de dados conforme o foco tematico da estética
da arte na EJA, com buscas nos bancos de dados da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes) e da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢oes (BDTD), sendo as palavras-chaves
utilizadas: arte, estética da arte, EJA, jovens e adultos, sujeitos da EJA e olhares estéticos.

1 Mestre pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da Universidade do Extremo Sul Catarinense (Unesc).

2 Doutor em Educacdo. Professor do Programa de Pds-Graduacdo em Educagdo da Unesc.

3"Criado em 2012, com o intuito de sanar o elevado nimero de analfabetos no Brasil. Considerando a necessidade de garantir
a oferta de atendimento educacional para jovens com 15 anos ou mais, adultos e idosos nédo alfabetizados, de acordo com
as condicOes de efetiva participacdo dessas pessoas em turmas de alfabetiza¢do; considerando que a taxa de analfabetismo
na populacdo brasileira de 15 anos ou mais de idade é 9,6% e corresponde a aproximadamente 13,9 milhdes de pessoas
(IBGE, 2010); considerando que o Programa Brasil Alfabetizado faz parte das a¢des do Plano Brasil sem Miséria, no tocante a
expansdo e qualidade dos servigos publicos ofertados as pessoas em situagdo de extrema pobreza” (BRASIL, 2012).
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O registro ateve-se aos dados de trabalhos que de fato abordam o conteudo de estética e arte na
EJA. Com isso, encontramos o total de duas dissertacdes de mestrado e duas teses de doutorado: duas
dissertagdes (2000 e 2001) e uma tese (2005) tratam da estética com base em experiéncias com educandos da
EJA, recolhendo dados empiricos por meio de metodologias aplicadas em sala de aula como pesquisadores;
e uma tese (2012) analisa as reflexdes estéticas pela pratica do professor da EJA e memoria da propria
pesquisadora.

No ano de 2007, foi publicada uma pesquisa sobre a experiéncia estéticado professore suaarticulagao
em sala de aula, com um estudo de caso de seis professores da rede municipal de Porto Alegre (RS) no
ensino basico, mas ndo na EJA. No mesmo ano de referéncia, para sala de aula e, consequentemente, na
constituicao de seu habitus, este trabalho fez uso da metodologia tedrica e empirica, com entrevistas abertas
a professores, alunos e comunidade — porém essa tese ndo investigava a EJA, e sim o ensino fundamental.

De acordo com o que esta relatado, percebe-se que pesquisar sobre a EJA é um desafio, e o mesmo
estende-se a quando especificamos o lugar da arte nessa modalidade de ensino.

Diante dessa realidade, passamos a nos perguntar: para que estudar arte? Como diz Schama (2010),
a arte tem o poder de ampliar reflexdes teodricas, politicas, culturais e outras. Tratando-se da exclusdo
social, ela favorece para que somente um grupo privilegiado possa utilizar e gozar esse poder nos espacos
de galerias, museus, bienais e outros. Como conhecemos o potencial reflexivo da arte e acreditamos nele,
apostamos que ela pode oferecer aos educandos da EJA oportunidade para que expressem suas proprias
relagdes entre a arte e a vida e reflitam sobre elas e também para que usufruam todos os espagos onde
se encontra a arte e se apropriem deles. Para que isso ocorra, os professores devem estar preparados e
atualizados sobre as teorias que envolvem a disciplina a ser lecionada, mantendo contato também com
espacgos artisticos, e, principalmente, estarem capacitados para lecionar a arte na EJA.

Reflexos da cultura e arte na educacao de jovens e adultos

A cultura é uma mercadoria paradoxal. Ela estd tdo completamente submetida a lei da troca
que ndo é mais trocada. Ela se confunde tdo cegamente com o uso que ndo se pode mais
usa-la. E por isso que ela se funde com a publicidade. Quanto mais destituida de sentido
esta parece ser no regime do monopdlio, mais todo-poderosa ela se torna. Os motivos sdo
marcadamente economicos (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 151).

E quase impossivel falarmos de aulas de arte sem nos referirmos a imagens ou pensarmos nelas,
sejam elas copias impressas de reproducdes, sejam apenas imagens virtuais, moveis, revistas ou outro
suporte. Se pensarmos o momento atual da contemporaneidade, as imagens sdo utilizadas todos os dias
por meios diversos. Somos bombardeados por elas. Em fung¢do disso, é pertinente ressaltar que vivemos
um momento no qual as imagens chegam ao nosso alcance de maneira tdo rapida que ndo ha tempo de
refletirmos sobre o que estamos vendo. Nosso tempo estd atrelado ao trabalho, e nossos dias passam a ser
somente um dia a mais de nossas proprias vidas. Ou seja, vivemos no anonimato social em um mundo frio de
sentimentos, em que observamos as pessoas morrerem diante dos nossos olhos em noticiarios de televisdo
e internet, mas nada fazemos, porque nosso imaginario é seduzido pela ideia de irrealidade: tudo parece se
tratar de um jogo, de uma inverdade.

Dessa maneira, nossas vidas sao regidas para que nos tornemos alienados no desejo de possuir
algo, e ndo de sentir algo pelo outro. Assim, é construida a cultura massificada, com um falso conforto de
igualdade e valorizagao cultural. Para Adorno e Horkheimer (1985, p. 100), existe distanciamento entre a
arte e a cultura, porque “toda cultura de massa é idéntica” e tem como Unico propdsito fingir que somos
todos esclarecidos e, assim, nos manter diariamente engolidos pela semelhanca da cultura por intermédio
de imagens e espetaculos.
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No contexto da EJA, o professor Cinza* defende que “ndo podemos ficar trabalhando com obras de
arte do passado, porque nossos alunos ndo conhecem arte e acham chato. Eles ndo se interessam. Por isto
trabalho com Romero Britto, pois ele estd até nos supermercados e seu colorido é o que eles gostam mais e
conhecem”. Na fala desse professor, repete-se a confusao sobre o que é uma obra de arte. Se os educandos
ndo se interessam por obras de arte, é porque ndo as conhecem e nao tiveram acesso a elas. Se a questdo
fosse o passado, vale lembrar que atualmente temos grandes artistas trabalhando com arte contemporanea.

O professor Roxo também relata a preferéncia dos educandos pelos objetos de consumo, ao afirmar
que “eles se interessam muito pelo Romero Britto”. Na tentativa de explicar essa preferéncia, ele revela supor
que seja “o colorido e porque eles veem na televisdo e nas vitrines, esta é a cultura deles” (PROFESSOR ROXO).
Perguntamos ao professor Roxo se ele costuma levar obras diferentes, que ndo sejam atribuidas a Romero
Britto, e ele contou que isso é pouco frequente; procura levar o que os educandos gostam de ver. Entdo,
questionamos como eles iriam gostar do que ndo veem, ja que o professor ndo o fornece. O professor
respondeu, entdo, que ndo ha livros com imagens na EJA e que leva para a sala de aula aquilo de que dispoe,
complementando sua fala com a afirmagao de que as revistas sempre trazem alguma coisa sobre Romero
Britto.

Parece natural que esse tipo de manifestagdo estética, assim como a massificacdo da cultura,
chegue a escola como arte. Os bombardeamentos de imagens de fato precisam ser estudados. No entanto,
mesmo que toda imagem tenha em si categorias que envolvam a criacdo artistica, a interpretagao e as
ressonancias estéticas, ndo significa que devemos abortar o passado ou o presente da arte, nem mesmo
adotar a convencao de que tudo é arte, de que qualquer coisa existente na cultura seja considerada arte,
tornando tudo universalmente cultural.

Aunidade evidente do macrocosmo e do microcosmo demonstra para os homens o modelo
de sua cultura: a falsa identidade do universal e do particular. Sob o poder do monopdlio,
toda cultura de massas é idéntica, e seu esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por
aquela, comeca se delinear. [...]O cinema e o radio, ndo precisam mais se apresentar como
arte. A verdade é que ndo passam de um negocio, eles a utilizam como uma ideologia
destinada a legitimar o lixo que propositalmente produzem (ADORNO; HORKHEIMER,

1985, p. 99-100).

A producdo cultural da indUstria estd presente na sociedade, e as imagens possuem, sim, uma
estética propria, mas perguntamos: que estética a arte esta abordando na EJA? Nao retiramos o potencial
nem as possibilidades de trabalharmos com as imagens industriais nas aulas de arte. Muito pelo contrario.
Romero Britto é um exemplo de problematiza¢ao das diferengas sobre aimagem que se tornou favoravel ao
consumo e a imagem de arte, que é produzida contrariamente a essa logica. A preferéncia dos educandos
por Romero Britto intensifica a fun¢do dessa imagem com relagdo ao consumo, gerando valor estético
massificado e de rapida aceitagao.

Compreendemos que a indUstria cultural é quem de fato produz as imagens assimiladas como
cultura visual. Nao concordamos com Hernandez (2007) quando diz que devemos trocar a educacdo das
artes visuais pela cultura visual. Segundo o autor, tal troca deve ocorrer porque o acervo atual de imagens,
assim como as tecnologias e as midias, aborda um carater globalizado, transformando as relagées humanas
entre os sujeitos. Ja para Adorno e Horkheimer (1985, p. 136):

Tanto técnica quanto economicamente, a publicidade e a indUstria cultural se confundem.
Tanto 14 como ¢4, a mesma coisa aparece em inUmeros lugares, e a repeticdo mecanica
do mesmo produto cultural ja é repeticdo do mesmo slogan propagandistico. La como c3,
sob o imperativo da eficacia, a técnica converte-se em psicotécnica, em procedimento de
manipulagdo das pessoas. La como cg, reinam as normas do surpreendente e, no entanto,
familiar, do facil e, no entanto, marcante, do sofisticado e, no entanto, simples.

4 Os professores participantes desta pesquisa foram nomeados por cores para proteger suas identidades.
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Para nos, o confrontamento entre aimagem da arte e aimagem do cotidiano, por si s, ja justificam
que ndo seja efetuada a troca de uma pela outra, mas é preciso problematizar e contextualizar o que elas
trazem de igualdades e diferencas e refletir sobre isso. Como a imagem é criada? Para que foi criada? De
gue maneira ela condiz com a nossa realidade? Quais sao os elementos da arte que estdo presentes nessas
imagens? Quais sdo os discursos possiveis que existem por tras de uma imagem de arte e de uma imagem
da cultura visual? Como, entre uma imagem e outra, podemos encontrar elementos de caracteristicas
semelhantes, ou nao, para sua criacdo? E possivel que uma imagem do passado conserve a mesma funcéo
atualmente? Que detalhe da arte podemos encontrar em outras imagens da cultura? Qual é a funcdo da
imagem na sociedade? Por fim, defendemos a leitura da imagem por meio da busca de elementos estéticos
que possibilitem o estabelecimento das relagdes de sentido contidas na prépriaimagem, e ndo somente em
nosso discurso.

Tudo isso poderia servir como problematizacdo para o professor e, consequentemente, para
sua escolha metodoldgica, além de base para fomentar a criagdo de trabalhos pelos educandos.
Independentemente de se trabalhar com obra de arte ou com imagens do cotidiano, uma caracteristica
pertence a ambas: a relacdo de ver, observar, conhecer e refletir. Saber distinguir uma imagem da indUstria
e uma imagem da arte, no entanto, possibilita-nos desmistificar as relagdes entre arte, indUstria, politica
e sociedade. Entendemos que, quando abortamos a memoaria contida na obra de arte para trabalharmos
apenas com imagens do cotidiano de revistas, jornais, propagandas e outros materiais semelhantes, ou
seja, intensificando o contexto atual sem estabelecer outras relagdes, estamos colaborando para que o
educando assimile a indUstria cultural como arte. O fato de os educandos preferirem e escolherem trabalhar
com imagens da indUstria é justificavel, se o relacionarmos com a fala de Adorno e Horkheimer (1985, p. 100)
sobre a técnica:

O que ndo se diz é que o terreno no qual a técnica conquista seu poder sobre a sociedade é
o poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a sociedade. A racionalidade
técnica hoje é a racionalidade da prdpria dominagdo. Ela é o carater compulsivo da
sociedade alienada de si mesma.

Observando as aulas de arte na EJA e as frases dos professores durante as capacitacdes, fica nitida
a aproximacao com o que Adorno e Horkheimer (1985) chamaram de racionalidade técnica dominante.
Dominante no sentido de que todos se acham comtemplados na producao da arte. No entanto, muitas
propostas oferecidas pelos professorescomoarte sdo conhecimento de reproducdo técnica, comodemonstra
o depoimento: “Na verdade eles gostam é de produzir, pintar, colar, desenhar e outros. Se sentem valorizados
e também é uma exigéncia da coordenagdo que tenhamos trabalhos para apresentar” (PROFESSOR AZUL).

Mas o que é mais importante? Apresentar trabalhos ou aprender arte? E o professor quem deveria
determinar o tempo de exposicao tedrica e pratica, e ndo a coordenacao da EJA. Cabe ao professor enfrentar
a coordenacdo e valorizar suas aulas, de acordo com o tempo que julgar necessario para que os educandos
de fato tenham contato com a arte, tanto teoricamente quanto pela experiéncia de testar as diversas
linguagens na produgao de seus trabalhos. O professor Cinza repete a exigéncia de ordem hierdrquica para
produzir trabalhos para exposi¢des: “A propria coordenagdo pede com que facamos eles produzirem, porque
temos que apresentar trabalhos na semana cultural da EJA".

O trabalho com que a coordenacdo deveria se preocupar em apresentar ndo é o do exibicionismo da
arte, mas o da producdo de conhecimentos com base nela. Nao cabe a coordenagdo determinar o propdsito
das aulas; o maximo que pode e deve fazer é um calendario, para que, de acordo com o tempo estipulado,
o professor tenha condi¢cdes de se organizar para a producao de trabalhos artisticos. Percebam que a
preocupacao de producdo nao esta ligada ao conhecimento sobre arte, mas ao conhecimento técnico de
fazer produtos exigidos pela coordenagdo, para futuramente apresentar resultados concretos na semana
cultural e em paginas de Facebooks.

5 Disponivel em: <https://www.facebook.com/proeja.criciuma?fref=ts>. Acesso em: 3 jan. 2017.
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No caso especifico da apresentacdo dos trabalhos em paginas virtuais, relacionamos o espetaculo
como um exibicionismo da cultura visual, que pode cativar um prazer positivo e satisfatorio pela via do
entretenimento e da falsa sensacdo de inser¢do cultural. Sabemos que Adorno e Horkheimer (1985), ao
abordar a questdo da industria cultural, ndo estdo falando diretamente para a educacdo, mas, ainda assim,
os autores analisam como a formacao cultural é construida na sociedade. A escola, porém, produz e reproduz
formacao cultural. Os professores de arte deveriam ser os agentes desconstrutores das verdades estéticas
de producdo técnica de trabalhos manuais, exigidas pela coordenagao e exibidas virtualmente como arte.

De acordo com os depoimentos, parece que alguns professores entendem que o sujeito da EJA, por
seradulto e estarno ensino apos aidade escolar, precisa aprender trabalhos manuais para produzir renda, em
vez de desenvolver conhecimentos sobre arte. De acordo com o professor Amarelo, “os alunos se aproximam
mais e gostam mais é do artesanato. Porque eles gostam de estar fazendo, produzindo e vendo que conseguem
fazer. E o artesanato eles podem fazer e vender. Achei que a aceitagdo do artesanato foi bem positiva”. Ja o
professorVerde entende que “eles [alunos] precisam ser tecnicamente preparados para o mercado de trabalho
com o desenho, na cidade temos muitas industrias que precisam”.

A ideia de que arte é trabalho manual, de que todo trabalho manual é artesanato e de que nisso
reside uma possibilidade de renda para os educandos é um pensamento que se aproxima do que Adorno
e Horkheimer (1985) chamam de esquematismo, encontrado no funcionamento da formagdo cultural
para a industria. De novo a producdo e a técnica, capazes de estagnar os sujeitos em nivel de reflexdes e
pensamentos sobre o que estdo produzindo. O objetivo dessa formagdo ndo é a aproximacao do sujeito
com a arte; o estético individual é roubado para a massificagdo de um esquema que possui como prioridade
a questao econdmica. “Para o consumidor ndo ha nada mais a classificar que ndo tenha sido antecipado no
esquematismo da producao. A arte sem sonho destinada ao povo realiza aquele idealismo sonhador que ia
longe demais para o idealismo critico” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 103).

Constatando que a “cultura visual” (HERNANDEZ, 2007) estd muito mais presente na EJA do
que a arte, perguntamos aos professores sobre esse conceito e, unanimemente, eles ndo distinguiram a
cultura visual da arte, o que sugere que, ao elaborarem seus objetivos e metodologias de aula, poderao
cometer equivocos acerca das diferengas entre as duas, deixando parecer que tudo € mesma coisa. Essa
postura de colocar a arte como necessariamente produtiva na EJA, sob o argumento de que os sujeitos
precisam acreditar que sdo capazes de produzir, ou porque os sujeitos ndo querem estudar histdria da arte,
se aproxima do pensamento da cultura visual excludente. Diz o professor Cinza: “Eles [alunos] ndo conhecem
arte, por isso tem que fazer coisas da realidade deles, e a realidade deles sdo as imagens das revistas, televisdo
e principalmente internet. Isto é o que eles gostam".

De acordo com o pensamento de Hernandez (2007), o mundo onde vivemos tem grande capacidade
de influenciar nossas opinides e subjetividades e de possibilitar interferéncias de conhecimento pelo que
vemos, muito mais do que lemos ou ouvimos. Por isso, o autor é a favor da cultura visual como alfabetismo
visual. Essa defesa daimagem da indUstria exclui a histdria da arte, as visitas aos museus de arte, bem como
aos demais espagos destinados a arte, como bienais, exposi¢cdes em pragas publicas, arte de rua, arte nas
universidades e outros. Para o autor, a narrativa da imagem deve ser feita de acordo com a realidade dos
educandos, possibilitando-lhes a valorizag¢ao cultural sob a forma de prazer.

Uma vez que as subjetividades sdo produzidas e transitam de maneiras reflexivas e
corporificadas, a relevancia das representacdes visuais adquire um papel fundamental.
N&o apenas por sua onipresenca, mas pelo seu forte poder persuasivo: associam-se a
praticas culturais (o que significa que fazem parte do que estd acontecendo), vinculam-
se a experiéncia de prazer (apresentam-se de forma agradavel, com uma retdrica visual
e narrativa atrativa e trazendo satisfagdo) e estdo relacionadas a formas de socializagdo
(os sujeitos sentem-se como parte de um grupo com o qual se identificam (HERNANDEZ,

2007, p. 32).

A forma como Hernadndez (2007) se adere a cultura visual é extremamente positiva, adotando
caracteristicas confortantes que colocam a cultura como possibilidade de substituicao de todo o
conhecimento historico da arte; como algo que os educandos aceitam coletivamente com maior entusiasmo,




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

por estarem vivenciando a producao da indUstria pelas redes de internet e outros meios. Postular a cultura
como salvadora de todos os problemas existentes no ensino da arte na EJA nos remete ao que Coelho (2008)
escreve sobre cultura subjetiva e objetiva. A cultura subjetiva é do carater individual; é quando, mesmo
convivendo com a cultura objetivada, o sujeito consegue contrapor as questdes do coletivo ideoldgico.

Esta cultura subjetiva foi ha muito e muito largamente superada em amplitude e conteudo
pela cultura objetivada e por esta de certa maneira minimizada, por vezes intencionalmente
diminuida pelos discursos ideoldgicos que pregam o coletivo, qualquer que seja, como um
valor maior que o individual (COELHO, 2008, p. 95).

Nao concordamos que, para ocorrer o ensino da cultura visual, necessariamente devamos esquecera
historia daarte easimagens de obrasde arte. Pelo contrario, a histdria da arte e os lugaresinstitucionalizados,
em que se reUnem o passado e o presente de obras artisticas, sdo capazes de instrumentalizar o sujeito para
inseri-lo de maneira igual na sociedade. Negar ao outro o conhecimento da arte é um tipo de exclusdo social.
Temos o direito de conhecer a arte, de frequentar museus de arte, bienais de arte, galerias, ruas, muros da
cidade, internet, livros e qualquer outro lugar publico onde possamos encontra-la. Quando os professores da
pesquisa afirmam que os educandos ndo gostam muito da histdria da arte, talvez a afirmagdo mais correta
a fazer seja: os educandos ainda ndo conhecem e, por isso, ainda ndo fazem relagdes entre as imagens
culturais, a historia da arte e a vida. Em vez disso, o professor Laranja declara: “Eu nem mostro quase nada
de obra de arte. A cultura deles é outra, eu trabalho com que tem, imagens de jornais geralmente. Inicio fazendo
perguntas e eles [vao] respondendo e contribuindo verbalmente".

Se ndo ha espago para mostrar a historia da arte, se a contextualizagdo parte de um problema
cotidiano, apenas por via do discurso, sem a utilizagdo de imagens de obras de arte, d3 a entender que
esse professor fez sua escolha metodoldgica aderindo a cultura visual. O que questionamos é: os educandos
possuem referéncias estéticas encontradas em obras de arte ou somente emimagens do cotidiano industrial?
Teriam essas imagens referéncias estéticas autossuficientes, que ndo nos permitam problematizar a historia
da arte nem fazer relagdes com ela? Por que essa negacdo em reconhecer na historia o desenrolar da histéria
atual? A cultura visual, como forma de ndo reconhecer o passado e prosseguir com uma cultura objetivada
que

se instala no mundo como uma espécie de maquina solteira. Surge em mais de um topo
mas deles se separa e segue sozinha seu percurso, que nem percurso as vezes é: apenas
esta ai, em movimento fantasmatico, sem outro programa (para usar um termo da cultura
objetivada atual) que ndo ela mesma, ocasionalmente afirmando que pretende ocupar-se
da cultura subjetiva, mas sem ter com ela necessariamente uma conexao real (COELHO,

2008, p. 95).

Para Barbosa (2011), ndo existe uma cultura visual, mas culturas visuais. Conforme a autora, é
preferivel utilizar o plural quando se fala de culturas visuais ligadas ao ensino da arte, ja que temos uma
pluralidade visual nas artes. Os estudos visuais no Brasil tém avancado em relagdo a literatura e ao cinema,
por exemplo:

Em nosso pais, a area da cultura visual na histéria, comunicacdo, antropologia, design,
publicidade, histéria da arte, estudos da mulher, estudos pods-coloniais, estudos da
performance, estudos de midias, arqueologia, arquitetura e urbanismo, ecologia e
sociologia é mais embasada, mais plural que a cultura visual na area do ensino da arte
(BARBOSA, 2011, p. 293).

Seguindo com a autora, as areas mencionadas ndo excluiram o passado de conquistas hermenéuticas
dos campos historicos; pelo contrario, ampliaram a culturalizagdo, a interdisciplinaridade e até mesmo
a disciplinarizagdo. No Brasil, a cultura visual vem tentando excluir de modo integral a histdria da arte,
buscando para si uma hegemonia — o que é contraditorio, porque ela é contra-hegemonica (BARBOSA,
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1998). Com relagdo ao ensino da arte na EJA, a cultura visual infelizmente surge como forma técnica
primordial em projetos que abordam a histdria da arte e suas possibilidades de aprendizagem. Trabalhar
na EJA com a cultura visual apenas pela via de narrativa de imagem, fazendo criticas com base em analises
textuais e ignorando as possibilidades estéticas, é uma pratica vazia de arte.

Para Arvedsen é importante o conhecimento da cultura visual ndo so através da analise, do
entendimento, do descobrimento, etc., mas também em termos de estética, fascinacao,
experiéncia, envolvimento e participagdo. Por isso, o professor de arte deve ser capaz de
mudar a perspectiva de observadores para aquela de participantes (LINDSTROM, 2009, p.
17 apud BARBOSA, 2011, p. 294).

Se o sujeito da EJA ja é, de alguma maneira, prejudicado pelas politicas que ignoram a necessidade
deinvestimentos basicos na sociedade; se ele, emidade adulta, procura a educagao —e atualmente podemos
dizer que os jovens de 15 a 18 anos estdo em maior nUmero nas salas de aulas da EJA —, é porque busca na
escola o que julga necessario para se firmar e se sentir reconhecido como cidaddo. Se suas preferéncias
imagéticas sdo relacionadas ao que ja conhece pela publicidade, ndo significa que temos o direito de negar a
ele o conhecimento da arte e de sua histdria, nem de manté-los na posicdo empirica do sujeito que acredita
que arte é bobagem ou de que é somente para a elite.

Sabemos que a destruicdo da histdria é essencial para dominagao de uma nagdo por outros
povos. Os espanhois, para dominarem a América, destruiram as obras de arte indigenas,
derretendo uma ourivesaria riquissima. O recado estava dado — “vocés ndo valem nada; o
ouro sim”. O ouro de hoje é o mercado editorial, a indUstria cultural, a indUstria criativa,
o comércio universitario, a indUstria das comunicagdes, a indUstria bancaria, o sistema
educacional e a cultura (BARBOSA, 2011, p. 295).

Segundo Barbosa (1998), o primeiro que deve apreciar a arte e fazer relagdes entre as obras, sem
que necessariamente essas relagcdes contemplem a histéria sistematizada e de forma linear, é o professor.
Somos nds, os professores de arte, que devemos buscar novas maneiras de ensinar na EJA. Nao precisamos
excluir a histdria da arte presente nas imagens, nem transferir para a cultura visual uma verdade atual para
o ensino da arte, como coloca Hernandez (2007) ao defender que a primeira substitua a sequnda. Para que
trocar o que podemos compreender com a histdria? Percebemos a troca de uma pela outra como excluséo e
falta de credibilidade nos sujeitos. Os sujeitos da EJA ndo sdo capazes de aprender sobre a histdria da arte?
Por que devemos manté-los apenas na condi¢do do conhecimento coletivo, do engodo existente entre arte
e prazer?

O fato de ensinar com arte nao significa desprover os sujeitos de fazerem leitura sobre as imagens
atuais e muito menos se trata de desvalorizar sua cultura. Até porque, como diz Coelho (2008), a arte é o
contrario da cultura. Ou seja, quando os professores dizem que a arte ndo esta na cultura dos educandos,
estdo apenas valorizando a cultura e misturando as fun¢des do objeto arte e do objeto cultura.

Para finalizar, com reflexdes sobre a arte poderemos fornecer possibilidades para que as formagoes
dos sujeitos ndo permanecam na zona de conforto da constituicdo de um individuo submisso as imposi¢oes
subjetivas e sistematicas da sociedade capitalista da indUstria cultural, que é “manipulatdria dos sentidos
dos objetos culturais, subordinando-os aos sentidos econdmicos e politicos” (ADORNO, 1995, p. 21).

Consideracoes finais

Durante a pesquisa, percebemos que a exclusdo da EJA tem inicio na propria adesdo da politica
municipal, que oferece essa modalidade de ensino sem cumprir as leis municipais. Tais leis deveriam garantir
a utilizacdo de todo o espago escolar e a qualidade de ensino, igualmente disponibilizados para o ensino
regular, oferecendo pesquisa para formacgao continuada especifica para a formagao de profissionais em EJA
e garantindo aos professores possibilidades e recursos para o entendimento dessa modalidade de ensino,
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para que a EJA ndo seja apenas uma extensao do ensino regular em moldes de supletivo, obtendo como
prioridade objetivo conteudista e certificagdo do primeiro grau, como se apenas tivesse de sanar o indice de
analfabetismo e ensino regular completo.

Desse modo, somos nds, os professores de arte ou ndo, que devemos buscar novas maneiras de
ensinar na EJA. Nao precisamos excluir a historia da arte presente nas imagens, nem transferir para a cultura
visual uma verdade atual para o ensino da arte, como diz Hernandez (2007), ao defender que a primeira
substitui a sequnda. Para que trocar o que podemos compreender com a histéria? Notamos a troca de
uma pela outra como exclusdo e falta de credibilidade nos sujeitos. Os sujeitos da EJA ndo sdo capazes
de aprender sobre a histdria da arte? Por que devemos manté-los apenas na condi¢do do conhecimento
coletivo, do engodo existente entre arte e prazer?

O desafio esta colocado. Ndo devemos temer nem duvidar que os sujeitos da EJA ndo sejam capazes
de ser protagonistas do seu fazer artistico e compreender a riqueza desse campo.
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Introducao

O presente texto apresenta reflexdes desenvolvidas em dialogos construidos na convergéncia de
duas pesquisas de doutorado. Uma das pesquisas abordou a cultura escolar dos dehonianos por meio do
estudo de caso do Seminario Sagrado Coragdo de Jesus, de Corupa (FERRARI, 2018). Foi desenvolvido um
estudo interdisciplinar sobre a cultura escolar dos dehonianos em Corupa no periodo em que o Seminario
Sagrado Coracao de Jesus funcionou como institui¢cdo de ensino basico (1931—2002), com o objetivo de
discutir o conceito de patrimdnio educativo. Pela analise de documentos normativos, no entrecruzamento
com outras fontes, buscou-se evidenciar aspectos da cultura escolar da Escola Apostdlica Sagrado Coracao
de Jesus (EASCJ), e construiu-se uma narrativa que procurou identificar de que forma o ethos dehoniano se
materializou nas praticas da institui¢do, produzindo, assim, uma cultura propria que extrapolou o curriculo
e influenciou o contexto em que o seminario estava inserido.

A outra pesquisa debateu acerca dos movimentos sociais internacionais romani e pré-romanis
como um movimento nacionalista que visa, sobretudo, ao reconhecimento das populacdes comumente
conhecidas como ciganos como uma nag¢ao romani (SAMBATI, 2019). Numa perspectiva que aliou estudos
sobre cultura, histdria, sociologia e sociomuseologia, esse estudo apontou, entre outras coisas, como o
patrimonio cultural pode ser utilizado como espago para reafirmacao de retdricas nacionalistast. Logo,
com base em leituras especificas, analises de webpages, relatorios, visitas a museus e a organizagdes nao
governamentais (ONGs) e entrevistas, identificou-se que espagos de memaria que tematizam as populagoes
ciganas/roma contribuem para a construcdo da retdrica de pertencimento desses grupos a nagdo romani, por
intermédio de duas vertentes afirmativas e de uma negativa. Existe um esquecimento das pluralidades dos
grupos ciganos/roma pela auséncia de evidéncias dessa diversidade, ao mesmo tempo que ha afirmacoes
objetivadas de uma origem comum a todos os ciganos/roma no subcontinente indiano e no sofrimento
causado pelo genocidio cigano/romani na Segunda Guerra Mundial (SAMBATI, 2017; 2019).

*Doutora em Educagdo.

2 Doutor em Sociologia Histdrica.

3Atarefade encontrarumnome pararepresentaras plurais populagdes conhecidas como ciganas (entre outras denominagoes)
é bastante complexa. Desde os anos 1970, existe uma movimentagdo para que a palavra cigano seja substituida por rom (roma
no plural, romani o adjetivo). A principal argumentagao em favor desse movimento é de que a palavra cigano, bem como as
palavras que equivalem a ela em outras linguas (gypsy, gitano, zigeuner, tigan etc.), ndo tem origem na lingua historicamente
falada por esses povos, sendo uma imposicdo externa (HANCOCK, 2005). Contudo, muitos grupos resistem a essa nova
nomenclatura e preferem continuar sendo chamados da mesma maneira ou, ainda além, preferem outras nomenclaturas
historicamente ligadas as suas profissdes e/ou aos lugares que habitavam. Este artigo vai debater com esses conceitos em
diferentes niveis. Por isso, decidiu-se utilizar a palavra roma para referir-se ao projeto politico conectado a nagdo romani,
enquanto para representar a populagao geral se escolheu ciganos/roma, apesar da ciéncia de que essa decisao nao conseqgue
representar a complexidade do tema.

4 Importante frisar aqui que neste artigo o conceito de nacionalismo esta ligado as praticas de constru¢do da consciéncia
nacional, um processo que vem acontecendo em varios lugares do mundo desde a metade do século XIX. O nacionalismo
romani ndo tem conexao com os discursos nacionalistas patrocinados por grupos nem partidos de extrema-direita durante a
histdria, os quais tém, infelizmente, crescido novamente nos Ultimos anos.
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A discussao dos aspectos simbdlicos dos dois grupos estudados mobilizou a reflexao conjunta sobre
o conceito de ethos, a qual foi apresentada no IV Congresso Internacional Interdisciplinar em Patrimonio
Cultural com o objetivo de compartilhar com outros pesquisadores do campo do patriménio cultural as
possibilidades de movimentar esse conceito como proposto. Neste texto apresentamos, portanto, os
resultados das reflexdes desenvolvidas inicialmente incorporando o debate gerado no evento.

O texto esta organizado em trés se¢des. Na primeira e na segunda sdo apresentadas as pesquisas
desenvolvidas, e na terceira estdo os apontamentos resultantes da reflexdo empreendida sobre como a
compreensao do ethos permite reflexdes no campo do patrimonio cultural a respeito do conjunto simbdlico
de grupos.

Os dehonianos em Corupa

A ordem dos dehonianos é uma congregagao catdlica que atualmente esta presente em mais de
40 paises e chegou a Santa Catarina em 1903, com o intuito missionario de educar os filhos dos colonos do
sul do Brasil. A ordem foi fundada pelo padre francés Léon Dehon (1843-1925), que também era socidlogo
e advogado, além de defensor da participacdo social da Igreja, da formacao dos sacerdotes, da pratica de
missao e devotado ao Sagrado Coragao de Jesus.

Em 1932, a ordem inaugurou o prédio do seminario de Corupd, com estilo gético-romano, tendo
como inspiracgdo diversas outras edificacdes de escolas apostdlicas da Europa, sendo algo grandioso para a
época, projetado para “atender aos fins e praticas pedagdgicas” (SCHLICKMANN, 2011, p. 34). Passando a
se chamar Escola Apostdlica Sagrado Coragao de Jesus (EASCJ), é conhecido como Seminario de Corup3, e
era considerado a pérola das casas de formagdo dos dehonianos.

A proposta era um colégio moderno, com instalagdes que representassem um novo tempo na
educagdo, e tal ideia estava em consonancia com a reforma de ensino organizada por Orestes Guimaraes,
em 1911. Como aponta Escolano Benito (2001) ao tratar do tema, a arquitetura e a infraestrutura do
seminario comunicavam, em sua materialidade, um discurso que instituia valores. Além disso, o prédio
era também um marco no ensino dehoniano e na inser¢do desse espaco de formacao escolar em Corupa.
Era uma construcao planejada para atender a fins e praticas pedagogicas, pois apontava uma identificacdo
arquitetonica que remetia as atividades de ensino e formacdo religiosa, como considera Souza (1998) a
respeito de outros espagos escolares.

Joice Jablonski (2018) observa que, inicialmente, as atividades do Seminario Sagrado Coragao de
Jesus estavam voltadas ao seminario, um internato privado com o objetivo de formar ministros catdlicos
—ndo apenas padres, mas também cristdos que deveriam ser bons homens e futuros lideres. Com aulas de
segunda-feira a sabado, as atividades referiam-se a praticas espirituais, culturais e recreativas e a diversos
tipos de trabalhos externos.

Em 1932, iniciaram as aulas os 61 alunos transferidos de Brusque e 0s 12 novos alunos da ordem, sob
a reitoria do Padre Geraldo Spettman. As turmas compreendiam as quatro séries do ensino fundamental
e as trés do ensino médio, na época ainda chamados de primeiro e de sequndo grau, respectivamente.
Os alunos entravam com cerca de 10 anos na EASCJ, e os professores eram, em sua maioria, padres —
chamados de irmdos, mas também havia leigos. Os irmaos, diferentemente dos padres, eram os religiosos
que desenvolviam sua vocagao sem serem sacerdotes de pardquias.

A construcao completa do seminario so foi concluida em 1967, e até esse periodo a obra foi dirigida
por diferentes pessoas nas suas varias etapas. Nos primeiros 25 anos do seminario de Corupa, 112 padres
formaram-se e “em toda a histéria do Seminario passaram mais de 3.600 jovens, dos quais 265 tornaram-
se padres” (SCHMITT, 2003, p. 82). Com o passar do tempo e a consolida¢do das atividades, a estrutura foi
sendo incrementada, crescendo em sua materialidade e também na organizagdo do espago no entorno.

Com base na pesquisa realizada, identificou-se, entdo, que entre os anos de 1932 e 1967 funcionaram
dois niveis de ensino, o primario e o secundario, e de 1967 a 1996 somente o primeiro grau. Em 1972, a quinta
série foi suprimida e em 1994 a sexta série também. Em 1996, o segundo grau passou a ser oferecido, mas
cinco anos depois ele foi transferido novamente. Essas supressoes e transferéncias ocorriam em funcao
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da reorganizagao administrativa e de demandas da ordem. O ano de 2002 marcou o fim do ensino basico
no seminario, e ali ficaram funcionando o propedéutico e o postulando, etapas de formagao para aqueles
que ja haviam concluido o ensino médio (SCHMITT, 2003). Apds dez anos, as atividades formativas foram
encerradas por completo — um dos primeiros motivos foi a diminui¢do do numero de jovens interessados no
sacerddcio, mas também houve uma reorganiza¢do do ensino na prépria provincia. O ensino foi centralizado
no Seminario Sao José, localizado na cidade de Rio Negrinho.

Tendo em vista as possibilidades turisticas do seminario e da regido em que se encontra, a Provincia
Brasileira Meridional comecou a investir no turismo, e até hoje o seminario de Corupa recebe turistas e escolas
que vao conhecer o Museu Irmao Luiz Godofredo Gartner e também a propriedade, bem como a populagao
local, para as missas e os almogos dominicais. Além disso, sao realizados eventos externos, como casamentos
e festas locais. Quer dizer, o seminario tornou-se um espago multiuso, referéncia ndo apenas para as pessoas
das redondezas, mas também um chamariz para o turismo ecoldgico e de eventos (Figura 1).

Figura 1 —Vista aérea da capela do Seminario Sagrado Coragao de Jesus

Fonte: Tiago Murilo Mafra, 2017

As atividades turisticas relacionam-se com a histdria do seminario de Corupg, e evidenciar
aspectos da cultura escolar dos dehonianos torna-se relevante para desvendar as praticas pedagodgicas ali
desenvolvidas. O seminario esta inserido na sociedade corupaense e, no desenrolar de sua propria historia
e por meio de suas praticas, transformou a cidade e inculcou na cultura local o que foi denominado de ethos
dehoniano. Desenvolveu-se o estudo da cultura escolar dos dehonianos com base nos eixos apresentados
por Julia (2001): analisando as normas e as finalidades que regeram as praticas pedagdgicas do seminario,
bem como os conteddos ensinados e as praticas escolares ali desenvolvidas.

Os dehonianos investiam muito na comunicacdo, tanto por meio dos periddicos internos e
externos quanto pelas atividades de formacao, pelo processo de prospeccao de novos alunos e pelos
documentos normativos. Todas as oportunidades de disseminar suas representacoes eram aproveitadas
e foram fundamentais para a consolidagdo da cultura escolar dehoniana. A missdo educacional da ordem
concretizava-se em instituicdes escolares voltadas para a formacdo integral dos meninos que por ali
passavam — formacdes espiritual, fisica, social, moral, cientifica e cultural, formando homens de valor, que
levassem adiante os preceitos e a visdao do fundador.

A eximia organizacao, fosse dos documentos e do funcionamento da casa, fosse dos processos
pedagogicos ou de sua comunicagdo com o mundo, exprimia o zelo, ou inculcagdo, dos dehonianos, o
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que também era exigido de seus alunos. A organizacao era a base para que todo o processo formativo
se desenvolvesse conforme o esperado, e as situagoes especificas eram observadas e cuidadas, até num
contato préximo com a familia, evitando desisténcias sem antes serem observados os motivos.

Os dehonianos demonstravam, em seus documentos, acreditar que a educagdo que estavam
oferecendo possibilitaria a transformacdo do mundo por intermédio da atuacdo dos seus egressos,
ensinando-os mais do que religido. A formacao basica pretendia fundamentar o acesso aos recursos técnicos
e cientificos para a compreensdao do mundo, bem como a sua instrumentalizagdo a servico da sociedade,
aperfeicoando seu meio mediante o carisma religioso. As atividades civicas, por sua vez, tinham como
objetivo formar individuos conscientes do seu papel como cidadaos, estimulando-os a lideranga e a insercao
efetiva no contexto do qual faziam parte, cumprindo a legislagao do periodo.

O acolhimento dos meninos, distantes de suas familias, em um local que buscava oferecer um
ambiente familiar pelos valores dehonianos e dialdgico estava diretamente relacionado a uma disciplina
rigida e que buscava forjar no carater deles a formacdo integral, pautada na autodisciplina e na boa
convivéncia. Mais do que formar um sacerdote conhecedor da teologia cristd, os dehonianos queriam
formar integralmente esses meninos, fornecendo conhecimentos técnicos e cientificos do mundo natural
ao seu redor, das questdes profissionais e sociais, fazendo-os entrar em contato com as situagdes para, por
essa experiéncia, forjarem seu conhecimento.

Nos documentos, foi possivel perceber que aquilo que eles pretendiam para a formacdo do
seminarista eles proprios cumpriam. Cré-se que isso explica a sincronia de todos os documentos e discursos
que testemunham as praticas desse espago. As suas praticas estavam firmemente inscritas em suas
representacoes, e ndo existia modo de agir diferente desse que queriam desempenhar. Por esse motivo,
dedicavam-se tanto a transmitir essas representacoes por meio da transmissao do ethos dehoniano em
todas as praticas exercidas em torno da proposta pedagdgica que desenvolveram.

O estudo de caso dos dehonianos possibilitou que fosse identificado como o ethos se materializou
por meio das praticas. Nesse sentido, estudar a trajetodria dos dehonianos em Santa Catarina e conhecer
o carisma de seu fundador e, por consequéncia, da ordem auxiliaram na compreensao do ethos desse
grupo, bem como na construcdo de relagdes desse conjunto de crencas, valores, habitos e praticas com
a cultura escolar desenvolvida pela ordem e que refletiu na constitui¢do historica e cultural da cidade. A
analise da cultura escolar dos dehonianos construiu-se no sentido do que afirmam Vidal e Schwartz (2011):
o valor da cultura escolar reside em oferecer indices para a compreensao da a¢do dos individuos na historia,
especialmente no que se refere aos processos de escolarizagao.

Com isso, a categoria de cultura escolar apresentou-se como um meio para problematizar como
o carisma dehoniano é desenvolvido por intermédio da cultura escolar, tornando-se parte constitutiva da
imaterialidade do legado cultural dessa ordem. Ou seja, pela analise da cultura escolar, buscou-se evidenciar
esse ethos em suas praticas, tradi¢des, valores e representagdes — constituindo, assim, o patrimonio imaterial
da ordem.

O estudo da cultura escolar dos dehonianos permitiu identificar os modos de pensar e agir
difundidos pelos processos formais de escolarizagdo, que retornam para a sociedade pelo trabalho dos seus
egressos, formando, assim, o ethos dehoniano, que pode ser percebido como patrimonio imaterial. Esse
conjunto de costumes, valores e representagdes sociais dos dehonianos foi objetivado por meio das praticas
desenvolvidas e se materializou nos espagos, nos objetos, nos documentos e na forma de se comunicar
da EASCJ. O ethos dehoniano pode ser entendido como o conjunto de bens simbdlicos dessa ordem e que
demandam estudo, registro e que, sem tal compreensao, eram difundidos largamente pelos meios de
comunicagao da ordem.

A retdrica de construgao nacional em lugares de memoria
Desde o fim do século XIX, principalmente na regido dos Balcds, movimentos conectados a

populagoes ciganas/roma tém pensado e agido em favor desses grupos, que muitas vezes, mas nem sempre,
nem da mesma maneira nem em todo o lugar, sdo relegados burocraticamente a posicdo de cidaddos de
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segunda classe, ao mesmo tempo que enfrentam problemas socioecondmicos e outras formas de violéncia.
No Primeiro Congresso Internacional Romani, realizado no Reino Unido em 1971, foram pensadas algumas
estratégias para a melhoria desse cenario. Entre essas a¢des, estava o reconhecimento de (quase) todas as
culturalmente plurais populagdes conhecidas como ciganas (entre outras nomenclaturas) como um grupo
Unico. Desde entao, existe um suporte a uma historiografia que traga uma origem comum aos povos ciganos/
roma, estudos apontando para uma lingua e praticas culturais e valores comuns. Desse modo, a pesquisa,
que tem parte aqui discutida, viu os movimentos sociais romani como um processo de constru¢do nacional,
conforme os modelos propostos por Hroch (2000) e Gellner (1983).

Pode-se dividir a ideia da construcao nacional romani em duas linhas argumentativas, que a todo
0 momento se entrecruzam e se alimentam e, portanto, estao divididas apenas para fins didaticos. De um
lado, temos um argumento sobre uma origem comum a todas as populagdes conhecidas como ciganos/
roma do mundo, sendo essa origem a regido do Rajastdo, atual noroeste da india. Essa origem comum seria
a razdo das praticas culturais comuns que os diferentes grupos cigano/romani compartilham (CARMONA,
2013; HANCOCK, 2001; 2005; LIEGEOIS; GHEORGHE, 1995). De outro lado, existe uma retérica que busca
sua legitimidade, ainda que de maneira ndo necessariamente intencional, no debate do anticiganismo.
Anticiganismo é um tipo especifico de racismo que afeta as pessoas que se veem como cigano/rom, mas
também aquelas que sdo vistas pelas populagdes socioeconomicamente majoritarias de diferentes paises
como ciganos/roma.

O anticiganismo pode ser visto em documentos que datam desde o século X (alguns trabalhos
podem trazer evidéncias ainda mais antigas’) (HANCOCK, 2005). A¢des que podem ser vistas como
anticiganismo passam a ser mais comuns — e mais violentas — no século XVII, principalmente em regides
com tradi¢ao protestante, e atingem seu apice com o genocidio cigano/romani pela burocracia nazista na
Segunda Guerra Mundial (FRASER, 1996). Em resumo, existe uma tendéncia, muitas vezes irrefletida, de
buscar por em evidéncia praticas cotidianas que sdo resultantes de uma resposta ao anticiganismo como
praticas culturais comuns aos diferentes povos ciganos, somado a uma retdrica automatizada de que, como
os ciganos/roma foram perseguidos como um grupo étnico-nacional pelo racismo nazista, eles devem ser
reconhecidos como um grupo étnico-nacional Unico®.

Este artigo mantera seu foco em debater de que maneira lugares de memoria tais quais museus
atuam como forga intensa na formacao de uma retdrica coesa da unidade romani. N3o se trata de afirmar
que os museus aqui citados estdo dando suporte a uma historia falsa das populagdes ciganas/roma, mas
sim de um posicionamento que é ao mesmo tempo reflexo e for¢a motriz de um realinhamento politico
que vem acontecendo desde o fim dos anos 1960. Assim, é interessante como as institui¢oes evidenciam
0s tragos comuns ao mesmo tempo em que ignoram as diferencas, as vezes diluindo e desproblematizando
problematicas historiograficas, porém faz-se preciso ver isso com certa naturalidade, ja que, como afirma
Candau (2011, p.127), "o esquecimento ndo é sempre uma fragilidade da memaria, umfracasso da restituicdo
do passado. Ele pode ser o éxito de uma censura indispensavel a estabilidade e a coeréncia da representacao
que um individuo ou os membros de um grupo fazem de si préprios”.

O Muzeum Romské Kultury, localizado em Brno, Republica Tcheca, por exemplo, inicia sua
exposicdo mostrando semelhancas entre o romanes, lingua reclamada como linguagem original cigana/
romani, e o sanscrito, lingua originaria da regido do Rajastdo e ainda muito utilizada na india. Elementos
como o fato de que grande parte das populagdes ciganas/romani da Europa ndo fala essa lingua ou, se fala,
utiliza dialetos que as vezes sdo ininteligiveis entre si ndo sdo evidenciados. Se o sdo, sdo reforcando (com
justica e com fundamentacao histérica de qualidade, diga-se de passagem) a violéncia cotidiana que afastou
essas populagdes de sua lingua original e como essa linguagem deve ser recuperada. O Muzeum Okregowe
w Tarnowie, que fica em Tarnow, Poldnia, por sua vez, ao mesmo tempo em que traz trés versdes da oragao

5 Diferentes abordagens sobre temas como etnicidade, memoria e nacionalismo podem levar a diferentes interpretacdes de
quando se pode falar em racismo e quando seria mais adequado empregar o conceito de anticiganismo.

¢ Assume-se aqui que esse paragrafo ndo da conta da complexidade do tema, e sim tenta apresentar um debate académico e
ativista. Para informagdes mais aprofundadas, ler Mayall (2004) e Marushiakova e Popov (2013).
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pai-nosso em trés diferentes dialetos de romanes, insinua qual dos trés seria o romanes padrdo, também
dando suporte a uma retoérica de unicidade.

Contudo, talvez o elemento mais importante da construcdo retdrica da unicidade romani seja a
palavra roma em si. Durante o Primeiro Congresso Mundial Romani, decidiu-se que a palavra cigano e seus
respectivos vocabulos em outras linguas ndo seria adequada para nomear essas populagdes, visto que era
uma palavra estrangeira a lingua romani. Roma, que significa homem e/ou marido, foi a palavra escolhida.
Importante dizer que grande parte dos participantes daquele encontro era originaria das regides central
e oriental da Europa, onde na época a economia planificada era vigente e onde sujeitos ciganos/romani
conseguiram por questdes historicas alcangar niveis mais altos de educagdo formal. E também nessas
regides em que a maioria dos grupos conhecidos como ciganos se autodenomina de roma. Na Franca (e em
paises vizinhos) essas populagdes comumente se denominam de manush, na Alemanha de sinti, na Espanha
de gitanos, nas llhas Britanicas de romanichals’. Convém lembrar que, a nivel comunitario, muitas vezes
essas comunidades da Europa Ocidental ndo se veem como parte de um grupo comum. Importante ainda
dizer que, mesmo entre aqueles no centro/leste europeu que se reconhecem como roma, muitas vezes a
nivel comunitario se apegam a identidades como ursari, lingurari, xoraxane etc. (MARUSHIAKOVA; POPQOV,
2003).

A palavra roma vem entdo servir como guarda-chuva socialmente construido com base em uma
realidade histdrica, com objetivos politicos e sociais. End (2013) afirma que um dos pilares do anticiganismo é a
negagao das caracteristicas culturais das populagdes ciganas/romani, representando-as como um problema
social, como marginais aculturados e um transtorno para o pais em que vivem. Essa ndo é a intencdo deste
paragrafo. Intenta-se aqui colocar uma perspectiva na retdrica de unidade romani, sem negar a pluralidade
cultural existente entre esses grupos, que as vezes se sobrepdem e muitas vezes nao.

Em resumo, existe uma intencionalidade na constru¢ao de umaretodrica que evidencia as populagoes
cigano/romani como uma populagdo romani que seria Unica na sua pluralidade. Ao construir-se essa retdrica,
procuram-se negritar as semelhancas e diminuir ou esquecer as diferencas. Pode-se dizer que ha a tentativa
de organizacao de um ethos romani, de valores, crengas e comportamentos que sdao compartilhados por
todos os sujeitos que sdo parte dessa cultura e, assim, apresentam similar visdo de mundo. Contudo, como
serd discutido adiante, esse é um terreno perigoso que pode facilmente escorregar para o essencialismo, o
esteredtipo e anticiganismo.

Reflexoes iniciais

O termo ethos refere-se aos costumes e aos valores de determinado grupo localizado no tempo e
no espago (SILVA, 2009). Leonardo Boff (2005) apresenta a origem grega da palavra ethos e define-a como
a forma pela qual organizamos o mundo que habitamos com os seres humanos e a natureza. No campo da
antropologia, ethos diz respeito aos aspectos morais e de atribuicao de valores que fazem parte de uma
cultura. Clifford Geertz (1989, p. 93) aponta que o ethos é “o tom, o carater e a qualidade de vida, seu estilo
moral e estético, e sua disposicdo é a atitude subjacente em relacdo a ele mesmo e ao seu mundo que a
vida reflete”. O ethos representa, nesse sentido, um tipo de vida e, relacionado a visdo de mundo, oferece
significado para o individuo se perceber em sua cultura e utiliza-la para compreender o mundo em que vive.
Geertz (1989) aborda essas questdes ao discutir os simbolos sagrados, que ele considera fornecedores de
subsidios para essa constituicdo de cada um em determinada cultura — o que pode e o que ndo pode, aquilo
que é proposto e deve ser sequido.

Ao pesquisar os documentos do Seminario Sagrado Coragao de Jesus, em Corup3, investigando
aspectos do curriculo, das praticas, das tradi¢des e das representagdes que ali circulavam, buscou-se destacar
os aspectos que compdem a cultura escolar praticada nesse espago, os quais marcaram profundamente a
vida desses rapazes e a regido em que o seminario esta inserido — e que traduzem o ethos dehoniano.

7 As trocas entre essas nomenclaturas e as posi¢des geograficas sdo muito mais fluidas do que o texto faz parecer.
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Nesse sentido, o estudo da cultura escolar dos dehonianos possibilitou evidenciar indicios de como o
ethos dehoniano foi efetivado nas praticas cotidianas do seminario de Corupa, passando, assim, a fazer parte
da formagdo dos meninos e jovens que por |3 passaram, das pessoas que ali trabalharam e, também, da
comunidade relacionada a esse espago educativo. Tal espago, com base em Chervel (1990), é compreendido
como de transmissao e produ¢do de uma cultura propria — a cultura escolar — que influenciou a cultura
local. O autor vé a escola como produtora de uma cultura especifica, que cumpre finalidades pedagdgicas
mediante suas praticas, que extrapolam o curriculo — e, ainda, influenciam o contexto da institui¢ao.

A cultura escolar envolve todos os aspectos da vida escolar, do cotidiano de uma instituicao de
ensino. Nisso se insere o ethos (carisma), pois € nesse espac¢o que Vifiao Frago (1995, p. 100) considera que
se desenvolve um “conjunto de ideias, principios, critérios, normas e praticas sedimentadas ao longo do
tempo” que vao fundamentar as representagdes sociais dos individuos dentro e fora da escola.

Levando em conta que o ethos dehoniano esta intimamente ligado com a cultura escolar da ordem,
foi possivel desenvolver reflexdes sobre aspectos da imaterialidade de seu patrimonio. Aspectos estes
transmitidos em regras, costumes, sermdes e atividades desenvolvidas enquanto o seminario atuou na
formacao dos jovens meninos —e que traduzem o ethos dehoniano. Buscou-se evidenciar aspectos a respeito
do funcionamento interno da EASCJ, suas normativas, a operacionalizacdo de suas praticas escolares e o
intercdmbio com a sociedade e com a histdria. Com isso, percebeu-se que os saberes que ali circularam sdo
constituidos nos processos de representacdes socialmente construidas nesse contexto.

A cultura escolar pode ser compreendida como um movimento, como umprocesso mutuo entre
0 espago escolar, o prescrito, o praticado e a sociedade. Esses elementos conformam-se uns aos outros,
dando origem a caracteristicas especificas de um espaco escolar determinado, que influencia o contexto e
é influenciado por ele. A relacdo entre a EASCJ como espaco escolar e a cidade de Corupa representa essa
conexao mutua que se discute na analise da cultura escolar.

Com base na relagdo entre o seminario de Corupa e o contato com o carisma dehoniano, foi possivel
compreender que existe um ethos desse grupo, que é refletido em seus simbolos, em suas atividades
educacionais e na forma como estas sdo desenvolvidas, além de seus bens patrimoniais no estado
catarinense. Os dehonianos marcaram profundamente a histdria das cidades em que se instalaram. Por isso,
ainda fazem parte do cotidiano desses municipios e seus bens compdem o patrimdnio cultural reconhecido.

No que concerne as populagdes ciganas/romani, existe uma distancia entre o patrimonio cultural
reconhecido e reforcado pelas exibi¢des dos museus supracitados, a vida cotidiana dessas populagdes e, até
mesmo, os objetivos dos museus que geram essas representagdes. Ha uma ideia que se assemelha muito a
retdricas racistas que pintam um ethos cigano ligado avida livre, as cores, a alegria, aum modo antigo de vida.
Quando os museus elaboram as suas exposicoes, parece que um dos poucos elementos que se conseguem
encontrar volateis o suficiente para agir como uma representacdo geral dos ciganos/roma como romani é
muito semelhante aos das representacdes de senso comum. E por isso que o museu em Tarnow apresenta
uma mulher vestida lendo cartas em sua primeira sala; que o museu Gordon Boswell Romany Museum, no
Reino Unido, convida os visitantes a experimentarem um fogo ao ar livre, em um auténtico estilo romani; e
gue o museu em Brno apresenta uma parte da exposi¢cao sobre magia e misticismo (SAMBATI, 2019).

Os valores morais das populagdes conhecidas como ciganas e/ou romani sdo fluidos, localmente
construidos e reconstruidos na sua troca cotidiana com os outros grupos nacionais e subnacionais com que
eles convivem, e as suas representacoes gerais podem levar a mal-entendidos e ao refor¢o de esteredtipos
que sdo o combustivel de praticas racistas.

O presente artigo procurou apresentar algumas elucubragdes sobre como a compreensao do ethos
abarca reflexdes no campo do patrimonio cultural a respeito do conjunto simbdlico de grupos. Nesse sentido,
é possivel concluir que o termo pode possibilitar discussdes que ampliem a visao sobre determinados grupos,
bem como ser arriscado, tendo em vista que em dados contextos a pluralidade desses grupos pode acabar
escondida pela tentativa de se encontrar um ethos comum a todas as praticas vistas como pertencentes a
determinado agrupamento.

Em suma, cabe a pergunta do quanto o agrupamento que esta sendo analisado é mais o resultado
de estratégias comuns para o enfrentamento do contexto cotidiano ou é a perspectiva do pesquisador que,
dada a sua propria historia, vé continuidades onde existem inUmeras pluralidades. Cabe aos pesquisadores
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identificar as caracteristicas do grupo a ser estudado, levando em conta que a diversidade de manifesta¢des
sociais e culturais é proporcional a diversidade de abordagens cientificas nas ciéncias humanas.
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NARRATIVAS DE VIDA, FORMACAO E
PATRIMONIO CULTURAL: O PROCESSO DE
DESENVOLVIMENTO DE UM ATELIE
(AUTO)BIOGRAFICO
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Introducao

O objetivo desta comunicagdo é socializar uma metodologia de pesquisa-formacdo que fard
parte dos procedimentos de investigacao de dois projetos de pesquisa comprometidos com os processos
formativos dos sujeitos envolvidos. Sdo eles: o projeto de pesquisa de doutorado intitulado Narrativas de
vida e formagdo docente: bolsistas do Pibid em Histdria e suas identificacoes com os direitos humanos e o projeto
de pesquisa de mestrado Narrativas femininas: uma grafia da violéncia, ambos vinculados ao Programa
de Pds-Graduagao em Patrimodnio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville (Univille) e
desenvolvidos no escopo do Grupo de Pesquisa Subjetividades e (Auto)Biografias. Para esses projetos e no
ambito de nosso grupo de pesquisa, temos argumentado em produgdes recentes (VENERA, 2017; VENERA;
SZYMCZAK, 2017; ALBUQUERQUE; VENERA, 2019) as narrativas de vida e as mediagdes dessas narrativas
como patrimonios culturais, na medida em que se configuram como formas de expressdo e modos de criar,
fazer e viver, conforme preconiza o artigo 216 da Constitui¢do Federal de 1988 (BRASIL, 1988).

Nossa aposta metodoldgica implicada no processo de formagao é o atelié (auto)biografico, que é
fundamentado na metodologia pesquisa-formacdo, teorizada por Josso (2010) e Delory-Momberger (2014)
e sistematizada em Braganca, Abrahao e Ferreira (2016). O atelié (auto)biografico € um procedimento que
inscreve a narrativa de vida em uma dinamica prospectiva que liga o presente ao passado do participante e
visa fazer emergir seu projeto pessoal ou perspectiva de futuro no presente. Considera, assim, a dimensao
do relato como construgao da experiéncia do sujeito e da historia de vida como espago de mudanga aberto
ao projeto de si. As autoras citadas defendem que ha em todo gesto (auto)narrativo uma aprendizagem
sobre si, no entanto, em situagdes de pesquisa-formacao, tem-se o pressuposto da intencionalidade dessa
aprendizagem, por parte dos pesquisadores, mas também dos sujeitos que se inscrevem na experiéncia. O
atelié (auto)biografico leva em conta a experiéncia de introspeccdo e reflexividade do sujeito, a socializagao
das narrativas e a interagdo dos sujeitos envolvidos.

Trata-se de uma escolha metodoldgica que se almeja desenvolver com estudantes de Licenciatura
em Historia e, por isso, contribuir como pratica de formagao para o ensino de Histdria e ainda com mulheres
que passaram por experiéncias de violéncia doméstica, pretendendo-se formativa no sentido amplo, até
mesmo na perspectiva de insercao social — nesse sequndo caso, ndo em uma perspectiva de educagao
escolar, contudo profundamente envolvida com a educag¢do de si e dos modos de vida.

* Professor da Unisociesc e doutorando do Programa de Pés-Graduagao em Patrimdnio Cultural e Sociedade da Universidade
da Regido de Joinville (Univille).

2 Professora da Univille e mestranda do Programa de Pds-Graduagdo em Patriménio Cultural e Sociedade da Univille.

3 Professora do Programa de Pds-Graduagao em Patrimonio Cultural e Sociedade da Univille.
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As narrativas de vida como patrimonio

Em nossa argumentacdo, apostamos na potencialidade da narrativa de vida como patrimonio
cultural. A confianca nessa questdo se faz necessaria na medida em que nos propusemos a desenvolver
pesquisa e formacdo sobre as (auto)biografias de jovens estudantes de licenciatura e mulheres que passaram
por experiéncias de violéncia doméstica, no interior de um Programa de Pds-Gradua¢ao em Patriménio
Cultural e Sociedade. Nesse sentido, as reflexdes que seguem servem como ponto de partida argumentativo
das possibilidades que as narrativas de vida oferecem para encorpar a discussao de patriménio cultural.

Nadiscussdo classicade patrimonio, sequndo Nathalie Heinich (2014, p. 6), avalorizagdode algocomo
um bem patrimonial se da pela existéncia de trés valores basicos: a beleza, a autenticidade e a significacao,
que, em suma, tornariam determinado bem excepcional. Qualquer pessoa é portadora de uma historia de
vida singular e insubstituivel, mas nesse caso se trata de uma excepcionalidade comum —todos os viventes
tém vida — e ndo universal, tal qual a discussdo tradicional de patrimoénio. Sendo assim, questionamo-nos:
a vida basta para que lhe seja conferida valor de bem patrimonial? De que forma poderiamos pensar essas
narrativas como patrimonio?

Uma possibilidade de resposta para essa questdao é uma espécie de inversao de valores. Se para a
discussdo classica de patrimonio o excepcional é o que gera interesse e nocdo de relevancia, a narrativa de
vida pensada como um patrimonio tem um valor intrinseco que nao esta relacionado a nenhuma excegao,
mas sim ao comum. Em outras palavras, as narrativas de vida servem para valorizar o que todos temos
de mais trivial: a propria vida. Nesses termos, a discussdo passa a integrar as nogdes de vida humana e
de valor. Poderiamos, entdo, nos questionar: qual é o valor de uma vida humana? Quem tem o poder
de dizer que a narrativa de uma vida humana nao é um patriménio? Essa reflexao serve para, de certa
maneira, transbordarmos a nogao classica de patrimonio e pensarmos as vidas e as narrativas de vida como
patriménios comuns.

Na pesquisa de mestrado de Wesley Batista de Albuquerque, produzida no interior das reflexdes do
Grupo de Pesquisa Subjetividades e (Auto)Biografias, sob orientacdo da professora Raquel A. L. S. Venera
e defendida em 2019, ele escreve que “viver é a experiéncia comum, a forma como se vive é que tem suas
particularidades. Construiruma narrativa de vida é criaruma media¢do. E por meio dessa mediacdo é possivel
tocar o outro. O ato de mediar € que se revela como patrimonio, um patrimoénio a ser legado a posteridade”
(ALBUQUERQUE, 2019, p. 87). Pelas palavras citadas, podemos pensar a narrativa como uma media¢ao da
propria vida —um eixo potente de reflexdao sobre as (auto)biografias como patrimonios.

No Brasil, desde 1991 existe o Museu da Pessoa. Esse local foi problematizado pelo mesmo grupo de
pesquisa, mediante a dissertacdo de Maureen Bartz Szymczak, defendida em 2018 também sob orientacdo
da professora Raquel A. L. S. Venera no Programa de Pds-Graduagao em Patrimonio Cultural e Sociedade.
Com base no trabalho citado, podemos nos interrogar: a existéncia de um museu da pessoa ndo seria
uma evidéncia de que os sujeitos e as suas narrativas de vida e (auto)biografias podem ser considerados
patriménios? Sequndo Szymczak (2018, p. 15), 0 museu assume a responsabilidade politica de que as historias
de vida participam do processo de constru¢dao da memoria social no sentido de reconhecer e valorizar o
outro, entendendo por esse outro toda e qualquer pessoa da sociedade. Percebe-se, por intermédio desses
argumentos, uma espécie de ambi¢do em ativar um patriménio de modo democrético e participativo
(SZYMCZAK, 2018, p. 17).

Trata-se, nessa perspectiva, de pensar o patrimonio ndo somente pelo receio da perda ou do
apagamento de uma historia ou tradicdo, mas também pela valorizagdo dos vivos. No campo da histéria
essa linha de pensamento é bastante difundida pela historia oral. A histéria de vida pode ser pensada como
um patrimonio da humanidade, como defende Paul Thompson (2006) ao escrever sobre a historia oral como
uma das possibilidades de construcao de narrativas de vida:

A historia oral é considerada atualmente parte essencial do nosso patriménio cultural. Essa
éumasituacdo muitonovae, olhando para o futuro, acho que ha possibilidadesimensas, por
exemplo, para criar conexdes entre pessoas em mundos sociais e geograficos diferentes;
através do oral, criando novas solidariedades e novos entendimentos (THOMPSOM, 2006,

p. 19).
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No campo institucional e legislativo, a Constituicdo Federal do Brasil nos artigos que tratam da
tematica da cultura também traz subsidios relevantes para essa discussdo. Esta é a redagao do artigo 216:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| - as formas de expressdo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos destinados as
manifestagodes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

Sao destacados nosincisos| e Il desse artigo as formas de expressdo e os modos de criar, fazer e viver.
Uma narrativa de vida ou uma (auto)biografia é, para todos os efeitos, uma forma de expressao que enuncia
modos de viver. Nessa perspectiva, a propria Constitui¢ao Federal autoriza-nos a pensar as narrativas de vida
como patrimonios culturais. Ou, como escrevem Albuquerque e Venera (2019, p. 95):

As narrativas de si sdo uma das “formas de expressao” a que se fala o artigo 216 da
Constituicdo Brasileira, onde se revelam um aprendizado sobre o saber-fazer; saber-
pensar; saber-ouvir; saber-preservar; saber-amar; saber-projetar; saber-viver dos homens
e mulheres no tempo. O fato para o qual estamos chamando atenc¢do é que a fonte das
narrativas sdo os agentes vivos, por isso demanda modos de salvaguarda diferentes, que
considerem os agentes vivos e ndo apenas o que eles produzem.

A escolha do verbo autorizar no paragrafo anterior foi proposital. Um debate bastante recorrente no
campo do patriménio cultural é sobre quem tem o poder de ditar o que deve ser considerado um patrimonio,
assim como os valores e interesses envolvidos nessas operagoes. Laurajane Smith (2006) chama essa relagao
especifica de poder de discurso autorizado sobre patrimonio, no entanto a propria Organizagao das Nagoes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), desde a Convengdo do Patrimdnio Cultural Imaterial
de 2003, vem compreendendo as praticas culturais como dindmicas, e, por isso, as proprias comunidades
devem ter relevancia nos processos de patrimonializacdo. Em outros termos, ndo necessariamente uma
instituicdo ou 6rgao governamental precisa atestar a importancia de um patrimonio. Os prdprios sujeitos
interessados tém a legitimidade de levantar tal discussdo. Essa guinada no debate também direciona para
uma nogao de patrimonio cultural cada vez mais democratica e participativa, tendendo, teoricamente, para
a valorizacdo de praticas ordinarias e cotidianas e de seus sujeitos e, assim, de suas proprias vidas e (auto)
biografias.

A narrativa de vida é produtora de uma relagao de pertencimento entre ela e o seu narrador, e essa
relacdo aciona memorias e identidades. Algar as narrativas ao status de patriménio, um patrimonio comum
da humanidade, é uma forma de ativismo em favor da democratizacdo das memdrias e das identidades
nesse jogo de poder. Ainda que uma narrativa seja singular e individual, a capacidade de construcao de
narrativas é humana, construida mediante a linguagem, que, ao mesmo tempo em que nos singulariza, nos
aproxima. Nesse sentido, argumentar em favor das narrativas de vida como patrimoénio é, de certo modo,
argumentar em favor do direito humano a igualdade, isto é, uma tentativa de pensar o patrimonio como o
conjunto das experiéncias humanas horizontalmente. Mais uma vez, nas reflexdes de Albuquerque e Venera

(2019, p. 95):

Tao importante quanto considerar a vida em movimento, é entender que as praticas de
narrativas de vida estdo subscritas num fluxo de desejo de enfretamento politico que aposta
em retirar identidades da margem e trazer para um centro possivel de identificacdo mais
positiva para as vidas em condicdes de fragilidade. Nesse aspecto, o campo do patriménio
e da memdria se torna um campo de batalhas discursivas. E nessas batalhas, pelo menos




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

desde o século XX, proliferam as reivindicagdes de patrimdnios ndo excepcionais, ou seja,
patrimonios cujo destaque é o valor comum, a banalidade onde as vidas acontecem.

Em suma, nessa discussao argumentativa de justificacdo das (auto)biografias como patriménios
culturais, sdo fundamentais as reflexdes de Venera (2017, p. 14):

Se entendemos Patrimonios a partir de uma pauta da perda, da destruicdo, da auséncia
e luto, elaboramos um argumento que inviabiliza as vidas em fluxo e, portanto, sem
necessidade de prote¢do. No entanto, entendendo a ideia de salvaguarda dos Patrimonios
Culturais Imateriais, a vida pede passagem anunciando o tempo que ndo volta mais e, nesse
aspecto, o tempo passado esta sempre no presente a partir das expectativas de futuros. Na
necessidade de afirmacdo de identidades no presente e desejos de conquistas de futuros
melhores, se elabora uma tessitura de narrativas de memarias de vidas reconciliadas entre
0s tempos.

Subsidios tedrico-metodologicos para o desenvolvimento do atelié (auto)biografico

A discussdo empreendida anteriormente engendra uma linha de reflexdo sobre narrativas de vida e
patriménio. E com base nela que o Grupo de Pesquisa Subjetividades e (Auto)Biografias vem desenhando o
que temos chamado de atelié (auto)biografico. A argumentacdo que propomos nesta se¢do do trabalho tem
como objetivo apresentar as etapas que compdem o atelié que estamos desenvolvendo para as pesquisas-
formacgdo com os estudantes de Licenciatura em Histéria bolsistas do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo a Docéncia (Pibid) e com as mulheres que passaram por experiéncias de violéncia doméstica.

Os procedimentos de formagdo conduzidos sob o formato de atelié biografico se destinam a
considerar a dimensao do relato como construcao de experiéncia do sujeito e da histdria de vida como
espago de formacdo do projeto de si, na medida em que instauram uma relagao dialética entre o passado e
o futuro, abrindo a pessoa em formacao reflexividade.

Os tempos e detalhes do atelié (auto)biografico descritos a sequir sdo pautados na experiéncia em
pesquisa-formacao da pesquisadora e professora Christine Delory-Momberger, de acordo com o livro As
histdrias de vida: da invengdo de si ao projeto de formagdo, de 2014. O atelié (auto)biografico, sequndo a
autora, tem o propdsito de construir momentos em torno de uma pratica da historia de vida inserida num
protocolo autoformativo. O trabalho de produgdo da histdria de vida articula-se sobre a definicdo de um
projeto de formacgdo. A metodologia objetiva permitir ao autor da narrativa construir a histoéria de sua vida,
isto é, (re)conhecer-se no discurso que ele constrdi. O processo de construcao identitaria é reforcado por
modalidades de funcionamento controladas: produzida em publico sequndo um protocolo estabelecido para
o conjunto dos participantes, a narrativa torna-se o lugar de um trabalho reflexivo no qual as representagoes
informadas pelo grupo desempenham papel determinante. As narrativas de vida mostram o social sob
suas multiplas facetas, ndo como reflexos desencarnados de estruturas abstratas, mas como conjunto de
experiéncias vividas. A metodologia insere a histdria de vida numa dinamica prospectiva ligando as trés
dimensdes da temporalidade (passado, presente e futuro) e visa fundamentar um futuro de sujeito e fazer
emergir seu projeto pessoal.

O quadromaisfavoraveldetrabalho éodeumgrupoquendoexcedai12 participantes. Os participantes
tomam conhecimento com antecedéncia do tema e da sinopse da sessao. Os encontros desenvolvem-se em
seis tempos, segundo um ritmo progressivo que corresponde a intensificacao do envolvimento formativo.

O dispositivo parte da ideia de que a compreensao do seu processo de formacgao implica um processo
de conhecimento ao longo do qual os participantes constroem seu relato numa série de etapas, alternando
trabalho individual e trabalho grupal. A reflexao sobre os processos de formagdo so é produtiva a medida
que os participantes se investem em cada etapa do trabalho por si proprios, bem como nas interagdes e
transagdes que o grupo oferece.

O primeiro tempo é de informacgdes sobre a metodologia, os objetivos do atelié e os procedimentos
aplicados. Nesse momento todos os detalhes da metodologia serdo expostos e negociados, incluindo o fato
de que todo o processo sera gravado em audio, para facilitar os registros e as analises dos pesquisadores.
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Nessa fase, a historia pessoal é aproximada como movimento orientado, colocando em agao, por meio
de projetos concretos que ai sdo empreendidos, esbocados, realizados ou abandonados, um projeto de
realizagdo pessoal que pode adquirir diferentes formas: social, profissional, cognitiva ou existencial. Na
relacdo ao passado estdo implicadas uma antecipa¢do e uma proje¢ao de futuro, e a reconstrucao desse
passado deve partir de uma intencionalidade mais ou menos definida. O objetivo do atelié é precisamente
dar corpo a essa dindmica intencional, reconstruindo uma histéria projetiva do sujeito e extraindo dela
projetos submetidos ao critério de exequibilidade.

Ja o segundo tempo corresponde a elaboracdo, a negociacao e a ratificagdo coletiva do contrato
biografico. Essa fase representa um momento fundador no trabalho autobiografico: o contrato, que
pode ser passado oralmente ou por escrito. Fixam-se as regras de funcionamento e enuncia-se a intencdo
autoformativa, oficializando a relacdo consigo e com o outro no grupo autoformativo. Esses dois tempos
iniciais desenvolvem-se num mesmo dia.

O terceiro e o quarto tempo ocupam dois dias e sao consagrados a producao da primeira narrativa
autobiografica e a sua socializacdo, que pode ser desenvolvida por intermédio de diversos suportes:
arvore genealdgica, mandala, projetos parentais, brasdo e caixa de memorias, por exemplo. Pede-se aos
participantes que retratem seu percurso de vida evocando as figuras pessoais (pais, adultos e pares), as
etapas e os acontecimentos positivos e negativos de suas vidas. O formador apresenta os eixos precisos
que orientam a narrativa autobiografica: desse percurso em seus multiplos aspectos (educagao doméstica,
escolar, paraescolar, experiencial) e nas reconstru¢des do percurso profissional, cuja demanda diz respeito
as primeiras experiéncias de trabalho remunerado, as figuras e aos encontros que exerceram influéncia nas
decisoes profissionais e pessoais. Essa narrativa, de aproximadamente duas paginas, é o rascunho da (auto)
biografia que se sucedera. No momento posterior essas narrativas sdo contadas, evitando a leitura, em
subgrupos de trés pessoas. A finalidade dessa primeira narrativa é constituir um tracado para a escrita da
segunda narrativa autobiografica, objeto de uma tarefa para o encontro seguinte.

No quinto tempo ocorre a socializagdo da narrativa autobiografica que tinha sido feita como tarefa
de casa. Apresentada no coletivo, os participantes fazem perguntas, sem jamais interpretar as respostas e
sem julgamentos. Esse trabalho conjunto de elucidacao narrativa visa ajudar o autor a construir o sentido de
sua histdria e os ouvintes a compreender essa historia do exterior. O narrador é assim conduzido a readaptar
sem cessar sua historia a ldgica das pressdes narrativas que |lhe sdo impostas do exterior. Um escritor (o
escriba), escolhido pelo narrador, toma nota da narrativa e das intervencdes dos participantes. E previsto
um tempo, ao fim da sessdo, para permitir a cada escriba escrever em primeira pessoa a autobiografia de
seu autor, e essa narrativa é devolvida a seu locutor/destinatario. O trabalho de reescrita, por um terceiro,
inscreve-se novamente na perspectiva de coeréncia narrativa, ja enunciada, e objetiva aos olhos de seu
autor/ator a historia de sua vida. O percurso de apropria¢do de sua historia, que é comum ao conjunto de
praticas de histdrias de vida, passa aqui pela busca compreensiva do outro e o distanciamento de si mesmo.
Conforme o script proposto, cada participante procede, entdo, fora do atelié, a redacao definitiva de sua
autobiografia, sem exigéncias de tamanho ou forma.

No sexto tempo, da-se a sintese. Em triades, o projeto pessoal de cada um é coexplorado,
despojado dos excessos e nominado. Cada participante apresenta e defende seu projeto. Neste, faz-se um
balanco da incidéncia da formagao no projeto de vida de cada participante. Por fim, o momento biografico
permite a emergéncia e a construcao de um projeto de vida, porque oferece um quadro da socializagdo a
uma operacgado de reconfiguragao de si mesmo e porque estabelece as condi¢des autoformativas de uma
apropriacao pelo sujeito de seu vir a ser.

O procedimento aplicado apoia-se sobre duas praticas cuja complementaridade permite
compreender a presenga do outro e dos outros — presenga esta, ao mesmo tempo, pessoal e social, no
movimento de reflexividade operada sobre si mesmo: a da autobiografia, do trabalho realizado sobre si
mesmo no ato da palavra, que, falada ou escrita, é sempre um ato de escritura de si; e a da heterobiografia,
ou seja, do trabalho de escuta/de leitura e de compreensao do relato autobiografico mantido pelo outro.
Igualmente, a compreensdo da palavra autobiografica do outro constroi-se no vinculo do ouvinte, ou do
leitor, consigo mesmo e com sua prépria construcao biografica.

Os procedimentos desenvolvidos para os relatos orais ou escritos produzidos no grupo de formacao
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visam fazer reconhecer os motivos organizadores, as tematizagdes, os procedimentos de valorizagao e
de finalizagdo aplicados; extrair, desse modo, a estrutura das experiéncias formadoras dos participantes;
e fazer emergir um futuro da histéria de formacdo construida no relato. O método aplicado inscreve-se,
assim, em uma intencionalidade estritamente formativa (DELORY-MOMBERGER, 2014).

Algumas consideracoes sobre a pesquisa-formacao e o atelié (auto)biografico

Ao assumir as narrativas de vida como patrimonios que merecem ser problematizados e o atelié
(auto)biografico como uma ferramenta metodoldgica potente para essa empreitada, estamos apoiando-
nos ndo somente no desenvolvimento de um processo de constru¢ao de acervo empirico para posterior
compreensao das narrativas, mas também no potencial formativo que o atelié pode conceber.

O atelié (auto)biografico leva em consideragdo a experiéncia de introspeccao e reflexividade do
sujeito, a socializagdo das narrativas e a interagdo dos sujeitos envolvidos. Nesse sentido, escreve Josso
(2010, p. 69):

A historia de vida narrada é assim uma mediacdo do conhecimento de si, em sua
existencialidade, o qual oferece a reflexdo de seu autor oportunidades de tomada de
consciéncia sobre seus diferentes registros de expressdo e de representagdes de si, assim
como as dinamicas que orientam a formacgao.

Para Marie-Christine Josso (2010), o que estd em jogo nesse conhecimento de si ndo é apenas
compreender como nos formamos e nos transformamos ao longo de nossa vida, mediante um conjunto
de momentos vividos transformados em experiéncias, mas também tomar consciéncia de que esse
reconhecimento de nés mesmos como sujeitos, mais ou menos ativos, ou passivos, seqgundo as circunstancias,
permite visualizar nosso itinerario de vida, nossos investimentos e nossos objetivos, com base numa auto-
orientagdo possivel, numa inven¢do de si, que articula mais conscientemente nossas herangas, nossas
experiéncias formadoras, nossas pertencas, nossas valorizagdes, nossos desejos e nosso imaginario.

As narrativas de formacdo e o trabalho intersubjetivo de compreensao delas ddo acesso a um
conhecimento de si, fonte de invencao possivel de seu vir a ser, no entanto os efeitos transformadores
desse trabalho sdo aleatdrios na medida em que sdo exclusivamente orientados pelo pensamento reflexivo.
Sabemos que a mudanca esta longe de passar unicamente pelas escolhas voluntarias e/ou ldgicas. A reflexdo
biografica permite, portanto, explorar em cada um de nds as emergéncias que dao acesso ao processo de
descoberta e de busca ativa da realizagao do ser humano em potencialidades inesperadas.

A mediacdo do trabalho (auto)biografico que leva a narrativa de formacao propicia, com efeito,
trabalhar com um material narrativo constituido de recordacdes consideradas pelos narradores como
experiéncias significativas de suas aprendizagens, da sua evolugdo, nos itinerarios socioculturais e das
representacoes que construiram de si mesmos e do seu ambiente humano e natural. Essas experiéncias
sdo significativas em relagdo aos questionamentos que orientam a constru¢ao da narrativa: o que é a minha
formacdao? Como me formei? Nesse sentido, ndo se esgota o conjunto das experiéncias que evocamos a
proposito de nossas vidas. Todavia, para que uma experiéncia seja considerada formadora, é necessario
falarmos sob o angulo da aprendizagem. Em outras palavras, essa experiéncia simboliza atitudes,
comportamentos, pensamentos, o saber-fazer, sentimentos que caracterizam as subjetividades e as
identidades (JOSSO, 2010). E com base nesses pressupostos metodoldgicos que depositamos as fichas na
poténcia formadora do atelié (auto)biografico e, com isso, a possibilidade de oferecer uma contrapartida
para a generosidade dos sujeitos da pesquisa em compartilhar seus mais valiosos tesouros — as proprias
vidas.
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A ESCOLA E O PIANO: A PRESENCA DA MUSICA
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Introducao

A Escola Municipal Professor Jodo Bernardino da Silveira Junior, localizada no bairro Jodo Costa,
regido periférica da cidade de Joinville, destaca-se por dispor aos estudantes no contraturno escolar
atividades esportivas e culturais, entre elas as aulas de musica, tendo as modalidades: canto, violino e
piano. Para além das atividades extracurriculares ja apontadas, a escola também tem significativa ligacdo
com projetos de iniciagdo a docéncia, como o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia
(Pibid) (2012-2017) e 0 programa Residéncia Pedagdgica (2018-2019), para académicos em Licenciatura em
Historia pela Universidade da Regido de Joinville (Univille).

Ao considerar os desafios presentes na educacdo publica brasileira, a Escola Jodo Bernardino
consegue urdir a comunidade entorno para suas agdes. Desse modo, as caracteristicas presentes na
escola sao elementos que perfazem a construcdo da identidade. Esse é um pressuposto necessario para
compreender a relagdo da presenca musical na instituicao.

Discussao

Amusicaéalgoinerentedassociedades, estd presente desdeasprimeirassociedades, acompanhando
as mudangas em diferentes regides e tempos, e, em certa medida, pde em evidéncia imbricamentos
culturais. Em nossa sociedade, ela presentifica-se em todos os estratos sociais e nas mais diversas culturas:

E certo que a musica tem fung¢do nas atividades de entretenimento, de rituais civicos e
religiosos, e mesmo como um elemento integrador de outros componentes curriculares.
A musica também propicia trabalhos corporais ou que desenvolvam o raciocinio, bem
como a motricidade ampla e fina. [...] A musica esta presente no cotidiano das sociedades
e exerce varias fun¢des, dependendo da situagdo em que estiver inserida. Principalmente
nos dias de hoje, a musica esta presente na vida dos alunos dentro e fora da escola, na TV,
no radio, nos CDs, no telefone, enfim, diuturnamente (HUMMES, 2004, p. 24).

* Académico do curso de Histdria da Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Mestre em Patrimonio Cultural e Sociedade pela Univille.

3 Mestra em Educacdo pela Univille.

“Doutora em Letras pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
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Na perspectiva de Hummes (2004), percebe-se o elemento tecnoldgico no campo da musica pela
presenca de uma seara de adventos (CDs, aplicativos online, canais virtuais, entre outros), que se torna
cada vez mais aguda no cotidiano e acaba por modificar a forma como nos relacionamos com a musica,
pulverizando o acesso, ao passo que a musica se diluiu como elemento artistico, dando maior énfase ao
entretenimento. Dessa concepgdo, definindo a musica como um objeto conforme a l6gica mercadoldgica,
abre-se a possibilidade de discuti-la como um elemento de acordo com a ldgica da industria cultural
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 113-115). Em outra monta, essa forma contemporanea e globalizada
de acesso (e seu contrario) e de consumo e pratica da musica possibilitou diferentes contatos e interagoes
e permitiu acessos a elementos da musica antes restritos a grupos seletos (tendo como exemplo maximo
a musica erudita). Pode-se analisar pelos processos globalizados, hegemonicos e contra-hegemonicos
(SANTOS, 2005) se ha em parte movimentos que visam massificar elementos da cultura, ou se ha resisténcias,
sem abnegar os elementos hegemonicos, mas ressignificando-os.

E nesse sentido que a escola tem importante funcao social e cultural:

No campo das praticas sociais e culturais transnacionais, a transformagdo contra-
hegemonica consiste na construgdo do multiculturalismo emancipatério, ou seja, na
constru¢do democratica das regras de reconhecimento reciproco entre identidades e entre
culturas distintas. Este reconhecimento pode resultar em multiplas formas de partilha —
tais como, identidades duais, identidades hibridas, interidentidade e transidentidade
— mas todas elas devem orientar-se pela seguinte pauta transidentitaria e transcultural:
temos o direito de ser iguais quando a diferenca nos inferioriza e a ser diferente quando a
igualdade nos descaracteriza (SOUZA, 2005, p. 75).

Na visdo de Souza (2005), as resisténcias a hegemonia ndo sdao um enfrentamento direto nem
antagonico, mas a possibilidade de outras formas na construcao identitaria, social, cultural e econémica.
Assim, podemos definir que a presenga musical da maneira como é desenvolvida na Escola Jodo Bernardino
tem essa configuragdo contra-hegemonica, mediante instrumentos musicais ndo costumeiros a realidade
dos estudantes, como o violino e o piano, instrumentos ligados a haute culture, e ressignificados em suas
praticas musicais locais. Desse modo, a Escola Jodo Bernardino torna-se um significativo exemplo de como
se imbricam o global e o local, por outra possibilidade, outra globalizagao (SANTOS, 2002, p. 20-21).

Quanto as concepgdes hegemonicas e a seus discursos, tendo como perspectiva a musica e seus
discursos, devemos assim recuar no tempo, voltar ao século XIX, partindo da distin¢ao social pela pratica
e pelos instrumentos musicais, por toda a ritualizagdo e simbolizagdo desses elementos e praticas. Foi no
século XIX que emergiram os discursos acerca do que é musica erudita e do que é musica popular. Essas
categorias fixas estavam no campo retodrico e de distingdo social por parte da burguesia europeia:

Portanto, emlinhas gerais, o que se chama de “musica popular” emergiu do sistema musical
ocidental tal como foi consagrado pela burguesia no inicio do século XIX, e a dicotomia
“popular” e “erudito” nasceu mais em func¢do das proprias tensdes sociais e lutas culturais
da sociedade burguesa do que por um desenvolvimento “natural” do gosto coletivo, em
torno de formas musicais fixas (NAPOLITANO, 2002, p. 14).

A forma como os termos erudito, popular e mesmo massificados estdo no campo retdrico e discursivo
é conotativa as questoes das tensdes sociais e culturais, contudo, quanto a pratica musical, ndo ha elementos
que estabelecam essas distingdes. Essas retdricas ndo estavam somente na Europa do século XIX; elas
cruzaram o oceano e replicaram-se em outras regides do mundo, assim como no Brasil, passando a fazer
parte do discurso da elite, que se colocava também como distinta do restante da sociedade, ndo so6 pelo

5 Considerando o Ultimo termo ligado ao século XX.
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poder econémico e politico, mas também cultural®. Exemplo dessa condi¢do é o piano, instrumento de
origem europeia desenvolvido no século XVIII que logo passou a ser considerado um dos de maior destaque
na Europa. Nao é sem razdo que o século XIX passou a ser chamado de “o século do piano” (ALENCASTRO,
1997). Igualmente na Europa, no Brasil o piano também passou a ser visto como um objeto de distin¢do social:

A mercadoria-fetiche dessa fase economica e cultural [segunda metade do século XIX]
serd o piano. Aquela altura, o progresso da tecnologia industrial levard & substituicdo, no
corpo interno do instrumento, dos quadros de madeira por quadros de liga metalica, os
quais, permitindo uma tra¢do maior nas cordas de aco, aperfeicoaram o som e tornavam as
afinagdes menos necessarias. [...] Ao contrario dos outros instrumentos musicais até entdo
correntes no pais suscetiveis de serem aqui copiados por habeis artesdos, o piano dos
meados do século passado ja ganhara as caracteristicas de produto industrial sofisticado
(ALENCASTRO, 1997, p. 46-47).

A dupla condicao do piano de ser um objeto de complexa construgao e abarcar consigo toda uma
biografia, ndo somente seu valor econémico, mas simbdlico também (APPADURAI, 2008), o define como
singular, por suas caracteristicas, que superam as relagdes mercadoldgicas usuais (KOPYTOFF, 2008).

Abarcar questdes acerca do valor simbdlico de objetos (o piano foi um exemplo), saindo da
perspectiva das mercadorias e suas dinamicas (APPADURAI, 2008; KOPYTOFF, 2008), ou seja, compreender
objetos como herdeiros e depositario de memaorias e experiéncias, da outra dimensao a eles, em um processo
complexo de ressignificacdes e de apropriagdes que os individuos constroem sobre esse objeto. Ao pensar
a presenca da musica por meio dos projetos no contraturno escolar da Escola Jodo Bernardino, depara-se
com quem nao esta inserido cotidianamente na dindmica da escola e em como a musica tem significativa
participacao na vida dos estudantes. Ir para a biblioteca da escola e deparar-se com um piano de armario’
(Figura 1) tem impacto, gera questionamentos. A biblioteca normalmente é um local de leitura, de siléncio,
mas também de musica?

Figura 1 —Piano de armario e violino na Biblioteca da Escola Municipal Professor Jodo Bernardino da Silveira
JUnior

Fonte: Pedro Romao Mickucz, 2019

¢ Vale ressaltar que, conforme a concepcdo cultural nesse periodo, a cultura era vista como elemento civilizatério das
nagdes hegemonicas do periodo. Os termos que aparecem como sindnimos de cultura referentes ao século XIX sao kultur e
civilizacdo, que definiam valores partilhados entre mesmos individuos em um espago, mas também referenciavam um bojo
de valores e praticas que se distinguiam dos demais (ORTIZ, 2002).

7 Piano emprestado da Casa da Cultura Fausto Rocha Junior, de Joinville.
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Ao que parece, a escola passou a engendrar a musica no cotidiano de modo singular. Nao ha mais
espantode uminstrumento ligado as elites dos séculos passados (apesar de ainda ser resiliente a perspectiva
elitista da cultura, em clivar géneros e praticas culturais e adjetiva-los a suas conveniéncias). Conforme as
reflexdes de Stallybrass (2016), ao colocar em foco algo tido como secundario, como o casaco de Marx,
discorrendo acerca da biografia do casaco e sua importancia para a produgdo de O capital, principal trabalho
de Marx, e obra secular, fonte e referéncia para inUmeros outros intelectuais e intérpretes do marxismo, os
objetos cotidianos sdo parte significativa na narrativa dos sujeitos, sdo extensao de sua vida. Desse modo,
passam a fazer parte da narrativa dos sujeitos. S3o os vestigios, textos materializados, que se banham de
nossas subjetividades, nossas experiéncias. Passam a ser uma extensao de nds.

Para dizer de uma outra forma, amar coisas &, para nds, algo constrangedor: as coisas sdo,
afinal, meras coisas e acumular coisas nao significa dar-lhes vida. E porque as coisas ndo
sdo fetichizadas que elas continuam sem vida. Em uma economia da roupa, entretanto, as
coisas adquirem uma vida propria, isto é, somos pagos ndo na moeda neutra do dinheiro
mas em material que é ricamente absorvente de significado simbdlico e no qual as
memorias e as relagdes sociais sao literalmente corporificadas (STALLYBRASS, 2016, p. 15)

O processo de atribuicao simbdlica dos objetos da-se na pratica cotidiana, com significados, signos
e identidades, passando a ser os objetos extensao dos sujeitos ligados a ele (por exemplo, um casaco que
lembre um ente querido tem um valor que transcende sua fung¢do basica; passa a ser um objeto com uma
carga simbolicaimportante) (RAVASI; RINDOVA, 2013). Para além darelagdo objeto-sujeito e sujeito-objeto,
a experiéncia e a atribuicdo de significado ao objeto também reconfiguram o espaco que ele ocupa.

A relacdo dos estudantes, docentes e funcionarios da escola modificou-se com o piano. Em
determinados dias, ha ao fundo uma trilha sonora ao piano, o coral, sons de flauta doce, de violino (Figura
1), que harmoniosamente adentram nas dissonancias das dinamicas escolares. O impacto simbdlico desses
instrumentos, encabecados pelo piano, na dinamica da escola é significativo. Esses instrumentos, que em
sua maioria estdo ligados a tradicdo da musica erudita (piano, violino), passam a ser utilizados com outros
veios musicais. Em outras palavras, esses instrumentos, de acesso limitado e ligados em sua maioria a
perspectiva erudita, passam a ser ressignificados mediante praticas outras que os estudantes e docentes
desenvolvem. Trilhas de filmes, canticos de igrejas, musicas pop da atualidade misturam-se em amalgama
musical. Nesse processo, sdo demarcadas as diferencas entre o viés retorico e o viés discursivo de praticas
musicais fixas e antagonicas, como o caso do “erudito” versus o “popular” (NAPOLITANO, 2002), bem como
das praticas musicais cotidianas na escola, em que se percebem imbricamentos culturais, ou seja, o erudito
encontra o popular.

Logo, a pratica musical coloca-se como um elemento de transformacao social profunda, uma vez
que a educagao musical possibilita ao estudante outras perspectivas de leitura de mundo. Para Hummes
(2004, p. 20):

As funcbes de expressdo emocional, prazer estético, comunicacdo e representacdo
simbodlica, mesmo apresentando componentes reprodutivos, também apresentam
possibilidades de metaforas que podem gerar novos significados. Ja as fun¢bes de
validacdo de institui¢des sociais, de forcar conformidades as normas sociais, de auxilio
aos rituais religiosos, de contribuir para a continuidade e para a estabilidade da cultura,
além da integracdo da sociedade, ndo tendem a criar ou a encorajar novos significados.
O autor aponta que para a educa¢do musical, em que a construcdo de conhecimento e o
desenvolvimento de habilidades criativas € uma forte meta, torna-se importante focalizar
as fungdes da musica que busquem a transformacdo cultural e ndo apenas a reproducao.

Ao fomentar a transformacao cultural por meio da educagdo musical, sdo perceptiveis mudancas no
aspecto social. A ampliagao da leitura critica do mundo também se alia a educagdo musical:
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Tendo uma importancia social marcante e sendo entendida como uma Ciéncia da
Arte por conter aspectos ligados a Matematica, a Fisica, as Humanidades e Arte
especificamente, esta presente nas vivéncias cotidianas, transmitindo mensagens, ou até
mesmo expressando ideias individuais ou coletivas, que por sua vez podem representar o
pensamento hegemonico de um determinado recorte historico, ou ainda um contraponto
no sentido de favorecer a luta por um ideal de liberdade, como por exemplo, as diversas
fases sociopoliticas e econdmicas do Estado Brasileiro (BARROS; MARQUES; TAVARES,
2018, p. 2).

A educagao musical ndo s6 tem impacto no desenvolvimento criativo dos estudantes e na leitura
critica do mundo, mas também no desempenho nas disciplinas curriculares do ensino basico. A oferta das
aulas no contraturno da escola abre possibilidades a estudantes que dificilmente teriam acesso a essas
praticas musicais — atenta-se para o fato de a escola estar em um bairro periférico de Joinville, com todos
os desafios presentes, desde a fragilidade econdmica, social e estrutural da localidade até a presenca da
criminalidade.

Apresencadamusicanaescola, alémde ter caratertransformadoremtermos social e cultural para os
estudantes, acabou por dar identidade musical a escola em relagdo a outras institui¢coes de ensino: a “escola
que tem musica”, “a escola que é referéncia no campo musical”. O fomento da musica também retoma uma
veia de pouca atengdo por parte do ensino publico. Apesar de aparecer em diretrizes educacionais e planos
de gestao escolar (BARROS; MARQUES; TAVARES, 2018, p. 2), a inclusao dessa pratica ainda é diminuta. Os
fatores sao inumeros, desde a precariedade das condi¢des de trabalho, como a falta de recursos materiais e
humanos, até a pouca formagao na area. Quanto a Escola Jodo Bernardino, o movimento para a inclusdo das
aulas de musica foi em decorréncia de a¢bes propositivas de professores da institui¢ao®, sem muito fomento
publico ou privado, e o desenvolvimento dessas atividades ndo so6 contribuiu para o ensino, mas também
acabou por constituir uma identidade a escola.

Conclusao

A musica na Escola Jodo Bernardino coloca em evidéncia toda a poténcia da pratica musical
como elemento de transformacdo social e cultural para os estudantes, docentes, funcionarios da escola,
bem como para toda a comunidade do entorno. A importancia da pratica musical constituiu assim outra
identidade e identificacdo por parte dos estudantes e da comunidade quanto a escola. Os instrumentos
musicais presentes, como o piano e o violino (Figura 1), passaram a ser engendrados ndo somente nas aulas
de musicas, mas no cotidiano escolar. Esses instrumentos musicais, com seu aporte simbdlico extenso,
ligados a musica erudita e a toda a sua aura na escola, sao ressignificados de multiplas formas. Para além de
suas fungoes, eles passaram a ter valor simbodlico significativo para a instituicdo, a ser herdeiros e depositario
de historias, experiéncias e memorias de toda a comunidade escolar. Narrar a historia da escola perpassa
por esses objetos e pelos estudantes que tiveram a possibilidade de expressar-se por eles. Os instrumentos
musicais configuram-se como objetos que simbolizam praticas transformadoras na escola e imprimem
outras identidades, outros sentidos e outras memorias.

8 Destaque ao professor mestre Pedro Romao Mickucz, que pioneiramente implementou o Projeto Meu Primeiro Violino, em
2012, e por consequéncia projetos de extensado da Escola de Musica Villa-Lobos acabaram inserindo-se no cotidiano da Escola
Joao Bernardino.
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A BUSCA PELA AUTENTICIDADE:
O PATRIMONIO MUNDIAL DE L'’ANSE AUX
MEADOWS COMO MUSEU DE HISTORIA VIVA
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Introducao

O presente escrito é resultado de uma investigacdo realizada no decorrer dos anos de 2018 e 2019
no ambito do Projeto Patriménio Cultural: entre Redes e Enredos, coordenado pela professora doutora llanil
Coelho. Os objetivos foram conhecer e problematizar os processos de patrimonializagdo mundial de bens
culturais americanos ocorridos na década de 1970, nos primeiros anos de vigéncia da Convengdo para a
Protecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural de 1972 (UNESCO, 1972). Assim, neste artigo, o objeto
de estudo consistiu na patrimonializa¢do de L'anse aux Meadows (Canada), com destaque a analise dos
valores atribuidos para o reconhecimento desse sitio como patriménio mundial, nominado em 1978, e de
como na contemporaneidade esses valores sao reafirmados por meio de performances ligadas ao que ora
denominamos de historia viva.

Para tanto, valemo-nos de leitura e analise de fontes bibliograficas sobre os temas e objetos da
investigacao, mobilizando autores como Laurajane Smith (2006; 2011), Richard Handler e William Saxton
(1988) e Judith Herrmann e Christina Cameron (2015), e documentos de tipologia variada, como oficios e
relatdrios produzidos pela Organizagao das Nac¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco),
como o Advisory Body Evaluation, do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos) (UNESCO,
1978a), 0s guias operacionais de 1977 e 1978 (segunda e terceira sessdes) (UNESCO, 1977; 1978b) e a
Convencgao para a Protecdo do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural de 1972 (UNESCO, 1972); também
fontes escritas e imagéticas, em suporte virtual, do érgao governamental de gestao do patriménio (Parks
Canada), do site oficial de Newfoundland e Labrador (HISTORIC SITE ASSOCIATION OF NEWFOUNDLAND
AND LABRADOR, 2019) e de sites turisticos (VIKING OCEAN CRUISES, 2019; TRIPADVISOR, 2020). Parte
dos documentos da Unesco foi coletada e digitalizada por pesquisadores do Grupo de Pesquisa Cidade,
Cultura e Diferenga (GPCCD) em arquivos fisicos de sua sede (Paris, Franga), em julho de 2018. As fontes
descritas, como as bibliograficas e os documentos oficiais e virtuais, foram analisadas em formato de fichas,
com colunas para data, titulo, localizacdo virtual, resumo e pertinéncia a pesquisa, facilitando dessa maneira
aidentificacao de cada documento.

Desdobrando-se nesses procedimentos de coleta documental, este artigo esta dividido em quatro
partes. Inicialmente, procuramos refletir sobre o valor universal excepcional com base na documentacdo
oficial da Unesco, procedendo a andlise dos argumentos que sdo apontados pelo Icomos, dérgao
responsavel pela consulta profissional e cientifica do Comité do Patriménio Mundial, para fundamentar o
reconhecimento do sitio como patriménio mundial. Em seguida, analisamos as percep¢des implicadas nas
escolhas e na atribui¢do do valor universal excepcional feitas pelo Icomos na justificativa do bem estudado,
tendo como base os documentos que aludem a histéria das ocupagdes humanas do sitio, pautados em

* Discente do 4.2 ano do curso de Historia da Universidade da Regido de Joinville (Univille).
2 Professora doutora na Univille.
3 Professor doutor na Univille.
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pesquisas arqueoldgicas, no Advisory Body Evaluation e nos guias operacionais da Unesco de 1977 e 1978.
Na terceira parte do texto, passamos a observar como o valor excepcional, atribuido pelo processo de
patrimonializacdo mundial, é mobilizado na atualidade para comunicar o bem e conferir confiabilidade a
autenticidade patrimonial de L'anse aux Meadows, valendo-se de performances envolvendo diferentes
atores e espectadores, voltadas a denominada historia viva. Por fim, nas consideracdes finais, retomamos os
debates das razdes e de como os valores de excepcionalidade e autenticidade foram atribuidos no processo
de patrimonializa¢do, além de como, na contemporaneidade, o uso do patrimonio de L'anse aux Meadows
reflete a busca pela confiabilidade desses valores, abrindo-se a novas problematicas e perspectivas de
pesquisas envolvendo turismo e imigracao.

O valor universal excepcional

Para um bem cultural ou natural ser nomeado patrimdnio mundial pela Unesco, ele deve cumprir
os critérios e os principios do conceito de valor universal excepcional, fundamental como ferramenta de
avaliagdo e selegdo pelos especialistas, representantes de 21 paises, do Comité do Patrimonio Mundial,
responsavel pela aplicagdo da convencao e que se reune anualmente para, entre outras responsabilidades,
julgar as candidaturas para o estabelecimento de um bem na Lista do Patriménio Mundial. As discussoes
que norteiam esse conceito irromperam com o documento Convencao para a Protecao do Patrimonio
Mundial, Cultural e Natural, adotado na Conferéncia Geral da Unesco em novembro de 1972, que registra
o surgimento de dois novos sentidos de patriménio, juntamente com o termo valor universal excepcional,
estabelecendo um planointernacional para a prote¢do e conservagao dos sitios considerados de importancia
universal e assegurando a presenca do patrimdnio como uma questao internacional (SMITH, 2006).

Nesse contexto, surgiu um discurso universalizante do patriménio, que justifica a patrimonializagao
mundial de um bem como algo comum a todos os seres humanos, fundamentado em valores ocidentalizados
como monumentalidade e o de “conservar tal como encontrado” (SMITH, 2006). Entretanto, na primeira
edi¢do do Guia Operacional pela Unesco, de 1977, destaca-se que o termo universal parte do principio de
um bem patrimonial representar intensamente uma cultura e de que opinides podem variar dependendo da
cultural e da época, podendo ndo ser reconhecidas por todos.

Dessa maneira, apesar de a convencao ter assentado o que poderia ser entendido como patrimonio
cultural, natural e mundial, o valor universal excepcional foi conceituado somente em 1977, apos o que
supomos ter sido um periodo de disputas e articulagdes para se obter um consenso. Esse guia foi langcado
apenas um ano antes da primeira leva de patrimonializacdo de 12 bens culturais e naturais nomeados em
1978, explicando os critérios necessarios para um bem ser considerado excepcional, além de descrever as
etapas para a candidatura a lista do patriménio mundial. De acordo com o Guia Operacional de 1977, as
candidaturas dos bens culturais deveriam corresponder a um dos seis critérios:

i - representar uma conquista artistica ou estética Unica, uma obra-prima do génio criativo;
ou

ii - exercer consideravel influéncia, ao longo de um periodo de tempo ou dentro de uma
area cultural do mundo, dos decorrentes desenvolvimentos em arquitetura, escultura
monumental, design de jardins e paisagens, artes relacionadas ou assentamentos
humanos; ou

iii - ser Unico, extremamente raro ou bastante antigo; ou

iv-estarentre os exemplos mais caracteristicos de umtipo de estrutura, comorepresentante
de um importante desenvolvimento cultural, social, artistico, cientifico, tecnoldgico ou
industrial; ou
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v - ser um exemplo caracteristico de um estilo tradicional e significativo de arquitetura,
método de construgdo ou assentamento humano, que é fragil por natureza ou que tenha se
tornado vulneravel sob o impacto de mudancas socioculturais ou econdmicas irreversiveis;
ou

vi - ser mais importantemente associado a ideias ou crencas, a eventos ou a pessoas, de
importancia ou significancia hegemdnica (UNESCO, 1977).

Nos debates analisados na documentacgdo produzida nas décadas de 1960 e 70, é possivel identificar
o processo de fortalecimento do chamado discurso autorizado do patriménio (DAP), que, de acordo com
Smith (2006), consiste no discurso dominante que utiliza conhecimentos especializados e académicos para
apontar quais bens sdo mais apropriados para entrar na lista do patrimonio mundial, além de contribuir na
fabricagao do valor excepcional a ser aplicavel ao reconhecimento de bens como patrimdnio. Para a autora,
o DAP permeia todas as decisoes da patrimonializagdo mundial da Unesco, operando principalmente no
ambito do Comité do Patrimonio Mundial, constituido de experts de 6rgaos consultivos, contratados pelo
diretor-geral da Unesco para a elaboracdo de pareceres técnicos de sitios candidatos, como o Icomos, o
Centro Internacional de Estudos para a Conservagao e o Restauro dos Bens Culturais (ICCROM) e a Unido
Internacional para a Conservagao da Natureza (IUCN).

Portanto, apesar de esse discurso autorizado, supostamente, ndo ser o Unico, torna-se hegemonico,
ja que assume o protagonismo de apontar o que fundamenta o valor excepcional universal, bem como quais
bens sdo detentores desse valor para serem inseridos na Lista do Patrimdnio Mundial.

A patrimonializacao mundial de L'anse aux Meadows (Canada)

O 6rgao consultivo da Unesco que realiza a avaliagdo técnica dos bens culturais para a candidatura
a Lista do Patriménio Mundial é o Icomos, o qual elabora um documento com as informacgdes basicas do
bem, como localizagdo, data de inscricao do processo, uma justificativa descrevendo a histdria e o critério
recomendado. Esse documento, denominado de Avaliagdo do Orgao Consultivo, é levado para consideragdo
a Conferéncia Geral da Unesco pelo Comité do Patriménio Mundial e, posteriormente, para oficializacao
com inscri¢do na Lista do Patrim6nio Mundial.

Esse processo de patrimonializagdo mundial ocorreu pela primeira vez em 1978, com o patrimonio
cultural de L'anse aux Meadows, localizado na provincia de Newfoundland e Labrador (Canada). O bem foi
reconhecido como patrimoénio cultural mundial pela Unesco com a recomendacao do critério VI pelo Icomos.
Segundo a justificativa para tal, trata-se de um sitio arqueoldgico de grande relevancia para a historia dos
assentamentos no continente americano. Localizado em 1960 por um casal de arquedlogos noruegueses,
Helge e Anne-Stine Ingstad, o sitio foi declarado patrimdnio nacional em 1977 e comecou a ser protegido
pelo érgao governamental Parks Canada (PARKS CANADA, 2020).

De acordo com o documento do Icomos, o sitio (Figura 1) possuia vestigios de atividades humanas
que datam mais de cinco mil anos, além de uma bem definida linhagem de ocupagao de esquimods que
viveram entre 400 e 700 anos. Ademais, outros grupos humanos ocuparam o local, do século IX ao XVI,
como uma populagdo de antigos nativos de que os indigenas Beothuk sdo descendentes. Entretanto,
conforme descrito pela Avaliacdo do Orgdo Consultivo, a “significancia excepcional de L'anse aux Meadows
surge precisamente” de um assentamento temporario, de menos de dez anos, de viquingues no século Xl
(ICOMOS, 1978a).
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Figura 1 — L'anse aux Meadows National Historic Site. Ko Hon Chiu Vincent, 2014

Fonte: disponivel em: <whc.unesco.org/en/documents/133719>. Acesso em: 27 out. 2019

Na justificativa do Icomos sobre a histdria do bem analisado, percebe-se a preocupagdo com a
descricao de todas as ocupagdes humanas ocorridas no local, deixando claro que todo o sitio arqueoldgico
seria candidato a patrimonio mundial. Mas, analisando com maior cautela e comparando a documentacao
e os sites oficiais do patrimonio, distingue-se que é dada maior atencao aos vestigios e a historia viquingue.
Conforme a ficha de avaliagdo técnica escrita pelo Icomos, finaliza-se a justificativa:

Apesar da aparéncia desagradavel de seus vestigios arqueoldgicos (que foram totalmente
cobertos apds a escavagdo), L'anse aux Meadows é uma propriedade excepcional do
patriménio humano. E um marco precioso e, até agora, Unico na histdria da migracdo
humana e da descoberta do universo: é o mais antigo assentamento de origem européia
em América. Pode ser incluido na lista do patriménio mundial com base no critério VI
(ICOMOS, 1978a).

Assim, com o parecer do lcomos, produziu-se uma narrativa histdrica que posiciona L'anse aux
Meadows em uma ligagdo evidente com a Europa, obscurecendo outras narrativas que estdo presentes
nesse sitio arqueoldgico. Em vista disso, em relagdo ao patriménio e a patrimonializagdo, duas das coisas
que ocorrem sao a validacdo e a defesa de certas identidades, narrativas e memorias sobre outras, muitas
vezes defendendo-as como heranca cultural de uma nagao ou da humanidade (SMITH, 2011).

O Icomos também justificou a candidatura do sitio por meio dos critérios Il e VI, descrevendo que o
bem também “atende ao teste de autenticidade” (ICOMOS, 1978a). Porém, no relatério final de avaliacdo,
o bem passou somente pelo critério VI, algo problematico, ja que esse critério sofreu diversas alteragdes, de
1976 a 2005, por ser relatado como muito abrangente. O declinio repentino de candidaturas com o critério
VInoinicio da década de 1980 pode ser conectado a influéncia do relatorio de Michel Parent, em 1979, sobre
a aplicacdo e a limitagdo do critério VI para ser utilizado somente em circunstancias excepcionais ou em
conjunto com outros critérios (HERRMANN; CAMERON, 2015).

Dessa maneira, questiona-se o porqué de a excepcionalidade somente seridentificada e reconhecida
quando de sua associagao a narrativa de ocupagao viquingue, ofuscando outras ocupagdes que ali poderiam
ser consideradas excepcionais por também fazerem parte do conjunto do sitio arqueoldgico, além do fato
de a autenticidade e excepcionalidade serem contestadas, ndo somente pela critica a utilizacdo do critério
VI que surgiu apds a patrimonializacdo mundial, mas também pelo carater ocidental e europeu da escolha
desse bem e dessa narrativa como excepcionais.
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A historia viva

Ao fazeruma pesquisanainternetsobre L'anse aux Meadows, verifica-se que esse patrimonio cultural
mundial é reconhecido basicamente pela referéncia a histdria viquingue. O site oficial e turistico da regido, o
do 6rgao governamental que o protege (Parks Canada) e o da Unesco identificam o local como somente o de
um patrimonio viquingue, excluindo narrativas sobre outras ocupag¢des, e como um espago de memoria de
histdria viva. Assim, volta-se a historia do processo de patrimonializacdo mundial e para o contexto presente
do patrimonio, para analisar como o valor de excepcionalidade é estimulado na contemporaneidade a fim
de transmitir o bem cultural e atribuir confiabilidade a autenticidade patrimonial de L'anse aux Meadows,
concedida pela Unesco, valendo-se de performances e encenagdes relacionadas a histdria viva.

Atualmente, L'anse aux Meadows possui reconstrugoes, realizadas um ano apds a patrimonializacdo
mundial (1979), de casas viquingues, baseadas nos poucos vestigios encontrados no sitio arqueoldgico
localizado ao lado e em ocupacgdes de povos viquingues na Europa. Essas reconstrucdes (Figura 2) sdo
cenario de atividades, personagens, figurinos e acessorios viquingues, valendo-se de performances para
comunicar a histdria dos nérdicos que ali viveram a visitantes.

Figura 2 — L'anse aux Meadows National Historic Site. Ko Hon Chiu Vincent, 2014

Fonte: disponivel em: <whc.unesco.org/en/documents/133713>. Acesso em: 27 out. 2019

As performances em L'anse aux Meadows comegaram a ocorrer por meio de um programa
implementado em 1997, mediante uma parceria feita entre a Dark Ages Re-creation Company (Darc) e
o Parks Canada primeiramente, e sofrendo mudancgas ao longo dos anos no que se refere a funcionarios,
roteiro, atos e cenarios. A companhia Darc é focada na vida diaria da era viquingue (DARC, 2006). De acordo
com o seu site (DARC, 2006), as apresentagdes sdo concentradas geralmente em um campo, com intérpretes
fantasiados, cercados poruma colecdo de objetos de réplica que consistem em bens domésticos, ferramentas
e de armazenamento, além de o local ser marcado por tendas com camas, fogueiras e equipamentos de
cozinha (Figura 3). Os reencenadores sao equipados com os instrumentos de seus varios negocios, baseados
em prototipos especificos de artefatos.
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Figura 3 —Astrid preparando a refei¢ao diaria. Peter Finlay, 1997

Fonte: disponivel em: <http://www.warehamforge.ca/ENCAMPMENT/at-LAM.html>. Acesso em: 16 set. 2019

Dessa maneira, enuncia-se o bem aos visitantes como um museu de historia viva. Esse termo é
definido por Jay Anderson (apud HANDLER; SAXTON, 1988, p. 242) como “a simula¢do da vida em outro
tempo”, e os praticantes dessa historia viva consideram a autenticidade como movel para demonstrar
“como as coisas realmente eram” (HANDLER; SAXTON, 1988, p. 243). Trata-se do desejo de replicar uma
histdria “auténtica”, sem lacunas a preencher entre o passado e o presente do local (HANDLER; SAXTON,
1988). Porém, de acordo com Handler e Saxton (1988), os profissionais podem estar bem conscientes de que
o passado, em todos os seus detalhes, nunca pode ser recuperado, e sim somente os relatos desse passado.
Entdo, em fungdo das subjetividades envolvidas, a histdria viva remete a outro tipo de autenticidade:
a experiéncia associada ao desejo de saber “como era viver naquela época” (HANDLER; SAXTON, 1988,
p. 245). Nao se trata de precisao historica, mas da autenticidade julgada pela validade e relevancia do
significado contemporaneo que tem essa historia na vida das pessoas.

De acordo com Smith (2006), o conceito de autenticidade é uma construg¢ao social:

Embora a busca de “autenticidade” cultural seja entendida, paradoxalmente, para
conduzir a experiéncia turistica e, a0 mesmo tempo, construir experiéncias culturais
que devem enfraquecé-la (MacCannell 1973, 1999; Harkin, 1995), a literatura do turismo
comegou a questionar a natureza dos relatos tradicionais da “autenticidade” e das
experiéncias auténticas. Comentaristas dentro dos estudos de turismo tém sugerido que
os turistas podem entender a autenticidade de forma inteiramente diferente do que é
tradicionalmente definido e compreendido dentro do DAP, com sua énfase em qualidades
materiais inerentes. Em vez disso, eles comecaram a enfatizar a ideia de autenticidade
emocional e experiencial (Prentice 1998, 2001; McIntosh e Prentice 1999, 2004) (SMITH,
2006, p. 40).

Em vista disso, a maneira como o bem é transmitido no presente, por meio de performances, tenta
afirmar a autenticidade dele de acordo com o DAP e a justificativa dada ao Icomos em 1978. Apesar de a
histdria viva revelar a autenticidade da experiéncia, esta ainda é motivada pela ideia de autenticidade da
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exatidao histdrica, tendo seus profissionais e visitantes preocupagao com réplicas de figurinos, acessorios,
objetos, cenarios e as subjetividades das personagens histdricas. Assim, também surge uma oportunidade
de o turismo utilizar essas experiéncias auténticas como uma saida da historia tradicional, tida como
autoritaria, e criar um produto.

Consideracoes finais

Com a analise dos documentos oficiais da Unesco e dos drgdos consultivos, nesse caso o lcomos,
verificou-se que existe prioridade na narrativa viquingue, encobrindo outras histdrias apontadas por
pesquisas arqueoldgicas, atribuindo excepcionalidade somente aquela que possui clara conexdo com a
Europa, distinguindo essa ligagdo na justificativa.

Dessamaneira, foi possivel analisarum reflexo entre o passado e o presente do bem cultural estudado
e o processo de patrimonializagdo mundial e a concessdo do valor universal excepcional, juntamente com
a forma como L'anse aux Meadows é significada na contemporaneidade. O patrimonio é identificado e
reconhecido na internet pelos sites oficiais governamentais, pelos visitantes do local e até pelo proprio
site da Unesco como notadamente um bem cultural viquingue e estabelecido como um museu de historia
viva. Ha no local, atualmente, performances e atividades turisticas que legitimam as narrativas historicas
fabricadas pelo processo de patrimonializagdo mundial que protagonizam o DAP.

Além dessas analises, a pesquisa oportunizou vislumbrar a complexidade de um processo de
patrimonializacdo mundial, os embates e os consensos que ocorreram para resultar em um discurso
homogéneo como o DAP, evidenciando a dimensdo politica do patrimonio. Também, possibilitou novas
perspectivas de pesquisa, como a turistificagdo das emogdes e do passado, relacionando a historia viva e
suas performances, que atraem visitantes, promovendo a autenticidade da experiéncia.
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PRESERVANDO MEMORIAS: A INSTALACAO

DO LABORATORIO DE DIGITALIZACAO DO
CENTRO DE PRESERVACAO DE BENS CULTURAIS
DA FUNDACAO CULTURAL DE JOINVILLE

Elisangela da Silva*
Adriana Maria Pereira dos Santos?
Arselle de Andrade da Fontoura3

Introducao

A digitalizagdo de acervos tem se mantido como pauta permanente nas discussdes das politicas
institucionais de museus e arquivos, porque estamos cada vez mais diante de uma sociedade interativa,
dindmica e de certa forma virtual que vé a tecnologia avancar de maneira acelerada e que utiliza essa grande
variedade de ferramentas tecnoldgicas para comunicagado e acesso a informacao.

Sdo incontestaveis as transformagdes que vém ocorrendo em termos de tecnologia da informagao e
comoisso vem afetando a sociedade e diluindo suas fronteiras. Independentemente de onde vocé esteja, em
termos geograficos, no ciberespaco ndo existem barreiras, e pode-se chegar a diferentes lugares por meio
dessa realidade, além de acessar e compartilhar informacoes de diversas instituicdes que mantenham uma
dindmica virtual. Para os usuarios, essa possibilidade facilita e agiliza processos, ja que ndo ha necessidade
de se restringir a horarios nem a normas institucionais.

O novo sistema de comunicagdo transforma radicalmente o espaco e o tempo, as
dimensdes fundamentais da vida humana. Localidades ficam despojadas de seu sentido
cultural, historico e geografico e reintegram-se em redes funcionais ou em colagens de
imagens, ocasionando um espago de fluxos que substitui o espago de lugares (CASTELLS,

1999, p- 462).

Diante disso, os espagos de memoria tém buscado implementar politicas que coloquem essas
instituicoes nesse cenario contemporaneo, possibilitando, assim, maior difusdo de seus acervos, de
maneira mais rapida e abrangente, procurando dar novas formas ao seu papel social de acesso a cultura, a
arte e a informacgao. Além de facilitar a disponibilidade e a difusdao do acervo dessas instituicdes culturais, a
digitalizacdo, agindo como ferramenta de consulta, acaba por inibir o acesso ao acervo fisico, propiciando
maior conservacdo dessas colec¢oes, que estardo menos sujeitas ao desgaste por uso, oscilagdes climaticas
e possiveis acidentes.

Sdo recorrentes as observagdes de que a digitalizacdo nao resolve todas as problematicas de
conservagao presentes nos espagos de arquivos e museus, e é extremamente necessario que esses locais
contem com estratégias de salvaguarda e gerenciamento de riscos de suas cole¢des. A conservagao dos
acervos fisicos deve estar entre as pautas prioritarias das instituicdes culturais. Nenhuma digitalizacdo é
capaz de reproduzir um documento original ou objeto tangivel, mas, vencido esse obstaculo, é inegavel que
inovagdes sdao sempre bem-vindas tanto para a difusao quanto para a democratizagdo de um acervo.

* Mestre em Patrimoénio Cultural.
2 Mestre em Patrimonio Cultural.
3 Mestre em Historia.
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A digitaliza¢do de acervos é uma das ferramentas essenciais ao acesso e a difusdo dos acervos
arquivisticos, além de contribuir para a sua preservagdo, uma vez que restringe o manuseio aos originais,
constituindo-se como instrumento capaz de dar acesso simultaneo local ou remoto aos seus representantes
digitais, como os documentos textuais, cartograficos e iconograficos, em suportes convencionais, objeto
dessa recomendacao (CONARQ, 2010 p. 4).

Contudo, é fato que instituicdes culturais, especialmente as publicas, sofrem com escassez de
verbas, ficando dificil acompanhar a rapidez dos avangos tecnoldgicos. Para a digitalizagdo de colecdes,
entre os caminhos possiveis esta a contratagdo de servicos, ou mesmo a compra de equipamentos, a
instalagdo de software e o treinamento de uma equipe técnica que possa dar andamento a essa atividade.
Indiferentemente do caminho a ser seguido, os custos desse trabalho serdo sempre elevados, e por isso
mesmo alguns museus e arquivos tendem a estar um passo atras quando o assunto é tecnologia da
informacao, seja na divulgac¢do, seja na disponibilizacdo virtual de suas cole¢des. Para mudar essa realidade,
muitas dessas instituicdes procuram participar de editais externos que possibilitam a capacitacao de recursos
para agoes de digitalizagao de acervos.

Em consonancia a esse cenario, apresenta-se neste texto a experiéncia com o projeto “Preservando
memdrias: a instalagdo do laboratdrio de digitalizagdo do Centro de Preservagdo de Bens Culturais (CPBC)
da Fundagdo Cultural de Joinville* e a digitalizagdo do acervo historico da Cole¢do Guilherme Tiburtius”,
que teve como objetivo promover a conservagdo e a disseminagdo de acervos documentais por meio
da implementacdo de politicas e agdes de digitalizacdo, além de capacitar uma equipe técnica ligada as
unidades do CPBC, do Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville (Masj) e do Arquivo Histdrico de
Joinville (AHJ), para o desenvolvimento permanente de atividades de digitalizacao. O projeto proporcionou
a digitalizagao de documentos em suporte de papel dos acervos desses espagos, bem como aparelhou o
CPBC com equipamentos de digitalizagdo. Foi possivel ainda agregar novas tecnologias ndo apenas nas
agoes de preservagdo, mas também na difusdo de seus acervos, cumprindo e ampliando a fun¢ao desses
espagos para atender a um publico cada vez mais exigente e interativo.

A implementacao do laboratorio de digitalizacdao do Centro de Preservacao de Bens
Culturais e a digitalizagao da cole¢ao Guilherme Tiburtius

Em 2014, a Rede Memorial, vinculada ao Instituto Brasiliana, da Universidade de Sdo Paulo, fez
uma chamada publica com o propésito de selecionar 10 instituicdes mantenedoras de acervos de valor
histdrico e/ou cultural para digitalizagao de suas cole¢des e/ou fundos e posterior publicagdo em repositorio
digital aberto pela internet. O edital, chamado Prémio Memdria Digital, tinha como objetivos aparelhar
as instituicdes classificadas e proporcionar treinamento a uma equipe técnica, para o desenvolvimento de
acoes de digitalizacao e preservagao de seus acervos.

A Rede Memorial foi criada em 2011 no Recife durante conferéncia sobre tecnologia, cultura
e memoria. Na ocasido, 31 instituicdes assinaram uma carta de compromisso criando a rede nacional
das instituicdes culturais comprometidas com uma politica de digitalizagdo e de procedimentos para a
conformagdo de um espaco colaborativo de trabalho aos acervos memoriais do Brasil, que se denominou
de Rede Memorial (GOUVEIA JUNIOR et al., 2015). Foi com a chamada pUblica realizada por essa instituicdo
que surgiu o projeto agora apresentado.

O CPBC, drgdo da Secretaria de Cultura e Turismo (Secult), ndo possui acervos, porém é a unidade
que responde pela preservac¢ao de bens culturais mdveis e integrados do municipio, buscando desenvolver
agoes para o aperfeicoamento de métodos e técnicas de conservagao e restauragdo. Como coordenador das
atividades de conservacao, ja vinha discutindo e amadurecendo com as demais institui¢des ligadas a Secult
(museus e AHJ), ao longo dos anos, a inevitabilidade da implantagao de a¢des de digitalizagao de acervos
culturais em suporte de papel. Também, via-se a necessidade, por parte dessas instituicdes, de agregar

“Em 2016, a Fundagao Cultural de Joinville e a Fundagao Turistica de Joinville foram unificadas, dando origem a Secretaria de
Cultura e Turismo (Secult).
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novas tecnologias ndo apenas na conservagao, mas também na difusdo de seus acervos. Um impeditivo
para a realizagao dessas atividades estava na falta de equipamentos especificos.

Para inscrever o projeto, captar o recurso e dar inicio as a¢des de digitalizagao, elegeu-se o acervo
histdrico da colecao Guilherme Tiburtius, pertencente ao Masj. Essa importante documentacdo, em suporte
de papel e adquirida pelo poder publico municipal de Joinville em 1963 foi responsavel em grande parte pela
criacao do Masj no ano de 1969. A colecao subsidia pesquisas arqueoldgicas e antropoldgicas, entre outras
areas do conhecimento, para pesquisadores de diferentes instituicdes nacionais e internacionais. Observa-
se que essa documentagdo até entdo era acessada apenas por contato fisico com os documentos originais,
o que dificultava a pesquisa e o acesso tanto em ambito nacional como internacional.

Colecionador parauns, pesquisador para outros, Guilherme Tiburtius € nome obrigatdrio na pesquisa
sobre grupos construtores de sambaquis no Brasil. Nascido na Alemanha em 1892, migrou ainda menino
para o Brasil e desde cedo se interessou pela arte indigena, pela vida do indio e pela arqueologia (Figura 1)5.

Figura 1 —Caboclos do interior do estado do Parana, doadores de pegas ceramicas para a cole¢do Guilherme
Tiburtius. Acervo do Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville

Fonte: Cole¢do Guilherme Tiburtius. Documento digitalizado no projeto. Acervo digital do Centro de Preservac¢do de
Bens Culturais

Inicialmente coletando e mais tarde aplicando a metodologia cientifica, entre as décadas de 1940 e
60, reuniu aproximadamente 12 mil pecas arqueoldgicas e etnograficas provenientes de sitios arqueoldgicos
do sul do Brasil (Figura 2).

5 Sobre Guilherme Tiburtius, ver: TIBURTIUS, 1996; GASPAR; SOUZA, 2013.
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Figura 2 — Pecas liticas e ceramica da cole¢ao Guilherme Tiburtius. Acervo do Museu Arqueoldgico de
Sambaqui de Joinville

Fonte: Colecdo Guilherme Tiburtius. Documento digitalizado no projeto. Acervo digital do Centro de Preservacdo de Bens Culturais

Tendo conhecimento dos desmontes de sambaquis em Joinville para exploragao de cal ou para
pavimentacao de estradas, Tiburtius passou a acompanhar e a investir recursos proprios no resgate de pecas
arqueolodgicas. Em contato com pesquisadores das areas de geologia, antropologia e arqueologia, adquiriu
conhecimentos acerca da metodologia da pesquisa cientifica.

Registrando suas pesquisas por meio de textos, desenhos e fotografias (Figuras 3 e 4), deu origem a
um trabalho cientifico e metodoldgico que seria cada vez mais reconhecido, ao longo de todo o tempo, no
campo da arqueologia brasileira e mundial.

Figura 3 — Texto manuscrito descrevendo pecas da cole¢do Tiburtius. Acervo do Museu Arqueoldgico de
Sambaqui de Joinville

Fonte: Colegdo Guilherme Tiburtius. Documento digitalizado no projeto. Acervo digital do Centro de Preservagdo de Bens Culturais
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Figura 4 — Caderno descrevendo pecas da cole¢ao Tiburtius. Acervo do Museu Arqueoldgico de Sambaqui
de Joinville

Fonte: Colegdo Guilherme Tiburtius. Documento digitalizado no projeto. Acervo digital do Centro de Preservagdo de Bens Culturais

Ressaltam-se a dedicagdo e o interesse de Guilherme Tiburtius, tendo o cuidado de documentar
sua colegdo: listagem, numeracgao, fichas, fotografias e desenhos, antevendo, assim, o que o International
Council of Museums (Ilcom) definiria mais tarde como norma para documentagao de cole¢des: "Devem
ser documentadas de acordo com padrdes profissionais. Esta cataloga¢do deve incluir uma identificacao
e descricdo completa de cada item, seu contexto, procedéncia, estado de conservagdo, tratamento e
localizagao atual” (ICOM, 1986, p. 18).

Fazem parte da categoria “Acervo Historico” da cole¢do Guilherme Tiburtius do Masj e foram
contemplados e digitalizados nesse projeto:

e 644 fotografias;

e 348 aquarelas;

e 12 artigos ja publicados (aproximadamente 150 folhas);

e 22 textos manuscritos originais, em alemao, descrevendo pecas, resultados de pesquisas e

interpretagdes culturais (673 folhas);

e 75 folhas de documentos avulsos — anotacdes e correspondéncias;

e 21 cadernos em espiral, que apresentam a catalogacdo das pegas da cole¢do. Cada caderno

possui em média 60 paginas, apenas frente (aproximadamente 1.260 folhas).

A relevancia da preservacdo por meio da digitalizagdo desse conjunto documental justifica-se ndo
sO pelas inUmeras solicitagdes de acesso de pesquisadores, mas principalmente por sua riqueza historica e
estética. Acentua-se ainda que, de acordo com o arquedlogo André Poirier (2013, p. 312), “é desejavel que se
resgatem os textos antigos desses precursores, dificilmente encontrados nas bibliotecas universitarias, para
gue possam ser consultados por meio dos modernos meios de divulgacao”.

Além da colegao Tiburtius, outro acervo que vem sendo contemplado nesse projeto € a colecdo
Memdria Iconografica do Arquivo Histdrico de Joinville, que foi constituida por meio de diversos doadores e
produtores. Essa colecdo é formada pelas séries: fotografia, cartdo-postal, cartaz, folder e folheto, cartdo de
visita, album fotografico, calendario, convite, lembranga de cerimonia, adesivo, negativo flexivel, negativo
de vidro, certificado e diploma, esboco e gravura, flamula e ilustracdo. Até o momento foram digitalizadas
as séries cartao-postal e album fotografico (Figuras 5, 6 e 7).
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Figura 5 — Cartdo-postal (frente) do Teatro Nicodemus da cole¢do Memdria Iconografica. Acervo Arquivo
Historico de Joinville

Fonte: Colegao Iconografica, Arquivo Historico de Joinville. Documento digitalizado no projeto. Acervo digital do Centro de Preservagao de Bens
Culturais

Figura 6 — Cartdo-postal (verso) do Teatro Nicodemus da colecdo Meméria Iconografica. Acervo Arquivo
Historico de Joinville

Fonte: Colegao Iconografica, Arquivo Historico de Joinville. Documento digitalizado no projeto. Acervo digital do Centro de Preservagao de Bens
Culturais

CEX)
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Figura 7 — Fotos do Album Comemorativo do Centenario de Joinville (capa e pagina) da colecdo Memoria
Iconografica. Acervo Arquivo Historico de Joinville

Fonte: Colegao Iconografica, Arquivo Historico de Joinville. Documento digitalizado no projeto. Acervo digital do Centro de Preservagao de Bens
Culturais

Para a digitalizacao desses acervos, o CPBC recebeu da Rede Memorial os equipamentos para
captura (maquina fotografica e acessorios + escaner de mesa), armazenamento (trés HDs externos de 3
TB cada) e softwares. Além disso, dois técnicos da instituicdo estiveram em Sao Paulo e receberam dos
membros da Rede Memorial o treinamento para a realizacao das atividades de digitalizagdo. Salienta-
se também que todos os proponentes com projetos aprovados assinaram um compromisso, passando a
integrar a Rede Memorial.

A captura das imagens nesse projeto tem resolu¢do minima de 300 dpi, e os arquivos sdo gerados
em formato raw e serdo posteriormente disponibilizados em formato tagged image file format (TIFF), em
consonancia com os parametros para digitalizagdo de acervos estabelecidos pela Rede Memorial e pelo
Conselho Nacional de Arquivos (Conarg).

E importante relatar aqui que a documentacdo original que foi e estd sendo digitalizada no projeto
ja foi previamente acondicionada, estd alocada em espaco préprio e adequado a sua preservagao e é
rigorosamente monitorada e acompanhada por técnicos em conservacao.

Uma politica de digitalizacdo esta para além da captura de uma imagem. Percorre-se um longo
caminho antes da sua disponibilizacdao na internet. Além do processo de fotografar, escanear e converter
o arquivo em um formato digital, é necessario identifica-lo da maneira correta, para que o publico tenha
acesso a todas as informagdes do material que esta disponivel para consulta. Segundo o Conarq (2005, p. 2):

A preservacao dos documentos arquivisticos digitais requer agdes arquivisticas, a serem
incorporadas em todo o seu ciclo de vida, antes mesmo de terem sido criados, incluindo
as etapas de planejamento e concep¢do de sistemas eletrénicos, a fim de que ndo haja
perda nem adulteragdo dos registros. Somente desta forma se garantird que esses
documentos permanecam disponiveis, recuperaveis e compreensiveis pelo tempo que se
fizer necessario.

Ademais, é preciso lembrar que documentos digitais também necessitam de espago para
armazenamento. Paraisso, sdo essenciais servidores, espago em nuvem, software para descri¢ao arquivistica,
pessoal técnico ou contratagao para o desenvolvimento desses servigos, além de manutencdo e atualizacdo
de equipamentos e softwares, cuidados necessarios para evitar a obsolescéncia.

De acordo com o musedlogo Rubens Ramos Ferreira, tratando-se de patriménio digital, a
conservagao é sempre um desafio, visto que o documento digitalizado se torna vulneravel ao processo
de obsolescéncia a partir do momento em que é produzido e registrado em algum suporte fisico. Ainda
segundo Ferreira (2017, p. 67):
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Podemos aferir que, se outrora a preservacdo de bens culturais estava vinculada a no¢do
de guardar, retencdo e permanéncia, no atual contexto de configuracdo do patriménio
digital, a preservacao passa a ser percebida a partir de perspectiva de atualizacdo, acesso,
processos colaborativos, compartilhamento, difusdo e relso das representacdes digitais.

Ciente de que uma politica de digitalizagdo envolve outras demandas, desde a captura até a
disponibilizacdo da imagem na web, e que entre elas esta a manutencdo dessa tecnologia ndo s6 em termos
de equipamentos, mas principalmente de recursos financeiros com empresas detentoras de softwares,
a Rede Memorial, no edital do projeto, estabeleceu como premissa que todas as imagens capturadas
fossem disponibilizadas na internet por meio de protocolos abertos (open sources), para permitir que os
documentos e seus metadados fossem acessiveis por diversos servicos de busca e compartilhados pelos
repositorios digitais, que permitem melhores condi¢des de acesso e preservacao a longo prazo, além de
menor dependéncia de softwares e hardwares. Essa € uma problematica que sempre deve ser levada em
consideragdo, visto que muitas vezes museus e arquivos ndo conseguem manter, por falta de recursos
financeiros, o suporte prestado por empresas na manutencdo dos softwares e hardwares. Além disso,
empresas sdo passiveis de fechar ou mesmo de passarem por outros tipos de transformacdo que podem
ndo garantir a viabilidade do acervo digital.

Reconhecida a instabilidade da informacdo arquivistica digital, é necessério o
estabelecimento de politicas publicas, diretrizes, programas e projetos especificos,
legislagdo, metodologias, normas, padrdes e protocolos que minimizem os efeitos da
fragilidade e da obsolescéncia de hardware, software e formatos e que assequrem, ao longo
do tempo, a autenticidade, a integridade, o acesso continuo e o uso pleno da informacdo a
todos os segmentos da sociedade brasileira (CONARQ, 2005, p. 3).

O desenvolvimento do sistema e da ferramenta de descricdo, gerenciamento e disponibilizagao
desse material na web esta sendo analisado pelo setor de Tecnologia da Informacdo da Secretaria de
Administracdo e Planejamento da Prefeitura de Joinville, em consondncia com as diretrizes estabelecidas
pelo edital do projeto e de acordo com as normas internacionais e nacionais de descri¢do arquivistica®. Todos
os arquivos digitais gerados sao guardados em discos rigidos, e, por questao de seguranga, mantém-se uma
copia em cada unidade cultural participante do projeto (CPBC, Masj e AHJ). Por conta disso, apesar de nao
ser detentor de acervos fisicos, o CPBC passara a ter permanentemente na unidade um acervo digital.

O projeto de digitalizacdo que apresentamos possibilitard maior dissemina¢do dos acervos
contemplados, ja que permite pesquisas a distancia de parte da historia e da constru¢do de relagdes sociais
na cidade de Joinville e da arqueologia no Brasil. Evidencia ainda como o uso de tecnologias da informacdo
pode servir a preservagao, tanto da histdria como da cultura, ndo sé por meio da divulgagao virtual, mas
também do auxilio da conservacdo dos originais. O mundo digital é uma importante ferramenta da qual
arquivos e museus devem se valer na comunicac¢do de suas cole¢des, sem nunca esquecer a importancia
nem o compromisso com as politicas de preservagao de seus acervos fisicos.
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“QUEM CUIDA DAS CUIDADORAS?":
AS HISTORIAS DE VIDA COMO PATRIMONIO

Eloyse Davet*
Raquel A. L.S. Venera?

Introducao

Este artigo é resultante de estudos iniciais acerca do referencial tedrico a ser utilizado na dissertacao
"Quem cuida das cuidadoras?” O processo de construgdo da subjetividade de cuidadoras e o cuidado de si,
vinculada ao Programa de Pés-Graduagdo em Patrimoénio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido
de Joinville (Univille). A pesquisa tem como principal objetivo compreender os processos de constru¢ao da
subjetividade de trés cuidadoras e as relagdes com os cuidados de si expressas em suas narrativas.

Tendo em vista que a pesquisa tem cunho (auto)biografico, faremos uso da primeira pessoa do
plural na escrita como opgao metodoldgica. Assim se entendem as constru¢des da mestranda em processo
de desenvolvimento de uma dissertacdo em conjunto com a orientadora, que dialoga com esta pesquisa, e
também os conhecimentos edificados no Grupo de Pesquisa Subjetividades e (Auto)Biografias, com o qual
esta pesquisa vem dialogando, e pelos autores estudados que, em alguma medida, compdem a dissertagao.

O interesse acerca dos cuidados e de vidas como patrimoénio surgiu apos o trabalho voluntario na
pesquisa Memdrias multiplas e patriménio cultural em rede: o desafio (auto)biogrdfico diante da ameaca da
perda3, momento em que se iniciaram as inser¢oes no ambito da pesquisa académica, nas historias de vida
e nas narrativas orais. Foi quando os cuidadores passaram a chamar aten¢do como sujeitos passiveis de
pesquisa (auto)biografica.

O trabalho (auto)biografico lanca o autor em meio as narrativas e indaga-o sobre a reflexividade
a respeito da construcao de subjetividades semelhantes aquelas que compartilham das mesmas praticas,
ou entdo de identificagbes associadas as diferengas. Ao ouvir um relato biografico de cuidado, o autor
percebe-se na diferenca em relacdo ao entrevistado. Enquanto grupo, notamos que essa é uma das grandes
dificuldades que enfrentamos nesse campo do conhecimento. Faz-se necessario assumir que nesse interesse
em cuidar existe uma pessoa que tem sua propria existéncia transpassada por rela¢des de cuidado, sem que
se permita ser cuidada. Entender que esse projeto é um trabalho de cunho (auto)biografico é fundamental
para as reflexdes (auto)biograficas dos proprios pesquisadores envolvidos com suas praticas de cuidados.

A pesquisa Memdrias multiplas e patriménio cultural em rede: o desafio (auto)biogrdfico diante da
ameaga da perda, ja mencionada, foi composta de dois momentos de coleta de dados. Na primeira fase, nos
anos de 2015 e 2016, foram entrevistados cinco pessoas, mulheres e homens com idades entre 40 e 65 anos,
na perspectiva de compreender como esses sujeitos percebem suas vidas apds o diagnostico da esclerose
multipla. No segundo momento — 2017 até o presente —, foram entrevistados até entdo oito jovens, mulheres
e homens, de idades entre 20 e 35 anos, espontaneamente com mudanga de foco nas relagdes de trabalho
e na forma como eles reorganizaram suas vidas e atividades profissionais apds o diagndstico. Foi nesse
momento que as historias de vida das trés mulheres cuidadoras desses jovens ganharam destaque.

Com a aproximagao decorrente de pesquisas anteriores, ficou perceptivel a grande diferenca entre
as cuidadoras da primeira fase das entrevistas e as da segunda. Sera que esses interesses no que se refere ao
cuidado confluem para um sentido que, até entdo analisado, vai ao encontro do “cuidado de si” de Michel

* Mestranda do Programa de Pés-graduacdo em Patrimonio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville
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2 Professora do Programa de Pds-graduacdo em Patrimonio Cultural e Sociedade da Univille.
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Foucault (2006)? E do principio do “conhece-te a ti mesmo” (FOUCAULT, 2006) em Platdo e Epicuro? Na
primeira fase, percebemos as cuidadoras de uma maneira que cuidavam primeiramente dos outros do
que de si, como se estivessem ligadas a uma logica de salvagdo em que, ao cuidar do outro, praticam a
autossalvagdo. Nesse ponto, entendemos salva¢do como um conceito cristdo que esta diretamente ligado
com o tempo e com a culpa. O cuidador possui o dominio da relacdo de salvamento que piedosamente em
alguns casos se transmite ao sujeito cuidado.

De outra feita, estamos entendendo o “cuidado de si” como algo que passa pela compreensao do
sujeito com relagao aos seus desejos e necessidades; passa pelo autoconhecimento e por entendimento de
que é preciso querer-se bem em primeiro lugar, pois € somente assim que se pode querer o bem do outro.
Entretanto, ao observar as agdes das cuidadoras da primeira fase da referida pesquisa, verificamos que essa
percepc¢do de si quase ndo é visivel. Ao abrir mdo dos compromissos proprios, o cuidador acaba por ndo
praticar o cuidado de si, mesmo que por vezes pense que esta dedicando sua vida em prol do outro. Nas
relagdes com os sujeitos cuidados na segunda fase da pesquisa, observou-se o protagonismo do sujeito
doente. Assistimos a alguns dialogos de negociagdo sem que o desejo da pessoa cuidada fosse subtraido.
Esse dado prévio instigou-nos a investigar mais essas trés cuidadoras. Como se cuidam? Como se subjetivam
como cuidadoras em outra relacao que nao a mais corriqueira, como promotora da salva¢ao do outro?

Doravante, a pesquisa segue alguns objetivos a serem alcan¢ados para que os debates acerca do
patriménio sejam ampliados no ambito imaterial e para que se reflita acerca da vida e das construgdes
subjetivas dos sujeitos. De modo a articular os estudos de memoria e subjetividades mediante as narrativas
orais que serdo captadas por meio de entrevistas direcionadas pela metodologia retratos socioldgicos,
proposta por Lahire (2004), a serem realizadas com trés cuidadoras, entramos nas discussdes sobre o que ja
foi construido até o momento no grupo de pesquisa no que diz respeito a histoérias de vida como patrimonio.
Retornando aos conhecimentos construidos pelo grupo de pesquisa, no ambito do patrimonio cultural,
chegamos a dissertacdo defendida por Maureen Bartz Szymczak (2018), proveniente da mesma linha de
pesquisa e sob a mesma orientagdo em que se baseia esta pesquisa. Intitulada Histdrias de vida e patriménio
cultural: desafios do Museu da Pessoa, a pesquisa traz para o campo os inicios de uma discussao concernente
a poténcia das narrativas de si no campo do patriménio cultural. -

Aos argumentos ja desenvolvidos no grupo de pesquisa citado, apostamos somar as entrevistas
desenvolvidas e os retratos socioldgicos construidos, uma vez que possibilitam mostrar o atravessamento
social nas micro-historias dos sujeitos. Nao ha necessidade de pesquisas diante da robusta evidéncia de que
ao feminino restam as relagdes dos cuidados dos familiares e as profissdes associadas a cuidados, como
0 magistério na educagao infantil e a enfermagem, por exemplo. A pesquisa estara atenta as relacdes de
género que perpassam a vida social e a como estas atravessam as experiéncias narradas pelas trés mulheres
entrevistadas. Os seja, a evidéncia de que histdrias de vida sdo ricas de valores patrimoniais pode estar
também nos modos de vida que revelam.

Dessaforma, este artigo estd organizado de modo a proporcionar umaintrodugao sobre os caminhos
trilhados até a presente escrita, discussdes acerca da perspectiva dos estudos de género e cuidados, algumas
reflexdes e inquietagdes sobre as historias de vida como patriménio e, por fim, consideragdes que vém sendo
construidas ao passo que a pesquisa vai sendo desenvolvida.

Género e cuidados: quem cuida das cuidadoras?

Todo dia ela faz tudo sempre igual

Me sacode as seis horas da manha

Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de hortela
Todo dia ela diz que é pra eu me cuidar
E essas coisas que diz toda mulher

Diz que esta me esperando pro jantar
E me beija com a boca de café
(BUARQUE, 1971).
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A epigrafe destacada mostra a figura social da mulher como rainha do lar, a mulher que faz do
seu cotidiano a rotina de uma casa e das outras pessoas. Ao enfatizar que “todo dia ela faz tudo sempre
igual”, Chico Buarque traz ndo somente um retrato da sociedade da década de 1970, mas “afirma que em
determinadas épocas era impossivel de se pensar uma musica em que a mulher tivesse um papel ‘ativo’
ou independente” (RAMOS, 2008, p. 1). Pensando que nessa época a mulher estava associada quase que
exclusivamente aos afazeres domésticos e ao espago privado, a musica retrata uma mulher submissa e
contemporanea a sua época.

Todavia, com base nas reflexdes sobre o significado dessas atribui¢des impostas as mulheres da
cang¢ao de Chico Buarque, é possivel perceber que atividades do cuidado estdo ali presentes e que existe
uma linha muito ténue entre o que é imposto pela sociedade como papel social da mulher e o que de fato
ela faz como exercicio de sua liberdade. Pensar que uma mulher se satisfaz ao esperar o marido no portao
todos os dias é um ato ultrajante aos movimentos feministas do século XXI, porém é necessario analisar
que, por tras de toda essa liberdade de escolhas que se tem oportunidade na atualidade, isso ainda nao é
universal. Ou, ainda podemos ter mulheres em plena liberdade de escolha no portdo esperando o marido.
A liberdade é algo bem mais complexo e, mesmo que as mulheres se sintam livres para escolher o que
querem, é preciso verificar o quanto essas escolhas ainda respondem a essa subjetividade do cuidado e
disponibilidade. Existem mulheres que enxergam a sua existéncia pautada no cuidado do marido, dos filhos
e do lar, assim como existem mulheres livres que passam a vida cuidando de todos a sua volta. Longe de
criticar quem escolhe viver essa vida, ao mesmo tempo procuramos entender essas relagdes subjetivas que
se formam principalmente nos relacionamentos familiares.

Para pensar em quem cuida das cuidadoras, é preciso também refletir sobre o papel dos estudos de
género e dos movimentos feministas que vém desde o século passado investindo em dialogos com a sociologia,
historia, antropologia, filosofia e ciéncias da saude para que seja possivel perceber os papéis sociais que sdo
atribuidos as mulheres, de modo a contribuir para o empoderamento individual e coletivo delas.

No que tange ao ambito dos estudos acerca das relagdes de cuidado e cuidadores, percebemos
que o numero de mulheres é muito maior nessa area que vem crescendo cada vez mais e tornando-se
uma profissdo reconhecida e com formacdo especializada. Assim, vemos que “curar e cuidar parecem
ter sido historicamente separados, restando a mulher papéis complementares do cuidado com a saude
(enfermagem, assisténcia), ao passo que aos homens se atribuiam os papéis mais valorizados detentores do
saber médico” (CARVALHO et al., 2008, p. 436).

Entendemos que por tras desse fato também existe a dificuldade de acesso aos estudos, que ainda
continua sendo forte pauta das lutas dos movimentos feministas. A desigualdade entre homens e mulheres
torna-se ainda mais explicita quando constatamos que, na maioria dos casos, as mulheres trabalham fora
cumprindo jornada de trabalho de oito horas e ainda se estendem as atividades laborais domésticas. Em
meio a todas essas responsabilidades incumbidas as mulheres, direta ou indiretamente, nem sempre é
possivel conciliar a vida com a formagao académica. Dessa forma, o trabalho como cuidadora acaba sendo
uma opcao viavel diante dos conhecimentos prévios adquiridos durante uma vida de preparacdo dessa
mulher para a vida doméstica.

As relagdes de cuidado ndo necessariamente sao atribuidas as mulheres somente por questdes
decorrentes do papel social da mulher. Salvo todas as variagdes que essas configuragdes podem adquirir
em cada familia, € mais comum ver mulheres dispostas a assumir esse papel, tanto com criangas como
com idosos ou pessoas com deficiéncias nas familias. Sabemos que nem todos podem custear os servicos
de um(a) cuidador(a), porém o papel social da mulher como cuidadora é fortalecido no senso comum: “A
naturalizagdo da mulher como cuidadora vincula-se a diferentes lugares atribuidos a ela na familia: esposa
ou companheira; filha, mae, tia, avd” (GUEDES; DAROS, 2009, p. 124).

Ao trabalhar com narrativas de cuidadores, é possivel deparar com momentos em que os cuidadores
se sentem tao pertencentes asvidas das pessoas cuidadas que respondem por elas—como ocorreu durante as
entrevistas realizadas pelo projeto Memdrias multiplas. E como se o cuidador se transpusesse para o lugar do
entrevistado (ou sujeito da pesquisa) e roubasse a cena. Por vezes, pode parecer um ato inofensivo de ajuda
na rememoracao, especialmente por se tratar de pessoas com alguma enfermidade ou mais idade. Porém,
ao fazer o ato de lembrar-se no lugar do protagonista da propria historia, corre-se o risco de apropriagao
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de uma vida que ndo é a sua. Em um caso como esse é possivel perceber como se dao as relagdes de poder
entre cuidado e cuidador. A partir do momento em que até sua memoria estd condicionada e atrelada a de
outra pessoa, pode-se notar o quao autoritarias sdo capazes de ser as relagdes de cuidado, refletindo sobre
o fato de que “o cuidado pode ser um exercicio de alteridade e ndo a negacao das proprias escolhas ou o
desconhecimento da possibilidade dessas escolhas” (GUEDES; DAROS, 2009, p. 133).

Assim, para que seja possivel propiciar essas discussdes sobre género, a metodologia retratos
socioldgicos torna-se interessante e vidvel, visto que a pesquisa se propde a mostrar que o atravessamento
do social na narrativa do individuo evidencia formas de vida no tempo que sdo perceptiveis por intermédio
das memorias narradas pelos sujeitos, como narrativas que nos dizem sobre as identidades das pessoas, as
formas como elas se organizam diante das demandas do cotidiano, como o cuidado com doentes da familia.
Logo, mediante essas interpelagdes sociais, as narrativas apontam-nos as formas de vida que permanecem
ou rompem no tempo.

Os retratos sociologicos: narrativas e entrecruzamentos sociais e individuais

Para o desenvolvimento dessa problematica, foi utilizada a metodologia dos retratos socioldgicos,
proposta por Bernard Lahire (2004), que entra em consonancia com as ideias de Pierre Bourdieu (1996; 2001),
especificamente com o conceito de habitus. Lahire (2004) trabalha com a metodologia retratos socioldgicos,
que sdo construidos por meio de entrevistas, dando foco para o individual. Dessa forma, “embora qualquer
teoria sobre grupos sociais sempre pressuponha a existéncia de pessoas de carne e 0sso, a individualidade
dessas pessoas pode ser considerada um objeto bastante contemporaneo para o tratamento sociol6gico”
(LIMA JUNIOR; MASSI, 2015, p. 561).

Assim, esta pesquisa busca encontrar nessa metodologia um modo de retratar individualmente as
trés cuidadoras a serem entrevistadas ao longo do projeto de dissertagcdo de mestrado e, ao mesmo tempo,
mapear as problematicas socioldgicas desses retratos.

Adentrando um pouco nos conhecimentos prévios que se tem das trés mulheres, Bruna Rocha
Silveira é graduada em Publicidade, mestre em Comunica¢do, doutora e pds-doutora em Educacdo,
na linha de Estudos Culturais em Educacao, pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Gaucha, mae, esposa, pesquisadora, possui uma condi¢do de vida com esclerose multipla, mas também
é cuidadora e tem uma vida imbricada por relagdes de cuidado desde muito cedo. Sua mae, Sénia Nunes
Rocha, tem sua trajetdria profissional marcada pelo oficio de cuidadora. E graduada em Fisioterapia e tem
anos de experiéncia como cuidadora de sua prépria filha, Renata, a irma mais velha de Bruna que possui
uma deficiéncia cognitiva grave. Ela sempre cuidou das filhas, de Renata de forma continua e de Bruna
esporadicamente nos casos das sequelas e nas crises da doenca. Atualmente, Sonia é cuidadora também
dos seus pais. Mae, avo, cuidadora das filhas, dos pais e ocasionalmente do neto. Léda Lima de Mesquita,
sogra de Bruna, também é uma pessoa muito presente no cotidiano dessa familia. Enfermeira de profissao,
ela é cuidadora de longa data e ha menos de dez anos cuidadora do filho Jaime, desde que foi diagnosticado
com esclerose multipla. Ela cuida esporadicamente também do neto, Francisco, e juntamente com Bruna
dividem afetos, cuidados e a casa. Todos moram no mesmo prédio, para facilitar a dindmica de suas vidas.

Perceber que existe algo no ambito individual que advém de uma estrutura social é perceber em si a
importancia de trabalhar com pesquisas de cunho socioldgico. Do ponto de vista socioldgico, as identidades
a ser analisadas nesta pesquisa ndo podem ser classificadas somente como biografias; elas serdo fruto da
metodologia dos retratos socioldgicos. Independentemente do fato de as entrevistas serem realizadas de
forma individual, ao se extrairem as historias narradas, esbarram-se nos limites da sociologia, como nos
estudos de género, por exemplo.

A fim de nortear as entrevistas, Lahire (2004) propde o desenvolvimento de seis encontros com
os entrevistados, nesse caso as trés cuidadoras. Entretanto, ao se tratar de trés cuidadoras que atuam
diretamente na mesma familia, revezando entre si as atividades de cuidado, esta pesquisa prevé adaptagoes
metodoldgicas, para que seja possivel a sua aplicabilidade. Tendo em vista que as trés mulheres ndo podem
parar juntas para conceder suas entrevistas, propde-se a ouvir cada uma em um momento diferente e de
acordo com suas possibilidades de horario. Doravante essas adaptagoes metodoldgicas, percebe-se que o
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método proposto por Bernard Lahire (2004) continua sendo possivel, pois seu principal interesse é o mesmo
desta pesquisa: a construgao de retratos sociologicos na experiéncia de um dispositivo experimental.
Paraque seja possivelaconstrugao dos retratos, ocorrerdo seis“encontros, em que serarealizadauma
entrevista com cada uma das mulheres, separadamente. Para fundamentar essas entrevistas, que poderao
ser chamadas de conversas, em funcao de seu cunho informal, a fim de proporcionar maior conforto para as
entrevistadas, sera utilizado um roteiro de entrevista, para que todas as perguntas sejam feitas da mesma
forma para todas. Lahire (2004) propde perguntas simples e ligadas ao cotidiano das pessoas. Portanto, no
roteiro vai conter perguntas relacionadas a toda a vida das trés mulheres, da infancia até os dias atuais.
Segundo o autor,

so um dispositivo metodoldgico desse permitiria julgar em que medida algumas
disposicoes sociais sdo ou ndo transferiveis de uma situacdo para outra e avaliar o grau
de heterogeneidade ou homogeneidade do patriménio de disposi¢des incorporadas pelos
atores durante suas socializa¢Oes anteriores (LAHIRE, 2004, p. 32).

Na sequéncia metodoldgica dos retratos socioldgicos, é passado para os sujeitos a serem
entrevistados o minimo de informacdes possivel sobre os desafios tedricos ou as hipdteses que a pesquisaem
questdo busca, de modo a evitar indugdes e comprometimento das narrativas. Lahire (2004) traz questoes
do cotidiano dos sujeitos a serem entrevistados como pecas fundamentais para a construcdo das analises do
pesquisador. O ambiente a ser realizadas as entrevistas também deve ser levado em consideracao, visto que
o espago familiar acaba por propiciar e fomentar a confianga do entrevistado ao narrar sua trajetéria de vida
construida mediante as perguntas a serem indagadas. Assim como na metodologia da etnografia, Lahire
(2004) recomenda a utilizacdo de um caderno para anotagdes de habitos, primeiros contatos e interagdes
entre entrevistador e entrevistado. Consequentemente, apds as entrevistas, comecardo as analises, a fim de
poder delinear esses retratos socioldgicos que foram pensados no inicio das entrevistas, usando da memoria
como fio condutor para se chegar as similaridades ou disparidades das respostas.

Ao pensar acerca das narrativas orais que serdo captadas durante as entrevistas, € preciso refletir
sobre a evocagdo das memorias que decorrera desse processo. Adentrar nos estudos de memaria é sempre
um risco epistemoldgico a se correr, visto que existem autores consagrados que escrevem a respeito do
tema e que esse é um conhecimento que esta inscrito em um campo de embates. Pensando nos estudos do
tedrico Maurice Halbwachs (1990), em seu livio A memédria coletiva, o autor afirma:

Fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas também para completar,
0 que sabemos de um evento do qual ja estamos informados de alguma forma, embora
muitas circunstancias nos permanecam obscuras. Ora, a primeira testemunha, a qual
podemos sempre apelar, é a nds proprios (HALBWACHS, 1990, p. 25).

Ao enfatizar que a primeira testemunha apelada sdo a propria pessoa e sua consciéncia, percebe-se
que a memoria é intrinsecamente relacionada com o individuo e suas capacidades de rememoragao, porém
sabe-se que a memoria é também uma construgao coletiva e social, indo muito além do sujeito e de suas
faculdades bioldgicas de memorizagao, por exemplo. De acordo com o autor, o individuo, ao entender que
sua memoria pode ser e é construida por intermédio dos processos de socializagdo com outros individuos,
passa a dar maior credibilidade e confianca a memaria narrada.

O atode narraralgo exige certa fluidez e cronologia, para que o ouvinte consiga acompanhar os fatos
e para que as historias se conectem de modo a fazer sentido com o contexto enunciado. A partirdo momento
que uma pessoa se esquece de algum fato que gostaria de lembrar e alguma outra pessoa a relembra sobre o

4 Como dito anteriormente, a proposta do autor sdo seis encontros, porém a metodologia serd adaptada conforme a
disponibilidade de tempo das entrevistadas.
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ocorrido, da-se o que Halbwachs (1990) propde como memoria coletiva: “Nossas lembrangas permanecem
coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos” (HALBWACHS, 1990, p. 26).

Analisando os conceitos de memoria aplicados aos sujeitos a serem pesquisados, trés cuidadoras,
é possivel perceber a construcao de uma memoria social a qual as mulheres sao acometidas. De acordo
com Michelle Perrot (1989), historicamente a histdria das mulheres ndo era contada nas grandes narrativas,
ou, quando o eram, ocorria de modo a mostrar a submissdo delas aos seus maridos, de modo a ostentar
as riquezas destes em publico e servirem de grandes atrizes e modelos a desfilarem nos grandes saldes de
eventos, no século XIX. E com base na concepc¢ao de que as mulheres eram como ornamentos dos maridos
que se confirma o fato de servirem apenas de aderegos vistosos e figurativos. Sabe-se que o acesso da
mulher a escola se deu de maneira tardia no mundo ocidental e que ndo eram todas que possuiam condi¢des
de frequentar uma escola ou aulas particulares com um tutor em casa. Isso pode ser percebido de maneira
diferente pelos retratos socioldgicos feitos por meio das narrativas das trés mulheres analisadas durante a
pesquisa.

Apds esse momento de coleta das entrevistas, entramos com o método de constru¢ao dos retratos
socioldgicos, buscando aporte tedrico em Michel Foucault (2006), de modo a verificar a maneira como essas
mulheres experienciam o “cuidado de si”. Entendemos fundamentados em Foucault (2006) o “cuidado de si”
pensado em Platdo e Epicuro, com base na premissa de Socrates “"Conhece-te a ti mesmo”.

A aposta na metodologia dos retratos socioldgicos pauta-se também no ineditismo dessa forma
de pesquisa no campo do patrimonio cultural. Como dito anteriormente, a pesquisa visa contribuir para
o desenvolvimento dos estudos (auto)biograficos ligados ao entendimento de vidas como patriménios
culturais.

Historias de vida como patriménio: do excepcional ao comum

Ao pensar no debate sobre vidas como patriménio cultural, este artigo remete-se a disserta¢ao de
mestrado intitulada Histdrias de vida e patriménio cultural: desafios do Museu da Pessoa”, em que Szymczak
(2018) afirma que inicialmente havia um entendimento prévio acerca da maneira como o Museu da Pessoa,
objeto de estudo da dissertagdo citada, percebia as histdrias de vida, de modo a narrar que “histdrias
de vidas sdo patrimonios culturais’ disparava desafios ao Museu e nos propomos [a] compreender esses
desafios no campo do patrimonio” (SZYMCZAK, 2018, p. 126).

Assim, ao longo da dissertagao a autora discorre acerca do expressivo envolvimento da criadora do
referido museu, Karen Worcman, com seus objetos de pesquisa, de maneira que em certas vezes parecerem
ser um s0. As narrativas (auto)biograficas que sdo acolhidas pela plataforma online do Museu da Pessoa
perpassam e atravessam diretamente as proprias narrativas da organizadora da institui¢do, fazendo com
que uma dissociagdo seja incabivel. Apds entender que “as historias das pessoas devem ser valorizadas
a ponto de estarem preservadas em um museu” (SZYMCZAK, 2018, p. 127), este artigo fundamenta sua
justificativa na contribuicdo do desenvolvimento de trabalhos do Grupo de Pesquisa Subjetividades e (Auto)
Biografias, na tentativa de valorizagdo da vida, entendendo essas narrativas a serem construidas como uma
forma de pertencimento de sujeitos de vida comum na contemporaneidade.

Afinal, por que considerar historias de vida de pessoas comuns como patrimdnios culturais se um
dos conceitos que ddo base aos processos de tombamento e/ou registros de patrimonio é pautado no que o
torna diferencial e singular? Para romper com essa premissa da excepcionalidade, o Museu da Pessoa, que
é parceiro do grupo de pesquisa na salvaguarda, difusdo e preservagao das cole¢bes de historias de vida
coletadas ao longo dos projetos anteriormente citados, vem trabalhando com as cole¢des de histdrias de
vida de pessoas comuns, disponibilizando-as online, de modo a dar acesso a todos que estejam interessados.

O Museu da Pessoa é uma plataforma online que funciona como um espago interativo de
compartilhamento e divulgacdo de historias de vida que podem ser tanto coletadas pela metodologia
sistematizada pelo museu, intitulada Tecnologia Social da Memdria, ou apenas por fragmentos de narrativas
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de vidas. Portanto, qualquer pessoa que possua acesso a um dispositivo conectado a internet pode narrar
sua historia, adicionar fotografias e compartilhar com todo o mundo suas singularidades e subjetividades.

Delineando os contornos que compdem a pesquisa que tem como problematica a consciéncia de
que a vida pode ser um patrimonio comum da humanidade e um bem a ser preservado, este projeto de
pesquisa de dissertacao reitera a defesa da vida e mediante os retratos socioldgicos e o conceito de cuidado
de si em Michel Foucault (2006) amplia as possibilidades de analises.

A pesquisa de dissertacdo a qual este artigo estd vinculado trabalha com as narrativas de trés
cuidadoras que tém as suas existéncias conectadas em ambitos familiares e afetivos, mas, além do ambito
individual, suas historias podem revelar a pertinéncia socioldgica em vistas de um conjunto de experiéncias
sociais vividas por outras tantas mulheres. Entendendo que os processos de subjetivag¢do sao construidos
socialmente ao longo da vida, como se da a compreensao dessas cuidadoras com relagdo a fungdes tais
como: empatia, compaixdo e piedade? Tendo em vista o cenario social implicado nas tarefas do cuidado,
como cuidam de si mesmas? Quem cuida das cuidadoras? Quais sdo as memarias individuais e sociais que
essas trés mulheres acionam para a compreensdo de si mesmas como cuidadoras?

A concepcdo de patrimonio cultural imaterial, na qual estd inscrita esta pesquisa, faz parte de uma
recente mudanga nos modos de se pensar o patrimonio. Como destacado por Abreu e Peixoto (2014), foi em
2003, na Convengao do Patrimdnio Imaterial, que se apresentou um momento de ruptura de sentidos no
campo do patrimonio cultural, pelo reconhecimento da categoria de patrimonio imaterial, proporcionando
assim prioridade ao cardter dinamico das praticas culturais e conferindo as comunidades papel de
relevancia nos processos de patrimonializagdo. Ou seja, pensar vidas como patriménio ainda é um didlogo
a ser largamente ampliado, de modo a refletir sobre as narrativas de vidas de pessoas comuns como bens.
Dessa forma, o Grupo de Pesquisa “Subjetividades e (Auto)Biografias” vem entendendo a importancia da
socializagao dos trabalhos académicos realizados no ambito do patrimonio cultural e das histdrias de vida.

Tem-se percebido um massivo alargamento no campo do patrimonio cultural; existe uma crescente
demanda social em patrimonializar os mais diversos bens individuais ou de grupos, seja no ambito material,
seja no imaterial. As disputas que se ddo em decorréncia desse anseio em patrimonializar determinadas
praticas podem ocorrer em torno de comunidades tradicionais e academia; entre Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) e grupos de interesse; e entre diferentes grupos que desejam o mesmo
objeto. Assim, essas disputas pelo reconhecimento ou ndo de determinados bens patrimoniais acabam
sendo preponderantes para o desenvolvimento de novas pesquisas. Dessa forma, buscamos pensar toda a
complexidade do patrimdnio em consonancia com outra complexidade que é a vida. Permeada por simbolos,
significados, significagdes, subjetividades e ressignificagdes, a vida constroi-se e estabelece-se em meio a
esses meandros do cotidiano de modo a produzir uma narrativa que perpassa ndo somente a historia da sua
vida — pensando até num carater de micro-historia —, mas também inscrita na historia de um tempo o qual
fez ou faz parte como sujeito.

E pelas narrativas de si que se pode perceber a excepcionalidade que é a vida e que cada vida tem
a sua contribuicao para pensar o tempo e a memoria de forma singular, mesmo diante de uma pluralidade
imensa de aproximadamente sete bilhdes de vidas no mundo.

Tendo em vista que, ao pensar em vidas, estamos também pensando nos caminhos que foram
trilhados para se chegar até esse momento, é importante pensar nos processos formativos que compdem
essas vidas. Assim, Delory-Momberger (2014) apresenta-nos que o processo formativo esta diretamente
relacionado a uma nogao de poder-saber para que essas pessoas, conscientes da sua trajetoria e imbuidas
de uma vontade de verdade sobre si, projetem a insergao das suas historias numa perspectiva global, sendo
“atores integrais de sua propria formagao”.

E significativo que as histérias de vida aparecam no campo da formacdo no momento em
que o individuo tem cada vez maior dificuldade de encontrar seu lugar na histdria coletiva
e onde ele é devolvido a si mesmo para definir suas proprias referéncias e fazer sua propria
histdria (DELORY-MOMBERGER, 2014, p. 314, grifos do original).

343




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

Ao “fazer sua propria historia”, o sujeito vé-se empoderado e fundamentado na emancipagdo dos
seus direitos de ir e vir. Esse pode ser também um local do valor patrimonial das historias de vida relacionado
ao empoderamento humanitario das narrativas. Percebemos, com os primeiros contatos com as trés
entrevistadas, que essa nocao de sujeitos que fazem a sua prdpria histdria existe. As trés mulheres, de
diferentes geragoes e constituidas enquanto cuidadoras por diferentes razdes, colocam-se perante o mundo
na perspectiva da emancipagao e do empoderamento. As poucas horas que compartilhamos em nosso
primeiro contato, a fim de promover uma aproximacao entre pesquisadoras e pesquisadas, foram cruciais
para que repensassemos acerca dos sentidos de cuidado que achavamos que encontrariamos nas narrativas
dessas trés mulheres. A excepcionalidade que caracteriza os interesses de patrimonializar algo, por vezes,
pode deixar de lado vidas comuns, levando em conta o argumento de que essa caracteristica ndo existe. E
este ponto que buscamos refutar: historias de vida podem ser consideradas patrimonio, considerando toda
a complexidade que essas vidas envolvem e a toda memaria que contém em uma vida.

Consideracoes finais

Neste artigo algumas discussdes foram suscitadas e se procurou muito mais propiciar reflexdes
do que trazer quaisquer conclusdes sobre o assunto. Entendemos que ha um grande caminho pela frente
no que tange ao entendimento de histérias de vida como patriménio. Ao pensar sobre as cuidadoras,
trazemos a cena personagens que nao caracterizam nenhum grau de excepcionalidade e dispdem de
vidas comuns, o que nos faz ir de encontro as grandes narrativas propostas pelo campo das biografias. O
intuito de estabelecer esses didlogos em torno do patriménio, que pode tangenciar os atravessamentos
socioculturais e as praticas sociais de trés cuidadoras, nos permite desenvolver uma pesquisa de cunho ndo
sO (auto)biografico, como ja mencionado, mas também direcionada as pesquisas de carater qualitativo que
ndo busca a patrimonializa¢do dessas vidas, particularmente, mas que procura propor uma reflexao sobre a
vida perpassando os valores do patrimonio, ou aquilo que de fato nos importa.

Quando nos propomos a compreender os processos de constru¢dao da subjetividade de trés
cuidadoras, estamos disponibilizando escutas atentas as vozes das pessoas comuns, a pessoas que, de
alguma maneira, estdo invisiveis ou a margem de uma histdria da sociedade, muito mais incumbidas de
exercer as praticas de cuidado sem dispor de muito tempo para si. Buscamos por meio da pesquisa de
dissertagdo que permeia este artigo ouvir as histdrias dessas mulheres para poder captar em suas narrativas
o0 modo como se percebem enquanto cuidadoras e de que forma cuidam de si.

Todavia, como a pesquisa ainda nao foi a campo nem possui os dados a fim de proporcionar reflexdes
mais aprofundadas, apresentamos ao longo deste artigo algumas observag¢des que tivemos até o momento.

Como dito anteriormente, apresentar a metodologia dos retratos sociologicos tem o escopo de
ampliar as aproximagdes das pesquisas no campo do patriménio trabalhando a interdisciplinaridade a ser
estabelecida pelo didlogo com a sociologia e antropologia. A pesquisa busca contribuir para o campo do
patriménio, que vem cada vez mais sendo discutido e (re)pensado diante dos desafios presentes ndo s6 no
momento presente, mas também dos desafios langados ao futuro.
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DE TIKAL ATONGARIRO: UNESCO
E A (RE)INVENCAO DE BENS MISTOS

Moroni de Almeida Vidal*
Arselle de Andrade da Fontoura?

Introducao

Em 1978, a Organiza¢do das Na¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) publicou
a primeira Lista do Patriménio Mundial, em que declarou 12 bens como patrimonios mundiais, oito como
bens culturais e quatro como naturais. No ano seguinte, em 1979, um bem declarado na lista destacou-
se: Parque Nacional Tikal, o primeiro bem patrimonializado com base nos critérios naturais e culturais,
caracterizando-se como um bem misto. Mas s6 em 1993, com o reconhecimento do Parque Nacional de
Tongariro como uma paisagem cultural, houve a perspectiva de associagao entre o natural e o cultural,
rompendo assim com a visao de que essas categorias sao isoladas e nao se relacionam, o que proporcionou
uma nova percepg¢ao do patrimonio misto.

Espera-se com este trabalho3localizar o leitor quanto a algumas leituras da atuagdo daUnesco diante
da fabricagdo* da no¢do de patriménio mundial no século XX, desvelando no¢des de patriménio natural
e cultural, especialmente a partir de 1979, com a patrimonializagdo do Parque Nacional Tikal, que marca
a invengao da categoria de bens mistos nessa organizagdo. Além disso, quer-se também problematizar a
maneira como a relag¢do entre patrimoénio cultural e natural foi mobilizada na atuagdo da Unesco ao (re)
inventar a nogao de bens mistos. Esta investigacdo foi realizada com base em levantamentos bibliograficos,
busca por documentos nos sites oficiais da Unesco e outras organiza¢des envolvidas na patrimonializacdao
de bens a nivel mundial, assim como alguns documentos do arquivo da Unesco, em Paris.

O estudo das discussdes que envolvem a no¢ao de patrimonio misto nessa organizacgao e a invengao
da nocao de paisagens culturais é de suma importancia para que se entenda a patrimonializacdo de bens
imateriais a nivel mundial pela Unesco, pois, assim como reflete Gfeller (2013, p. 484, tradugao nossa):

O conceito de paisagens culturais, eu afirmo, oferece um meio poderoso para analisar o
processo de (re)negociagdo do significado de patrimonio em escala global. Além de unir
a tradicional divisdo entre natureza e cultura, também introduziu a nogdo de patriménio
cultural imaterial uma década antes da adogdo de um instrumento especifico da UNESCO,
a Convengao de Patriménio Cultural Imaterial de 2003.

Portanto, este trabalho busca contribuir para a compreensdo das nogdes de patriménio mundial que
foram e que sdo mobilizadas pela Unesco, por intermédio das relagdes entre o patrimdnio cultural e o natural.

* Graduando em Histdria pela Universidade da Regido de Joinville (Univille).

2 Mestra em Historia. Professora da Univille.

3 Esta investigacdo é resultado das pesquisas realizadas por meio dos projetos de inicia¢do de pesquisa Unesco: historicidade
e emergéncia da nogdo de patrimbnio mundial, financiado em 2018 pelo artigo 170 do Programa de Bolsas Universitarias de
Santa Catarina (Uniedu), e do projeto em andamento Unesco e a constru¢do da nogdo de bens mistos: histéria e redes de
influéncia, financiado pelo Fundo de Apoio a Pesquisa (FAP) da Univille. Sublinha-se que este trabalho esta vinculado ao
projeto de pesquisa Pelos bastidores da Unesco: a construgdo de consenso em torno de bens considerados patriménios mundiais
— Fase Il, coordenado pelo professor doutor Fernando Cesar Sossai, e associa-se ao Grupo de Pesquisa Cidade, Cultura e
Diferenga (GPCCD) da Univille, sob a lideranga da professora doutora Ilanil Coelho.

4 A utilizagdo dessa palavra para caracterizar o processo de inven¢do de conceitos e categorias que auxiliam na definicdo
do que é patrimonio tem como referéncia os estudos de Heinich (2018). A pesquisadora investiga as razdes que poderiam
explicar a insercdo de um artefato no conjunto do patrimonio cultural nacional.
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Unesco e a construcao da nogao de patrimonio mundial no século XX: percursos que
atravessam a cultura e a natureza

A Unesco foi institucionalizada com a aprovacao da sua constitui¢do em 16 de novembro de 1945,
na Conferéncia de Londres. As discussdes oriundas do sentimento de destruicdo apds a Sequnda Guerra
Mundial contribuiram para a (re)efervescéncia de agdes e tentativas de didlogos que mobilizaram alguns
paises na busca pela colaboracdo e cooperagdo internacional. Diz-se, aqui, re(efervescéncia), pois apds
a Primeira Guerra Mundial, na década de 1920, houve a criagdo do Comité Internacional de Cooperacao
Intelectual e do Instituto Internacional de Cooperagao Intelectual, 6rgdos que pertenciam a Liga das Nag¢des®
e que ja lidavam com questdes referentes a educagdo e a cultura a nivel mundial (STANCA-MUSTEA,
2015). Entretanto, por causa dos conflitos da Sequnda Guerra Mundial, a Liga das Nagdes foi substituida
pela Organizagdo das Nag¢des Unidas (ONU). Com isso, a ONU, por meio da Carta das Nag¢des Unidas, em
outubro de 1945, mobilizou a criagdo da Unesco, com a intenc¢ao, descrita na Constituicao da Organizagao
das Nagoes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, de:

Contribuir para a paz e para a seguranga, promovendo colaboracdo entre as na¢des através
da educacdo, da ciéncia e da cultura, para fortalecer o respeito universal pela justica, pelo
estado de direito, e pelos direitos humanos e liberdades fundamentais, que sdo afirmados
para os povos do mundo pela Carta das Nag¢des Unidas, sem distingdo de raga, sexo, idioma
ou religido (UNESCO, 2002, p. 2).

A Unesco atuou, desde a década de 1950, na cooperagdo para a protecdo e preservacao do
patrimonio, especialmente com a fundacdo do Centro Internacional de Estudos para a Conservagao e
Restauro de Bens Culturais (Iccrom)®, na constru¢do das convengdes, documentos internacionais para
a governanga do patriménio mundial (GFELLER, 2013), e também em a¢des tais como a Campanha de
Salvamento dos Templos de Abu Simbel e Philae?, que deflagraram a acdo internacional dessa organizacdo
em prol da preservacgao do patrimonio cultural (BO, 2003).

Além disso, essa campanha demonstra, em certa medida, que a preocupagao da Unesco com
o patrimdnio inicialmente esteve atrelada a ideia de monumentalidade, que ja havia sido discutida na
organizacao, tendo em vista que em 1954, por meio da Convencao para a Prote¢do de Bens Culturais em
Caso de Conflito Armado, realizada na cidade de Haia, na Holanda, conceituou bens culturais como:

a) Os bens, mdveis ou imoveis, que apresentem uma grande importancia para o patriménio
cultural dos povos, tais como os monumentos de arquitetura, de arte ou de historia,
religiosos ou laicos, ou sitios arqueoldgicos, os conjuntos de constru¢des que apresentem
um interesse histdrico ou artistico, as obras de arte, os manuscritos, livros e outros objetos
de interesse artistico, historico ou arqueoldgico, assim como as cole¢des cientificas e as
importantes cole¢des de livros, de arquivos ou de reproducao dos bens acima definidos;

b) Os edificios cujo objetivo principal e efetivo seja, de conservar ou de expor os bens
culturais moveis definidos na alinea (a), como sao os museus, as grandes bibliotecas, os

5 A Liga das Nagdes foi criada em 1919, apds a Primeira Guerra Mundial, na cidade de Genebra, na Suica. Sua importancia
recorre em representar a primeira organizac¢ao internacional com o objetivo de evitar novos conflitos de propor¢do mundial.
Entretanto, com a eclosdo da Segunda Guerra Mundial, em 1939, essa organizagao falhou quanto ao seu objetivo e em 1946
foi desativada, sendo substituida pela Organizagdo das Nag¢des Unidas (ONU) (STANCA-MUSTEA, 2015).

¢ O Iccrom foi criado pela Unesco em 1959, por meio de uma proposta adotada na 9.2 Sessdo da Conferéncia Geral da
Unesco, que aconteceu em Nova Déli, na india. Essa proposta tinha como objetivo a criacdo de um centro de estudos
intergovernamental que se dedicasse a pesquisa de melhorias de métodos de conservacdo e restauragdo. Essas e mais
informagdes sobre o Iccrom podem ser encontradas no site: <https://www.iccrom.org/about/overview/history>. Acesso: 19
out. 2019.

7 A Campanha de Salvamento de Abu Simbel e Philae foi motivada pela solicita¢do do governo do Egito e do Sud&o e iniciou-
se em 1959, com uma campanha de arrecadagao de fundos para a sua realiza¢do. A Unesco, dedicou-se, assim, a preservacao
desses templos que seriam inundados pela constru¢do da barragem de Assua. Esse trabalho logrou transferir os templos para
um local sequro, que ndo foi inundado pela barragem (BO, 2003).
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depositos de arquivos e ainda os refugios destinados a abrigar os bens culturais moveis
definidos na alinea (a) em caso de conflito armado;

c) Os centros que compreendam um numero consideravel de bens culturais que sdo
definidos nas alineas (a) e (b), os chamados “centros monumentais” (UNESCO, 1958,
traducgdo nossa).

Essa convencdo, responsavel por oficializar o que a Unesco entendia como patriménio cultural na
década de 1950 e mobilizar os mecanismos a serem utilizados para a preservagao desses bens em caso
de conflitos armados, manifesta em seus trés incisos conceitos de bens culturais que estao associados
a monumentalidade. Isso ajuda a entender o envolvimento da organizagao, em 1959, na Campanha
de Salvamento dos Templos de Abu Simbel e Philae, que buscava preservar tais monumentos. Esse
envolvimento foi discutido em 1970, na 16.2 Conferéncia Geral da Unesco, e descrito como uma acao de
“grande importancia espiritual” (UNESCO, 1970, p. 1).

Ainda sobre a convencao de 1954, é necessario destacar que ela representou a formalizagao do
entendimento acerca do que significavam bens culturais, no ambito das politicas da Unesco, mas ndo incluiu
referéncia aos bens naturais, que seriam abordados oficialmente na organizagdo em 1972 em diante, com a
Convencao para a Protecdo do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural realizada em Paris, na Franca.

A convencao de 1972 passou a utilizar o termo patriménio mundial?, o que pode indicar o maior
aprofundamento das discussdes patrimoniais no ambito da organizacdo. Quanto a conceituacdo de
patrimoénio cultural, a convengao exemplifica que fazem parte dessa categoria:

a) Os monumentos. — Obras arquitectonicas, de escultura ou de pintura monumentais,
elementos de estruturas de caracter arqueoldgico, inscri¢des, grutas e grupos de elementos
com valor universal excepcional do ponto de vista da histdria, da arte ou da ciéncia;

b) Os conjuntos. — Grupos de construcdes isoladas ou reunidos que, em virtude da sua
arquitectura, unidade ou integragdo na paisagem tém valor universal excepcional do ponto
de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

c) Os locais de interesse. — Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da
natureza, e as zonas, incluindo os locais de interesse arqueoldgico, com um valor universal
excepcional do ponto de vista historico, estético, etnoldgico ou antropoldgico (UNESCO,

1972).

Essa conceituagdo apresenta algumas similaridades com a presente na Convencao para a Protecao
de Bens Culturais em Caso de Conflito Armado, refor¢cando ainda forte apelo monumental associado aos bens
culturais, evidente na descri¢cdo dos trés incisos, e com maior enfoque no item intitulado "Os monumentos”.

A convencdo de 1972, portanto, mobilizou novamente a ideia de monumentalidade. Essa visao é
importante para que se possa entender como se deu, inicialmente, a constru¢ao da nogao de patriménio
natural na Unesco, entendida como:

a) Os monumentos naturais constituidos por formacdes fisicas e bioldgicas ou por grupos
de tais formagdes com valor universal excepcional do ponto de vista estético ou cientifico;
b) As formacdes geoldgicas e fisiograficas e as zonas estritamente delimitadas que
constituem habitat de espécies animais e vegetais ameacadas, com valor universal
excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da conservacao;

¢) Os locais de interesse naturais ou zonas naturais estritamente delimitadas, com
valor universal excepcional do ponto de vista da ciéncia, conservagdo ou beleza natural
(UNESCO, 1972).

& Questdes referentes as discussdes da constru¢do da nocdo de patrimonio mundial ja foram exploradas, de maneira
introdutdria, em outro trabalho realizado pelos autores, intitulado “Unesco: historicidade e emergéncia da nog¢do de
patrimonio mundial” (VIDAL; FONTOURA, 2018).
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J& no primeiro inciso do artigo que define o patrimonio natural, é possivel observar a relagdo com
a monumentalidade, ao definir os bens naturais desse grupo como “monumentos naturais”, que estao
associados a nogoes estéticas de natureza. Mas, para além disso, o patrimdnio natural é apontado também
como uma importante categoria de patriménio a ciéncia.

Quanto as nogoes estéticas e a ideia de monumentalidade expressas na definicdo de bens naturais
pela Unesco, Scifoni (2006, p. 58) destaca:

E possivel perceber duas dire¢des no sentido da constru¢do da idéia de um patriménio
natural: no plano mundial ele firmou-se como expressdo de grandiosidade e beleza que,
por sua vez, advém de um sentido de monumentalidade como preocupagdo estética.
Pressupbe, também, intocabilidade, ou seja, os grandes testemunhos da natureza que
foram poupados da interveng¢do humana.

Essa relacdo, portanto, é presente na construcdao da no¢do de patrimonio natural mundial, no
que tange a atuagdo da Unesco. Entretanto, para além da relacdo das no¢des de bens culturais com bens
naturais, é interessante pensar que a tentativa de definir essas duas categorias também serve para criaruma
divisdo entre essas duas nog¢des de patriménio mundial (GFELLER, 2013).

Outro ponto que necessita atencdo é o termo valor universal excepcional®, que aparece tanto na
conceituagdo do patrimonio cultural quanto na do natural. Essa nogdo seria utilizada para diferenciar os
bens que poderiam constar da Lista do Patrimonio Mundial, que teve sua idealizagdo na Convencao de 1972,
juntamente com a criagdo do Comité de Patrimdnio Mundial, responsavel pela “protecdo do patriménio
cultural e natural de valor universal excepcional” (UNESCO, 1972).

Sobre o Comité de Patrim6nio Mundial, a convencao determina ainda a participacao de outras
organizagdes, como o lccrom, criado pela propria Unesco na década de 1950, o Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (Icomos™) e a Unido Internacional para a Conservacdo da Natureza (UICN*). O Icomos,
nesse momento, é responsavel pela avaliacdo da candidatura de bens culturais a serem incluidos na Lista do
Patrimonio Mundial, enquanto a UICN exerce papel consultivo no que concerne aos bens naturais.

No ano de 1978, a Lista do Patrimonio Mundial** teve a primeira inclusdo de bens considerados
patriménios mundiais, sendo eles oito considerados patrimonios culturais e quatro patrimonios naturais.
Acerca da escolha para compor a primeira leva de bens da Lista do Patriménio Mundial, é possivel sinalizar a
preponderancia da cultura sobre a natureza, pois, ao passo que apenas quatro bens foram patrimonializados
com base em critérios naturais, o dobro foi incluido na lista da Unesco, por critérios culturais.

Quais sao as possiveis razdes dessa preponderancia da cultura sobre a natureza no ambito das
politicas da Unesco?

9 Para comprovar o valor universal excepcional de um bem que concorre a inclusdo na Lista do Patrimonio Mundial, é utilizado
um conjunto de dez critérios, que estdo disponiveis no site: <https://whc.unesco.org/en/criteria/>. Acesso em: 12 out. 2019.
*° O Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos) foi fundado no ano de 1965, em Varsovia. Sediado em Paris,
com a convencgdo de 1972, passou a exercer papel consultivo no Comité de Patrimonio Mundial tanto acerca da conservagao e
protec¢do do patriménio como também na avaliagdo de novos bens culturais a inclusao na Lista do Patrim6nio Mundial. Mais
informagdes sobre o Icomos podem ser encontradas no site: <https://www.icomos.org/en/about-icomos/mission-and-vision/
history>. Acesso em: 12 out. 2019.

2 A Unido Internacional para a Conservacdo da Natureza (UICN) foi fundada em 5 de outubro de 1948, em Fontainebleau, na
Franca. Essa organizagao dedica-se a protecdo da natureza e a cooperagao internacional para a promogao de conhecimento
cientifico e ferramentas a conservagao da natureza. A UICN possui papel consultivo no Comité de Patrimonio Mundial, em
que exerce a fungao de auxiliar na preparagao de candidaturas de bens naturais, para serem incluidos na Lista do Patrimonio
Mundial. No site a seguir, podem ser encontradas mais informagdes: <https://www.iucn.org/about/iucn-a-brief-history>.
Acesso em 12 out. 2019.

22 A Lista do Patriménio Mundial esta disponivel no site da Unesco, no qual é possivel buscar todos os locais patrimonializados
desde 1978 pela organizagdo: <https://whc.unesco.org/en/list/&order=year>. Acesso: 19 out. 2019.
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A construcao da nogao de patrimonio natural na Unesco

As discussoes sobre natureza na Unesco tiveram grande expressividade na década de 1960, com a
Recomendacdo Relativa a Salvaguarda da Beleza e do Carater das Paisagens e Sitios, de 12 de dezembro de
1962, produzida em Paris. Esse documento discorre acerca da protecdo das paisagens e dos sitios e sugere
como possibilidades viaveis, de acordo com o bem, o controle geral por parte de autoridades competentes, a
insercao de restrigdes nos planos de urbanizagao, a protecao legal ou ndo por zonas, a criagdo e manutengao
de reservas naturais e parques nacionais e a aquisi¢cao de sitios pelas coletividades publicas. Além disso,
instiga também ag¢des educativas que possam “despertar e desenvolver o respeito publico pelas paisagens e
sitios e para tornar mais conhecidas as normas editadas para garantir sua salvaguarda” (IPHAN, 1962, p. 7).

Quanto a sugestdo de criagao de parques nacionais e sua relagdo com a salvaguarda do patrimonio
natural, é interessante pensar que, segundo Bo (2003, p. 30), a evolugdo do conceito de patrimonio natural
esteve, durante muito tempo, associada as questoes referentes a ciéncia e aos estudos do meio ambiente.
De acordo com o autor:

Este é um dos principais fundamentos para a protecao, ao qual juntou-se posteriormente
o valor simbdlico, [...] registre-se que as iniciativas estatais de protecdo a natureza tiveram
sua origem em 1872, nos Estados Unidos, quando foi regulamentado o primeiro parque
natural, Yellowstone. Quase um século mais tarde, em 1965, durante conferéncia na Casa
Branca, em Washington, a criagdo de uma Fundagao do Patrimdnio Mundial para proteger
sitios naturais e histdricos lanca as bases para negociagdes com vista a instrumento
internacional de prote¢do que contemplasse os dois aspectos (BO, 2003, p. 30-31).

O Parque Nacional de Yellowstone, nos Estados Unidos, além de ter sido importante, ainda no
século XIX, por representar o primeiro parque a ser protegido pelos seus aspectos naturais, foi reconhecido
pela Unesco, em 1978, como patrimonio natural mundial, na primeira leva de bens da Lista do Patrimoénio
Mundial.

Outra questdo interessante presente no documento é seu preambulo, que apresenta algumas
justificativas a preservacdo do patrimonio natural:

Considerando que, por sua beleza e cardter, a salvaguarda das paisagens e dos sitios
definidos pela presente recomendacdo é necessaria a vida do homem, para quem sdo um
poderoso regenerador fisico, moral e espiritual e por contribuirem para a vida artistica e
cultural dos povos, como o demonstram inUmeros exemplos universalmente conhecidos.
Considerando, ainda mais, que as paisagens e sitios constituem um fator importante
da vida econdmica e social de um grande nUmero de paises, assim como um elemento
importante das condi¢des de higiene de seus habitantes (IPHAN, 1962, p. 1).

Esse predambulo aponta, de certa forma, uma visdo utilitarista da natureza, ou seja, é importante
salvaguardar o patrimoénio natural porque ele tem um objetivo que, de acordo com esse documento,
pode estar associado as necessidades humanas, como regeneragao fisica, moral e espiritual, além de
contribuir a cultura humana e a economia. Essa visdo utilitarista da natureza nao ¢é produto do século XX,
data que o documento foi produzido; ela esta presente em varios momentos da historia, e no iluminismo,
particularmente, esteve ligada a ideia de civilizagdo humana, como demonstrado por Thomas (2010, p. 33):

Com efeito, “civilizagdo humana” era uma expressdo virtualmente sin6bnima de conquista
da natureza. O mundo vegetal sempre foi fonte de alimento e combustivel; o Ocidente
por esta época caracterizava-se por sua dependéncia excepcionalmente alta dos recursos
naturais, fosse para o trabalho, o alimento, o vestuario ou o transporte.

Portanto, a distin¢cdo entre natureza e cultura pode ser entendida como um “operador que permite
que nos classifiquemos os seres humanos como sujeitos portadores de direitos intrinsecos e os seres nao
humanos como objetos naturais ou artificiais que possuem apenas valor utilitario” (SUSSEKIND, 2018, p.
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246). Ou seja, nessa perspectiva, a natureza pode-se configurar enquanto algo inferior na sua relagdo com
a cultura.

As relagbes aqui expostas estdo presentes também, em certa medida, na convenc¢do de 1972,
que condicionou o conceito de patriménio natural a uma visdo associada ao cultural, a natureza como
monumento, exaltando suas caracteristicas estéticas e a preocupagao com o valor cientifico. Nesse sentido,
Zanirato e Ribeiro (2006) apontam algumas razdes pela qual o patrimonio natural é conservado:

Menos por permitir uma identidade a quem nele vive, mas sim pelos atributos que lhe
conferem beleza cénica, a possibilidade de novas experiéncias e a busca de informacao
genética. Ou seja, a conservacao de dreas naturais ainda obedece a visdo utilitarista, que
predomina na sociedade capitalista. Ao mesmo tempo, possibilita reconhecer nesses
verdadeiros refigios aos processos produtivos e de urbanizagdo o foco de alternativas a
reproducdo da vida (ZANIRATO; RIBEIRO, 2006, p. 261).

Logo, poderia a construcdo da nogdo de patrimdnio natural refletir essas visdes de suposta
inferioridade da natureza perante a cultura?

A (re)invencao da nogao de bens mistos

No ano de 1979, com a segunda leva de bens incluidos na Lista do Patriménio Mundial, um bem
destacou-se por apresentar caracteristicas até entdo Unicas, ser patrimonializado com base em dois
conjuntos de critérios: culturais e naturais.

O Parque Nacional Tikal, patriménio mundial da humanidade desde 1979, é um local associado
a cultura maia que esta localizado na provincia de Petén, na Guatemala. Tem grande importancia pela
extraordindria biodiversidade e importancia arqueoldgica. No site da Lista do Patrimdénio Mundial da
Unesco, é descrito que esse bem misto:

Compreende 57.600 hectares de pantanos, savanas, florestas tropicais de palmeiras e
folhas com milhares de vestigios arquitetonicos e artisticos da civilizagdo maia desde o
periodo pré-classico (600 a.C.) até o declinio e eventual colapso do centro urbano por volta
de goo d.C. Os diversos ecossistemas e habitats abrigam um amplo espectro de fauna e
flora neotropicais. Cinco gatos, incluindo jaguar e puma, varias espécies de macacos e
tamanduds e mais de 300 espécies de passaros estdo entre os notaveis animais selvagens.
As florestas compreendem mais de 200 espécies de arvores, e mais de 2.000 plantas
superiores foram registradas nos diversos habitats (UNESCO, 2019, tradugdo nossa).

Observa-se ainda que um projeto intitulado Projeto Tikal, da Universidade da Pensilvania, dirigido
por Edwin Shook e William R. Coe, entre os anos de 1956 e 1970, apresentou:

O mapeamento de Tikal, realizado a partir de prospec¢des e radares teleguiados por
satélites, mostra a existéncia de um centro urbano complexo e ndo cerimonial como até
entao se pensava. Com base nestes dados, Tikal ocupa uma area de 63 km quadrados e ndo
de 16 quildmetros, como se supds, e sua populagado chegou a 60.000 durante Classico Final,
ao contrario dos 10.000 supostos pelos arquedlogos do modelo tradicional (NAVARRO,

2008, p. 359).

Ou seja, o Parque Nacional Tikal compreende uma area de extrema importancia a diversas areas de
conhecimento e representa a arquitetura e a arte maia, bem como a biodiversidade existente no territdrio.

Portanto, tendo sua relevancia reconhecida por seus aspectos associados a categorias culturais e
naturais, esse bem precisou ser avaliado pelo Icomos (aspectos culturais) e pela UICN (aspectos naturais),
mas o relatdrio da UICN chama a ateng¢do ao defender a inscricdo desse bem com base em critérios culturais
e naturais:
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Parque Nacional Tikal é primeira e principalmente um bem cultural; esse local também
representa uma mal-entendida relagdo entre o homem e a natureza — essa relacdo foi em
algum periodo muito sensivel, mas agora ndo é tanto. De qualquer forma, a nomeacao
encontra o critério C(20) ii e, por conta da diversidade de espécies, C.10(iv) (UNESCO,
19793, p. 1, tradu¢do nossa).

Nesse parecer da UICN acerca do motivo pelo qual o Parque Nacional Tikal mereceria constar da
Lista do Patriménio Mundial, é possivel depreender a presenca de uma hierarquia entre as categorias de
patriménio da Unesco. Nesse caso especificamente, a cultura ocuparia um local privilegiado nessa relacdo,
o que qualificaria o bem como cultural em primeiro lugar.

E necessario evidenciar ainda que essa forma de avaliar os bens considerados culturais e naturais
foi tema de discussdes dentro da organizacdo e esta presente no Relatério sobre a Segunda Reunido do
Gabinete do Comité Intergovernamental para a Prote¢do do Patrimonio Mundial Cultural e Natural, no
campo relativo aos “locais culturais/naturais”, que informa:

No que diz respeito aos locais de interesse cultural e natural combinado (N.° 39, 64, 80, 99,
120), foi proposto que fossem avaliados primeiro em termos de seu interesse principal e que
seu interesse secundario deva ser considerado como uma base complementar. Algumas
propostas futuras podem, é claro, ser de interesses igualitarios por suas caracteristicas
naturais e culturais (UNESCO, 1979b, p. 3, tradugdo nossa).

Logo, é possivel sinalizar que a invencdo da categoria de bens mistos na Unesco se deu sob uma
l6gica hierarquica entre natureza e cultura. Ou seja, conforme uma possivel nocao binaria, o bem avaliado
precisava pertencer a uma categoria em primeiro lugar, ndo podendo, portanto, ser natural e cultural
igualmente. Entretanto, é de suma importancia que se enfatize que jd em 1979 havia o entendimento de que
futuramente poderia haver o reconhecimento de forma igualitaria das caracteristicas culturais e naturais,
sem a necessidade de classificar o bem de acordo com uma categoria dominante.

Essa relacdo inicial parece estar estruturada em um sistema binario de pensamento, no qual
um termo possui privilégio sobre o outro, que passa a ocupar posi¢do subalterna, mas essa logica, sob a
perspectiva de desconstrucao e deslocamento de uma ordem conceitual, fornece subsidios para pensar
a patrimonializacao do Parque Nacional de Tongariro como uma paisagem cultural em 1993, como um
processo de desconstru¢do no modo como se pensava a relagao de cultura e natureza na inveng¢ao da nogdo
de bens mistos no ambito da Unesco.

Inicialmente, o Parque Nacional de Tongariro, localizado na Nova Zelandia, foi incluido em 1990 na
Lista do Patriménio Mundial como patriménio natural. Teve como atributos reconhecidos a sua beleza e
estética, bem como a importancia para a compreensao dos estagios da historia da Terra, por possuir vulcoes
ativos e inativos e uma diversidade de ecossistemas. Referente ao seu reconhecimento como patrimonio
natural, Gfeller (2013, p. 500-501) argumenta:

Embora o governo da Nova Zelandia tivesse inicialmente proposto Tongariro como um
local misto em 1986, foi adicionado a Lista em 1990 apenas como um sitio natural. Em
sua reunido de dezembro de 1992, o Comité de Patriménio Mundial instruiu o Centro de
Patrimonio Mundial da Unesco a entrar em contato com as autoridades da Nova Zelandia
e solicitar material adicional de apoio aos aspectos culturais deste sitio para estudar
a possibilidade de inscrever o sitio em critérios de patriménio cultural também. [...] No
caso de Tongariro, além disso, o Centro de Patrimdnio Mundial convidou Tumu Te Heuheu,
chefe supremo de uma das tribos maori da Nova Zelandia, para apresentar o caso a reunido
que organizou na Alemanha em 1993 para refletir sobre os novos critérios do Patriménio
Mundial para paisagens culturais.

3 Nessa linha de pensamento, destacam-se alguns autores, como Derrida (2001) e Hall (2016), que lidam com questdes
tedricas envolvendo binarismo e desconstrucdo, que serviram de inspiracdo para a problematica desenvolvida aqui.
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Portanto, Tongariro teve inicialmente suas caracteristicas culturais ndo reconhecidas no ambito das
politicas da Unesco, entretanto houve o esfor¢o, notadamente em 1992, para reconhecé-lo como paisagem
cultural englobando os dois patrimdnios, natural e cultural, em um sé.

No ano de 1993, entdo, o Parque Nacional de Tongariro tornou-se o primeiro bem patrimonializado
com base na nocdo de paisagem cultural, que foi formalizada nas Diretrizes Operacionais para a
Implementacdo da Convencdo do Patrimdnio Mundial, de 1994, definindo essa no¢do como um termo que
“abraca uma diversidade de manifestagdes da interacao entre seres humanos e o meio ambiente” (UNESCO,
1994, p. 14, tradugdo nossa).

Além disso, esse documento também define trés categorias principais no conceito de paisagem
cultural: paisagens projetadas e criadas intencionalmente pelos seres humanos, podendo integrar, por
exemplo, jardins; paisagens organicamente evoluidas, que englobam tanto paisagens em que esse
processo evolutivo ja foi encerrado, assim como paisagens que ainda estdo nesse processo, possuindo na
materialidade a comprovagao desse processo; e paisagens culturais associativas, como o caso do Parque
Nacional de Tongariro, onde a sua inclusdao na Lista do Patrimonio Mundial é “justificavel em virtude das
poderosas associagoes religiosas, artisticas ou culturais do elemento natural, em vez de evidéncias culturais
materiais, que podem ser insignificantes ou até ausentes” (UNESCO, 1994, p. 14).

Quanto ao Parque Nacional de Tongariro, a sua justificativa para a inclusdo como uma paisagem
cultural associativa esta vinculada a fundamentagao de seus valores culturais e sua ligagao com os valores
naturais reconhecidos desde 1990. Nesse sentido, é presente no documento do Icomos, justificando a
inclusdo de Tongariro como paisagem cultural, a forte liga¢do da cultura Ngati Tuwharetoa, que vive no
parque, as montanhas. Segundo esse registro ainda, “as conexdes culturais sdo claramente demonstradas
na histdria oral, que ainda é uma forga penetrante para Ngati Tuwharetoa” (UNESCO, 1993, p. 135).

A historia oral, entendida nesse documento como tradi¢ao oral, € mostrada como essencial para
demonstrar a associagao existente entre a cultura Ngati Tuwharetoa, ligada a cultura maori, e a natureza.
Esse assunto possui um subitem dedicado especialmente a essa tematica, com o seguinte trecho:

A cultura maoritem umarrica historia oral, na qual as conexdes entre o homem e a paisagem
desempenham papel central. A formacdo da terra, o amor intenso das montanhas por
Pihanga (um vulcdo “feminino”) e a forma como o fogo chegou a ilha central do norte
sdo os temas de algumas das histdrias maori mais conhecidas. Na mitologia maori, os
primeiros filhos de Papatuanuku (mae da terra) e Ranginui (pai do céu) eram as montanhas
espetaculares de Aotearoa e, portanto, estavam intimamente ligados ao Ultimo de seus
filhos, seres humanos (UNESCO, 1993, p. 136, tradugdo nossa).

Nesse aspecto, é interessante pensar que a historia oral esta presente nesse documento, a fim de
fornecer uma justificativa ao vinculo associativo da natureza e da cultura, o que busca conferir autenticidade
ainclusao do Parque Nacional Tongariro como paisagem cultural. O valor de autenticidade, de acordo com
Heinich (2018, p. 181),

pertence ao que denomino de registro “purificador”, referente a todos os valores de
integridade e, em particular, a integridade do vinculo com as origens — uma razao pela qual
se inclui também a autenticidade como higiene ou ecologia. Aqui estd uma forte ligacdo
entre patrimonio e meio ambiente: ambos dependem de uma exigéncia de pureza, o que
pode resultar, também, no valor de autenticidade como valor do “ecologicamente correto”.

Portanto, a histdria oral parece fornecer esse registro purificador ao Parque Nacional de Tongariro,
conferindo entdo autenticidade a sua inclusdo como o primeiro bem incluido com base na categoria de
paisagem cultural associativa.

Essa nogdo, por permitir a associagao de forma mais igualitaria entre cultura e natureza, sem claras
hierarquias entre ambas, de algum modo simbolizou a reinvencdo da nocdao de bens mistos, que estava
vinculada a um sistema hierarquico, mobilizado em 1979, com a patrimonializagdo do Parque Nacional Tikal,
em que um bem deveria ser incluido sob uma categoria em primeiro lugar, ndo podendo ser igualmente
cultural e natural.
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Para finalizar, é interessante retomarmos algumas reflexdes acerca do patrimoénio natural e sua
relagdo com o patrimdnio cultural, na medida em que, por vezes, se situam enquanto campos em disputa.
Observa-se ainda que durante quase duas décadas, com a patrimonializa¢do de bens mistos, essas categorias
se encontravam em uma relagdo de hierarquia para determinar qual definiria 0 bem em primeiro lugar. Essas
relagdes complicam-se ainda mais, ao ponderarmos acerca do duplo carater do patriménio natural:

O patrimonio natural ndo representa apenas os testemunhos de uma vegetag¢do nativa,
intocada, ou ecossistemas pouco transformados pelo homem. Na medida em que faz parte
damemodriasocial, eleincorpora, sobretudo, paisagens que sdo objeto de uma agdo cultural
pela qual a vida humana se produz e se reproduz. Assim sendo, o patrimonio natural tem
um duplo carater (SCIFONI, 2006, p. 75).

Por isso, o patrimonio natural possui também dimensao cultural, que corrobora a ideia de que
patrimonio é um processo cultural (SMITH, 2006). Logo, mesmo com as tentativas da Unesco de apresentar
formas mais igualitarias possiveis de classificar o patriménio misto, o registro “purificador” do patriménio
(HEINICH, 2018), como no caso mostrado do Parque Nacional de Tongariro, ainda recai na cultura, e ndo na
natureza em si.

Ademais, é de suma importancia que se busque compreender as interpelagdes da cultura sobre a
natureza (e por que ndo da natureza sobre a cultura?), para que se possam analisar as categorias associativas
de bens de maneira critica e expandir as ligagdes entre natureza e cultura por meio de um processo de
desconstrucao, a ponto de, talvez, ndo mais se compreender uma categoria sem a outra.
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Introducao

A proposta deste texto é socializar os resultados de uma comunicagdo oral apresentada no IV
Encontro Internacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural (Enipac), a qual foi preparada com base em
resultados parciais de uma dissertacdo de mestrado que vem sendo desenvolvida no Programa de Pds-
Graduacao em Patrimonio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville (Univille). Por isso,
antes de entrar propriamente nas discussoes a respeito das perguntas feitas no titulo desta comunicacao, é
importante situar o leitor em relagdo ao contexto em que tal pesquisa vem sendo construida.

A dissertacdo referida anteriormente se intitula O patriménio e o turismo: um estudo sobre a
construcdo da ideia de patriménio mundial (1960-1980) e tem como principal objetivo compreender em que
termos estava sendo pensada a aproximagao entre patrimonio, desenvolvimento e turismo nas discussoes
que deram origem a elabora¢do e promulgacdo da aludida convencdo. A hipdtese da dissertagdo é que,
no interior da Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) — criada
oficialmente em 1945, em plena Segunda Guerra Mundial —, para além da elaboragao e do debate de politicas
internacionais de protecdo de sitios e monumentos de interesse patrimonial, no transcurso dos anos 1960
e 70, estavam presentes e eram intensamente debatidos perspectivas, expectativas e interesses de ganhos
economico-financeiros em torno de bens que possuiam potenciais valores patrimoniais, de maneira especial
debates acerca de bens que, em um futuro proximo, poderiam ser oficializados como patrimonios mundiais
daUnesco e seremalcados a categoria de patriménios excepcionais. Portanto, a tematica central da pesquisa
gira em torno das relagdes entre patrimonio e turismo no processo de construcao e na prdpria constituicao
da Convencao de 1972 da Unesco.

No que concerne a metodologia, além da pesquisa bibliografica, amparada em livros, artigos,
documentos institucionais da propria Unesco, convengoes e recomendagdes envolvendo patrimoénio, por
meio de parcerias com projetos de pesquisa financiados pela Univille, a autora, em conjunto com mais
dois professores da Univilles, digitalizaram na sede da Unesco Archives, em Paris, em meados de 2018,
um montante significativo de documentos primarios elaborados sob os auspicios dessa organizacao,
principalmente no recorte temporal que envolve as décadas de 1960 a 80 e que estavam em processo de
analise até margo deste ano. Tais documentos foram sistematizados por intermédio de uma tabela de
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avaliagdo de sua pertinéncia a pesquisa de dissertagao. A tipologia da documentacdo é bastante variada e,
entre eles, encontram-se relatdrios do diretor-geral, cartas trocadas entre pessoas influentes da organizagao,
memorandos internos, atas de reunido, rascunhos de documentos oficiais como, por exemplo, orcamentos
e programas de trabalho e boletins e recomendagdes de 6rgaos consultivos sobre bens a serem incluidos na
Lista do Patriménio Mundial.

Com base na analise das fontes primarias obtidas na sede da Unesco e também em leituras
de artigos, livros, teses e dissertagdes coletadas durante a pesquisa bibliografica, percebemos que os
posicionamentos da Unesco no que tange a aproximacdo entre patriménio e turismo, historicamente,
oscilaram e se mostraram conceitualmente ambivalentes. No que diz respeito ao contexto de promulgacao
da Convencao para a Prote¢do do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural de 1972, as investigagoes feitas
até aqui revelaram que ha casos em que o turismo foi visto pela organizacdo e seus gestores como algo
benéfico para o patriménio, assim como ha casos em que o turismo era perspectivado como um grande vildo
do patrimonio, trazendo mais pontos negativos do que positivos para o bem preservado. Salientamos que
ndo estamos considerando tal relagdo como algo dualista e binario, mas sim passiva de oscilagdes de acordo
com cada caso, especificamente.

Nos casos em que os efeitos do turismo patrimonial eram vistos como positivos, debatiam-
se no interior da Unesco as possibilidades de desenvolvimento econdmico para determinada regido, a
oportunidade de se intensificar a movimentagao de fluxos comerciais em torno do patriménio, bem como
o fato de se permitir aos Estados membros daquela organizagdo melhor financiarem e/ou manterem a
conservagao e preservagdo de seus monumentos e sitios.

Por outro lado, o fluxo excessivo de turistas era vislumbrado por alguns atores que atuavam dentro
da Unesco como danoso ao patrimonio por, presumidamente, causar a destruicdao do bem e, também,
possiveis mudancgas que ameacariam os valores socioculturais do local, tais como a perda de seus supostos
significados essenciais, de sua integridade ou de sua autenticidade.

No seio dessa discussao envolvendo as consequéncias da turistificagdo de um sitio considerado
patrimonio mundial e na analise dos referidos documentos coletados na Unesco, ficam as perguntas:
para que, para quem, por que e por quem é feita essa aproximacdo entre patriménio e turismo? Quais
sdo os interesses por tras de tal relagdo? Quem sdo os maiores interessados? Tais indagagdes tentardo ser
respondidas a seguir, com base em recortes feitos dos documentos digitalizados na Unesco.

Patrimonio e turismo no ambito da Unesco: por quem? Por qué? Para quem? Para qué?

Segundo Cameron e Rossler (2013), na década de 1960 havia um movimento encabecado por
algumas instituicdes que tinham como premissa a salvaguarda do patriménio cultural e natural que buscava
instituir uma convencdo soberana acerca da protecdo e preservacdo do patrimonio cultural e natural do
mundo.

Nesse cenario envolvendo profissionais do patrimonio e inovagdes a respeito de como gerir o
patriménio nas suas mais diversas instancias, a Unesco sobressaiu aos demais atores envolvidos em tal
disputa e promulgou, em 1972, a Convencao para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural.
Essa convencdo trouxe a tona uma corrida ao status de patriménio mundial (PEIXOTO, 2002), pois por meio
dela foi criada a Lista do Patrimonio Mundial, e os Estados membros que haviam ratificado a convencao
poderiam inscrever bens patrimoniais passiveis de serem nomeados a categoria de patrimonio mundial.

Com essa nova categoria de patriménio que havia sido fabricada pela Unesco (HEINICH, 2018), o
turismo foi elevado a protagonista nesse cenario, por vezes atuando como vildo, outrora como mocinho.
Todavia, antes de a convencao de 1972 ser instituida, naquela conjuntura da década de 1960, a Unesco ja
havia proposto um estudo a respeito dos impactos que a preserva¢do de monumentos traria para o turismo
e, consequentemente, para o desenvolvimento econémico (CAMERON; ROSSLER, 2013, p. 13).

A proposta desta comunicagao é apresentar resultados parciais de uma dissertacao em andamento
cuja problematica gira em torno das relagdes envolvendo patriménio e turismo e em que termos estava
sendo pensada essa aproximacao no processo de criagdo da Convengao do Patriménio Mundial de 1972. A
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énfase da comunicagao sera dada aos atores envolvidos nesse processo, ao passo que tentara responder
a pergunta que move a proposta do simpodsio tematico: para que e para quem patriménio (mundial)? O
interesse no turismo e no desenvolvimento econdmico ja estava presente e era explicito no cenario de
criagdo da convencao de 19727 Para que e para quem o turismo?

De acordo com Cameron e Rossler (2013), nessa atmosfera da década de 1960, em que diferentes
instituicoes e Estados nacionais estavam no processo de constru¢do de uma convencdo soberana que
regesse as diretrizes e os parametros acerca da salvaguarda do patrimonio cultural e natural, “novas ideias
emergiram no relacionamento entre o turismo e o patriménio cultural” (CAMERON; ROSSLER, 2013, p. 13,
tradugao nossa).

Segundo as autoras:

De acordo com um estudo da Unesco para verificar até que ponto a preservacdo
de monumentos havia contribuido para o turismo e, consequentemente, para o
desenvolvimento econémico, a Conferéncia Geral de 1966 adotou uma curiosa resolu¢do
declarando que o turismo é de notavel interesse cultural e observou, também, a ligacdo
entre a preservacdo de bens culturais com eficazes programas de desenvolvimento
(CAMERON; ROSSLER, 2013, p. 13, tradu¢do nossa).

Concordando com Cameron e Réssler (2013), Fernando Valderrama (1995), em seu livro sobre a
histdria da Unesco, afirma que um tema que ganhou espaco e aten¢do nas discussdes do Conselho Executivo
da Unesco em 1966 foi o turismo cultural. Para ele, a abordagem e os debates envolvendo o turismo cultural
nessa reunido do Conselho “consistiam em incluir a conservacdo do patrimonio cultural como parte do
desenvolvimento e, consequentemente, contribuir para o desenvolvimento por intermédio do turismo”
(VALDERRAMA, 1995, p. 180, traducdo nossa). O autor ainda completa que, “entre outras atividades
culturais, é importante mencionar [...] a preservacdo e difusdo do patriménio cultural em conexdao com a
promocao do turismo” (VALDERRAMA, 1995, p. 181, tradu¢do nossa).

Percebe-se que, em 1966, data da reunidao mencionada, a Unesco ainda ndo havia promulgado a
Convencao do Patrimonio Mundial. Esta viria a ser instituida pela organizagdo apenas seis anos depois,
em 1972, entretanto é interessante notar que os debates acerca da relagdo entre patriménio e turismo ja
estavam presentes em reunides como as do Conselho Executivo da Unesco.

Em sintonia com o que Fernando Valderrama exp6s em seu livro sobre a histéria da Unesco, de 1995,
encontramos um documento coletado na pesquisa nos arquivos da Unesco que diz respeito ao Relatorio do
Diretor-Geral sobre as Atividades da organizagdo, de 1968°, e que disserta sobre a relag¢do entre turismo e
patrimonio, falando acerca dessa nova abordagem debatida na reunido do Conselho Executivo de 1966.

Segundo o Relatdrio do Diretor-Geral’:

Mediante as observacdes precedentes, a natureza excepcional das campanhas
internacionais serd suficientemente clara. Elas ndo deverdo se tornar muito numerosas.
Para atender as crescentes solicitagdes dos Estados membros, enfrentando problemas
materiais e financeiros que nao puderam ser resolvidos por meio da assisténcia técnica,
foi necessario encontrar um conceito e um método que permitissem produzir os recursos
necessarios nos proprios paises e pelo ordinario processo de ajuda financeira internacional.
Agrandevantagem dessanovaabordagem, que, de comum acordo, foichamada de turismo
cultural, é o fato de possibilitar essa normatizagdo. Tudo isso foi aprovado pela primeira

6 Infelizmente, durante a pesquisa documental feita nos arquivos da Unesco em julho de 2018, os documentos mais antigos
aos quais tivemos acesso foram dois de 1966, contudo nenhum deles se refere explicitamente a relagdo entre patriménio e
turismo. Assim sendo, o documento mais antigo que possuimos, obtido na pesquisa in situ, que se encontra digitalizado e que
diz respeito a relagdo entre patrimonio e turismo é o Relatdrio do Diretor-Geral sobre as Atividades da organizagdo de 1968.
7O diretor-geral da Unesco entre os anos de 1959 a 1974 foi o francés René Maheu. Maheu nasceu em 1909, estudou na Escola
Normal Superior de Paris e foi professor de Filosofia, em Coldnia, durante os anos de 1931 a 1933, e em Londres, de 1933 a
1939. Iniciou sua atua¢do na Unesco em setembro de 1946 e exerceu varios cargos dentro da organiza¢ao, sendo um deles o
de diretor-geral. Faleceu em 1975, com 64 anos (UNESCO, 1987).
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vez pelo Conselho Executivo, na sua 72.2 sessdo, que aconteceu em Budapeste
(maio de 1966) e, posteriormente, foi adotado pela Conferéncia Geral, que, em sua
Ultima sessdo, mostrou um grande interesse por ela [essa abordagem do turismo cultural].
Essa abordagem consiste em tornar a preservagdo do patrimonio cultural uma parte do
desenvolvimento e auxiliar o desenvolvimento por meio do turismo (UNESCO, 1969, p.
XXVII, tradugdo nossa).

No mesmo documento, René Maheu afirma que, durante a 14.2 sessdo da conferéncia geral,
foram discutidos “formas e meios pelos quais a Unesco poderia contribuir mais efetivamente para o
desenvolvimento da década. A instituicdo aprovou uma resolu¢do que, entre outros, sugeriu implantar
medidas para encorajar o turismo cultural” (UNESCO, 1969, p. 114, tradu¢do nossa).

Assim sendo, podemos perceber para que essa aproximagdo entre patrimonio e turismo estava
sendo incentivada. A resposta parece estar bem clara e relacionada com interesses econdmicos pelo
desenvolvimento obtido por intermédio das expectativas com o turismo. Também é possivel delinear por
quem esse relacionamento estava sendo incentivado: atores influentes dentro da Unesco, uma organizagao
que detém o chamado Discurso Autorizado do Patrimonio (DAP), assunto sobre o qual Laurajane Smith
(2006) problematiza.

Para Smith (2006), o DAP da énfase aos objetos materiais, sitios, lugares e/ou paisagens que devem
ser protegidos para a educagao das futuras geracdes e também para criar uma ideia de identidade baseada
no passado. Segundo a autora, para afastar os discursos criticos, o DAP prevé que o patrimonio seja visto
pelos espectadores de forma passiva, excluindo a possibilidade de as pessoas participarem ativamente de sua
criacdo e gestdo. Nesse discurso, o patrimonio pode se confundir com a atividade turistica (especialmente, o
turismo massivo), ao passo que é tido como um bem a ser consumido.

Tratando-se do turismo massivo, ou do turismo em massa, e da relagdo deste com a ideia de
patriménio no contexto de constru¢do e promulga¢do da Convencdo do Patrimonio Mundial, Cameron e
Rossler (2013, p. 234, traducao nossa) escrevem:

Durante o periodo deste estudo [2005 a 2013], 0 turismo em massa passou a ser visto como
uma forga negativa para a conservagdo de locais do patriménio mundial. Nos primeiros
anos da implementacdo [da convencao], isso ndo era uma preocupagado importante, e as
questdes de gestao [do patrimonio] relacionadas ao turismo eram raras. [...] O turismo (em
massa) ndo era o desastre que, posteriormente, veio a se tornar. No comego, isso ndo era
nem sequer discutido. Muito pelo contrario, o turismo era usado para que os patrimonios
mundiais fossem mais conhecidos. [...] Os gestores patrimoniais consideravam o turismo
como a chave da gestdo patrimonial.

No excerto a sequir, retirado do Relatdrio do Diretor-Geral sobre as Atividades da organizagdo em
1972, é possivel verificar essa ideia de que os “gestores patrimoniais” (e aqui voltamos a ideia de “por quem”
é induzida essa aproximagao entre patrimonio e turismo) enxergavam no turismo (ainda ndo massivo)
uma forma de gerenciamento bem-sucedida do patrimonio e, com isso, “matavam dois passaros com uma
pedra”, como afirma Maheu:

Para além ou por tras desse sucesso [a aproximagao da ideia de patrimonio cultural com o
natural], ainda existem grandes problemas nao resolvidos. Estes podem ser resumidos em
uma frase como “a necessidade de ir além do turismo cultural”. Nos Ultimos seis ou oito
anos, a organizagao tem feito um Util trabalho na promogao da preservacdo e apresentagao
do patrimonio cultural para grandes publicos, usando o conceito ou dispositivo do turismo
cultural. A justificativa para turismo cultural, isso sera retomado, é que, para as nagdes em

desenvolvimento ou para as agéncias de financiamento internacionais que provém verba
para a preservagao e difusdo de tais monumentos, matam-se dois passaros com uma so
pedra: ele [o turismo cultural] preserva e torna viavel, tanto para a presente geragdo como
para a posteridade, importantes elementos do patrimoénio cultural da humanidade, e, por
isso, tem-se crescimento econdmico (UNESCO, 1974, p. 145, tradugao nossa).
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Ja no documento intitulado Draft Programme and Budget for 1973-19748 (UNESCO, 1972), o diretor-
geral da Unesco na época, René Maheu, afirma que ele tem autoridade para “promover a preservacao e
difusdo de sitios, monumentos e paisagens representativas das civilizagdes da humanidade, principalmente
aquelas que contribuem para o desenvolvimento do turismo” (UNESCO, 1972, p. 194, tradugdo nossa).

Os efeitos do turismo sobre os valores socioculturais: o desenvolvimento do turismo
cultural tem permitido aos Estados membros financiar a conservacdo e preservacdo
de certos monumentos e sitios, mas, quando o fluxo de turistas excede certo limite,
isso pode ter consequéncias no contexto sociocultural, causando mudancas que podem
ameacar os valores culturais. Portanto, serd realizado um estudo interdisciplinar sobre o
desenvolvimento do turismo e a preservacao de valores culturais tradicionais, e pesquisas
acerca do efeito do turismo nas populacdes do sul do Pacifico serdo consideradas. Os
resultados desse estudo serdo publicados em 1977-1978 (UNESCO, 1974, p. 24, traducdo
nossa).

Nesse trecho exposto, também conseguimos delinear as respostas para as perguntas por quem e
para que patrimonio e turismo. A autoridade acerca do incentivo de promover tal aproximacao esta nas
maos do diretor-geral da Unesco. Por que ele tem interesse nessa relagdo? Em funcdo da viabilidade de
gerir o patriménio por essa parceria com o turismo. Entretanto, nesse excerto, podemos perceber o inicio
da preocupagao sobre os imbricamentos e as consequéncias causados em fun¢do da aproximagdo entre
patrimdnio e turismo: o fluxo excessivo de turistas pode causar alteragdo nos valores socioculturais do bem
patrimonial.

Consideragoes finais

Com base nesses excertos retirados da documentacao digitalizada nos arquivos da Unesco em julho
de 2018, juntamente com a bibliografia complementar também exposta, podemos chegar a conclusdo de
que ndo é possivel dizer com autoridade que o turismo é sim algo benéfico para o patrimonio, ou que ele é
algo totalmente maléfico para o patrimonio. O mesmo vale para a visdao do que o patrimonio é ou pode ser
para o turismo. Ou seja, ndo da para padronizar uma relagdo entre ambos os atores. Faz-se preciso estudar e
analisar cada caso individual e especificamente, pois cada cenario tem suas peculiaridades e especificidades
que tornam aquele caso Unico, com talvez precedentes para comparar, mas ndo para igualar.

Outro ponto ao qual podemos chegar é o que diz respeito ao DAP e ao que Smith (2006) escreve
sobre ele. Por intermédio dos trechos retirados da documentagao da Unesco, dos relatorios do diretor-geral
e demais arquivos, é perceptivel ainducao por parte dos gestores patrimoniais acerca da aproximacgao entre
patriménio e turismo por causa de interesses financeiros e do possivel desenvolvimento econdmico que tal
relagdo viria a gerar.

Para que patrimonio e turismo? Até aqui, a resposta pode ser entendida como: para lucros e
desenvolvimento econdmico. Por quem patriménio e turismo? Pelos gestores patrimoniais de institui¢oes
renomadas, como, por exemplo, a Unesco. Para quem patriménio e turismo? Quem sdo os grandes
interessados nessa relacdo? Seria, por acaso, a populacdo local que vive aos entornos do patrimoénio? E, por
ultimo, por que patriménio e turismo? A resposta vai na mesma dire¢ao da primeira pergunta respondida
neste paragrafo e reitera a fala de Maheu em seu relatdrio sobre as atividades da Unesco de 1972: com a
aproximagao entre patrimonio e turismo, matam-se dois passaros com uma sé pedra. Ou seja, garante-se
a preservacao do bem para as presentes e futuras geracoes, a medida que também se gera crescimento
econOmico, o que torna vidvel a gestao patrimonial.

8 Atradugdo livre para o portugués é: Rascunho do Programa e Orgamento para 1973—-1974.
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ESTACAO DA MEMORIA DE JOINVILLE:
PARA QUE E PARA QUEM?

Vinicius José Mira*
Fernando Cesar Sossai?
Diego Finder Machado?

Introducao

As questdes apresentadas neste texto foram expostas no IV Encontro Internacional Interdisciplinar
em Patrimonio Cultural (Enipac), no Simposio Tematico Patriménio Cultural: Para Qué e Para Quem. As
problematicas sdo produto de pesquisa que se vincula ao projeto intitulado Pelos bastidores da Unesco: a
construgdo de consenso em torno de bens considerados patriménios mundiais (1960-1980), financiado pelo
Fundo de Apoio a Pesquisa da Universidade da Regido de Joinville (Univille), e se associa aos recentes estudos
empreendidos pelo Grupo de Pesquisa Cidade, Cultura e Diferenca, também da Univille. Configuram-se
como problematizagdo a ser discutida neste texto as seguintes questdes: quais grupos e/ou atores sociais
se visou contemplar nas iniciativas de patrimonializagdo da antiga Estagao Ferroviaria de Joinville*? Como
transcorreu o processo de patrimonializacdo dessa estacdao? Quais atores atuaram nas iniciativas de
patrimonializacdo da estagdo?

Nesse momento da pesquisa, procuramos desenvolver nossa problematizagdo por meio da
analise da historiografia considerada pertinente, assim como da analise documental dos processos de
patrimonializacdo da citada estacdo (em ambitos estadual, federal e municipal). Ao longo dessas analises,
tentamos estabelecer um didlogo com as contribui¢des tedrico-metodoldgicas da socidloga Nathalie
Heinich (2018), da antropologa Laurajane Smith (2006), do socidlogo Carlos Fortuna (2012) e do economista
Marc Guillaume (2003).

Cabe destacarque aantiga Estagdo Ferroviaria de Joinville (Figura 1) foi tombada em ambito estadual
em 30 de setembro de 1996, por meio do Decreto n.° 1.225, sendo considerada “patrimonio do estado de
Santa Catarina” (FCC, 1996). O tombamento federal da estagao foi realizado sob coordenagdo do Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), em 2007, no marco do Projeto Roteiros Nacionais de
Imigragaos, sendo oficialmente homologado em maio de 2011, com a inscri¢do no Livro do Tombo Histdrico
no ano de 2015 (IPHAN, 2007). Na esfera municipal, a Estacdo Ferroviaria de Joinville foi (re)inaugurada em
abril de 2008 sob um novo nome, Estagao da Memoria de Joinville. A partir de entdo, passou a contar com
uma unidade patrimonial denominada de Estacdo da Memoria, cuja regulamentagdo ocorreu por meio do
Decreto municipal n.° 17.008, de 30 de agosto de 2010 (JOINVILLE, 2010).

1 Discente do curso de Historia da Universidade da Regido de Joinville (Univille).

2 Docente do curso de Histéria e do Programa de Pds-Graduagdo em Patrimodnio Cultural e Sociedade da Univille.

3 Docente do curso de Historia e do Programa de Pds-Graduagdo em Patriménio Cultural e Sociedade da Univille.

4 Situado na regido nordeste de Santa Catarina, Joinville é o municipio mais populoso desse estado (cerca de 600 mil
habitantes) e o terceiro do Sul do pais. Tal cidade foi fundada na sequnda metade do século XIX por imigrantes europeus de
ascendéncias alem3, norueguesa e suica.

5 O Projeto Roteiros Nacionais de Imigragao, segundo Pistorello (2015, p. 7), € “uma a¢do de salvaguarda do patrimonio
dos imigrantes alemaes, italianos, poloneses e ucranianos localizados no estado de Santa Catarina que, através da protecao
federal, estadual e municipal dao visibilidade aos imigrantes e ao seu patriménio no Brasil”. O projeto é resultado de uma
a¢ao conjunta do Iphan e da Fundacdo Catarinense de Cultura (FCC).
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Figura 1 — Estagao Ferroviaria de Joinville em 2019

Fonte: primaria (2019)

Diante do exposto, o artigo encontra-se organizado em trés partes. Na primeira, refletimos a respeito
dos usos no passado da antiga Estacao Ferrovidria de Joinville tomando como referéncia a historiografia
pertinente. Nesse item, nossas analises incidem sobre as obras de alguns historiadores locais que discutiram
a histdria da Estagao (por exemplo, Carlos Ficker®, Apolinario Ternes’, entre outros).

Na segunda parte do texto debatemos os processos de patrimonializagdo (municipal, estadual e
federal) dareferidaestagdo, procurando aprofundarnossas analises por meio de umdidlogo com o referencial
tedrico explicitado. Além disso, também analisamos a narrativa de um gestor municipal diretamente
envolvido no processo dessa patrimonializagdo.

Por fim, promovemos uma reflexao acerca das diversas experiéncias patrimoniais, em alguns
aspectos antagonicas, que se desencadearam no ambito da citada estacdo, além de discutir algumas de
suas contradi¢des enquanto espaco de memoria e unidade patrimonial de Joinville.

Estacao Ferroviaria de Joinville pelas lentes da historiografia local

Inaugurada em agosto de 1906 com a presenca do entdo presidente do Brasil, Afonso Pena,
e de diversas liderancas politicas e econémicas locais, a Estagao Ferroviaria de Joinville representou um
importante vetor de escoamento da producdo industrial da cidade em dire¢do ao porto de Sdo Francisco
do Sul®. Segundo o historiador Carlos Ficker (1965, p. 352), a presenca do presidente foi “um acontecimento

¢ Carlos Ficker é um historiador que ficou notodrio pela obra Histéria de Joinville: subsidios para a crénica da Colénia Dona
Francisca (1965). Segundo Boldorini e Meira (2018, p. 143), Ficker é “um grande influenciador do discurso midiatico que
envolve Joinville, bem como suas politicas publicas”. Sua producdo é amplamente utilizada por outros pesquisadores, pela
midia e pelo poder publico local.

7Apolinario Ternes é jornalista e historiador com uma vasta producao sobre a historia de Joinville. Ocupa, desde 2018, a cadeira
de numero 8 da Associagao Catarinense de Letras (ACL). Também ocupa a cadeira nimero 37 da Associacdo Joinvilense de
Letras (AJL). E membro do Instituto Histdrico e Geografico de Santa Catarina.

8 S3o Francisco do Sul é uma cidade da regido nordeste catarinense localizada na Ilha de Sao Francisco do Sul, que dista
aproximadamente 40 km de Joinville. Segundo o historiador Carlos Ficker (1965, p. 362), “a constru¢do da linha férrea Sdo
Paulo—Rio Grande, ramal de Sao Francisco, abriu novas perspectivas a indUstria ervateira em Santa Catarina e deu-lhe maior
incremento em outros municipios de serra acima”.
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historico para Joinville, ndo so pela honra da visita, como também porque entraria na cidade como primeiro
passageiro do trem da ferrovia”.

A malha ferrovidria entre Porto Unido e Sdo Francisco do Sul, da qual a Esta¢do Ferroviaria de
Joinville fazia e ainda hoje faz parte, € uma das ramifica¢cdes da Estrada de Ferro Sdo Paulo-Rio Grande.
Sua construcao esteve ligada a um contexto de necessidade de integragao ferroviaria do sul do Brasil,
especialmente em virtude de demandas econémicas, militares, demograficas e territoriais (GOULARTI
FILHO, 2009).

Aestacdo ferrovidria e suarespectiva linhaférrea tiveram importancia consideravel para as empresas
de Joinville, que, em um contexto de crescimento urbano e industrializacdo da cidade, buscavam novas
perspectivas de escoamento de sua producdo. De acordo com o historiador Apolinario Ternes (1984, p.
213), “a Estrada de Ferro desempenharia papel preponderante no desenvolvimento industrial desta regido
catarinense”.

Tratando-se do aspecto da urbanizacdo da cidade, é pertinente destacar que o advento da estacdo
constituiu uma verdadeira vila ferrovidria nos seus arredores, com pensoes, bares, as casas dos ferroviarios
e comércio em geral, de tal maneira que a paisagem em suas proximidades foi transformada pela estacao
ferroviaria ®°UZA, 2011, p. 293). Em decorréncia do grande fluxo de passageiros, o local constituiu-se
enquanto um espaco de sociabilidades e de passeios: "A pessoa ndo ia viajar, mas a pessoa comprava um
bilhete sé para ter acesso a plataforma [...] ver o trem chegar” (FERREIRA, 2009 apud SOUZA, 2011, p. 4).

Faz-se relevante ponderar que, apesar de a inauguracgdo oficial da Estagdo Ferroviaria de Joinville
acontecer em agosto de 1906, o ramal em que ela estava inserida so estaria completamente finalizado em
agosto de 1917, quando o trecho entre Canoinhas e Porto Unido foi inaugurado.

Entre as décadas de 1930 e 60 o ramal Porto Unido-Sdo Francisco do Sul passou a se configurar
como um grande corredor de transporte de madeira e cereais do meio oeste e planalto norte, com uma
grande quantidade de carga oriunda do estado do Parana.

Salienta-se que o processo de declinio e estagnacdo do modal ferrovidrio, especialmente a partir
da década de 1960, com a unificagao de diversas malhas regionais sob a tutela de uma instituicao federal,
a Rede Ferroviaria Federal Sociedade Andnima (RFFSA), é recorrente em todo o territorio nacional, tendo
em vista o fato de que o governo brasileiro optou por priorizar o transporte rodoviario (CAVALCANTI NETO,
2012). Ndo foi diferente com a Estacdo Ferroviaria de Joinville, que vinha de um processo consideravel
de decréscimo no fluxo de passageiros, especialmente em decorréncia do advento de outros modais de
transporte, desde a década de 1940. Cabe acrescentar que, depois de concluido o ramal Porto Unido-Sao
Francisco do Sul, ndo houve investimentos visando a ampliagdo da rede, apenas almejando manter a malha
ja existente. A pavimentac¢ao da BR-280 também foi um fator a mais no decréscimo do fluxo de cargas pela
ferrovia (GOULARTI FILHO, 2009).

Seja como for, em marco de 1992 a RFFSA foi incluida no Programa Nacional de Desestatiza¢ao
(PND) por meio do Decreto Federal n.° 473, de 10 de mar¢o de 1992, sendo até entdo o primeiro setor de
servico publico a fazer parte do programa. Abriu-se entdo um horizonte de duvidas sobre de que maneira
seria feita a desestatizagcao da malha ferroviaria do Brasil e qual seria o destino dos bens e dos trabalhadores
vinculados a RFFSA (SOUSA; PRATES, 1997). Mediante a privatizacao da Malha Sul, no ano de 1997, houve
um sutil aumento no fluxo de cargas na linha férrea, que passou a ser administrada pela América Latina
Logistica (ALL). Em 1985, cessou o transporte de trem de passageiros, e esse cenario ndo se alterou apds a
privatizacdo da linha férrea.

Percurso do tombamento em esfera estadual

O processo para viabilizar o tombamento da Esta¢do Ferroviaria de Joinville em instancia estadual
iniciou-se no ano de 1994 por intermédio de tramitagdo na Fundacdo Catarinense de Cultura (FCC), com
protocolacaodopedido.Cabe destacarqueaFCCdesenvolve, desde 1980, em parceriacomolphan, pesquisas
de salvaguarda do patrimonio atinente a historia de imigrantes de origem europeia, nomeadamente alema
e italiana, em Santa Catarina (PISTORELLO, 2015).

364




[V ENIPAC Encontro Intemacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural

No processo citado, na notificagdo de tombamento n.° o5/94, a FCC, representada por seu
diretor-geral laponan Soares, quem assinou o referido documento, salientou-se que o tombamento era o
reconhecimento do valor histérico, artistico, etnografico ou paisagistico do bem e que isso o equiparava
aos demais monumentos de Santa Catarina. A concep¢do de patrimonio aqui apresentada é diretamente
associada ao carater monumental do bem, e isso é recorrentemente visivel durante grande parte do referido
processo, mas de que maneira o cardter monumental desse possivel patriménio alemdo vem a tona?

Partindo do principio de que os espacos fisicos ndo sdo por si so6 valiosos, é necessario promover uma
versdo consensual da historia e sancionada pelo Estado que os legitimem enquanto “discurso autorizado
do patrimonio” (SMITH, 2006). Essa legitimacao é feita em ambito técnico (entenda-se arquitetdnico),
mencionando-se os signos da arquitetura de influéncia alem3, o jogo de volumetria da construgao, o telhado
de aspecto teuto-brasileiro, os elementos de madeira em composicdo geométrica dando acabamentos e
demais caracteristicas que constituem a notodria originalidade arquitetonica da Estagdo Ferroviaria de
Joinville.

Ha, também, a justificativa histérica do tombamento, que recorre a historiografia de Joinville,
nomeadamente a Carlos Ficker (1965) em Histdria de Joinville: subsidios para a crénica da Colénia Dona
Francisca, reescrevendo no processo de tombamento todas as mengdes a estacao ferroviaria encontradas
na obra, dizendo respeito apenas aos aspectos econdmicos do advento da linha férrea na regido. Tanto a
justificativa técnica quanto a justificativa historica sao assinadas pela arquiteta Fatima Regina Althoffo.

Para analisar o percurso de enquadramento da Estacdo Ferroviaria de Joinville enquanto patrimonio
cultural de Santa Catarina, é preciso atentar-se aos momentos, no decorrer das justificativas nos processos
de tombamento, em que valor ou significado |he foram atribuidos para constitui-lo patrimonio. Para
compreender esses processos de significagao, utilizamos o referencial tedrico da socidloga francesa Nathalie
Heinich (2018) em didlogo com os processos de tombamento. A autora, ao lidar com a maneira como um
artefato adentra no conjunto do patrimonio cultural nacional francés, estabelece uma sistematizacao
dos principais critérios utilizados pelos especialistas do patrimonio, bem como os valores fundamentais
adjacentes (principios que regem os juizos de valor) e os regimes de valores (HEINICH, 2018).

E oportuno destacar que, dos critérios elencados por Heinich (2018) — critérios prescritos e univocos,
critérios prescritos e ambivalentes, critérios latentes e critérios proscritos—, a justificativa para o tombamento
da Estacao Ferroviaria de Joinville, de maneira mais ou menos direta, dialoga com quase todos eles. Os
critérios prescritos e univocos sdo aqueles ligados a uma concepgao de patrimonio mais fixada conforme
0s seus proprios limites e tendem a ser sempre positivos. No caso da estacao, diz respeito a importancia
da edificagdo no contexto em que esteve inserida desde o inicio do século XX. Cabe dizer que a justificativa
histdrica ressaltou quase em sua totalidade o periodo de inauguragdo do bem e seus primeiros anos sob a
perspectiva daimportancia socioecondmica, e € esse distanciamento temporal que da o lastro para justificar
o porqué do tombamento.

Tratando-se do distanciamento temporal estrategicamente evocado entre o tempo presente e o
periodo em que foi inaugurada a estacdo ferrovidria como razao de sua relevancia patrimonial, as palavras
de Carlos Fortuna (2012) sdo inspiradoras as nossas reflexoes:

A pratica institucional da conservagdo do patrimonio exige, antes de mais, que seja criada
uma distancia histdrica, pela qual os objetos, lugares ou as praticas sociais podem ser vistos
como documentos de um passado mais ou menos longinquo. A criagdo desta distancia
temporal é essencial para que se possa nomear e dar significado proprio ao patrimoénio
(FORTUNA, 2012, p. 24).

Os critérios prescritos e ambivalentes sdo aqueles que podem ser positivos ou negativos dependendo
da situacao e do contexto. Heinich (2018) cita como exemplo a raridade, positiva para a concepgao mais

9 Fatima Regina Althoff é graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Santa Catarina (1983), com
especializacdo em Conservacgdo e Restauracdao de Monumentos e Conjuntos Histdricos pela Universidade Federal da Bahia
(1988). Atua, desde 1983, como analista técnica em Gestdo Cultural na FCC.
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tradicional do patrimonio e negativa para uma abordagem que tenta discernir série, categorias e tipos. No
Dossié do Tombamento Estadual (FCC, 1996), é recorrente a mencao ao fato de a Estacdo Ferroviaria de
Joinville, em virtude de sua arquitetura teuto-brasileira original, supostamente, se constituir em exemplar
Unico do patrimoénio ferroviario brasileiro. Nas palavras da FCC (1996, p. 7), tratava-se de “importante
referencial urbano, pois o edificio da Estagao Ferroviaria de Joinville seria um marco reconhecido como
‘cartdo-postal’ da cidade”.

Em relagdo aos critérios latentes, segundo Heinich (2018), trata-se, por exemplo, da acessibilidade
material de uma edificacdo. Nesse sentido, podem-se destacar as varias mencdes as especificidades da
estac¢do ferrovidria em ambito arquitetonico, como, por exemplo, a volumetria da construcao, elementos
dos pisos, telhados em aspecto teuto-brasileiro e a composicao geométrica, que foram os elementos que
lastrearam o tombamento em ordem técnica.

No que concerne aos critérios proscritos, sdo aqueles subjetivos demais para serem utilizados na
condi¢ao de fundamentacdo cientifica, mas costumam ser recorrentes nas justificativas, mesmo que nas
entrelinhas. A autora cita como exemplo “a beleza”, “o bonito” (HEINICH, 2018). No caso da esta¢ao nao ha
tantas mengoes claras a beleza da edificagdo usadas na sustentacao do tombamento, porém no processo
estadual é citado o fato de a edificacdo ser um cartdo-postal da cidade. As demais mencdes ao aspecto
estético estdao mais ligadas a sua autenticidade em ambito arquitetonico do que propriamente a beleza
por si so.

Nao havendo impugnac¢des de nenhuma natureza, a Estacao Ferroviaria de Joinville foi tombada por
meio do Decreto n.° 1.225, de 30 de setembro de 1996, sendo inscrita no Livro do Tombo Historico da FCC.

Percurso do tombamento em esfera federal

No ano de 2007, o Iphan desenvolveu um projeto de salvaguarda do patrimdnio dos imigrantes
em Santa Catarina sob a denominagao de Roteiros Nacionais de Imigracdo. Cabe destacar que o imigrante
supracitado diz respeito a grupos considerados significativos pelo Iphan (alemaes e italianos quase na
totalidade do processo e poloneses e ucranianos em alguns breves momentos) e que a opgao por Santa
Catarina esta ligada ao pioneirismo na salvaguarda do patrimonio imigrante.

O Projeto Roteiros Nacionais de Imigracdo, como o proprio nome ja diz, visava instituir roteiros,
especialmente em ambito turistico, contudo,

ao contrario do que infere seu titulo, o projeto ndo institui roteiros efetivamente. Marina
Canas, arquiteta do Iphan de SC em 2011, observa que as questdes problematicas do
Projeto Roteiros sdo justamente seus conceitos, a comegar pelo titulo. O Iphan atribuiu
um nome ao projeto que ndo se adéqua a proposta de roteiros, de forma geral, pois a
instituicdo apenas mapeia os bens que podem integrar roteiros. Quem institui tais roteiros
sdo os agenciadores de turismo, que também acabam atribuindo valores ao patrimoénio, na
medida em que destacam ou nao os bens sugeridos (PISTORELLO, 2015, p. 49).

E interessante observar no Projeto Roteiros Nacionais de Imigragdo, sob a dtica de Marc Guillaume
(2003), que os bens salvaguardados tém uma dimensdao mnemotécnica de materialidade e simbolismo que,
por meio do tangivel, remonta a heranga e a memaria da imigracdo. Nesse sentido, ha também a promocdo
de um passado estrategicamente escolhido com um nivel intencional de valorizagdo e apagamento.

O Dossié de Tombamento, sequndo Pistorello (2015), é a sintese de uma pesquisa realizada ao
longo de 20 anos de trabalho da FCC e tem um discurso de tom celebratério, em que se universaliza o
imaginario em rela¢do ao imigrante. Os bens foram divididos em oito categorias, sendo elas referentes aos
aspectos arquitetonicos e urbanisticos de onde estavam instalados os bens a serem preservados. A Estacdo
Ferroviaria de Joinville faz parte do item oito: conjuntos urbanos e obras de infraestrutura e transporte.
A estacdo é referenciada por sua peculiaridade arquitetonica, com bastante destaque para elementos
da edificacdo (escadas, pisos e afins), sendo Unica no contexto de imigragdo e do patrimonio ferroviario
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brasileiro. Segundo o Iphan (2007, p. 339), “A Esta¢do Ferroviaria de Joinville é um exemplar excepcional da
arquitetura teuto-brasileira e também do patrimdnio ferroviario, de inquestionavel valor histérico, estético
e cultural”.

O texto menciona a desativagdo do complexo da estacdo, a aquisicdo do prédio pela Prefeitura
de Joinville no ano de 1999, com a intencdo de preserva-lo, e o fato de que, mesmo com a finalizacdo do
contorno ferroviario de Joinville (obra que faz com que a linha férrea passe longe do perimetro urbano da
cidade), os trilhos devem permanecer la em virtude da sua importancia enquanto patriménio ferroviario.
Essa excepcionalidade é apontada quando se defendem o valor histérico, cultural e estético do bem e seu
tombamento em ambito federal, com a consequente inscri¢do nos livros do Tombo Historico e das Belas-
Artes.

Essa originalidade e essa excepcionalidade supracitadas sdo novamente referenciadas na ata n.°
67/2011 da Reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural do Iphan (IPHAN, 2011), que defendeu
que o tombamento enriqueceria a memoria técnica construtiva de imigrantes no sul do pais. Foi nessa
reunido que os bens incluidos no Projeto Roteiros Nacionais de Imigracdo tiveram seu tombamento e
salvaguarda aprovados. A inscricdo da estacdo ferroviaria no Livro do Tombo Histérico aconteceu anos mais
tarde, em 2015.

Percurso da institucionalizacao do patrimonio em ambito municipal

E curioso observar aqui que, simultaneamente ao Projeto Roteiros Nacionais de Imigracdo, a
Prefeitura de Joinville visava converter a estagao ferroviaria em Estacdo da Memaria. No ano 2003 se iniciou
a reforma da estacdo, que seria concluida em abril de 2008, quando passaria a receber a referida alcunha,
mas por qué?

Apos a aquisicao do prédio, havia o projeto de transforma-lo em algo chamado de Estagdo da
Musica, que acabou ndo se concretizando. Nesse contexto, discutia-se na Fundacao Cultural de Joinville
a necessidade de se criar um espaco de memdria que englobasse as diferentes fases de desenvolvimento
da cidade, ja que, nas palavras de Charles Narloch* (2010), gestor envolvido no processo de constituicao
da Estacdo da Memoria, o Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville** lida com um recorte temporal
anterior a Colonia Dona Francisca, e o Museu Nacional de Imigracao e Colonizacao de Joinville** trabalha
com um contexto de memoria da imigragdo muito ligado ao patriménio cultural alemao, de tal maneira que
ha um olhar de estranhamento por parte da populagdo joinvilense que, enquanto espago de memoria, ndo é
contemplada ou representada por esses locais.

Partindo desse principio, surgiu a Estacdo da Memoria, “que tem a pretensao de dar conta dos
varios momentos importantes da histéria de Joinville comegando pelo homem do sambaqui e chegando
a contemporaneidade, ao momento atual” (NARLOCH, 2010). A exposi¢do visa dar conta da diversidade
étnica de migragoes, constituindo-se enquanto “um lugar da memdria coletiva em que todos e todas possam
se sentir contemplados” (NARLOCH, 2010). Nesse sentido, a Estacdo da Memaria é uma iniciativa do poder
publico objetivando contemplar grupos sociais e individuos até entdo sem representatividade nos espagos
de memdria do municipio ou lagos de pertencimento com eles, o que, em certa medida, seria alcancado pela
unidade patrimonial Estacdo da Memoria.

Inaugurada em abril de 2008, a Estacdo da Memodria teve a referida alcunha institucionalizada pela
Lei municipal n.° 6.346, de 13 de novembro de 2008, conforme o Art. 1.9: “A partir deste ato denominada

2 Charles Narloch atuou, entre 1995 e 2012, na FCC e na Fundacdo Cultural de Joinville, nas fun¢des de diretor executivo e
diretor de arte.

2 Com acervo de 45 mil artefatos, atua na preservagdo do patrimonio arqueoldgico e na pesquisa sobre povos construtores
de sambaquis que habitaram a regido ha mais de cinco mil anos.

22 Criado pela Lei Federal n.23.188, de 2 de julho de 1957, guarda memdrias e histdrias relacionadas a imigragdo alema no sul
do Brasil, com um acervo de objetos e documentos escritos acerca do processo histérico de imigra¢ao e colonizagdo no sul
brasileiro.
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Estacdo da Memoria, sob a administracao da Fundagdo Cultural de Joinville” (JOINVILLE, 2008). A condi¢do
de unidade patrimonial é regulada pelo Decreto n.° 17.008, de 30 de agosto de 2010, que, além de criar a
unidade, estabeleceu os quatro objetivos da Estacdo da Memoria® (JOINVILLE, 2010).

Notam-se dois pontos interessantes sobre a Estacdo da Memoria. Primeiramente, o depoimento de
Charles Narloch (2010), dado menos de dois anos depois da inauguragao da referida unidade patrimonial, é a
versdo de um gestor publico acerca da politica preservacionista que constituiu a Estagdo da Memoria, na qual
ele, enquanto diretor executivo da Fundagao Cultural de Joinville, esteve inserido institucionalmente. Seu
depoimento diz respeito a um impeto no sentido de quebrar o monopdlio do Museu Nacional de Imigracao
e Coloniza¢do como lugar de memoria e referencial de identidade na cidade. A estacdo seria 0 meio para
democratizar a memoria social de Joinville, “corrigi-la” e “pluraliza-la” (COELHO, 2011). Essa concepcao
de um espago de memodria significante que possibilite com que todos se identifiquem é utopica (COELHO,
2011).

Outro ponto interessante a ser destacado é que, ao mesmo tempo em que a Estacdo Ferroviaria de
Joinville era tombada por ser elemento constituinte do patrimonio imigrante nacional no Projeto Roteiros
Nacionais de Imigragdo, em uma narrativa de um passado estrategicamente escolhido que privilegiava a
memoria imigrante alem3, ela era pensada e constituida enquanto espaco de memdria que aglutinasse
a memoria social de grupos e atores sociais além da heranga imigrante germanica. Vé-se a dimensao
multifacetada de identidades que se desencadeiam e reivindicam lugar no cenario da Estacao Ferroviaria
de Joinville.

Consideragodes finais

Ao longo deste artigo, o que se pretendeu evidenciar foi que a constituicdo da estacdo ferroviaria
enquanto patriménio cultural, seja em ambito estadual, seja no federal, estd muito ligada a concepcao
monumental do bem. Cabe lembrar que, na notificagdo de tombamento da FCC enviada para a Fundagdo
Cultural de Joinville, é ressaltado que, com a tombada, a estagdo estaria equiparada aos monumentos do
estado de Santa Catarina. O mesmo vale para o tombamento federal, que dava destaque para o exemplar
excepcional da arquitetura teuto-brasileira e também do patriménio ferroviario. E a dimensdo tangivel e
edificada do bem que ganha destaque nas politicas preservacionistas de salvaguarda.

Outro ponto notavel é que, nesses 15 anos que separam o decreto estadual de tombamento do
tombamento federal da estagdo, ha uma série de grupos que reivindicam certo pertencimento em relagdo a
estacdo, ou se reivindica em nome deles.

Mas, afinal, patrimonio para quem? Para os ex-ferroviarios, mesmo com a memoria do trabalho
apagada tanto na historiografia quanto nas justificativas de tombamento; para o descendente de imigrante
que, em certa medida, foi contemplado pelo Projeto Roteiros Nacionais de Imigracdo, mesmo que
efetivamente o projeto ndo tenhaido além dos tombamentos; para as populagdes que ndo sdo contempladas
pelo Museu Nacional de Imigragao de Joinville nem pelo Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville, tal
qual o gestor Charles Narloch (2010) descreveu em seu depoimento, a estagdo tem sido entendida como
um espago de memoria concebido para despertar o sentimento de identificagdo com o que ela suposta e
historicamente exibe e sugere.

v -

3 Os quatro objetivos sdo apresentados a seguir: Atuar como centro de referéncia de memoria das identidades que
estabelecem a diversidade cultural de Joinville e regido, levando em conta os diferentes momentos e aspectos de sua historia;
Il - Estimular o conhecimento e o reconhecimento da pluralidade cultural de Joinville e regido, representada por unidades
museoldgicas, espagos de memdria, atrativos turisticos e demais bens culturais materiais e imateriais; Ill - Salvaguardar e
expor acervos materiais e imateriais relacionados a sua propria histdria, a memdria da estrada de ferro e aspectos ligados a
ela, bem como a meméria do trabalho em Joinville e regido; IV - Atuar em politicas publicas de educacdo para a valorizagdo do
patrimonio cultural como estratégia de construcdo da nogdo de pertencimentos e identidades, voltados ao reconhecimento
do passado e proje¢do do futuro” (JOINVILLE, 2010).
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Segundo Marc Guillaume (2003), os esfor¢os de conservagao nas sociedades industriais do Ocidente
tém dimensao de contraponto as ameacas e incertezas do futuro, e a vontade de conservar é muito mais
que nostalgia do passado, lidando com um ambito de luto, um universo destinado a obsolescéncia. Nesse
sentido, é percebivel que, no caso da estacao ferroviaria, em instancia estadual, o tombamento atua como
mecanismo para garantir a integridade da edificagdo que ha muito tempo se encontrava deixada de lado
pelos seus proprietarios, a RFFSA, e que estava proxima de possuir novos, tendo em vista a proximidade
temporal entre a assinatura do decreto e o leildao da Malha Sul no processo de desestatizacdo da rede
ferroviaria federal.

Dessa maneira, o tombamento estadual, em 1996, foi uma medida oriunda de uma instituicao, a
FCC, que ja vinha desde a década anterior promovendo tombamentos sob a retérica da perda (GONCALVES,
2011, p. 6). Em um momento de incertezas sobre o futuro da Estagdo Ferroviaria de Joinville, seja pelos
possiveis usos da empresa que obteve a concessdo no processo de desestatizacdo da malha ferroviaria,
nomeadamente a Malha Sul, seja pela garantia da integridade fisica do prédio pelo entdo proprietario, a
RFFSA, foi se apoiando no advento da edificacdo no inicio do século, em sua importancia socioeconémica
em um momento que o municipio comecava a se industrializar, sob a 6tica da historiografia joinvilense, que
se procurou garantir sua preservacao e conservagao enquanto patrimonio cultural catarinense, um legitimo
“monumento do estado de Santa Catarina”, nas palavras da propria FCC (1996).

E interessante observar, tratando-se da instancia federal, que, sequndo Carlos Fortuna (2012), o
processo de atribuicdo de sentido a um patrimonio é feito por diferentes atores sociais. O Projeto Roteiros
Nacionais de Imigragdo, por exemplo, teve seu sentido atribuido por agentes especializados, experts do
patriménio, mas, ao fazer com que a iniciativa de instituir os roteiros fosse tomada pelos agenciadores de
turismo, abriu-se uma nova dimens&o no processo de significacdo dos bens.

O patrimonio, por vezes, alimenta-se da memoria e da monumentalidade de bens, com
interpretagdes dispares daquelas promovidas pelos técnicos e especialistas, de maneira que, juntamente
com os cidadaos, se formam outras duas categorias de atores sociais atribuidores de sentidos ao patrimonio,
além dos especialistas. Assim, ha um processo multifacetado de atribui¢do de significados ao patriménio,
cujo resultado acaba sendo o produto de negociagdes de sentido. Em relacdo a Estacdo Ferrovidria de
Joinville, isso ndo nos parece diferente.
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