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RESUMO

Esta dissertacéo esta vinculada ao Mestrado em Patrimdnio Cultural e Sociedade da
Universidade da Regido de Joinville (Univille), na linha de pesquisa Patriménio e
Sustentabilidade. O trabalho discute o uso da luz no conjunto patrimonial de Joinville
(SC) e seus meios de interagdo com a sociedade, transformando a luz em elemento
de linguagem na iluminagdo do conjunto patrimonial. A discuss&o sustenta-se em
conceitos da semidtica, da tecnologia, do patriménio e da sustentabilidade, bem
como de sua relagdo com as politicas de preservacdo e comunicagcao do patriménio
cultural da cidade. Foi necessaria uma pesquisa exploratoria sobre o papel da
gestdo em relagdo a trés patrimbénios culturais de Joinville: o Monumento ao
Imigrante (1951), o Museu Nacional de Imigragdo e Colonizagdo de Joinville (1957)
e o Museu de Arte de Joinville (1970), para analisar a proposta de iluminagdo no
conjunto patrimonial. Este trabalho tem como objetivo propor melhorias nos meios
de intervengcdo com a luz e o emprego de novas tecnologias e significagbes com
base na utilizacdo da iluminagdo no patriménio cultural. A investigagao iniciou-se
com uma pesquisa tedrica, seguida de uma analise a respeito dos critérios adotados
na regulamentacdo e normatizagdo da iluminacdo no conjunto patrimonial de
Joinville. A discussédo foi sustentada por meio do atendimento as questbes de
comprometimento historico, artistico e sustentavel do patriménio cultural joinvilense,
sob um olhar sobre a contemporaneidade e a transformagé&o social no dmbito global.
O espaco patrimonializado das cidades precisa ser inserido num contexto coletivo de
interesse comum. Os particularismos existentes de profissionais que buscam seu
reconhecimento singular no espago publico ndo levam em consideragdo uma
consciéncia coletiva capaz de aferir na unidade de convivio das relagdes identitarias
dos espacgos culturais. Com base na contextualizac&do histérica das transformacoes
do desenvolvimento cientifico e tecnologico, observa-se a aplicagdo de recentes
conceitos da luz sobre o patriménio cultural que podem contribuir para novas
reflexdes na implantagao de projetos de valorizagdo dos monumentos para a cidade
por meio de seu destaque, tendo como orientagdo um plano diretor de iluminagéo.

Palavras-chave: Patriménio cultural; cultura; iluminagao; sustentabilidade.



ABSTRACT

This dissertation is linked to the Masters in Cultural Heritage and Society at
Universidade da Regido de Joinville (Univille), and it discusses the use of light in the
whole patrimonial monuments of Joinville (SC) and its means of interaction with
society, transforming light as language element in monuments lightning, and this
relationship is being studied by semiotics with Cultural heritage. The discussion was
sustained through concepts of semiotics, technology, equity and sustainability as well
as its relation to the policies of preservation and communication of cultural heritage of
the city. It took an exploratory research on the role of management in relation to three
cultural heritages of Joinville: the Monument to the Immigrant (1951), the National
Museum of Immigration and Colonization of Joinville (1957) and the Museum of Art
of Joinville (1970), in order to analyze the proposed lighting patrimonial monuments.
The work aims at proposing improvements in the means of intervention with the light
and the use of new technologies and meanings from the use of lighting in cultural
heritage. The investigation began with a theoretical research, followed by an analysis
of the criteria adopted in the regulation and standardization patrimonial monuments
of Joinville-SC. The discussion was sustained by answering the questions of
commitment historical, artistic and cultural heritage of the sustainable city of Joinville.
The study targeted a look at the global social transformation, the cultural Heritage
cities need to be included in a collective context of common interest. The peculiarities
of existing professionals who seek the unique recognition into a public space, without
taking into consideration a collective consciousness, can measure the unit of living
identity relations in the heritage spaces. From the historical context of changes in the
scientific and technological development, we can observe the use of new concepts
on cultural heritage, which inserts new reflections on projects implementation aimed
at the importance of the city from the prominence of the local architecture, being
oriented by a lightening master plan.

Keywords: Cultural heritage; culture; lighting; sustainability.
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INTRODUCAO

A valorizacdo do patriménio cultural no processo de requalificagdo das
cidades ganha cada vez mais expressdo na gestdo dos espacos publicos, em
decorréncia do reconhecimento de seu valor cultural e econédmico na dinamica da
vida urbana, ao considerar a luz um instrumento de comunicagdo estética
revitalizando os espagos publicos.

Esta dissertacdo tem como objetivo investigar o papel da iluminagédo sobre o
patrimdnio cultural no espaco urbano de Joinville, numa perspectiva de proporcionar
ao conjunto patrimonial uma experiéncia significativa, refletida na sociedade
contemporanea. Este trabalho propde estimular um novo olhar no tocante ao
patrimdénio cultural da cidade, ao incentivar novas ideias e possibilidades com o uso
da luz.

O tema central desta dissertagdo surgiu por intermédio de uma indagagao
pessoal, resultado do contato com a revitalizacdo da iluminacdo em patrimbnios
culturais da Europa. Tal experiéncia permitiu refletir a respeito do atual contexto da
iluminagdo do conjunto patrimonial de Joinville e dos desdobramentos da gestao
publica em contemplar novos conceitos de iluminagdo com sustentabilidade, tendo
como diretriz o desenvolvimento de um plano diretor de iluminagao.

A problematica da pesquisa esta direcionada aos critérios de regulamentacgéo
e normatizagao da iluminacédo e se esta esta em consonancia com as questdes de
comprometimento historico, artistico e sustentavel do patrimonio cultural joinvilense.
Discutem-se a tecnologia aplicada na iluminagéo e a importancia de um plano diretor
de iluminagdo como instrumento regulador da aplicagdo de seu uso para identificar
as interferéncias da iluminag&o publica no patriménio e atribuir referenciais culturais
sem descaracteriza-lo, com resultados de economia mensurados, cujo intuito é
atender a alguns dos propoésitos da sustentabilidade.

No que se refere a metodologia, foram considerados alguns aspectos
relevantes para o entendimento da relagdo entre o emprego dos artefatos de
iluminagao e as novas abordagens para introduzir diferentes percepgdes no entorno
do patriménio cultural. A pesquisa foi exploratéria com o propdsito de buscar
informagdes que permitissem definir o problema quanto ao uso da iluminagdo no

conjunto patrimonial de Joinville, identificando dados sobre os projetos de
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iluminacdo, mediante a analise de trés patrimbénios culturais do municipio: o
Monumento ao Imigrante (1951), o Museu Nacional de Imigracédo e Colonizagdo de
Joinville (1957) e o Museu de Arte de Joinville (1970). Pretende-se, assim como
levantar dados acerca dos planos de gestdo e projetos do municipio, identificar os
orgaos e os profissionais envolvidos no contrato de iluminag&o do patriménio cultural
supramencionado.

A revisao bibliografica cita autores e tedricos especializados no assunto que
tratam de suas ideias em livros e artigos sobre o uso da iluminagdo a fim de
fundamentar os conceitos sobre patriménio cultural, semiética e cultura. Utilizaram-
se Peirce (2000), Santaella (2005), Santaella e North (2012), Choay (2006) e Jeudy
(2005) para discutir o sistema de significacdo na linguagem semidtica por meio da
luz e sua relagdo com o patrimdnio cultural.

A dissertacdo pretende fomentar novos sentidos para o uso da luz no
conjunto patrimonial de Joinville, tendo como foco de estudo os bens
patrimonializados no espaco urbano na linha de pesquisa de Patriménio e
Sustentabilidade, vinculada ao Mestrado em Patriménio Cultural e Sociedade da
Universidade da Regiao de Joinville (Univille). A presente proposta avalia questdes
sobre a tecnologia, o patriménio e a sustentabilidade, bem como sua relagdo com as
politicas de preservagao e comunicagado do patriménio cultural do municipio. Espera-
se também aprofundar as interfaces interdisciplinares entre areas, como ciéncias
humanas, sociais e exatas, e desenvolver possibilidades metodolégicas de
abordagem do patrimdnio cultural sustentaveis.

O recorte dos objetos de estudo fundamentou uma analise sobre a
preservacao do patriménio no espago urbano de Joinville. A pesquisa aponta para a
necessidade de projetos de visualizagdo de responsabilidade da gestdo local a
respeito de patriménios culturais especificos da cidade. A proposta instiga o olhar
quanto a iluminagdo do patrimbnio cultural do municipio mencionado,
contextualizando historicamente as transformacdes e o desenvolvimento cientifico e

tecnoldgico de equipamentos de iluminag&o do patrimdnio cultural.



13

A iluminacdo conceitual' modifica os monumentos histéricos e patrimdnios
materiais, tornando-os instrumento de comunicacado e de experiéncia estética, de
maneira a revitalizar os espagos publicos. Nessa perspectiva, este trabalho visa
refletir acerca do emprego da iluminagao artificial noturna no conjunto patrimonial de
Joinville, sob os aspectos da gestdo publica, da preservagdo das caracteristicas
arquitetdnicas, da requalificacdo urbana e de suas relagbes com a sociedade, com
base na semidtica e na sustentabilidade.

Este trabalho apresenta, por meio de uma investigagao tedrica, diferentes
abordagens sobre o uso da luz no patriménio cultural, analisando as transformacgdes
no espacgo urbano em fungdo da dindmica das cidades. Para essa reflexdo sao
citados exemplos de projetos de iluminagdo, no intuito de revisitar o conceito
mediante a leitura semidtica do conjunto patrimonial. Durante o processo de estudo,
operou-se uma pesquisa para a fundamentagdo tedrica da semidtica como
instrumento de analise da linguagem da luz refletida no conjunto patrimonial, assim
como também para avaliar as tecnologias usadas no conjunto patrimonial de
Joinville, a fim de verificar os regulamentos e as normatizagdes que estabelecem a
forma de iluminar o patriménio local.

Seguindo a proposta de pesquisa, iniciou-se um diagndstico no tocante ao
planejamento de iluminagdo do conjunto patrimonial da cidade, uma questdo que
tem comprometido aspectos técnicos, estéticos e histéricos do patriménio cultural.
Logo, procura-se compreender a relagdo dos conceitos atuais de iluminagéo,
pautada em bases tedrico-metodolégicas que norteiam o desenvolvimento de
politicas de gestao patrimonial com a utilizagédo da luz noturna como uma ferramenta
que considera elementos pertencentes ao local, destacando aspectos distintos do
lugar e respeitando o seu entorno, conforme um plano diretor de iluminagéao.

Esta dissertacdo mapeou as politicas publicas de preservagao do patrimdnio
cultural e as leis em vigor nos admbitos municipal, estadual e federal. Na esfera
municipal, a Fundagéo Cultural de Joinville (FCJ), criada em 1982, compete a gestao
do patrimdnio cultural de Joinville mediante a monitoragdo e avaliagdo técnica por

orgaos municipais, como a Comissao de Patrimonio Historico Arqueoldgico Artistico

! Roger Narboni (2003) é um lighting designer que definiu primeiramente o uso do termo “iluminagéo
conceitual” em francés. Concepteur lumiere define a iluminagcdo urbana e arquitetdbnica como uma
forma de reinventar a noite. Na sua interpretagao, cada novo projeto é desenvolvido com poética, em
uma escala monumental, e é reconhecido por sua inovacgao e sensibilidade na ambiéncia noturna.
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e Natural de Joinville (COMPHAAN), instituida pela Lei municipal n. 1.772, em 1980.
A entidade tem como fungao principal a gestdo das politicas publicas municipais de
preservagao do patriménio cultural e reune diferentes segmentos da sociedade para
discutir projetos e processos ligados aos bens patrimonializados. Sob o aspecto
estadual, a Fundacgéo Catarinense de Cultura (FCC), firmada pelo Decreto estadual
n. 7.439, no dia 24 de abril de 1979, é responsavel pela execugcao de politicas de
incentivo a cultura nos campos regional e estadual, mas ela transfere a
responsabilidade de fiscalizacdo dos bens patrimonializados para o municipio.

No panorama atual, assistimos a agdes intergovernamentais representadas
pelo Programa de Aceleragcédo do Crescimento (PAC) Cidades Histéricas, com vistas
a preservacao do patriménio cultural em conjunto com os governos federal, estadual
e municipal a fim de promover o desenvolvimento econdmico, social e sustentavel
das cidades. Com os resultados obtidos com o Programa Monumenta, programa
estratégico do Ministério da Cultura, subsidiado pelo Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID) e com apoio técnico da Organizagdo das Nacgdes Unidas
para a Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), iniciou-se a transformagédo das
politicas culturais do pais, beneficiando 26 municipios. Assim, o PAC Cidades
Histéricas vem com a proposta de ampliar seu plano de acédo e integralizar as
estratégias no conjunto dos bens tombados e da realidade urbana que o cerca.

Nessa experiéncia foi possivel perceber as relacdes entre instituicdes
responsaveis pela gestdo do patriménio cultural e as empresas contratadas por
intermédio de licitacoes, como é o} caso da SQE Luz
(Sadenco/Quantum/Enerconsult), responsavel pela avaliagédo técnica, pelo controle e
pela manutencao das obras dos elementos que compdem Joinville. Nesse ponto a
pesquisa foi exploratoria, com o estudo de documentos e projetos luminotécnicos, o
que possibilitou tecer as relagbes do resultado do papel desempenhado pela luz
artificial e repensar o incentivo a preservacao das caracteristicas arquiteténicas, com
0 uso de uma iluminagdo publica que ndo obstrua a visdo nem os detalhes do
conjunto patrimonial.

Para isso, a dissertacdo buscou referéncias que apresentassem novos meios
de iluminar os conjuntos de edificacbes e que permitissem refletir sobre o sentido de
preservar, de modo a incentivar o olhar para o patriménio cultural pela interacdo do

cidadao e sua funcédo social. Os dados levantados pelo plano diretor de iluminagao
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implantado em Paraty (RJ) forneceram subsidios importantes para compreender a
problematica discutida a respeito dos novos critérios adotados pelo Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (Iphan). Tais informagdes permitiram uma
analise critica da situagao atual ao mostrar que a utilizagdo da luz nos conjuntos
patrimoniais da vida urbana pode vislumbrar novos instrumentos de preservagao e
interagcdo do individuo com o objeto e o meio em que ele vive.

A intencdo aqui € apresentar meios com a finalidade de se criar um novo
cenario para a requalificagdo da luz nos espagos publicos patrimonializados. Nessa
perspectiva, sdo elencadas as potenciais contribui¢gdes da iluminacgao artificial, como
o conforto visual e um ambiente seguro para a interacdo da sociedade na
experimentagdo do patrimdnio cultural na paisagem noturna. Pretende-se inserir nos
espacos patrimonializados novas agdes sustentaveis que promovam o patriménio
cultural para o desenvolvimento econémico e social, com novas abordagens do uso
da luz que possibilitem enaltecer os patriménios culturais e concomitantemente
valorizar a cidade.

Para um planejamento que atenda as necessidades do patriménio cultural
edificado na paisagem noturna, propostas de melhoria para o desenvolvimento
urbano precisam ser integradas com a percepgao de cultura sobre elementos que
compdem o espacgo cultural. A elaboragao de acgdes e diretrizes podera ser mediada
por um plano diretor de iluminagdo, com critérios pautados no conhecimento do
local, diante de situagdes que precisem de ideias que conectem o crescimento da
cidade com a valorizagdo e preservagdo do conjunto patrimonial edificado. Esse
instrumento balizador, entre outros aspectos, prioriza questdes como a economia,
eficiéncia energética e sustentabilidade, e é regido por uma equipe multidisciplinar
para respeitar as diferentes especificidades atreladas ao objeto cultural. Assim, é
possivel dar maior legibilidade visual ao ambiente noturno.

Para alcangar os objetivos do trabalho, foi necessario aprofundar a revisao
bibliografica sobre as iniciativas que usam a iluminagao artificial noturna no conjunto
patrimonial de Joinville, sob a Optica da gestdo publica. Portanto, foi dada maior
énfase a metodologia empregada, no sentido de preservagédo e requalificacdo do
espaco urbano, culminando em reflexdes para novas propostas de interagdo com a

sociedade e a cidade.
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Para possibilitar novas formas de interagir com o patrimdnio cultural edificado,
€ preciso conhecer o0s seus problemas e as limitagbes que implicam o
desenvolvimento dessas agdes, bem como quem sao os profissionais envolvidos e,
em sua pratica, a que critérios e valores histérico, cultural e artistico do local
pretendem atender.

Nesse cenario, vivencia-se um grande crescimento do consumo cultural de
massa, em virtude do desenvolvimento industrial dos bens culturais que englobam o
patriménio cultural. Com a transformacédo das cidades, o Estado tem promovido
acdes para o desenvolvimento da economia cultural, cujo foco esta na requalificagéo
dos espagos urbanos para o consumo cultural. O sentido torna-se apenas uma
forma de agregar valor ao produto do mercado. Contudo, faz-se fundamental
observar algumas praticas, pois a luz pode se apresentar como uma abordagem a
suscitar novos olhares acerca dos bens patrimonializados.

Na acepcao de Choay2 (2006, p. 228), a “exploracéo do patrimdnio historico
arquitetdénico esta, pois, fadada ao esgotamento, a menos que se reduzam os custos
de manutencdo e se regule o fluxo de seus consumidores”. Na apresentagdo do
patrimdnio cultural faz-se preciso identificar a ideia de comunicacao que se pretende
passar a sociedade, analisar quais valores histéricos e estéticos estdo sendo
transmitidos e se ndo ha nenhum interesse secundario ligado a industria patrimonial,
qgue direciona o publico ao consumo dos bens patrimoniais.

O movimento de patrimonializagado tem caracterizado o patriménio cultural tal
qual objeto de influéncia na sociedade atual. A prépria expresséao ja revela multiplos
significados, como no caso do aspecto genérico atribuido ao bem arquiteténico
preservado ou tombado, que em algumas formas se cristaliza diante das praticas
oficiais que atendem a uma reproducgao ideoldgica de interesse ou contam com a
auséncia de critérios para analise em fungdo da situacéo politica e econbémica da
administragdo do patriménio cultural. Assim como aborda Choay (2006, p. 11), “em
nossa sociedade errante, constantemente transformada pela mobilidade e
ubiquidade de seu presente, ‘patrimdnio histérico’ tornou-se uma das palavras-chave
da tribo midiatica. Ela remete a uma instituicdo e a uma mentalidade”. Vé-se,

portanto, na relagdo entre o patriménio cultural e a sociedade atual a necessidade

% Frangoise Choay ¢ historiadora da Universidade de Paris-VIl. Na obra de referéncia, A alegoria do
patrimbnio, a autora discute o processo construtivo dos conceitos de monumento e patrimbénio
histérico.
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de um novo sentido por intermédio do olhar do presente, que pode ser ensaiada na
pratica social da relagao do individuo com o tempo, espago e objeto, para que assim
possa suscitar diferentes olhares no caminhar de novas experiéncias sensorias
diante do patriménio cultural.

A discussdo proposta no primeiro capitulo permeia as relagdes entre
patriménio, iluminagao e cultura, além de sua relagdo com o crescimento urbano e a
interacdo do homem com o seu local de convivio. O patriménio edificado € produto
cultural imbuido de significados que ligam as pessoas ao seu espago de memoria.
Com a investigacdo, € possivel verificar quais interesses delineiam essas
preferéncias ao pensar a experiéncia com o patriménio edificado, 0 modo de vida e
as atividades inerentes ao seu espaco.

Essa contextualizagdo permite refletir sobre o sentido dado a necessidade de
pertencimento e o papel atribuido a “cultura®, entretanto, deve ser uma critica
efetiva, precisa manter sua dimensao social. Ela ndo pode simplesmente recair em
seu antigo sentido de cultivo individual” (EAGLETON, 2011, p. 23). Logo, é
fundamental rever o seu sentido. No uso indiscriminado por diferentes areas do
conhecimento, o conceito dirige-se como um recurso para a melhoria sociopolitica e
econdmica. Nessa perspectiva, vé-se a cultura sendo transformada pela natureza na
construgcao das relagdes sociais, nas quais a produ¢cdo humana substancia novos
significados simbdlicos, decorrentes da dinamica vivida, que a instiga ao estudo de
maneira mais ampla.

Nas bases conceituais desta dissertacdo, a busca implica analisar as
construgdes culturais ligadas a Joinville, incitando novas formas de interacédo e
experimentagcdo com os equipamentos de memoédria e a paisagem noturna. O
caminhar da pesquisa incentiva um novo olhar a leitura dos bens edificados, com o
intuito de instigar quais ressignificagcbes s&o inseridas no campo em que estdo
sendo letradas visualmente. Tem-se aqui a ajuda das reflexdes tedricas de Eagleton
(2011), Choay (2006), Debord (2003), Fonseca (2009) e outros autores, que
discutem a importéncia do patriménio cultural na formagao das cidades ao remeter
nao somente a ideia da preservacado da edificacdo em si, mas também a falta de

compreensao de sua fungao social.

® O termo cultura é utilizado por Eagleton (2011) para explicar etimologicamente seu conceito
derivado da natureza, relacionando seu significado original a “lavoura” ou ao “cultivo agricola”.
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O desafio mostra-se na forma de reconhecer as identidades plurais e os
meios necessarios para incentivar o desenvolvimento sustentavel. Assim como
aborda Lima (2010), a iluminagdo dos edificios historicos precisa contrastar o
espirito da arquitetura original, permitindo que a luz seja usada para ver, olhar e
contemplar. Na discussado tedrica sobre patrimbnio, cultura e percepg¢ao da luz,
observa-se a fragilidade das condigbes urbanas da sociedade brasileira. Se a
iluminagao artificial for usada como ferramenta, é possivel suscitar novas formas de
expressdo, pois a dificuldade de enxergar as informagdes faz com a leitura seja
comprometida, tendo uma interpretagdo negativa, a qual distancia o individuo de sua
experiéncia de fruicdo estética perante o patriménio cultural.

No segundo capitulo, durante a analise do objeto de pesquisa, procurou-se
entender as relagdes da semidtica com o patriménio cultural e o uso da luz em um
plano de expresséao e significados. Também se verificou se a utilizagdo da luz pode
transmitir informagdes sobre o conjunto patrimonial da cidade. Esse capitulo trata
como a intervengao artistica pode implicar a leitura da obra, diante de novas
tecnologias, e se é possivel integrar a luz de forma sustentavel na comunicagao e
interagdo do patriménio com a sociedade. Conceitos ligados a semio6tica possibilitam
fruicdo estética na relacdo do individuo com o patriménio cultural, ao propiciar a
vivéncia da arte e da histéria do lugar. A luz pode configurar-se como linguagem. Ao
preencher os critérios de um sistema semidtico, ela pode associar uma série de
variaveis, como a intensidade e a dire¢do que formam as unidades significativas de
linguagem.

Esta dissertacédo visa apresentar novas possibilidades de uso da luz artificial
noturna e seu dialogo com diferentes formas de interpretagdo, ao possibilitar
distintas semiologias aplicadas ao patriménio cultural. Salienta Santaella (2005, p.
29): “A semidtica ou semiologia, por outro lado, tem por funcdo classificar e
descrever todos os tipos de signos logicamente possiveis”. Nesse aspecto, a
aplicacao da luz sobre os espacgos culturais precisa ser analisada como elementos
capazes de contribuir para a transformagdo no campo do patriménio cultural. No
plano de expressdo, a luz foi apresentada como elemento de comunicagéo e
transformagdo aplicada por profissionais imbuidos de suas intencionalidades.
Conforme essa pratica caracteristica, podem-se reconhecer subjetividades na

ambiéncia iluminada sugerida pelo profissional em seu plano de expressao.
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Na primeira metade desse capitulo, a luz sera tratada como elemento de
comunicagao e transformagdo, ao mostrar que o profissional ligado ao projeto de
iluminacdo do bem patrimonializado ndo podera limitar-se apenas a uma definigdo
conceitual, como resposta ao desenho arquitetdnico. E possivel transformar os
lugares de memoria em uma expressao da sociedade multicultural, ao transmitir um
novo olhar que complemente a necessidade de preservacido e manutencdo do
patrimdnio cultural em uma estrutura de sobrevivéncia da dindmica social atual.

Por conseguinte, a transformac&o dos lugares de memoria € resultado de
diferentes momentos culturais e expressdao de diversas culturas urbanas
arquitetbnicas. Muitas vezes tais lugares sofrem reconstituicbes e agdes na sua
concepgao de origem, atribuindo novas formas de relagdo entre o patrimdnio
edificado e o lugar. Nesse caso, a intervencdo por meio da iluminacdo pode
apresentar-se como um método dinamico de transformagao da cidade, em que
identidades de um determinado tempo histérico podem vir a reconhecer e valorizar
conforme um processo continuo de transformagao o conjunto patrimonial, dando um
novo significado ao patriménio edificado e a paisagem envolvida.

Ao propor a leitura do conjunto patrimonial, o terceiro capitulo traz uma
discussdo sobre a gestdo do patriménio cultural e as questbes relacionadas ao
planejamento urbano, a preservagao e a valorizagdo dos bens culturais atrelados ao
crescimento da cidade. Diante desse quadro, € apontada a necessidade de
implantar um plano diretor de iluminagcdo que estabelega diretrizes, estratégias e
acdes diante da realidade local, assim como também com base no estudo do
contexto urbano estabelecer meios de menor intervengcédo do espaco, por intermédio
de uma interferéncia que contemple aspectos da luz, do espacgo e do objeto.

Nesse capitulo fez-se um levantamento sobre os critérios sugeridos pelo
Iphan, como o das condi¢des estruturais e elétricas das edificagdes, que vao receber
iluminacao externa — adequacao da iluminagdo com as caracteristicas arquiteténicas
propostas no plano diretor da cidade. De acordo com essa analise, leva-se em
consideragao a necessidade de uma boa reproducido de cores para a visualizagao
dos detalhes da obra, com a devida orientagcdo, a fim de estabelecer a minima
interferéncia da iluminagao publica na iluminagdo do patriménio cultural.

A indicagcédo de equipamentos de iluminagdo do patrimdénio cultural contribui

de forma preventiva para diminuir o risco de vandalismo, com equipamentos de
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pequenas dimensoes, design limpo e que demarquem sua contemporaneidade ao
propiciar iluminacao visivel a toda fachada, além de proporcionar a percepg¢éo do
volume da edificacéo, evitando niveis de iluminagdo nas paredes que nao permitam
a visualizagdo do telhado com filtro ultravioleta, controlados por sistemas de
automacao e controle. No entanto, para que os meios efetivos de aplicacdo e
manutengdo das medidas reguladoras propostas pelo Iphan tenham eficiéncia, &
importante investir no treinamento de profissionais para manter e controlar essas
perspectivas.

A gestdo atual do patrimbénio cultural suscita uma transformagdo que
contextualiza o desenvolvimento urbano, resultado da construgdo do patriménio
cultural construido da cidade e da relacdo das edificagbes com o local onde estao,
contribuindo para a leitura atual do municipio. Diante da dindmica da gestdo do
patrimdénio cultural, a relagdo entre os individuos e as instituicbes mostra a disputa
de poder para definir quais sdo os objetos e os lugares de interesse. Com a
perspectiva da discusséo a respeito de “cidade ideal e cidade real”, Argan (1995, p.
74) argumenta que a obra de arte é determinante no espago urbano, pois a arte se
torna intrinseca a cidade e os diferentes cenarios fazem parte de sua construcao.

Na ruptura entre cidade histérica e cidade contemporanea, o crescimento
descontrolado dos municipios tem gerado falta de planejamento qualitativo. “A
cidade real reflete as dificuldades do fazer a arte e as circunstancias contraditorias
do mundo em que se faz” (ARGAN, 1995, p. 74). No discorrer da problematica da
gestdo do patrimdnio cultural numa perspectiva historica, a atribuicdo do patrimdnio
cultural é discutida com maior énfase no Brasil a partir da década de 1960,
fortemente influenciada pela arquitetura modernista do arquiteto Le Corbusier, cuja
caracteristica era vincular sua arquitetura nacional a tradicdo luso-brasileira. Nas
ultimas décadas € observada uma contraposi¢cao aos tombamentos.

Na acepcao de Fonseca (2009), as instituigbes para justificar o tombamento
nos ambitos estadual e municipal tém definido os bens de valor nacional, um papel
anteriormente executado pelo Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), “assim como a nogédo de excepcionalidade, a nogdo de valor nacional,
fundada na ideia de nacdo, assim como as praticas voltadas para suscitar um
sentimento de nacionalidade, vém sendo reelaboradas nas ultimas décadas”
(FONSECA, 2009, p. 196).
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As nocgbes atribuidas ao patriménio cultural passaram por varias
transformacgdes nos ultimos tempos. No que diz respeito aos critérios adotados pelo
Iphan sobre a luz do patriménio cultural, a discussdo acende no sentido da
implantacdo de formulagdes e critérios para a iluminagdo dos ambientes interno e
externo, com elenco de requisitos para a analise de projetos, aliando tecnologia a
preservagao. Hoje, com a especulagdo de materiais e profissionais, e tendo em vista
o interesse de particulares, a ambiéncia que garanta a preservagdo dos objetos
culturais esta cada vez mais insuficiente, sendo imprescindivel a atribuicdo de novos

recursos para o pleno uso sustentavel dos bens culturais.



1 PATRIMONIO, CULTURA E ILUMINAGAO

1.1 A PATRIMONIALIZACAO DA CULTURA NO TEMPO PRESENTE

O espago urbano, onde permeiam conceitos sobre patrimdénio, cultura e
iluminacao, apreende relagdes e modos diferenciais de apropriagcdo no espaco. Com
o proposito de interagir com os significados artisticos, culturais e historicos,
possibilita perpassar a cidade por meio do convivio da experiéncia dos seus
habitantes, introduzindo o sentido da sua materialidade. Desse modo, os referenciais
simbolicos representados no conjunto patrimonial s&o evidenciados com a luz,
conforme uma dimensao qualitativa, para ampliar o pensamento sobre a dinamica
da vida social.

Este capitulo pretende promover uma reflexdo condizente com a realidade, a
fim de tracar estratégias e diretrizes capazes de promover a melhoria do espago
urbano noturno. Na leitura atual, a conceituacdo complexa do patriménio cultural ndo
tem como objetivo uma definigdo clara de seu propdsito. No plano da
patrimonializagdo, alguns pressupostos tedricos sdo necessarios para entender
como a situagdo foi construida no tempo e nas relagdes sociais. Hoje vivencia-se um
tempo em que condi¢des humanas vivem sujeitas a materializagdo interminavel de
espetaculos sobre o real, mediado por imagens distantes da realidade concreta.

Com uma tematica bastante atual, as reflexdes feitas aqui tém como propédsito
produzir novos questionamentos, mediante premissas tedricas para a
fundamentagdo dos conceitos. A obra de Guy Debord (2003), publicada pela
primeira vez em 1967, apresentou pioneiramente uma teoria critica do espetaculo.
Nela o autor expressa que a sociedade moderna, mediada pela produgao e pelo
consumo, esta fadada a viver pela representacdo, que se da por meio das
aparéncias, convertidas em mercadorias. Nesse cenario de consumo que domina o
que é vivido, a sociedade capitalista contemporanea programa um ambiente de
espetacularizacdo de produtos e emocgdes para que os individuos vivam momentos
emocionais programados que atendam a necessidade do consumo.

Conforme Debord (2003), a construgéo do espetaculo foi paulatina e permitiu
aos tempos uma separacao entre o real e a sua representacao, além de ter atribuido
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a sociedade um estado de alienagdo, permeado por espetaculos que privilegiam
imagens distantes da sua realidade a fim de viver num mundo de aparéncia e
consumo transmitido por um grupo que detém o poder.

Essa inversao de valores, na acepcao do estudioso, mostra que tudo o que se
esta vivendo ocorre por meio das imagens, e a vida passa a ser a principal produgéo
da sociedade atual. Nesse ponto, o consumo torna-se a medida das relacdes
sociais, e 0 modo de vida comeca a constituir o produto e € transformado em
representacdo. “O espetaculo ndo pode ser compreendido como abuso do mundo da
visdo ou produto de técnicas de difusdo massiva de imagens” (DEBORD, 2003, p.
9).

Tal sociedade reconhece o poder da homogeneizagcdo do mercado.
Atualmente existem espacos unificados que resultaram no fim da produgao criativa
autbnoma, juntamente com a qualidade dos lugares. Nesse aspecto, a
desinformacdo passa a compor o espetaculo, pois os fatos sao transformados em
uma producdo midiatica a ser transmitida pelos meios de comunicagdo, nao
podendo distinguir o que é realidade do que é representagéo.

Nesse caso, 0 consumo ao assumir tamanha dimens&o na sociedade cria um
modelo que necessita de atividades individuais para a sobrevivéncia das pessoas e
passa a ser considerado um propdsito para a sua existéncia. O espetaculo é
construido sobre o consumo e apoiado como ordem de sobrevivéncia, fruto do
crescente envolvimento das mais diferentes categorias sociais, que se manifestam
como condi¢cdo de optar pela ilusdo ao realismo, privando o ser humano de pensar
com criatividade, moldando comportamentos e estilos de vida pautados em uma
perspectiva consumista.

Nas relagcdes entre consumo e necessidade, a ideia de identidade moderna
passa a ser discutida na sua construgdo atual, formada por identificagbes nas
diferentes escolhas dos individuos. Além disso, as agbes de consumo também se
tornam um elemento fundamental na manutencdo das identidades, pois as suas
relagdes envolvem questdes de pertencimento, posicao social e acesso ao mercado.
Nesse aspecto, a perspectiva engloba a agédo social fundamentada numa condigao

cultural atual que busca meios metodoldgicos para instigar o consumo consciente.
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Assim, Debord (2003) aponta o espetaculo como uma continua reproducgdo da
cultura feita pela proliferagdo de imagens e mensagens das mais variadas formas,

qgue no fim em mercadoria se transforma:

O mundo presente e ausente que o espetaculo faz ver € o mundo da
mercadoria, dominando tudo o que € vivido. E o mundo da
mercadoria € assim mostrado como ele &, pois seu movimento é
idéntico ao afastamento dos homens entre si e em relacdo a tudo
que produzem. [...] O espetaculo € o momento em que a mercadoria
ocupou totalmente a vida social. Nao apenas a relagdo com a
mercadoria € visivel, mas ndo se consegue ver nada além dela: o
mundo que se vé é o seu mundo (DEBORD, 2003, p. 28-30).

A sociedade do espetaculo instala-se em diferentes momentos da vida social,
em que € cada vez mais dificil separar a ficcdo da realidade. A midia, sobretudo a
televisiva, passa entdo a atuar de maneira decisiva na definigdo das agendas e dos
temas que norteiam todo o processo cultural e social relevantes. Como observa
Debord (2003), o conceito de espetaculo unifica e apresenta uma grande
diversidade de fendmenos aparentes. Nas distintas formas de comunicacgao,
assistem-se a unido e ao mesmo tempo a divisdo, e esses contrastes, vistos do
ponto de vista social, sdo reconhecidos como verdades mediadas pela midia da
cultura do consumo.

Considerado de acordo com os seus proprios termos, o espetaculo € a
afirmacéo do outro pela aparéncia, no qual se define seu proprio eu. Mas a critica
que atinge a verdade do espetaculo o descobre como a negagao visivel da vida.
Como negacgao da vida que se tornou visivel ampliando a tematica, reconhece que o
dominio do espetaculo é o grande vencedor e integrador de toda a sociedade, em
que tudo que se apresenta aos cidaddaos e consumidores apenas pode ser
confirmado cada vez mais pelas imagens e pelo marketing, tendo o publico de certa
maneira de confiar naquilo que foi criado para ele. Ou seja, o critério da verdade e
validade da realidade é tudo aquilo que foi noticiado. Se a midia em geral n&o
noticiou e nada em publico foi comentado sobre determinado acontecimento, as
pessoas tornam-se céticas quanto a veracidade de outros tipos de informacao; néo a
desinformag&o como negagao da realidade, e sim um novo tipo de informagao que
contém certa parte de verdade, o qual sera usado de forma manipuladora. Em suma,

a desinformagao seria 0 mau uso da verdade.
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Assim sendo, para Debord (2003), a alienagdo humana chegaria entdo ao seu
grau maximo na sociedade contemporanea. O processo passa a ser visto por
intermédio do desenvolvimento contemporaneo, dependente de uma cultura
econdmica cujos interesses implicam muitas vezes a exploragcao de mercado. Nesse
aspecto, quanto menos participativo for o espetaculo, menos o cidadao fara uso da
cultura nos processos de revitalizagdo urbana. A utilizacdo dos espacgos urbanos
deve ser planejada, com o conhecimento das paisagens urbanas e humanas locais,
sem interferir na dindmica espacial de mobilizagdo do entorno das areas
patrimonializadas e, com base nesse espago, instigar a percepg¢ao dos usuarios para
a experimentacao e valorizagao dos patrimdnios culturais urbanos.

Nesse contexto regido pela desinformagdo, em que nao existe mais o tempo
necessario para qualquer verificagcdo dos fatos, faz-se importante pensar um novo
modelo de desenvolvimento urbano, baseado no uso dos espacos culturais. Tal
modelo, além de acessar as informagdes contidas nos bens culturais
patrimonializados, poderia também promover a experimentacéo do local para o bem-
estar social, integrando a cidadania, as novas formas urbanas. De acordo com as
ideais de Debord (2003), é preciso observar o modo como a sociedade esta sendo
dirigida, afinal o sentido dado por ela atualmente produz o individualismo social,
manipulado pelas imagens oriundas dos meios de comunicagdo, a fim de
transformar a realidade para atender a Ildégica empresarial, conforme um
planejamento estratégico para satisfazer as necessidades do mercado e despolitizar
os cidadaos do significado cultural imbuido no patriménio cultural.

Sob essa perspectiva, um novo modelo de desenvolvimento urbano pode ser
pensado com base nos elementos do patriménio cultural, com reflexdes sobre as
novas estratégias no plano de intervengao desses espacos. A transformacao de tais
espacos em espetaculo fundamenta-se em representacdes da realidade vivida. A
producdo em escalas tornou o0 modo de vida mecanizado, e 0 consumo passou a
mercantilizar a vida das pessoas. A sociedade sofre o que Hall (2006) convencionou
chamar de “homogeneizagdo cultural’, que significa dar o mesmo sentido aos
estilos, gostos e lugares. Para Debord (2003, p. 34), o espetaculo consiste em uma
das faces do consumo: “E o dinheiro que apenas se olha, porque nele a totalidade
do uso se troca contra a totalidade da representacao abstrata”. Assim, o espetaculo

passa a ser visto como a simulagdo de uma economia simbdlica para produzir
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imagens e objetos que se aproximem do real. Na questdo em que se insere o
patrimdénio, é importante saber de que maneira ele vem sendo transformado para
atender a necessidade de consumo.

Com base na analise ja apresentada, o Iphan, mediante o Decreto-Lei n.° 25,
de 30 de novembro de 1937, com a definigdo de patrimdnio cultural, diante do
interesse publico em vincular datas memoraveis a bens materiais, tem a
implementacgao a partir de 1988, com a nova Constituicdo Federal (artigo 216), dos
bens ambientais e imateriais. Ou seja, o patriménio € um processo historico,
transformado continuamente pelo tempo passado. Logo, vive-se um momento no
qual o acesso as formas experimentais esta sendo a todo o momento atualizado
pelo olhar do presente, sugerindo novas maneiras de expressao e experimentagao.

O debate quanto a preservacdo de areas histéricas urbanas faz parte da
problematica do planejamento urbano na contemporaneidade. O atual momento
apresenta uma conjuntura complexa. Tornou-se obrigatorio reconhecer a dimenséo
econOmica e os orgamentos correspondentes, ao passo que a cultura passou a ser
uma obrigag&o politica e administrativa. A relagdo estabelecida entre o patriménio
cultural e a espetacularizacdo urbana promove o consumo do espago urbano, como
por exemplo a transformagdo do conjunto patrimonial, que visa atender a
generalizagdo das expressdes culturais e dos instrumentos de protegdo, no
momento em que tudo parece ser recordado e memorado. Choay (2006) afirma que
nao € possivel atribuir valor histérico sem construir um quadro de referéncia que da
significado ao objeto cultural.

Ao abordar a dimensdao material dos bens patrimoniais, no caso do
monumento historico é possivel entender como sua ideia tomou forma no Ocidente,
ao vincular os bens materiais a memoria. Fundamentado nessa concepc¢ao, eles
puderam ser patrimonializados, sendo produzidos de acordo com os interesses da
industria cultural.

Na contextualizacdo do processo de patrimonializacdo voltado para o
mercado do patriménio cultural, os bens acabam assumindo uma dupla funcéo,
assim como ressalta Choay (2006, p. 211): “Obras que propiciam saber e prazer,
postas a disposicdo de todos; mas também produtos culturais, fabricados,

empacotados e distribuidos para serem consumidos”. Ou seja, o patriménio precisa
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estar atribuido a alguma esfera social para que esta Ihe conceda significado, em um
determinado tempo e espaco.

Dessa forma, observa-se que tais relagées constituem-se entre os objetos
patrimoniais e sdo também detentoras de caracteristicas culturais especificas de
uma cultura, que muitas vezes precisa estar em contato com a memdria coletiva,
para afirmar o sentido de pertencimento de um dado grupo. Essa manifestacao
ocorre por intermédio da identificagdo coletiva dos saberes, lugares e objetos. A
industria cultural ndo prevé a importancia do acesso da sociedade aos valores
historicos e artisticos invocados no patriménio histérico. A relacédo estabelecida entre
0 espago e tempo é integrada numa concepg¢ao linear do tempo e perde sua fungéo
para atender a uma funcgao relativa e limitada.

Nesse contexto, Choay (2006) aponta o efeito provocado pela industria na
sensacao de perda do passado, estimulando a protecdo dos monumentos. Para o
autor, a consciéncia do advento de uma nova era e de suas consequéncias criou,
em relagcdo ao movimento histérico, outra mediacao e distancia, ao mesmo tempo
em que liberava energias adormecidas em favor de sua prote¢cdo. Na possibilidade
de reescrever o passado a luz do presente, é possivel vislumbrar a recriacdo de
identificagcbes, e a importancia de reinventar lagos de relagdo com o meio envolvido
permite gerar novos lugares de memodria que garantam a autenticidade da
identidade coletiva.

No século XXI, com uma sociedade pluralista e multicultural, que valoriza o
turismo e o desenvolvimento econbmico, que desloca questbes ligadas a
manutencao patrimonial no sentido de preservar, ao permitir que o espetaculo defina
as identidades ao carater politico e social, autores como Jeudy (2005) questionam
como preservar toda a manifestagao cultural em fungao de sua protecao.

O excesso de patrimonializagdo nas cidades € discutido na obra Espelho das
cidades (JEUDY, 2005), que propde uma discussado quanto ao apelo atual pelo culto
ao passado. O estudioso usa como referéncia o esgotamento de identificagdo e
protecdo dos patriménios culturais na Europa, o que levou a uniformizagcdo dos
centros historicos, resultante da multiplicacdo de patriménios culturais, para construir
memaorias no local e depois transforma-las em objeto de consumo. A analise critica

do autor permite indagar o patriménio urbano e a representacdo simbdlica das
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cidades contemporaneas, que podem ser mais bem geridas quando se veem
refletidas em seu préprio espelho.

O patriménio deixa de ter sentido por meio de uma necessidade social,
perdendo seu significado real para se transformar em produto a fim de atender as
necessidades de mercado, assim como aborda Jeudy (2005, p. 20):



29

Se o patrimbnio ndo dispde de um estatuto ‘a parte’, se ele se torna
uma mercadoria como as outras (os bens culturais), perdera seu
poder simbodlico. E necessario que, de alguma maneira, o patriménio
seja excluido do circuito dos valores mercadoldgicos, para salvar seu
préprio valor simbdlico.

Diante dessa dinamica social, incorporada ao mercado, as politicas de
patrimdnio mostram-se desiguais, e o direcionamento do investimento atende a um
circuito preferencial, sobretudo do mercado turistico. A prioridade nos centros
historicos pela restauracao de fachadas e de outras formas que busquem petrificar o
passado, a partir da década de 1980, em fungdo das mudancgas ocorridas no
trabalho e na industria, provocou profundas mudancas na vida social e urbana,
momento de forte popularizagdo da questédo patrimonial. Nas politicas e nos projetos
urbanos, em uma légica do planejamento estratégico, existe a intengédo de reproduzir
uma imagem singular da cidade. Para Jeudy (2005), esta passou a sofrer cirurgias
plasticas e sua restauragcao permanente € fruto da ordem simbdlica da sociedade
contemporanea.

Com a mudanga na transmisséo patrimonial evidenciada por Jeudy (2005) a
respeito dos novos sentidos dados aos patrimoénios, recentes formas de
conservagao e reabilitagdo passam a ser discutidas, mediante estratégias
fundamentadas nos valores definidos por cada sociedade, com base na atribuicao
de especificidades a sua cultura, em que cada sociedade define seus proprios
valores de referéncia. O sentido do patrimbnio é carregado de significados que
operam sobre a valorizagdo dos conjuntos patrimoniais. Ao revelar seu carater
historico, artistico e cultural, é permitido reconhecer a responsabilidade de transmitir
as informagdes contidas nos equipamentos culturais as geragdes futuras.

Na acepc¢ao de Jeudy (2005), hoje a conservagao patrimonial encarrega-se de
tornar o patriménio cultural um depdsito de lembrancgas, para que possa nos liberar
das responsabilidades infligidas a memoria. Os locais de memoria nesse caso
auxiliam como um meio contra o esquecimento. Para o autor, se este gera a culpa, a
conservagao do patriménio permite viver com nostalgia, correndo o risco de petrificar
a propria cidade.

A conservagao do patrimbnio nos dias atuais da-se de forma integrada ao
planejamento urbano. Com o uso, mediante a interagdo social, € possivel frear a

ameaga do desaparecimento dos vestigios culturais de bens materiais e imateriais,
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que se vé ameacgada pelo resultado de uma sociedade globalizada e norteada por
interesses econdmicos.

Os interesses pelo recurso patrimonial, seguindo a optica do mercado, levam
tanto a ampliacdo do seu publico como a intensificagdo da sua exploragao orientada
para o consumo urbano. A cidade e o espaco publico urbano tornam-se os principais
meios para encontrar uma mudanga de perspectiva com relacdo ao patrimdnio
cultural.

No caso do Brasil ha dois sentidos que se aplicam em suas acgdes: a
patrimonializagdo e museificagdo das cidades e também a inexisténcia da no¢céo do
patriménio. Hoje observa-se um cenario de tensdo entre a preservagao e a
destruicdo. Muitos casos de revitalizacdo urbana de carater patrimonial repetem os
mesmos critérios, sem um questionamento critico, apenas para atender a
estetizagcdo patrimonial no espaco de espetacularizacdo. Nesse aspecto, Jeudy
(2005) tenta desnaturalizar algumas no¢des e conceitos ligados a patrimonializagao
quanto a estetizacdo das cidades, cada vez mais seguindo um padrdo de
uniformidade. E importante discutir os atuais projetos urbanos e conferir se seguem
uma proposta de revitalizagdo urbana homogénea e genérica, na qual a unica
preocupacao € a sua espetacularizagao.

Como salienta Jeudy (2005, p. 29), “passado o tempo das energias reunidas
para defender todo o poderio das identidades -culturais, para provocar um
sobressalto nas memoarias coletivas, somos forgados a reconhecer que a petrificagao
patrimonial ja concluiu sua obra”. A forma atual de preservagcdo apresenta
particularismos ao atribuir valor ao espago e aos bens culturais. Muitas vezes, por
ser dirigida por um grupo especifico, a subjetividade impede a selegdo baseada no
proposito de combinar os critérios a conservacdo e preservagao de elementos

simbdlicos que vislumbrem a prépria vida cotidiana nas cidades contemporaneas.

Entre os conservadores do patriménio, preocupados em manter a
autenticidade original dos lugares e edificios, e os defensores das
audacias da arte contempordnea e da arquitetura do futuro,
exacerba-se a oposigcao a ponto de reduzir o conflito ao eterno duelo
entre os obcecados com a tradicdo e o0s aventureiros da
modernidade (JEUDY, 2005, p. 110).
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Perante essa situagdo, o cenario € visto como um desafio pela gestédo do
patriménio cultural ao desenvolver novas maneiras de comunicagdo social que
ampliem valor e significados especificos de relevancia cultural. Assim, faz-se
necessario entender como o sentido simbdlico € introduzido pelo Estado. Como trata
Fonseca (2009, p. 42), a partir dos anos 1970 a pratica exercida no pais passa a ser

insuficiente ao seu modelo de desenvolvimento:

Contribui para fixar sentidos e valores, priorizando uma determinada
leitura: seja a atribuicdo de valor historico, enquanto testemunho de
um determinado espacgo/tempo vivido por determinados atores; seja
de valor artistico, enquanto fonte de fruicdo estética.

E preciso considerar novos aspectos, no caso da experimentacdo e do
acesso ao patriménio cultural, a fim de que se tenha compreensao sobre o sentido
de sua preservacgao. Do ponto de vista do patriménio como politica preservacionista,
faz-se essencial aproximar o seu sentido das questdes urbanas. A reivindicacao por
varios grupos sociais € um dado fundamental do estagio atual do patriménio cultural,
que o coloca como direito social, vinculado a questdes de cidadania, qualidade de
vida e pertencimento.

Dessa maneira, na pratica o interesse em transformar o patrimdénio cultural
em produto econdmico invoca a valorizagdo dos elementos histéricos na paisagem
urbana e atribui um novo sentido de consumo -cultural, investido de valores
mercadoldgicos, os quais se refletem na generalizagado de valores e manifestagdes
culturais. Na conceituagdo de Jeudy (2005, p. 129), refletida numa cidade sem
qualidade,

as novas visdes culturais respondem melhor, ao que parece, as
transformagdes atuais da sociedade. Elas se confrontam com a
propria realidade social. E numa sociedade preocupada com a
producdo visivel da coesdo social, a arte ndo é convocada para
desempenhar este papel salvador? Nao se trata mais da arte dentro
dos museus, mas da arte nas ruas ou em lugares indeterminados.

O patrimbénio cultural deve ser inserido no cotidiano das pessoas. Ao
introduzir a participagédo da sociedade, questdes atualmente emblematicas passam a
entrar no foco das discussdes, como por exemplo a qualidade de vida atrelada ao

uso dos espacgos culturais, dando-lhe significagdo social mais ampla, apresentada
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por meio da dindmica cultural presente no contexto da cultura brasileira. E
imprescindivel assumir um posicionamento critico ndo apenas aos bens tombados,
como também ao envolvimento de profissionais que elaborem leituras de questbes
sociais significativas. No entanto, ndo se pode esquecer-se de incorporar a
sociedade nesse processo, para legitimar a representatividade nos mecanismos de
mudanca para a efetiva participacao social.

A ideia de espago publico no presente traz um novo sentido para a
experimentagdo do patriménio histérico, hoje confrontado com o valor da imagem,
produto da midia, que nos leva a questionar o que pode ser transmissivel as
geragdes seguintes como simbolo de identidade cultural. No aspecto de valorizag&o
e salvaguarda do patrimbénio histérico, muitas praticas e teorias mostram-se
insuficientes para atender a demanda da realidade cultural.

No processo de mudancga de conceitos sobre a valorizagao e preservagao do
patriménio cultural foram analisados alguns documentos. A Carta de Atenas (1931),
por exemplo, norteia os principios da conservagao e do restauro dos monumentos,
mas n&o apresenta no bojo das discussdes questdes a respeito do espago nem da
vida urbana. A Carta de Veneza (1964) precede ao aumento demografico e ao
desenvolvimento das cidades industriais, que, tencionadas pelo problema da
degradagao dos centros historicos, rompem com o conceito de patriménio cultural e
integra o objeto cultural de forma individual. A Carta Internacional das Cidades
Histéricas e Areas Urbanas (1987) articulou as cidades com os monumentos
histéricos e os valores a proteger, reforgando os principios da Carta de Veneza, na
qual a cidade devera evoluir no tempo e no espaco, a fim de assegurar o equilibrio e
a harmonia dos bens materiais e simbolicos do patriménio cultural (IPHAN, 2011b).

A ideia de edificar o espago permeia-se pelo sentido de qualificar o lugar de
suas relagdes. Cada vez mais se reconhece que a cultura patrimonial ndo esta no
edificio singular, nem no conjunto edificado, mas na relagdo constante entre o
espaco publico e a tipologia edificada. Muitas intervengdes isoladas sem o sentido
do espacgo urbano, sem sua histéria, vém assumindo os espacos patrimonializados.

Portanto, as novas luzes passam a assumir de maneira inesperada novas
formas, que muitas vezes se perdem nas relagdes espaciais e confundem a
interpretacdo visual. A nova realidade da iluminagdo desempenha um papel
determinante na leitura do espago urbano patrimonializado, aplicada de modo a
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descaracterizar visualmente as cidades historicas. Hoje a iluminagdo precisa
estabelecer um sentido de unidade que nao pode ser alcangado por intervencdes
dispersas.

O patriménio cultural é presente e, para referenciar a obra no uso dos
espacos culturais, a leitura singular do objeto remete a uma interpretagao histoérica e
arquitetdnica do bem patrimonializado, que é atualizado pelas experiéncias vividas.
A requalificagcdo urbana desses espagos possibilita a reconfiguragdo da sua fungéo
memorial, embora os projetos de iluminacdo tenham conquistado a intengcdo de
conservar e valorizar o conjunto patrimonial no contexto urbano. A concepcéo de
alguns projetos, como a iluminagcdo do Museu de Arte de Joinville ou da Estagdo da
Memoria, ndo atende ao sentido do bem patrimonial. Algumas intervengdes operam
os marcos patrimoniais de forma individualizada, valorizando apenas pontos da
imagem noturna da cidade.

Com a atribuicdo de valor e significado ao bem cultural, Choay (2006, p. 26)
afirma: “Todo artefato humano pode ser deliberadamente investido de uma fungéo
memorial. Quanto ao prazer proporcionado pela arte, tampouco €& apanagio
exclusivo do monumento”. A pratica social e cultural permite entender como
relativizar o passado, independentemente de seu tempo. Por ser um equipamento
cultural em um contexto urbano, é importante transforma-lo em um ambiente de
maior atracdo de fluxo de pessoas e, assim, acender a atengdo para a sua
revitalizacao e continua conservacéo.

No presente, a relacdo da memoria viva e das estratégias para a reutilizagao
desses espacos visa a integragdo social na vida contemporénea. O patrimdnio
cultural é visto como um jogo social de interesse por esse bem cultural de alta
rentabilidade ao Estado. Na ideia de Choay (2006, p. 226),

a embalagem que se da ao patriménio histérico urbano tendo em
vista seu consumo cultural, assim como o fato de ser alvo de
investimentos do mercado imobiliario de prestigio, tende a excluir
dele as populagdes locais ou n&o privilegiadas e, com elas, suas
atividades tradicionais e modestamente cotidianas.

Consciente da construcdo de representacdo das identidades no seu
posicionamento como instrumento ideoldgico, é necessario refletir a respeito das

mudangas politicas, sociais e culturais, além de colocar os objetos culturais no
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campo de debate sobre a definicdo dada a “cultura” e ao poder associado a essa
representacao.

Pierre Nora (1993) discute em seu trabalho os lugares de memdria. Como
foram construidos em certos espacgos temporais, sacralizados por determinados
grupos nas sociedades urbanas, tais lugares estdo impregnados de referenciais
culturais, de relagdo com o passado socialmente edificado. Os lugares de memoria
sdo formados por espacos de sociabilidade que definem a identidade de diferentes
grupos sociais, incorporados de simbologias e valores de individuos que vivem e
desenvolvem um vinculo efetivo com o espacgo cultural.

O sentido que envolve as pessoas com 0 meio onde vivem estabelece
relagbes de reconhecimento e de troca. Os lugares de memoria nesse aspecto
também delimitam fronteiras culturais. Ao se relacionar com momentos histéricos
significativos, a sociedade atribui valor ao local e, com base nessa visdo, invoca
valores estéticos e visuais associados aos lugares de convivio, permitindo
desenvolver multiplas dimensdes sob o prisma do contexto urbano. Vé-se a histéria
na manifestacdo da tradicdo no tempo presente. No momento em que ela é
registrada em suporte de memoria, s6 restam os “lugares de memdria”, espagos nos
quais a memoria é cristalizada nas instituigbes. Segundo Nora (1993, p. 3), “ha
locais de memoéria porque ndo ha mais meios de memoria”. Na dinamica do jogo
social, as descontinuidades recorrem aos objetos culturais para garantir a
construcdo identitaria dos lugares de memoria.

Logo, a sociedade utiliza a historia para conferir esses lugares, tornando-os
um suporte da historia para definir identidades, revividas na tentativa de identificagcao
do individuo contemporaneo de acessar seu passado e de dar significado a sua
identidade. Nesse processo, a sua memoria é vista no presente e, dessa maneira e
continuamente, atualizada com novas subjetividades.

Conforme essa abordagem, os lugares de memoria fazem parte de um
simbolismo que proporciona sentido as regras sociais, buscando a coesdo e o
equilibrio do grupo. Para Nora (1993), os lugares de memoria sdo espagos criados
pelo individuo contemporaneo diante da crise atual, e tais individuos se identificam,
se unificam e se reconhecem como agentes de seu tempo. Ocorre, entdo, a téo
desejada volta dos sujeitos: a atomizagdo de uma memoria geral em memoria

privada da a lei da lembrangca um intenso poder de coercédo interior. Portanto, na



35

percepcao de Nora (1993) utiliza-se enfaticamente a ritualizacdo de uma memoria-
historia em um determinado espago denominado “lugares de memdria”, na
esperanca de que ela possa reunificar o individuo fragmentado com o qual lidamos
na sociedade contemporanea. O passado do patriménio cultural € presente, uma

forma de referenciar a cultura, trazendo varias significagées ao espaco.

O que o fenbmeno acaba de nos revelar bruscamente é toda a
distédncia entre a memoaria verdadeira, social, intocada, aquela cujas
sociedades ditas primitivas, ou arcaicas, representaram o modelo e
guardaram consigo o segredo e a histéria que é o que nossas
sociedades condenadas ao esquecimento fazem do passado, pelo
fato de ser conduzidas pelo processo de mudanca. Entre uma
memoéria integrada, ditatorial e inconsciente de si mesma,
organizadora e toda poderosa, espontaneamente atualizadora, uma
memoria sem passado que reconduz eternamente a herancga,
conduzindo o antigamente dos ancestrais ao tempo indiferenciado
dos herdis, das origens e do mito — e a nossa, que so é histéria,
vestigio, trilha. Distancia que s6 se aprofundou a medida que os
homens foram reconhecidos como seu poder e mesmo um dever de
mudancga, sobretudo a partir dos tempos modernos. Distancia que
chega, hoje, num ponto convulsivo (DEBORD, 2003, p. 8).

Na acepg¢ao de Nora (1993), os lugares de memoria sdo uma tentativa de
reunificar a fragmentacédo do individuo na contemporaneidade, como um meio de
acessibilidade a um padrao formador, diante da perda da memoaria que fragiliza sua
prépria historia, com o reencontro com o pertencimento para legitimar o presente.

Na leitura de Candau (2011), a memdria é um processo de reconstrugao
continua. Em referéncia aos lugares de memoéria, destaca o carater pratico dessa
faculdade, até mesmo quando se refere ao patriménio: “E menos um contetido que
uma pratica de memoria, obedecendo a um projeto de afirmacdo de si mesma”
(CANDAU, 2011, p. 163). Na volta ao passado e na preocupagao de manter sua
legitimidade, dificulta a transformagao e a sua fungdo maior fica restrita a reafirmar
as identidades por meio de escolhas pautadas em fundamentos histéricos.

Na dialética entre memdria e identidade, Candau (2011) debate a respeito da
ligacdo de ambas, sob a optica da reivindicag&o patrimonial, traduzida na dificuldade
em viver o tempo presente. A busca identitaria ao passado passa a ser elemento
importante de veneragdo de suas origens. Esse pensamento se dedica a encontrar
uma fungédo que permite narrar as particularidades do grupo, assim como € preciso

que se admita que o patrimdénio & “aparelho ideolégico da memdria” que “serve de
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reservatorio para alimentar as ficcdes da histéria que se constréi do passado
(CANDAU, 2011, p. 158-159).

Entretanto a “existéncia de atos de memoria coletiva ndo € suficiente para
atestar a realidade de uma memoria coletiva. Um grupo pode ter o mesmo marco
memorial sem que por isso compartiihe as mesmas representacbes do passado”
(CANDAU, 2011, p. 35). O conceito de memoria coletiva na perspectiva
antropoldgica mostra que a memoéria e a identidade, em uma construgdo social e
cultural, compartilham suas praticas, construidas por meio de relagdes e interacdes
sociais, fruto de sentimentos de pertencimento que se manifestam na confluéncia de
signos no ambito coletivo, legitimando a afirmagéo de identidades que se sobrepdem
a identidades fragmentadas, em um jogo complexo de expressdes de identidade que
projetam no grupo a totalidade de seus aspectos.

Diante desse quadro interpretativo proposto por Candau (2011), ndo é
possivel haver identidade sem memoria, pois a lembranga ou o esquecimento
propicia a autoconsciéncia que representa o individuo, € o vinculo com o presente
passa a dar fundamentacdo as identidades culturais. Por outro lado, os
esquecimentos provocados pela agao contemporanea de tudo armazenar, sem o
estabelecimento de uma valorizagdo, esta provocando uma grande crise de
identidades, desnaturalizando os acontecimentos que d&o sentido forte para o
vinculo de pertencimento.

Nessa perspectiva, o conceito de patriménio cultural esta cada vez mais
ligado as necessidades de melhoria da vida nas cidades, e assim a memoria
compartilhada, construida segundo as caréncias e os interesses do presente,
determina o conteudo dos discursos. Os valores patrimoniais mudam com o tempo e
com as sociedades e, em sua construgdo, apresentam momentos comuns entre a
historia, arte ou cultura.

No caso do estudo sobre cultura (CHAUI, 2003) e suas relacdes constituidas
inicialmente pela natureza, para ampliar o conceito de patriménio e a atribuigado de
significagdo patrimonial presente, as concepgbes ligadas a natureza e aos
semioforos’ permitiram entender a representagao simbolica que da significado a sua

existéncia. Logo,

' “Krisztoff Pomian, em trabalho desenvolvido a respeito da origem dos objetos constitutivos do
patriménio cultural, manifesta que as primeiras coisas que originaram esse juizo de patriménio foram
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dizer que cultura é invencdo de uma ordem simbdlica é dizer que
nela e por ela os humanos atribuem a realidade significagbes novas
por meio das quais sdo capazes de se relacionar com o ausente. Ao
mesmo tempo em que os semidforos se difundem pelas classes
politica, religiosa e econdbmica, essas mesmas classes passam a
disputar os objetos para sua exibigdo (CHAUI, 2003, p. 52).

Pode-se citar, como exemplo do caso supracitado, a igreja, na escolha de
imagens, lugares e reliquias sagrados, a fim de desenvolver a economia no
consumo de objetos culturais, na disputa entre as classes pelos semioforos para
obter destaque e hegemonia. Com essas praticas, o Estado nag&o precisou fundar o
patrimdénio cultural nacional mediante as pretensdes da classe média sem prestigio,
que almejava ter acesso aos simbolos, para que com o seu apoio o Estado
passasse a instituir uma estruturacédo social alinhada ao patriménio cultural. Nessa

conjuntura, primeiramente foi o semiéforo. Em segundo lugar,

instituido pelo Estado foi a prépria ideia de nagao, sujeito e objeto
dos cultos civicos que ela presta a si mesma. A partir da nacao,
instituem-se os semioéforos nacionais e com eles o patriménio cultural
e ambiental e as instituicbes publicas encarregadas de guarda-los,
conserva-los e exibi-los (CHAUI, 2003, p. 52).

A experiéncia do individuo com o patriménio cultural no seu contexto social
pode dar um novo sentido para os lugares de memoria, que muitas vezes vai além
do significado memorial e historico. Na concepc¢ao de Eagleton (2011), a situacdo na
contemporaneidade € algo dindmico e em crise. A cultura construida ao longo do
tempo revela que “estamos imprensados entre natureza e cultura® (EAGLETON,
2011, p. 141). Nao existe uma conceituacéo fidedigna em sermos seres naturais ou
culturais, mas sim uma construgdo subjetiva de ambos, transformada por formas
simbodlicas e criativas. Para atingir sua compreensao, é preciso explicar a si mesmo
com base no outro.

Conforme Eagleton (2011, p. 139), “se o ‘outro’ encontra-se além da minha
compreensao, ndo € por causa da diferenca cultural, mas porque ele €, afinal de

os semidforos (do grego semeion, sinal, e phoros, expor, carregar, brotar). Consequentemente, todos
0s objetos, os lugares e as pessoas poderiam ser identificados como um semiéforo, porquanto ndo
seria a coisa em si 0 dado importante, mas sim a representagao simbdlica dela, com a perspectiva de
vincular o visivel e o invisivel, o sagrado e o profano, o presente e o passado, 0s vivos e os mortos e
destinados exclusivamente a visibilidade e a contemplagdo porque é nisso que realiza sua
significacao e sua existéncia” (CHAUI, 2003, p. 52).
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contas, ininteligivel para si mesmo também”. De outro modo, a cultura significa a
evidéncia das diferengas. O homem pode ser isolado pela capacidade de reinventar-
se ou muitas vezes ser incorporado a cultura de Estado: “Os interesses politicos
governam os culturais definindo assim uma versdo de humanidade” (EAGLETON,
2011, p.19). A cultura esta sendo descaracterizada pela forma de vida presente. No
passado, o conceito de civilizagdo servia apenas como instrumento de controle do
Estado.

Ao dialogar com a percepcédo de Eagleton (2011), é visto que o sentido
antropolégico dado a cultura pode ser compreendido pelo conjunto de valores,
costumes, crengas e praticas que constituem o modo de vida de um grupo
especifico, em oposi¢cdo a construgcdo conceitual de tempos em tempos atribuido a
natureza e cultura. Segundo a perspectiva dos sistemas simbdlicos, o homem
constréi um ambiente a todo o momento transformando-o pelas suas experiéncias. A
valorizacdo de elementos pertencentes a construcdo das identidades esta
estreitamente relacionada a producdo de mercadorias e a atos consumistas; € um
meio de o individuo estabelecer formas especificas de adaptacado e utilizagdo do
ambiente.

A adocado de um conceito ampliado de cultura invoca implicagdes as mais
diferentes dimensdes sociais. Ao fomentar construir determinados sentidos de
expressao, é preciso desenvolver meios de garantir que os individuos se expressem,
elaborando modos de pensar e sentir, construindo valores que possam enxergar
com base em suas praticas vividas em grupo, de maneira a fortalecer sua identidade
cultural.

A forma de patrimonializar deve ser entendida conforme uma visdo mais
ampla, ligando cultura a vida social. No entanto o que se observa é um sistema de
significagcdo pertencente a uma pequena parte da populagdo. Assim como aborda
Eagleton (2011), a “cultura” denotava de inicio um processo completamente
material, que foi depois metaforicamente transferido para as questdes de espirito. A
transformacdo dada pelo homem no presente faz parte de ressignificagbes que
podem ser observadas ao longo da histéria. No ambito das relagbes sociais, a
construcdo da vivéncia humana é determinada pelas necessidades naturais,
materiais e culturais; persistentes, muitas vezes, mais que a propria natureza, pois

sdo apresentadas como verdades a serem aceitas e vividas em sociedade.
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No campo das subjetividades, a cultura pode ser facilmente reinventada.
Muitas vezes pela incapacidade de separar-se das necessidades naturais, tende-se
a desenvolver uma politica que contemple as mais diversas formas de expressao
dos bens da humanidade, que nesse caso fragmenta a definigdo de patrimdnio
cultural.

Na discussédo proferida por Hall (2006), entende-se a multiplicidade da
identidade cultural como o resultado das transformagdes que estdo alterando as
subjetividades, podendo-se constituir um mesmo individuo. “Essa perda de sentido
de si estavel €& chamada, algumas vezes, de duplo deslocamento ou
descentralizagdo do sujeito” (HALL, 2006, p. 9). Nesse deslocamento o individuo
perde a sua referéncia nas relagbes sociais e culturais, pois a transformacgao da
identidade € influenciada por diferentes sistemas culturais.

Assim, com relagdo a esse aspecto o sujeito € composto de diferentes
identidades, algumas até mesmo contraditorias; assumem papéis diferentes em
momentos distintos. Diante das multiplas representagbes sociais, a alternancia
permanente de incertezas aprofunda a crise identitaria do passado e gera
oportunidades para a sucesséo de novos sujeitos culturais. No campo do patrimdnio
cultural, € observada a maneira como sdo usados os bens patrimoniais para
promover na sociedade formas de reivindicar o pluralismo das suas referéncias
culturais. Hoje ha uma forte expressdo em torno da cultura, que acabou assumindo
papel determinante nas relagdes politicas, como condicdo intrinseca da sociedade
atual.

De maneira geral, o direito a cultura de modo ativo e participativo em
sociedade pode ser experimentado em uma relagdo entre presente, passado e
futuro. Na acepcgéo de Hartog (2009), o tempo n&o € o mesmo para todos os povos;
ele & experimentado de forma diferente, dependendo da época ou do local em que é
estudado. A distincdo do tempo e da propria histéria na sua complexidade é
discutida de acordo com um resgate constante no fluxo de informagbes entre
passado, presente e futuro, que pde em evidéncia as novas relagdes de presente e
futuro.

Nessa conjuntura, ao analisar as diferentes formas de manifestagéo cultural,
foi possivel identificar o uso da iluminagdo sobre o patriménio cultural no espaco

urbano. Os objetos culturais valorizados mostram que todas as agdes de identidade
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sdo movidas por politicas multiculturais, sendo o Estado o responsavel por organizar
as multiplicidades. Na abordagem de Hyussen (2004, p. 32), “quanto mais rapido
somos empurrados para o futuro global que ndo nos inspira confianga, mais forte € o
nosso desejo de ir mais devagar e mais nos voltamos para a memoria em busca de
conforto”. Assim sendo, no plano de iluminar artificialmente bens culturais do
patriménio edificado, ao enaltecer o objeto cultural, a informagdo transmitida é
assimilada e mediada nas relagcdes humanas.

No entanto a valorizacdo do patrimdnio cultural podera ser considerada no
espaco urbano um produto de intervengao cultural, pois a iluminagao precisa ser
constituida de acordo com singularidades do cenario urbano, trazidas e
interpretadas na paisagem noturna. O proprio processo de desenvolvimento urbano
leva-nos a procurar um sentido interdisciplinar nas politicas de revitalizagao urbana,
em que a iluminagcdo é tratada como instrumento modelador do espago urbano,
tendo papel relevante na necessidade de salvaguardar os elementos simbdlicos dos
lugares de memoria.

As acdes que mediam a percepcao do patrimonio cultural devem reconhecer
a multiplicidade da cultura e trata-la de acordo com as suas especificidades.
Levando-se em conta essa problematica, faz-se preciso estabelecer politicas
culturais que coordenem as especificidades que envolvem o espaco cultural das
cidades, a fim de nao prejudicar a leitura do contexto urbano em que se insere o
conjunto patrimonializado.

No campo de recursos tecnoldgicos, a coordenacédo de agentes culturais tem
de padronizar as acbes de multiplos processos. No caso da iluminacdo do
patrimdnio cultural, as caracteristicas especificas para a sua implantagdo envolvem
orgaos responsaveis que certificam, conforme padrdes internacionais de
desempenho, medidas sustentaveis para iluminar o patriménio cultural, precedido
sempre de um minucioso estudo para nao causar intervengdes no espago que
ofusquem ou nao proporcionem iluminagdo confortavel nem atrativa na apreciagéo
do conjunto patrimonial.

Uma das etapas do processo de restauragdo de grande relevancia € a
prospecc¢ao das cores originais, de modo a assegurar a composi¢gdo cromatica da
obra original. O profissional precisa explicitar no projeto detalhes inerentes a obra
para facilitar a aplicagdo pelo executor, evitando o uso inadequado de uma
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composic¢ao de cores que leve a iluminagdo a descaracterizar a obra. Outro aspecto
importante € a insercdo de equipamentos, pois eles ndo podem comprometer a
visualizacdo do monumento no periodo diurno, nem causar danos a edificagao.

No plano do desenvolvimento de projetos com profissionais especializados no
campo da iluminag&o no conjunto patrimonial, € importante tragar, na concepgéo do
projeto, a informac&o que precisa ser transmitida sobre determinado patriménio
cultural. No caso do espaco urbano de Joinville, os objetos de pesquisa — o
Monumento ao Imigrante (1951), o Museu Nacional de Imigracédo e Colonizagdo de
Joinville (1957) e o Museu de Arte de Joinville (1970) — n&o foram concebidos
segundo um plano diretor de iluminagdo que especifique os critérios normativos de
orientacdo do sistema visual urbano, criando novas formas de interacéo e percepgao
do tecido historico.

O planejamento espacial da iluminagdo do conjunto patrimonial permite
reinventar novas formas de funcionalidade, para potencializar a vivéncia urbana. A
integracdo dos individuos ao patrimdénio cultural propicia a aproximagédo de seu
significado. Ou seja, nos processos de patrimonializagdo, os momentos de
experimentagdo do espacgo cultural ativam a produg¢do da memoria e desafiam o
interpretante a repensar seu estado de significagéo.

O estado de intervencado com a luz reflete no desenvolvimento urbano; essa
dimenséo se reforga pela iluminagdo dos bens culturais. O conceito de iluminacéo,
integrado ao urbanismo da luz, trabalha com um estudo detalhado do patriménio
cultural para adaptar o projeto as caracteristicas da obra. A correta maneira de
iluminar ndo esta apenas nos principios da engenharia elétrica; € necessario imbuir
nela valores estéticos, histéricos e artisticos do aparelho cultural. Na inversao de seu
sentido tém-se monumentos mal iluminados, sendo ofuscados pelo exagero nas
implantagdes, aumentando consideravelmente a poluigdo visual de varios modos.
Além disso, ha o0 aumento do numero de equipamentos instalados no periodo diurno,
o que ofusca o monumento, procurando apenas a espetacularizacdo da obra. Com a
poluicdo visual?, produzida nas mais diferentes formas, a imagem espetaculariza o
patrimdénio cultural na paisagem noturna, distanciando-se de suas caracteristicas
culturais de significagdo (DEBORD, 2003).

% A poluicdo visual é provocada por diferentes formas. No caso da iluminagao artificial, pode ser
prejudicial por apresentar excesso de elementos ligados a comunicagdo visual. Sendo mal
implantadas e/ou direcionadas ofuscam, comprometendo a seguranga e a visualizago.
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No ato de iluminar, em consonancia com uma metodologia que vise enaltecer
0s conjuntos patrimoniais, surge a possibilidade de novas interfaces para o incentivo
a cidadania nos espacos patrimonializados. Nos planos historico, artistico e cultural
pode-se desenvolver a ambiéncia noturna com um eixo simbdlico a memdria do
local. Na acepcédo de Gongalves (2005), a memodria coletiva pressupde-se de um
conjunto de fatos e detalhes histéricos, sociais e artisticos que fazem parte das
lembrangas passadas, que normalmente sdo comuns a um grupo social no presente.
Esses elementos se tornam a base sustentavel para o entendimento da paisagem
noturna das cidades.

Adota-se o0 uso da iluminagdo como uma nova percepgao, e essa paisagem
noturna passa a ser orientada por sua fungdo de organizar o espago e estimular a
fruigdo sob a luz no objeto cultural iluminado. Conforme essa abordagem, a luz
invoca questbes ligadas a identidade cultural, que apresentam a cidade com
elementos para criar caracteristicas urbanas préprias. Ao dar destaque ao municipio,
€ possivel inventar no espaco elementos e caracteristicas do urbanismo local que
valorizem cores e texturas da arquitetura local.

Os planos diretores de iluminagdo urbana devem levar em consideragdo o
seu contexto, a fim de valorizar os ambientes urbanos integrados com referenciais
do patriménio cultural. Assim como aborda Gongalves (2005), no plano diretor de
iluminacdo € preciso apresentar concordancia em relagdo aos pressupostos de
preservagao da ambiéncia urbana, ajustando-se a politica de salvaguarda do sitio
histérico. Os conceitos e principios que norteiam a concepg¢ao técnica e visual
consideram a harmonia do conjunto, a requalificagdo do espago e a interagéo da luz
com a paisagem.

A elaboragao do projeto luminotécnico sintetiza a definigdo de ambiéncias,
para adequar o sistema de iluminagdo a morfologia urbana, com meios de facil
operacionalizagado e manutengao dos equipamentos. A gestdo da iluminag&o publica
€ operada por concessionarias de energia, cuja responsabilidade esta na geréncia
de projetos e sua execugdo, bem como na definicdo dos artefatos de iluminacéo.
Nesse cenario, percebe-se a crescente falta de especialistas para discutir regras e
orientacdes na elaboracdo de projetos de iluminagdo. E fundamental ressaltar a
importancia de estudos especificos com formagdo condizente, a fim de criar a



43

percepcdo do patriménio cultural no plano noturno ao considerar métodos

necessarios para a sua aplicagdo. De acordo com Lima (2010, p. 106),

a unica ressalva que se faz é a iluminacao de edificios histéricos, que
requerem cuidados e intervencbes harmoniosas a fim de evitar
interpretagcdes que contrastem com o espirito da arquitetura original.
Nesses casos, tenta-se fazer com que as luminarias desaparegcam,
escondendo-as 0 maximo possivel e deixando que a luz fale por si
propria.

A iluminagdo, por exemplo, de uma fachada de um edificio patrimonializado
tem o propodsito de evidenciar a sua relagdo com o contexto. Aqui se faz pertinente
valorizar seu carater unico sob o aspecto de bem cultural e atrair o interesse da
populagdo. Na cidade sdo encontradas diferentes fontes de luz, que muitas vezes
competem entre si, em virtude de sua quantidade e qualidade. No caso do
patrimdénio cultural inserido nessa dinamica, muitas vezes ele se descaracteriza,
perdendo sua relevancia no contexto patrimonial. Da mesma forma é reconhecida a
preservacdo do contexto do patriménio durante o dia, para que se identifique sua
imagem na paisagem noturna. Como argumenta Lima (2010, p. 27),

€ possivel distinguir quatro fatores que afetam a percepcéo de um
individuo: o primeiro € quando ha uma distor¢cdo na percepcao
sensorial visual. Esta é chamada de ilusdo de 6ptica, porque nos leva
a perceber erroneamente a realidade.

A experiéncia da percepcao da luz permite aprofundar seu olhar sobre as
caracteristicas da arquitetura sem alterar a integridade fisica do patriménio.
Contudo, é fundamental saber que o patriménio é o objeto ao qual a luz se deve
moldar, e ndo o contrario — a iluminagao se sobrepor ao bem cultural. Na leitura do
conjunto patrimonial, alguns fatores podem afetar a percepgao sensorial da visao.
Essa situagdo, chamada ilusdo de Optica, nos leva a enxergar erroneamente uma
realidade, e entender esses fenbmenos torna-se util para compreender as limitagdes

visuais do ser humano e suas possiveis distor¢oes.

A iluminacado tem a faculdade de mudar a percepcédo que temos de
um objeto. A volumetria dos diferentes elementos que compdem um
edificio ndo é marcada pela luz, mas principalmente pela sombra.
Luz e sombra sdo dois lados da mesma moeda, ndo se pode pensar
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em forma e volume sem considerar a sombra e suas projegcoes
(LIMA, 2010, p. 109).

Portanto, o espago deve transmitir clareza nas informagdes. De outro modo,
com a aplicagdo errbnea de materiais e proje¢cdes, a paisagem noturna torna-se
confusa e contraditéria. A viabilidade de vivenciar uma experiéncia com a luz
depende da iluminagdo usada de maneira adequada, pois quanto mais luz menos se
enxerga e, na busca pela requalificacdo dos espagos das cidades, as intervengdes
tém sido postas em pratica pelos gestores do patriménio, ndo dimensionando o
impacto provocado no cenario urbano.

A auséncia de instrumentos reguladores, como o plano diretor de iluminagéo
publica e privada, estimula uma leitura desorganizada da cidade noturna, sem
critérios para se produzir uma leitura coerente do objeto iluminado. Conforme
Narboni® (2003), “os planejadores urbanos de hoje tem pouco conhecimento sobre a
visdo noturna e a iluminac&o urbana”. Na integragdo com a populagéo, no sentido de
atender as necessidades das pessoas que circulam na paisagem noturna, torna-se
possivel ativar o seu olhar com base em novas abordagens sociais e culturais.
Nesse caso, uma iluminacdo que preserve essa diversidade contribui para a
qualidade de vida nos espacgos noturnos das cidades.

O valor atribuido ao bem cultural, que justifica seu reconhecimento como
patrimdénio, é permeado muitas vezes por afirmag¢des de valor artistico e histérico
para instrumentalizar a cultura, conforme o pressuposto ideolégico. Desse modo, a
problematica da iluminagédo do conjunto patrimonial define critérios de percepcéo do
patrimdénio cultural, de maneira a impulsionar uma leitura do intangivel no conjunto
patrimonial urbano, para viabilizar o reconhecimento da diversidade cultural material
e imaterial, presente na dinadmica do processo em questao.

A experimentagdo do patriménio cultural no tempo presente revela que as
acdes sociais e a relagdo com o individuo alteram os significados atribuidos aos
espacgos patrimonializados. Existem fatores econdmicos, politicos ou estratégias de

® Roger Narboni é membro da Associagdo francesa de I'Eclairage desde 1992 e foi um dos
fundadores da Association Francaise dés Concepteurs Lumiére et Eclairagistes, da qual foi
presidente de 1994 a 1999. Criou um numero significativo de sistemas de iluminagéo para as areas
urbanas, algumas das quais se transformaram em referéncias internacionais. Narboni criou entdo o
termo francés concepteur lumiere e passou a se dedicar exclusivamente a iluminagdo urbana e
arquitetural. Em 1988 fundou o Concepto, um estudio especializado em iluminagdo urbana,
monumental e ambiental.
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desenvolvimento urbano que incidem diretamente nas transformacgdes do espaco
urbano. Essas mudangas na paisagem urbana, vinculadas a elementos do
patriménio cultural, estdo submetidas a contradicbes produzidas entre o seu

significado e o uso desses recursos como expressao da cidadania cultural e politica.

1.2 AS TRANSFORMAGOES DA ILUMINACAO NOS CONJUNTOS PATRIMONIAIS

Em meio as transformagdes advindas com a modernizagdo, novas relagdes
manifestaram um sentido de interagdo com a luz nos conjuntos patrimoniais. Com
base nesse conhecimento, durante o periodo de visita as fabricas de iluminagdo na
Europa, mais precisamente na Philips, em Eindhoven (Holanda), e na iGuzzini
illuminazione SPA, em Recanati (Italia), ambas empresas que cuidam do conjunto
patrimonial em ambito mundial, percebeu-se o quanto é preciso rever a forma como
vem sendo apresentado o conjunto patrimonial na ambiéncia noturna.

Como objeto de pesquisa, ao analisar o contexto urbano de Joinville, apesar
de a cidade contar com um plano diretor que estabelece diretrizes no planejamento
da iluminagdo urbana, as praticas atuais ndo contemplam aspectos que priorizam a
qualidade da iluminacdo. Ao refletir em como iluminar, € preciso dar énfase aos
programas de seguranga e pensar em iluminar de forma a preservar os detalhes da
obra, mas precisamente usar fontes luminosas que assegurem o céu escuro. Faz-se
necessario o contraste entre a luz e a sombra para que se possam interpretar as
concepgdes empregadas no conjunto patrimonial.

Os principais aspectos que devem ser considerados no plano da iluminagao
noturna s&o os culturais, os ambientais, 0os sociais e os econdmicos, de modo a
promover a interagdo dos cidadaos, embelezar as cidades e incrementar o turismo
do local, a fim de atender as necessidades da sociedade atual perante os problemas
de ordem social e demografica. Ao buscar novas formas de planejar a vivéncia nos
espacos culturais, o olhar sobre Joinville possibilitou conhecer a constru¢ado dos
ideais que permeiam o controle da iluminagédo do conjunto patrimonial do municipio.

Na analise do uso da luz no conjunto patrimonial de Joinville compreenderam-
se algumas caréncias de base conceitual na valorizagdo dos objetos edificados. A
partir de 2003, a gestdo responsavel pela iluminagdo do municipio passou a ser
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administrada pelo consoércio SQE Luz, formado pelas empresas Sadenco, Quantum
e Enerconsult, cuja fungdo & gerenciar os servigos de instalagdo e aplicagdo dos
artefatos luminosos da cidade. Essa gestéo foi apresentada de forma integrada, para
facilitar a execugdo e a manutencao de seus servigos, que resultou no controle e na
supervisdo total da concessionaria, responsavel pelos custos da operacédo e pela
maneira de iluminar os patriménios culturais.

Tendo em vista essa problematica, observou-se que as praticas exercidas
pela concessionaria precisam estar em consonancia com as politicas de
desenvolvimento urbano da cidade. No caso da leitura do conjunto patrimonial
joinvilense, com enfoque no Monumento ao Imigrante, no Museu Nacional de
Imigracdo e Colonizagdo de Joinville e no Museu de Arte de Joinville, ndo se
encontrou nenhuma proposta nos 6rgédos responsaveis de um plano diretor de
iluminacdo que caracterizasse o0s espagos publicos pelos bens patrimonializados.
Para Narboni (2003),

0 conceito para uma cidade antiga sera muito diferente do conceito
para uma nova cidade, vocé tenta imaginar o que podem ser 0s
ambientes noturnos, os eixos simbdlicos ou principais; onde estdo os
acessos, as portas da cidade; o que é necessario para reforcar a
paisagem durante a noite; o que pode fazer para a morfologia, a
silhueta e a linha do horizonte da cidade. E é por isso que cada
cidade tem um conceito diferente.

Na observacdo de como a luz foi aplicada na paisagem urbana, com sua
mudanga evidenciada a partir da década de 1970, como uma nova metodologia na
ambiéncia e valorizacdo do espacgo urbano, iniciou-se tal discussdo em fungdo do
modo de vida das pessoas com o despertar das preocupagdes em relacdo a
identidade cultural e a revitalizagado do uso do espacgo publico.

Na Franga, L’Urbanisme Lumiére®, como era denominada, revela a
importancia da adequacdo dos novos usos da iluminagcdo, pensados de forma
econdbmica e eficiente, com baixa manutencdo e menor impacto ambiental, em
virtude da diminuicdo da emissdo de CO,, ou seja, reflexbes a respeito da
implantacdo de projetos de iluminagdo mais sustentaveis. As condi¢cdes politicas

dep expressao L’Urbanisme Lumiere foi criada em 1980, na Franga, com o propdsito de convencer os
técnicos e os organismos publicos que esse modelo poderia ser uma ferramenta util para o
urbanismo noturno, abordando uma visdo mais sustentavel de valorizagdo por meio da mobilidade
social” (NARBONI, 2003).
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heterogéneas nas quais os atos de preservagao estdo inseridos n&do conseguem
desempenhar plenamente o seu papel e corroboram, em parte, com a crescente
descaracterizagao do patriménio cultural, coibindo sua comunicagdo para a
afirmacgao de identidades.

Durante o andamento da pesquisa, assistiu-se a uma palestra ministrada na
Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) que contou
com a participacdo do professor Jean-Jacques Ezrati, responsavel pela iluminagao
do Museu do Louvre (Paris, Franga). Sua critica foi pautada na importédncia dos
critérios norteadores dos projetos luminotécnicos. Na mesa de debate, estava
presente Leonardo Barreto®, a fim de apresentar critérios técnicos adotados pelo
Iphan, como a necessidade de um memorial descritivo com o objetivo de propor a
guantidade de materiais e equipamentos que devem ser utilizados.

O tema abordado pelo professor Jean-Jacques instigou a discussao sobre as
diferencas encontradas nas fontes luminosas, dando atencao a sua utilizagdo para a
percepcdo do volume da edificagdo, seja por meio da luz de “enchimento” ou
evitando niveis de iluminagao que ofusquem a obra. Foram citados exemplos como
o caso de Portugal, onde os primeiros passos para a definicdo de uma estratégia de
intervencéo foi debatida no Centro Histérico de Evora, na Unesco, em 1983. Esse
programa pretendia conciliar a percepg¢ao e a estrutura do sistema urbano, com o
intuito de criar um plano visual de unidade urbana, definido em estados distintos de
intervencao que afirmam quanto as suas particularidades urbanas e ambientais.

Em se tratando de museus, os principais objetivos de sua iluminagdo sao
promover a fruicdo da obra de arte e, ao mesmo tempo, protegé-la contra os danos
que a radiagdo de luz pode causar a materiais mais sensiveis. Nesse caso, a
salvaguarda segue a conformidade das normas e recomendacdes internacionais,
que estabelecem o tempo de exposi¢cao e a reducao ou eliminacdo de radiacoes
nocivas: o raio ultravioleta e o infravermelho. Na exposicdo, a interpretacéo
estabelece relagdo entre a obra e a luz, especialmente na qualidade das cores, ao
selecionar as lampadas de alto desempenho e com equilibrio adequado no espectro

de emisséao de luz.

® Leonardo Barreto é engenheiro eletricista, licenciado em Histéria e mestre em Artes Visuais na area
de concentragdo Conservagédo/Restauracao. Ele responde pelo departamento de Engenharia Elétrica
da 13.2 Superintendéncia Regional de Minas Gerais do Iphan e atua como consultor nas outras
unidades da entidade no restante do pais.
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Em projetos arquitetdnicos, nos quais sdo definidos os espacos e edificios
com formas capazes de identificar o periodo histérico, o ambiente cultural € marca
do designer. A combinagao de signos e significados pode assumir diversos aspectos
sob a mudancga de luz. Assim, o objetivo da iluminag&o arquitetural € usar a luz para
destacar as caracteristicas importantes do edificio e sua configuracdo urbana,
apoiando os seus valores histérico, artistico e social.

A iluminagdo pode mudar a percepgao do objeto, como ocorreu em Baku,
capital da Republica do Azerbaijao, uma cidade construida com muitas influéncias
arquitetdnicas e culturais. Os espagos de mobilidade social, marcados com
edificagées patrimoniais, transformaram a vida das pessoas e a paisagem que as
rodeiam, impulsionando o desenvolvimento urbano. Os simbolos do local séo
investidos com luz durante a noite, o que reforgca a sua imagem de cidade em

expansao que busca importancia no cenario internacional, como mostra a figura 1.

Figura 1 — Palacio do Governo de Baku, na Republica do Azerbaijao

Fonte: Projetos de iIumingéo da iGuzzini. Disonl’vel em:'<http:/7céta|og.iguzzini.com/projects>.
Acesso em: 7 maio 2012.

O projeto luminotécnico exibido na figura 1 mostra o Palacio do Governo de
Baku. O local surge para a cidade mediante uma iluminagdo suave e embelezadora
que provoca encantamento ao destacar o topo do prédio, alternando luz e sombra.
Nesse projeto foram incorporadas lampadas de LED (diodo emissor de luz), a fim de

combinar a qualidade de luz com a eficiéncia energética.
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A tecnologia tem de ser usada como ferramenta de expressdo, mas a
aplicacado errada por parte dos profissionais ligados a area luminotécnica tem
apresentado deformidades que distanciam as caracteristicas atribuidas a obra,
equivocando a leitura que se pretende transmitir ao se destacar um bem cultural. As
formas inovadoras de novos materiais para a percep¢ado da luz nos monumentos
devem considerar a boa reprodugao de cores para a visualizagao da edificacdo, sem
comprometer a estética diurna com a instalagdo de muitos equipamentos no
patrimdnio cultural.

Atualmente, a recomendacéo dada pelo Iphan, seguindo os critérios técnicos
apresentados por Leonardo Barreto no | Encontro Nacional de lluminagdo de
Monumentos e Conjuntos Urbanos Protegidos (2006), em Ouro Preto (MG), salienta
medidas necessarias para a adogcdo de métodos a fim de inibir a quantidade de luz e
equipamentos nas instalacdes do patriménio e promover opcdes de artefatos
pequenos, design limpo e homologacdes de eficiéncia energética®. Na adequagao da
iluminagao proposta, o comprometimento estético deve aferir o nivel de iluminagao
do seu entorno.

Na historia da iluminacgao artificial, o contexto histérico mostra como o homem
transformou profundamente a paisagem noturna com o uso da luz através do tempo.
As mudangas na sociedade com o advento da luz elétrica podem ser mais bem
verificadas na arquitetura a partir do século XX. No entanto, os projetos
contemporaneos comegaram a evidenciar preocupagdes com as geragdes futuras,
desenvolvendo aparelhos tecnologicos para a arquitetura moderna, na qual a
auséncia da relacdo entre arquitetura e iluminagdo no periodo em que eram
utilizados elementos modernos sem introduzir aspectos culturais, histéricos ou
estéticos passou a ter carater mais racional do que usual, préprio do estilo da Escola
Bauhaus’. A escola procurava ater-se no modo mais simples de producéo, deixando
de lado preocupagdes com o usuario e com a incidéncia da luz nele.

Nos anos 1980 desenvolveram-se projetos para mitigar os danos ao meio
ambiente. Com o crescimento econdmico acelerado, o desenvolvimento passou a ter

uma visao dicotdmica da situacdo, levando em discussdo a qualidade de vida do

® A eficiéncia energética faz parte da politica energética sustentavel, que propde a redugdo dos
impactos ambientais relevantes para a sustentabilidade.

! Segundo Droste (2012), a Escola Bauhaus funcionou de 1919 a 1933 na Alemanha, como uma
escola de arquitetura, artesanato e academia de arte.
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homem, que sempre buscou desenvolver-se em um cenario de consumo onde o
espaco urbano sempre teve o proposito de organizar sua vida. Ao mesmo tempo
resultou num impacto ambiental com grandes consequéncias.

As cidades na contemporaneidade priorizam o progresso material, porém
esse tipo de desenvolvimento tem gerado poluicdo e danos a vida sustentavel do
planeta. Na abordagem sobre sustentabilidade, Sachs (2002, p. 42) afirma: “O Brasil
e outros paises tropicais tém todas as condi¢cdes de se tornarem exportadores da
sustentabilidade, transformando o desafio ambiental em uma oportunidade”. Os
conceitos ligados a energia e ao meio ambiente preveem metodologias para a
especificacdo de materiais que garantam niveis obtidos com a iluminag&o natural,
com o intuito de conservar energia e reduzir o calor das luminarias, fato que pode
caracterizar efeitos danosos ao patrimdnio cultural.

O papel da iluminagdo ganhou atengdo em fungdo do avango tecnoldgico.
Antes a Iluz tinha carater funcional, priorizando apenas as condicbes de
deslocamento. Hoje, a discussdo das cidades sustentaveis incentiva o sentido de
conservagao e preservagao ambiental. Essa conscientizagdo recria identidades para
fortalecer o convivio local, mas para que esse plano seja exercido, na opiniao de
Sachs (2002, p. 31), & necessario, “portanto, uma abordagem histérica e
interdisciplinar, na qual cientistas naturais e sociais trabalhem juntos em favor do
alcance de caminhos sabios para o uso e aproveitamento dos recursos da natureza,
respeitando sua diversidade”.

O projeto apresentado na figura 2 traz a iluminagdo do Castelo de Baradello,
em Como (ltalia). Trata-se de uma torre do século Xll, iluminada com a tecnologia
LED, reduzindo os gastos com a manutengdo e com o consumo de energia, além de
evitar o desperdicio de energia com a emissao de calor produzida por lampadas de

vapor metalico.

Figura 2 — Castelo de Baradello, em Como (ltalia)
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Fonte: Projeto de iluminagdo da iGuzzini. Disponivel em: <http://catalog.iguzzini.com/projects.aspx>.
Acesso em: 3 set. 2012.

Com essa perspectiva, € importante integrar todas as contribuicbes da
dimensao da sustentabilidade, afinal a luz pode ser usada como instrumento na
concepgao do espago, com base em tecnologias alternativas.

Na cidade historica de Paraty (RJ), a arquiteta do Iphan, Ana Lucia Gongalves
(2005), desenvolveu um projeto, em parceria com o Iphan, com o Furnas Centrais
Elétricas, com o Ampla Energia e com o préprio municipio de implantacdo de um
novo sistema de iluminacdo urbana no centro historico da cidade (figura 3).
Inaugurado em 2007, o plano resgata a ambiéncia do periodo histérico colonial e
propde um sistema com maior eficiéncia energética. A proposta de revitalizagao
procurou enfatizar o baixo custo de manutengdo e enaltecer os detalhes
arquitetdbnicos com a distribuicdo uniforme da iluminagdo, usando lentes e filtros
especiais que inibem o ofuscamento e o desconforto visual do visitante. Para a
aplicacao dos equipamentos no patrimdnio cultural, foi necessario realizar um estudo
a respeito da paisagem urbana do bairro, com pesquisas sobre as caracteristicas do
espaco cultural e suas especificidades, entrevistas com habitantes, turistas e
profissionais que atuam em orgados culturais, e por fim com a leitura visual da
paisagem noturna do local. Na acepcédo de Gongalves (2005), a vistoria a noite
permitiu a equipe fazer outra leitura perceptiva da paisagem, apreender a ambiéncia
criada pela iluminagao publica existente e identificar a contribuicdo e a interferéncia

da iluminacéo interna das construgdes.
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Figura 3 — Praca da Matriz de Paraty (RJ), 2007

Fonte: Edicdo 31 da revista Lume, com a reportagem “lluminagdo de Paraty”. Disponivel em:
<http://www.lumearquitetura.com.br/pdf/ed31/ed_31_Paraty.pdf>. Acesso em: 5 maio 2012.

O sistema de iluminagdo de Paraty buscou recriar a ambiéncia da vida
colonial do periodo, com o uso de tecnologia avancada. E possivel adaptar o cenario
com maior eficiéncia energética, aumentando a seguranga para a livre circulagao na
visitagdo noturna. Para a plena execugao do projeto, que pode ser visto na figura 4,
foi fundamental implantar um plano diretor de iluminagdo a fim de direcionar a
requalificacdo da paisagem noturna, com o estudo interdisciplinar no apoio as
diferentes areas e informacgdes para reconstruir a histéria e a memoria do bairro
historico. Foram identificadas as caracteristicas da paisagem noturna com um
mapeamento e inspegdes durante o dia e a noite, com o intuito de obter elementos
para a analise de diferentes profissionais para a reconfigurag&o do local. O resultado
ocorreu na melhora da interagdo e percep¢ado do usuario, com o aumento de sua

identificacdo com o lugar.

Figura 4 — lluminag&o urbana de sitios histéricos



53

CENTRO HISTORICOD
1L HAGAD PORL CALE AN TR B
m»u L ) ‘.

= PHAN

Fonte: GONCALVES, 2006.



54

A participagao ativa na vida social noturna foi possivel mediante a valorizag&o
dos ambientes noturnos e das referéncias culturais. A investigagdo historica e
iconografica da relagdo sociocultural e econdmica de Paraty possibilita entender a
conjuntura do nucleo urbano, que forma a cultura urbana no seu tempo; os dados
captados revelam a tipologia da arquitetdnica local. Nas relagbes econdmicas e
sociais do lugar, entendem-se as conjunturas que influenciam na percepgéo e na
forma de identificar o patriménio cultural.

O campo cultural € permeado por uma rede de interesses nas praticas
culturais, com o intuito de gerar retorno econdmico, assim como salienta Yudice
(2004, p. 32): “A cultura esta sendo crescentemente dirigida como um recurso para a
melhoria sociopolitica e econdémica...”. A discuss&o gerada em torno dos indicadores
visa explorar o patriménio de maneira social e economicamente sustentavel,
apresentando um retorno de valor econémico ao interesse publico.

O modo como as coisas estdo sendo lidas e escritas passa por uma
constante mudanca. A interpretagdo e compreensido do mundo atual precisam ser
condicionadas e transmitidas com a musica, com o design, trazendo novos
elementos de abordagem e analise, transformando a percepgdo em novas
oportunidades de interacdo em decorréncia das diferentes areas do conhecimento.

Conforme Yudice (2004, p. 33), “existem grande interesse internacional pela
cultura e grandes somas para serem investidas. No entanto, somente receberdo
investimentos os seguimentos que gerarem retorno”. A cultura estd sendo
crescentemente dirigida como um recurso para a melhoria sociopolitica e
econdmica. No presente contexto, a questdo politica para o seu desenvolvimento
esta muito ligada a geragao de valores e a agdes pautadas em resultados.

Alerta Santana (1999 apud YUDICE, 2004, p. 32): “A cultura pela cultura, seja
la o que isso represente, nunca recebera fomentos a ndo ser que possa oferecer
uma forma indireta de retorno”. Na atual conjuntura, a pratica baseia-se na
preservacdo dos suportes de memoria, que € possivel somente com a sua
conversdo em atividades comerciais que atinjam indicadores de retorno, sejam eles
por meio de incentivos fiscais ou da comercializagdo institucional com valor
publicitario. Esses dados precisam estar atrelados a dados quantitativos que avaliem
o retorno do investimento a sociedade e ao Estado, para assim justificar meios para

a valorizagao de tais espacos culturais.
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Existe uma discussdo em torno da transformacéo da cultura contemporanea,

na qual se moldou a propria légica do capitalismo de hoje:

Essa culturalizacdo da economia ndo aconteceu naturalmente, é
claro; ela foi cuidadosamente coordenada através de acordos
comerciais e de propriedade intelectual, como o GATT [em
portugués, Acordo Geral de Tarifas e Comércio] e a OMC
[Organizagdo Mundial do Comércio], de leis que controlam o
movimento do trabalho mental e fisico [...]. Em outras palavras, a
nova fase do crescimento econdémico, a economia cultural, também é
uma economia politica (YUDICE, 2004, p. 35).

Diante desse cenario, os interesses politicos buscam o poder de influéncia
ligado a cultura, mas existem movimentos em prol de agdes sustentaveis para
canalizar os resultados econbémicos para a qualidade de vida das pessoas. Uma
exemplificagdo desse caso s&o as energias renovaveis, que visam colaborar social e
economicamente com a sociedade. A exposicdo de modelos coordenados pelo
Programa Cidades Sustentaveis (2013) contribuiu com o crescimento sustentavel
das cidades, que nessa Optica se torna um bem comum necessario para a
populacdo. Perante esse processo, ressignifica-se o presente, para se criar novas

subjetividades a fim de atender as novas demandas sociais.

1.3 A ARTE DA LUZ NO ESPACO DO PATRIMONIO CULTURAL

A arte da luz mostra como uma intervengao no espaco social pode exercer
impacto no modo de vida das pessoas. Ao destacar a importancia do cotidiano no
ambito das relagdes compartilhadas nos ambientes publicos, a luz pode se revelar
como um meio de manifestagéo artistica, dando acesso a reapropriagao do lugar.

Sob esse ponto de vista mais especifico destaca-se a importancia do
cotidiano na concretizacdo da multiplicidade de tempos sociais. E no ambito da vida
cotidiana que redes de lealdade e sociabilidade sdo tramadas e conferidas. E ai que
os habitos sdo compartilhados e as reciprocidades fazem sentido. Entretanto, é
também nessa dimensdo do gradual e do possivel — caracteristica do tempo

cotidiano - que despontam os enfrentamentos das convengdes, o0s
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desmembramentos das hierarquias, as nuangas da heterogeneidade social e
politica.

Com a evolugcdo do conceito da luz, elementos como cor, luz e matéria
passaram a constituir um importante meio para as artes plasticas. O estudo da
percepcao da luz e seus efeitos de contraste tém sido matéria de analise, como é o
caso da apreciagao de um quadro quando é exposto sob os efeitos de luz e sombra
contidos na pintura.

Na arte, a pintura é construida de forma a permear dimensdes aliadas ao
tempo, dotadas de complexidades, detalhes e informagdes que permitem caminhar
sobre seu universo. A proposta pretende promover um dialogo entre a arquitetura,
luz e arte, desenvolvendo um proposito de ligagdo com projetos contemporaneos. A
luz pode instigar especulagdes sensoriais, para que o valor do espago seja
incorporado como parte dos conceitos, direcionando os meios de expressdo, de
maneira a provocar impressoes, experiéncias e questionamentos, sensibilizando o
espectador. Na luminotécnica, as questbes de espago estdo cada vez mais
presentes, desde sua génese, dependentes da luz, e necessitam de solugbes mais
eficientes e econbmicas, pois a luz consiste em um veiculo mediador entre espaco
arquitetdnico e arte.

Além de delimitar o lugar, a iluminagao estabelece relagdes entre o ator e os
objetos. Por intermédio da luz, as cores sao difundidas como um recurso que
permite uma leitura semidtica, em funcdo da aproximagao e da interdependéncia.
Tem-se tornado dificil delimitar as esséncias e os limites proprios de obra de arte,
instalagdo luminotécnica e volume arquitetbnico. Ha hoje em dia um processo de
selecdo de obras que sado produgdes integradas. Os processos subjetivos s&o
abordados com a apreensdo do espacgo e das sensagdes mediante a sua leitura.
Nesse caso, a percep¢ao humana é baseada em estimulos visuais, capazes de
reforgar o potencial dos demais sentidos, influindo e condicionando o estado do
espectador.

Além disso, a cor € um fator de grande estimulo visual num ambiente. Ela
desperta no individuo uma leitura sensorial para detalhes importantes que s6 podem
ser destacados por meio da visdo e do movimento das cores, afinal s6 sao

percebidas porque ha a luminosidade, que se traduz na reflexdo da luz sobre a
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matéria, ja que o efeito de cores que notamos ndo €& de fato a que o objeto
apresenta.

Na analise de obras de artistas como Wassily Kandinsky, Claude Monet,
Michelangelo Caravaggio, Pablo Picasso e Rembrandt, as belas composicdes
agugam a nossa sensibilidade profundamente. Os projetos em parceria com
arquitetos e lighting designers observam associag¢des deliberadas entre esses
profissionais, permitindo inovagdes técnicas e conceituais. Na simbiose entre
arquitetura, luz e arte, a iluminacdo deve ser estimulada, pois representa um canal
de aprendizado e crescimento.

Com o uso da iluminagéo artificial, as recentes tecnologias apontam para uma
nova forma multidisciplinar de se fazer arte no campo da luz e sombra. A tecnologia
hoje & vista muito além do parametro técnico. A concep¢do de um projeto
luminotécnico tem mostrado a importancia do olhar multidisciplinar dos meios de
fazer uma arte luminosa. No campo da tecnologia, a utilizagdo das fontes luminosas
esta indo bastante além de um parametro técnico, em se tratando do objeto cultural
a ser iluminado. E necessario buscar além do visivel, para que se possam trazer ao
espaco novas formas de interacdo com o intimo da obra. A lluminagédo possibilita
experimentar uma nova percepg¢ao, pela memoria imbuida no patriménio cultural.
Assim, novas leituras podem ser exploradas.

O percurso para a viabilizacdo das acdes atribui condigdes necessarias para
se estabelecer as bases de inser¢cdo da obra conforme essa abordagem. O trabalho
com a iluminagao perpassa diferentes campos, desde a arquitetura, o design etc.
Permeada inumeras vezes por simbolismos, a iluminagao hoje se torna um objeto de
linguagem, exigindo cada vez mais que os profissionais, além do conhecimento
técnico, busquem abranger interdisciplinarmente os campos da arte e da historia,
para que sejam capazes de contemplar as complexidades da composi¢cdo da
ambiéncia noturna dos espacos a ser iluminados.

Na década de 1980, a iluminagao estava mais pautada em questdes estéticas
da arquitetura. Nos dias atuais, € presenciada a necessidade de transformar a luz
em uma ferramenta de expressao artistica, que envolva a problematica da
iluminagdo para transformar a tecnologia em um instrumento de composi¢cao

arquitetdnica, pois ela revela as caracteristicas do espaco urbano. Na concepg¢ao da
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arte de iluminar as cidades, pode ser um agente transformador de um determinado
espaco, ao possibilitar um ambiente acolhedor, romantico ou triste.

O prazer da observacao orienta para referéncias culturais e faz perceber os
movimentos e as mudangcas do homem no tempo e nos seus espacos. Na
conceituagcdo de Perez (2012, p. 1), “iluminacdo é arte, e na arte ndo existem
receitas. Nao existem ‘regras’ que possam ser cumpridas sempre que necessitamos,
de alguma forma, nos expressar’. E importante entender os meios de se fazer arte.
No caso da luz e das tecnologias que a regem nas diferentes formas, o profissional
em sua subjetividade deve aplicar, além de seu conhecimento técnico, sua
percepcao e sensibilidade diante da obra.

A tendéncia em optar pela funcionalidade pode comprometer a qualificagao
do espaco urbano, pois no planejamento a revisdo precisa ser aprofundada nao sé
apenas em caracteristicas técnicas, mas também conceituais, para atender a nova
configuragcdo que abrange os novos projetos, requeridos em fungcdo das novas
exigéncias para a requalificagado do espaco urbano.

Na acepgao de Perez (2012), a arte ndo é motivada por imperativos de
mercado; 0s seus realizadores parecem recusar, por conseguinte, qualquer objetivo
que n&o seja aquele evidenciado pela norma “arte pela arte”. Ainda assim, esperava-
se que a reflexdo sobre o seu uso pudesse guardar importantes contribuigcdes para o
objeto de estudo desta dissertacdo. Como € o caso da analise da obra de
Kandinsky, em que é discutida a arte abstrata tal qual forma de expresséo livre do
espirito, que mostra as possibilidades da cor, forma e composi¢cédo, na sua linha de

pensamento:

Terminada a fase da cultura realista, o novo homem dirige seu
interesse ao descobrimento de uma dimensé&o paralela a realidade e,
portanto, ndo fisica, mas na qual se encontram varias formas
expressivas do ser humano, uma dimens&o que o olho ndo vé, mas
que a mente pode compreender (KANDINSKY, 1996).

Os elementos para produzir arte com a luz preveem o conhecimento de
conceitos de linguagem em uma relagdo abrangente, que busca revelar o espirito
criativo do autor.

A sociedade necessita, por sua vez, de um momento para retornar aos

lugares de memoria, ao processo de formagdo do individuo. Suas implicagbes
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revelam a importancia significativa de avancar nas metodologias atuais e
transcender a novos olhares, estabelecendo avangos e transformando esse conjunto
complexo de acbes politicas em uma garantia de continuidade da gestéo
patrimonial.

Dessa forma, existe uma relagdo muito proxima entre a gestédo e as diretrizes
que devem ser seguidas no plano de iluminagao publica. Miguez (2005) acredita que
o tratamento que se da a iluminagcdo das cidades ainda se limita a considerar
prioritariamente os parametros luminotécnicos e elétricos, e raramente os aspectos
urbanisticos, ambientais ou estéticos. Diante desse aspecto, faz-se preciso
apresentar uma solugédo que vise contemplar as necessidades atuais da paisagem
noturna, que seja traduzida em um projeto de iluminagao para o patriménio histérico,
artistico e paisagistico. Tal projeto acaba tornando-se referéncia quando atende as
necessidades da cidade na contemporaneidade.

Nos espacos culturais, conforme uma perspectiva de ambiéncia e
experimentagdo noturna, as intervengdes artisticas com o uso da luz visam contribuir
com a articulagdo de significados e descontinuidades da apropriagcdo dos
patrimdénios culturais. A arte por meio da luz tem papel transformador nesse cenario,
ao destacar elementos culturais do patriménio cultural. Influenciando a qualificagao
do espago urbano, pode ser vista como um caminho para estimular o

reconhecimento das referéncias individuais e coletivas no espago urbano cultural.



2 A EXPERIENCIA SEMIOTICA COM O PATRIMONIO CULTURAL

2.1 O USO DA LUZ COMO LINGUAGEM NA ILUMINACAO DO CONJUNTO
PATRIMONIAL

A iluminagéo sobre as edificagdes culturais aqui se entende como linguagem
cuja abordagem interpretativa de referéncia consiste na semiética. E possivel recriar
formas de interpretacao para a experimentagao, e nesse contexto a luz mostra-se tal
qual um elemento de leitura no espaco urbano.

Na busca em compreender os sujeitos multiplos, Canevacci (1997) instiga o
processo interativo que formata o carater socioespacial da cidade. Na sua
compreensao, cidade € um organismo subjetivo que inventa valores e modelos do
comportamento baseados na sua propria linguagem habitada no espago urbano, na
forma como a cidade interage conosco e na “presenca mutavel de uma série de
eventos dos quais participamos como atores ou como espectadores, e que nos
fizeram vivenciar aquele determinado fragmento urbano de uma certa maneira”
(CANEVACCI, 1997, p. 22).

Na leitura dos espacos culturais, a comunicagao da semiodtica permite instigar
diferentes formas de interpretacao:

A polaridade fundamental entre a imagem. Como representagao visual
e como a imaginacdo mental se reflete, em muitas culturas, nas
opinides divididas, sobre as imagens. As imagens mentais, seja como
ideias ou modelos (desde Platdo) ou também como sonhos (desde
Freud), podem, pelo menos quase sempre no Ocidente, ser
valorizadas positivamente, ja que elas segundo seus apologistas séo a
esséncia das coisas (SANTAELLA; NORTH, 2012, p. 39).

O uso da luz artificial muitas vezes traduz-se numa linguagem visual, na
relacdo entre observador e elementos observados. Mediante a maneira como o
objeto se torna visivel e envolve o individuo com propdsitos especificos, a luz no
ambiente noturno passa a servir de suporte para a percepg¢ao visual. Sob o aspecto
de meio de informacéo, a luz torna-se responsavel pela visdo dos detalhes da obra,
0s quais estao imbuidos de significagdo, por intermédio dos signos; ela oportuniza a
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compreensao do conteudo da imagem urbana. Salienta Lima (2010, p. 36): “A
percepcgao do objeto ndo depende somente do elemento imediato da atengao visual.
Todos os elementos que se encontram no campo visual sdo, simultaneamente,
avaliados como um elemento”.

A problematica da pesquisa esta dirigida para a possibilidade de vivenciar
novas experiéncias, tendo em vista o patriménio cultural. Faz-se necessario suscitar
as diferentes interpretagdes do objeto patrimonializado, a fim de entender como ele
foi constituido e a que proposito ele serviu, além das intengdes que sustentam seu
discurso politico e que afirmam sua ideia de representagédo. Sobre essa discusséo,
Jeudy (2005, p. 19) destaca:

A significagdo contemporénea do conceito de patrimonio cultural vem
de uma reduplicagdo museografica do mundo. Para que exista
patrimbnio reconhecivel, € preciso que ele possa ser gerado, que
uma sociedade se veja no espelho de si mesma, que considere seus
locais, seus objetos, seus monumentos, reflexos inteligiveis de sua
historia, de sua cultura.

Pode-se entender o patriménio cultural como um instrumento atribuido de
valor que representa um discurso sustentado por interesses politicos e econémicos.
Nessa perceptiva, a gestdo do patriménio cultural € capaz de contribuir para
fomentar novos olhares, com base na arte, como forma de pensar os patrimdnios e
objetos culturais representados na cidade.

Na abordagem de Ezrati (1999), baseada na teoria de Peirce (2000), vé-se o
signo como um processo dinamico em movimento, que leva a entender o signo
como uma coisa que representa outra, ou seja, o seu objeto, mediado pelo signo.
Aqui, o signo é o representante que remete ao objeto, mas para ser representado
ele precisa do interpretante. Logo, ndo existe uma relagdo estreita entre signo e
objeto; o signo sé representa o objeto via um interpretante, que também pode
remeter a outro representante que levara a outro objeto. Assim, o signo entra numa
relagdo triadica de significagdo, e essa face é perceptivel como primeridade — o
objeto é uma forma de representacédo do referente — e faz parte da secundidade,
entendida como experiéncia existencial. J& o terceiro € o interpretante, signo
mediador do pensamento, que permite relacionar o signo apresentado ao objeto o
qual ele representa. Essa relagdo pode ser mais bem observada na figura 5.
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Figura 5 — Cadastro do processo, segundo Pierce (2000)

JE - Semictica

Fonte: Ezrati, em curso ministrado na Cecor/lUFMG, em 2011.

Conforme a relagdo triadica discutida aqui, a maneira de observar e
compreender os objetos mediante a consciéncia, um tipo de relagdo que compde um
signo e sua agao, na relagdo do signo e seu objeto, pode ser considerada um icone,
indice e simbolo. H4 uma grande complexidade de classificagbes dadas por Pierce
(2000). Para se chegar a sua compreenséo, € necessario um estudo meticuloso, a
fim de investigar cientificamente as diferengas entre palavra e imagem e suas
formas de abordagem, como por exemplo os géneros de imagens tradicionais, como
pintura ou fotografia. Nesse caso, para orientar a leitura fazem-se necessarios os
mais variados tipos de signos e os modos como sao percebidos imagem e objeto.
De outro modo, todo discurso e comunicagdo garantem o dominio de regras de
funcionamento da linguagem utilizada, constituida por experiéncias que fixam o valor

do signo.

Tanto quanto o proprio signo, o objeto do signo também pode ser
qualquer coisa de qualquer espécie. Essa ‘coisa’ qualquer esta na
posicao de objeto porque é representada pelo signo. O que define
signo, objeto e interpretante, portanto, € a posigdo légica que cada
um desses trés elementos ocupa no processo representativo
(SANTAELLA, 2005, p. 8).
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Na teoria semidtica e na interpretagdo do objeto patrimonial, a concepgao da
obra é datada conforme o contexto politico e cultural de sua criagdo. Perante a
sociedade, o fendbmeno da significagdo e comunicagéo foi expresso simbolicamente
de tempos em tempos. Esse recorte no tempo e espaco permite acessar aspectos
documentais, estéticos e simbdlicos da obra, e a iluminagdo nesse aspecto mostra-
se como uma forma de interpretar esse documento e garantir a sua requalificagéo.

Ao propor uma nova leitura do conjunto patrimonial, baseou-se na intengao de
investigar os significados atribuidos a ele e compreender o contexto no qual eles
foram constituidos, bem como as ressignificagdes ocorridas ao longo do tempo e do
espago, com o objetivo de fomentar novas formas de interagir e compartilhar
experiéncias de intermediacdo e uma possibilidade de fruicdo com o patriménio
cultural.

Na leitura semidtica, o sistema de significagdo do espacgo cultural permite
reconhecer nos discursos 0s signos envolvidos nesse processo. Na analise do
Monumento ao Imigrante, do Museu Nacional de Imigracdo e Colonizagdo de
Joinville e do Museu de Arte de Joinville, o processo de constru¢do da linguagem
que envolve os seus significados e suas expressdes resulta nos signos. Sendo
assim, busca-se distinguir as relagbes entre as linguagens e os objetos
patrimonializados conforme suas representagdes histérica, artistica e estética.

Na analise etimologica da palavra semidtica sugerida por Peirce (2000), o
modo de constituicdo de qualquer fendmeno, seja de significagdo ou de expressao,
€ desenvolvido por intermédio da comunicacdo expressa nos objetos e nas
situacdes que os cercam. Tais modos sdo chamados pelo autor de estados mentais
— eles tornam perceptiveis as relagbes triadicas presentes na leitura dos objetos
culturais. Esse raciocinio apresenta formas de observar de acordo com um sistema
l6gico de cognicdo. A base dessa leitura vem da filosofia fenomenoldgica,
representada pelos signos, na dimensao triangular, a qual abrange representante,
objeto e interpretante, categorias provenientes de trés propriedades que
correspondem aos trés elementos formais de toda e qualquer experiéncia:
qualidade, relacéo e representacgao.

Na propriedade qualidade, o modo ser € imediato, sem referéncia de nada,
uma qualificagdo indiferenciada, sem sentimento de reflexdo. Ja a segunda

categoria, relagdo, engloba o conceito associado, desenvolvendo a experiéncia de
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tempo no espaco. Por fim, a terceira categoria constitui a mediagdo. Nela transitam a
memoria, a representacdo e a comunicagao. No sentido l6gico, representado por
signos, a relagdo designa o objeto, tendo o signo a capacidade de representar e
influenciar seu interpretante. Assim, percebe-se que, na composigdo da logica de
Peirce (2000), a percepcado e observacdo realizam-se por meio da capacidade
contemplativa do interpretante. Ou seja, cria-se a concepgdo de uma leitura
subjetiva, para saber distinguir as diferengas em todas as coisas que a nds se
apresenta.

Nesse contexto, entende-se uma amplitude que deve ser considerada sobre 0
sistema de significagdo. O signo representa um objeto em parte, na mente de um
interpretante, que traduz o significado de alguma coisa para alguém, no seu carater
dinamico, quando propde relativizar uma interpretagcdo. Peirce (2000) apresenta trés
categorias: indice, icone e simbolo, para explicar as relagbes possiveis baseadas
num signo sobre um objeto que se pretende apresentar.

As categorias explicitadas pelo teorico, de forma bastante complexa, explicam
a significagdo do indice remetido ao objeto indicado, como vestigios deixados por
alguém, o que indica presenca fisica. A segunda categoria, o icone, estabelece
relagdo com o objeto mediante uma associagdo. Os desenhos figurativos, por
exemplo, podem ser representados por objetos por meio da relagdo de similaridade
com o real. Essa relagdo de semelhancga, na qual o signo usado pertence ao objeto,
se da quando o signo representado se parece com o objeto. A interpretacdo de um
signo como icone de algo é feita pela percepgao do sujeito. Peirce (2000) afirma que

a forma de observacéao € proveniente da consciéncia:

Categorias de consciéncia sdo: primeira, sentimento, a consciéncia
que pode ser compreendida como um instante do tempo, consciéncia
passiva da qualidade, sem reconhecimento ou analise; segunda,
consciéncia de uma interrupgdo no campo da consciéncia, sentido de
resisténcia, de um fato externo ou outra coisa; terceira, consciéncia
sintética, reunindo tempo, sentido de aprendizado, pensamento
(PEIRCE, 2000, p. 46).

A maneira como os individuos procuram se comunicar com os objetos e seu
significado, num estado mental, mostra a percepgdo nos objetos culturais; é um
meio de observar e apreender as partes para que se possa conhecer o todo. Do
ponto de vista da ciéncia, mediante um sistema légico podem-se descobrir
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explicagbes nos objetos e em materiais investigados, com base na logica de Peirce
(2000). Introduzindo a nogéao de degeneragao na teoria do signo, as categorias sao
apresentadas como classes de relagdes. Ela aponta o indice como uma categoria
degenerada em primeiro grau, que perderia significado, mesmo nao havendo
interpretante. Aqui, Peirce (2000) aborda na tabela 1 como o icone € usado ao

analisar a teoria do signo, com ajustes a um novo exemplo:

Tabela 1 — Exemplos das classes icone, indice e simbolo

1867 (Peirce, 1984, t.2, p.49) 1885 (Peirce, 1994, par.3.359)
fcone Retrato Diagramas geométricos, pinturas
fndice Assassino signos naturais, sintomas fisicos,

“weathercock”, dedo apontado,
pronomes relativos e demonstrativos,
numeros em algebra

Simbolo |"man/homme”, palavra, proposigac |Palavras gerais, fala, qualguer modo
de julgamento

Fonte: QUEIROZ, 2007.

O signo em relagdo ao objeto remete a um sistema de significagdo, no qual o
icone se assemelha ao objeto que representa. O indice esta ligado pela
semelhanga, possuindo uma relagdo ativa de indicagdo, e o simbolo remete ao
objeto em virtude de uma convencgao. Assim, ali estdo impressas suas ideias e suas
acdes, que constituem o patrimdénio imaterial. Por esse meio podem-se descobrir 0os
valores de uma sociedade. Ao expressar esse sentido, Santaella (2005, p. 51)

afirma:

Todo fendbmeno de cultura s6 funciona culturalmente porque é
também um fenbmeno de comunicagdo, e considerando-se que
esses fenbmenos sO6 comunicam porque se estruturam como
linguagem, pode-se concluir que todo e qualquer fato cultural, toda e
qualquer atividade ou pratica social constituem-se como praticas
significantes, isto &, praticas de producao de linguagem e de sentido.

A semidtica nesse campo mostra-se mais abrangente, pois transita nas
diferentes areas do conhecimento, como arquitetura, iluminagdo, musica e outras. A
medida que o objeto integra-se a qualquer teoria dos signos, essa linguagem
permite transformar o objeto para que este passe a ser interpretado. No plano de
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estudo sobre as relagdes entre os patrimoénios cultural e publico e a luz dos espagos
culturais, torna-se necessario entender o sistema de significagdes atribuido ao
conjunto patrimonial de Joinville, a fim de refletir a respeito da problematica social da
mediacao nesses espacgos culturais de interacdo.

O conjunto patrimonializado, assim como a sociedade, esta em constante
ritmo de mudanga. Os gestores culturais estdo diante de um cenario repleto de
desafios. Novas oportunidades configuram-se na atualidade, e novas fungbes s&o
propostas aos espagos patrimonializados, nos quais a politica cultural é orientada
para o publico, pois 0 que se vé € uma pratica focada no objeto e ndo no individuo.

Perante esse cenario, novas propostas surgem para promover o envolvimento
entre objeto e individuo e viabilizar meios autossuficientes de manutengdo dos
aparelhos culturais. Uma sugestdo, conforme essa perspectiva, foi a iluminagéo
instalada em 2007 no sitio arqueoldgico em Herculano, em Napoles (Italia) (figura 6).
O arquiteto Alexander Grassia criou um projeto para iluminar toda a regido, a fim de

gue os visitantes pudessem experimentar as escavagdes na ambiéncia noturna.

Figura 6 — Escavacgdes em Herculano, Napoles, Italia

Fonte: Saluzzi/F16 Studio. Disponivel em: <http://catalog.iguzzini.com/projects.aspx>. Acesso em: 18
ago. 2013.

O percurso programado, com cerca de uma hora, propicia ao visitante um

acesso seguro para observar, por meio do plano luminoso, detalhes dos vestigios
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arqueoldgicos e artisticos arquitetdénicos. Essa nova abordagem suscita um profundo
interesse no significado de patrimonializagdo. Tais eventos de interagdo motivam a
criatividade mediante a inspiracdo de estar em contato com as obras. Ou seja,
projetos de integracdo com o patrimonio cultural podem trazer maior acessibilidade
para construir novas leituras subjetivas de integragdo com os objetos
patrimonializados.

Um dos objetos de pesquisa direciona o olhar para o Museu Nacional de
Imigracédo e Colonizagdo (1951), simbolo da memoaria da colonizagéo joinvilense. O
local tem passado por varias interdi¢des nos ultimos anos, em fungao de problemas
estruturais. Existem projetos de acdo integrados entre a Fundagado Cultural de
Joinville (FCJ) e o Iphan que visam a preservacédo do espag¢o. Porém necessidades
ndo podem ser atendidas dessa forma, em carater emergencial; os investimentos
devem ser capitalizados em projetos com vistas a autossuficiéncia dos espacgos
culturais. No campo do uso da luz, que se apresenta como uma das formas de
valorizagdo do espago, o museu conta com os recursos da iluminagdo publica da

cidade para a sua manutengao, conforme pode ser visto na figura 7.

Figura 7 — Museu Nacional de Imigracdo e Colonizagao de Joinville

Fonte: Mbnica Juergens, 2012.
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A informacgédo transmitida pela expresséo artistica da luz recria, mediante a
percepgao, multiplos significados. Para tanto, a percepg¢ao do patrimdnio cultural ndo
depende s6 do elemento imediato da atengao visual; todos os aspectos que estao
no espaco visual sdo avaliados simultaneamente no campo visual.

A iluminagdo como meio de expressao, ao ser comparada a uma linguagem,
precisa de outros elementos que contribuam para atender aos critérios de
significagcdo e experimentagcdo. No caso da iluminagdo do conjunto patrimonial de
Joinville, &€ necessario levar em consideracao aspectos técnicos, artisticos, histéricos
e semibticos nos espacgos culturais, a fim de promover inspiragdes que auxiliem a
conservagao dos patrimonios culturais, colaborando com o exercicio da cidadania.

A luz preenche os critérios de um sistema semiotico. Pode-se, portanto, levar
em conta uma série de variaveis, pois a iluminagéo geral é difusa, e sua temperatura
de cor pode diferenciar as cores e a leitura da obra. E possivel imaginar aplicacdes
erréneas da iluminacéao realizadas por muitos profissionais, como € o caso do uso de
luzes fracas, frias, causando uma experiéncia sem vibragdo no espaco. No caso da
utilizacdo de uma iluminagdo orientada, ela da énfase ao patriménio ou a um
determinado ponto, sem isolar o objeto fora do contexto.

Quanto a iluminagdo de fachadas, nas quais existe uma arquitetura
patrimonializada, a uniformidade da luz sobre o plano pode descontextualizar o
objeto em seu espaco. No uso da luz artificial, deve-se considerar o seu emprego
como uma ferramenta de luz e sombra, dando expressao e profundidade a obra. Em
uma exposicao, por exemplo, na transicdo de uma sala para a outra, a iluminagao
precisa ser suave, imperceptivel, sem alterar seu sentido. Na aplicagdo do projeto,
Lima (2010, p. 105) comenta:

A luminotécnica precisa de informacbées detalhadas sobre a
arquitetura. E preciso considerar os detalhes da estrutura e as
caracteristicas do edificio, saber o grau de reflexdo e as cores das
superficies, as zonas perimetrais do espaco e o tipo de mobiliario
previsto para o ambiente, e, assim, permitir que as formas espaciais,
subdivisdes, modulagdes e ritmos possam expressar-se claramente
por meio da luz e das luminarias.

O patriménio cultural compde-se de objetos passiveis de uma analise
semiotica. Ao estabelecer ligagado entre linguagem e objeto, ele é entendido como
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uma instituicdo imbuida de valores, e mediante a luz podem-se criar novas formas
para um objeto, esculpido conforme o interesse do luminotécnico.

Na situagcdo dos edificios patrimonializados, duas formas diferentes
apresentam-se durante o dia e a noite. A luz do dia mostra a obra como ela é, e ndo
ha como desviar a atencdo de nenhuma das partes, pois a interpretacao é dada pelo
objeto por inteiro. Ja a iluminagdo noturna visa destacar detalhes da obra; a luz é
usada para evidenciar as formas e as especificidades dela. Na estética urbana,
Jeudy (2005, p. 107) salienta: “A liberdade concedida aos artistas e aos arquitetos
surge para eles, pois, junto com a possibilidade de ousar fazer uma obra patrimonial
implantada na cidade como um patriménio do futuro, toda obra esta destinada a se
tornar memoravel”.

Em relagcdo a discussdo que Jeudy (2005) desenvolve, destaca-se no
contexto contemporaneo o exemplo vivenciado no segundo aniversario dos ataques
de 11 de setembro, em 2003. As luzes simbolizaram as Torres Gémeas a noite, em
Nova York (Estados Unidos), conforme figura 8. Nesse caso o edificio corresponde a
definicdo de icone, pelo fato de acionar a memoaria sobre o seu significado.

Figura 8 — Luzes simbolizando as torres gémeas em Nova York (EUA), no segundo aniversario dos
ataques
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Fonte: Disponivel em: <http://noticias.terra.com.br/mundo/noticias/0,,014671901-E18141,00-
Veja+as+thomenagens+anuais+as+vitimas+do+de+setembro.html>. Acesso em: 18 ago. 2013.

Essa instalacdo efémera, citada no projeto como um tributo de luz, era uma
acao performatica do objeto, por meio de dois fachos potentes de luz, para
representar as torres gémeas do World Trade Center, arruinadas em 11 de setembro
de 2001, em virtude de ataques terroristas. Essas novas linguagens d&o relevéncia a
imagem, assim como enfatizam Santaella e North (2012, p. 15): “Imagens como
representacbes visuais que n&o tenham surgido na mente daqueles que as
produziram, do mesmo modo que nao ha imagens mentais que ndo tenham alguma
origem no mundo concreto dos objetos visuais”.

Com tal analise, os conceitos unificam o signo e a representacéo, apoiados
na ciéncia cognitiva que estuda a representacao visual e os meios de transmissao
da imagem. Ao propor a leitura dos aparelhos culturais, é necessario investigar as
ressignificagdes que |hes sdo atribuidas num determinado tempo e espago e
propiciar meios de intermediagcdo para compreender o sentido dado ao objeto

cultural. A respeito da percepgéo, Santaella (1993, p. 13) afirma:

O olho n&o constitui apenas um canal para a transmissdo de
informacbdes, mas €& sim um verdadeiro 6rgao codificador e
decodificador das informagdes emitidas e recebidas, de modo que
parte da tarefa que seria de responsabilidade do cérebro, mas o
processo ja comecgaria a ser realizado nos olhos, para ser depois
completado no cérebro. Seriam entdo os olhos e o cérebro
complementares um do outro na produg¢éo da visdo e do sentido da
visdo.

Logo, no processo de transformacdo do patriménio cultural, o caminho para o
desenvolvimento das ag¢des deve ocorrer de modo a ampliar o conceito, na medida
em que o patrimdnio cultural € compreendido mediante a relacdo do homem com o
seu meio, ou seja, em suas dimensdes de tempo e de espac¢o. Na decorréncia desse
processo, 0s objetos patrimonializados podem ser processados para se ter
referéncia na dinamica da vida.

Ao instigar uma revisdo na metodologia das a¢des que envolvem a pesquisa,
preservagao e comunicagao dos bens culturais, a cidade e seus objetos culturais
constituem um processo de linguagem que pode estar manifestado de inumeras

formas. O desafio instala-se na maneira de entender as complexidades das
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manifestagdes no meio urbano, com a linguagem da obra patrimonializada, atribuida
de significados distantes no tempo e no espago, o universo que esta fora da sua
préopria arte.

Na percepcao do patrimbnio cultural, os estimulos sensoriais influenciam o
processo perceptivo. Segundo Lima (2010, p. 25), “sabe-se que a percepgéo nao € o
resultado de uma unica estimulacdo. Pode-se dizer que ndo ha estimulos isolados
da realidade; necessidades, emoc¢des e valores afetam qualquer processo
receptivo”. No campo da interagcédo e percepg¢ao dos elementos culturais, a luz pode
ser utilizada de diferentes formas; na arte contemporanea, ela pode servir para

aproximar o publico da obra, por meio do elemento da luz no espaco cultural.

2.2 A MANIFESTAGCAO ARTISTICA POR MEIO DA ILUMINACAO CENICA

No conjunto patrimonial iluminado, determinados preceitos procuram dar
sentido a forma de iluminar. Algumas discussdes permeiam as representagdes
noturnas e causam duvidas acerca dos métodos aplicados, invocando confusdo em
relacao a expressao artistica na ambiéncia noturna sobre o patriménio cultural.

Na maneira de iluminar, os resultados por meio das luzes e sombras devem
levar em consideragcdo também o que nao se pretende iluminar, e nesse caso o tipo
de luz a ser escolhido tem de ser associado ao tipo de sombra que se pretende criar.
Na acepcado de Xavier (2011), € preciso um posicionamento ético, para nao
transgredir a obra, com a consciéncia de se garantir uma percepgao subjetiva que
transmita o seu sentido. Ao valorizar o patrimdénio mediante a iluminagao, diversas
conotagdes podem ser aplicadas. Ao se considerar que o patrimdnio ndo deve ser
dissociado do seu entorno, a iluminacdo pode ser pensada na integragdo entre
pontos focais da obra e a harmonia com o seu ambiente.

Conforme a percepgao subjetiva, o patriménio cultural pode ser interpretado
segundo sua conjuntura heterogénea, de acordo com Fonseca (2009, p. 41): “O
universo dos patrimbnios historicos e artisticos nacionais se caracteriza na
heterogeneidade dos bens que o integram, maior ou menor, conforme a concepg¢ao

de patriménio e de cultura que se adote”. Logo, em termos de signos pertencentes a
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um sistema de linguagem distinto, o patriménio arquitetonico torna-se um elemento
importante na continuagcdo da identidade local, atribuindo significado simbdlico ao
espaco. Assim, acredita-se que o uso dos espacgos urbanos atribui sentidos de
pertencimento, e essas agdes sociais incentivam o desenvolvimento de diferentes
atividades de intervengao urbana. No que dizem respeito aos centros histéricos,
essas mudancas visam atender as necessidades da nova reconfiguragéo urbana.

No processo de reutilizacdo dos espagos publicos, a espetacularizagdo do
patriménio cultural e arquitetonico, intuito que sustenta o processo de intervencao
urbana, adquire em alguns casos formas influenciadas pelo consumo. Ao priorizar
uma necessidade econbmica, sofre uma releitura, deixando de manter as
caracteristicas decorrentes da obra. Estabelecer um sentido transformador para o
uso da iluminacado urbana, que inclui o patriménio cultural, propde, numa éptica de
valorizagdo, favorecer o aumento da mobilidade da sociedade e a integracédo entre
ela e o conjunto patrimonial.

Todavia, a convergéncia da luz e imagem levou a arquitetura a compor um
novo desenho da luz na cidade, que precisa ser dirigido por uma gestdo focada em
projetos que atendam as novas demandas da atualidade. Em uma perspectiva
pontual e cénica, a arte de iluminar as cidades cria um cenario de ambiéncia
adequada a funcionalidade do local.

No caso do uso da luz cénica sobre o patrimdnio cultural, ele difere seu papel
de iluminagdo de espetaculos cénicos, mas que precisa considerar aspectos
estéticos, com criticas conceituais, no passado de referéncia. Na busca pela
interacao entre a luz e os cenarios que iluminam o espacgo cultural, as op¢des para
posicionar e instalar os equipamentos sao limitadas, em funcdo do seu entorno ou
em virtude de suas caracteristicas. No caso de fontes de luz, o meio como elas s&o
instaladas muitas vezes gera grande desconforto visual, comprometendo as
perspectivas do observador, pois o uso de luzes frias e uniformes causa
ofuscamento e prejudica a interpretagdo da obra. As implantagdes que indicam a luz
do alto, sem que se percebam as fontes luminosas, proporcionam maior efeito
luminoso, de modo a dar contorno as formas.

A tecnologia aplicada na fungédo da dinamica da luz, com diversas op¢oes de
enquadramento, focalizagdo e movimento dos pontos luminosos, permite trabalhar

com uma Ooptica que visa explorar inumeras possibilidades. Nas areas externas e
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fachadas dos edificios patrimonializados, apresentam-se descargas de grande
intensidade luminosa, sem que possa ocorrer a dimerizacdo'. Aqui, faz-se
necessario prevalecer a intengdo da obra do artista. Caso contrario, ela pode ser
descaracterizada na leitura pela utilizagdo inadequada da luz.

No festival Luz na Cidade, promovido no Rio de Janeiro, os patrimbnios
culturais da cidade receberam iluminagcédo cénica com luzes de diferentes cores, que
causavam destaque a obra. Como exemplo pode-se verificar a figura 9, adiante.
Para esse tipo de evento, de carater efémero, em funcdo de datas comemorativas
ou significativas, o uso desse tipo de iluminagao € aceitavel mediante essa proposta.
No caso do emprego de uma iluminagdo permanente, que transforma o patriménio
em espetaculo, a aplicagdo nao é indicada, pois a luz propagada descaracteriza a
interpretacéo da obra.

De outro modo, em intervencgdes artisticas temporais, o artista manifesta seus
desenhos com tragos de luz, expondo sua arte em uma temporalidade. Entende-se
essa arte como uma intervengdo que discute o momento da sua concepgao. Em
outros casos, a cidade oferece um cenario em que a iluminacdo pode se manifestar
em toda a sua potencialidade.

Figura 9 — lluminag&o cénica da Camara Municipal do Rio de Janeiro (RJ

)

Fonte: Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/rio/predios-do-centro-historico-do-rio-recebem-
iluminacao-cenica-5149312>. Acesso em: 11 nov. 2012.

' Dimerizagao corresponde a unido de dois mondémeros, formando um dimero. Ou seja, € a formagao
de uma molécula por meio de duas menores e serve para aumentar e diminuir a luz gradativamente,
mediante dispositivos eletrénicos.
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A utilizagdo da luz permite empregar novos meios tecnoldgicos para n&o
comprometer aspectos técnicos, artisticos nem histéricos do patrimdénio cultural,
além de trazer a conscientizagdo do consumo de energia eficiente. No projeto
luminotécnico da Igreja Matriz Nossa Senhora da Gragca de S&o Francisco do Sul
(SC) (figura 10), o discurso apresentado na midia é de que a iluminagéo feita
destaca os recursos tecnolégicos do LED, aprovados pelo Iphan na sua leitura

conceitual.
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Figura 10 — lluminacgéo da Igreja Matriz Nossa Senhora da Graga, em rancisco do Sul (SC)
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Fonte: Pagina da interneal Noticias do Dia. Acesso em: 12 dez.20‘|2.

Ao analisar a proposta de iluminagéo da igreja supracitada, desenvolvida pela
concessionaria de energia local, foi identificada uma série de divergéncias que vai
de encontro com o sentido de espetacularizagdo do patrimdnio historico. Pode-se,
por intermédio da imagem, identificar um dos grandes problemas da obra. E
expressivo 0 numero de luminarias instaladas diretamente na fachada, o que
aumenta o fluxo luminoso e cria zonas de sombra que interferem na leitura da obra.

Ja o projeto de iluminagdo patrimonial da Catedral Metropolitana de

Florianopolis (SC) (figura 11), de 1998, passou pela inspecdo de o&rgéos



75

internacionais, com experiéncia na iluminacdo de patriménios culturais. A empresa
Sadenco, que executou a iluminagéo, trabalha em parceria com grandes escritorios
especializados em atender a necessidade conceitual da obra.

Figura 11 — lluminagéo da Catedral Metropolitana de Florianépolis (SC), inaugurada em 2008

Fonte: Concrejato Construtora Ltda., responsavel pela execugéo do projeto de iluﬁagéo.

O processo de intervencdo da iluminagdo do conjunto patrimonial é
considerado uma atividade artistica, exigindo um estudo detalhado do local. Uma
das tarefas do profissional da iluminagao € reconhecer as caracteristicas do prédio,
para a aplicagao técnica pertinente aos valores estéticos do conjunto patrimonial. Na
aplicacdo de uma luz suave, suas sombras s&0 menos expressivas e criam uma
ambiéncia apropriada para os efeitos de luz, propiciando melhor percepg¢ado dos
detalhes caracteristicos da obra.

No espacgo urbano, permeado por signos, a comunicagado urbana apresenta-
se num cenario de multiplicidade, refletido no nosso cotidiano. Os novos meios de
visualizar o patriménio cultural permitem construir diferentes olhares por intermédio
da iluminagdo ao provocar maior consciéncia do significado revelado pela luz. A
percepcdo do contexto cultural oferece ao usuario uma sensacdo de vivacidade,
diante da fruigcdo estética da obra.
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Com base nessa perspectiva, foram analisados alguns projetos
luminotécnicos em patriménios culturais no Brasil e no mundo em que se
problematizam tais questdes. No que se refere a iluminagdo do patriménio cultural
italiano, inaugurado em 2010, ao dar destaque ao monumento de tanques de agua,
datado do século Il a.C. (figura 12), a nova proposta de iluminagdo sugeriu uma
configuracao diferente do uso da luz. A requalificagéo feita no espag¢o norteou-se por
um novo estilo conceitual, nomeado como o novo design da luz nos espacgos
culturais. A ideia foi inspirada na concepg¢éo de origem, mas com uma releitura atual.
Repensou-se o projeto até quanto a instalagdo dos aparelhos de iluminagdo com
baixo consumo de energia e maior resisténcia. As luzes escolhidas para difundir os
detalhes do patriménio cultural tém um tom &mbar, para criar a ambiéncia de antigos
sistemas de iluminacdo. Na leitura da expresséo noturna da obra, a fim de facilitar a
interacdo com o visitante, os artefatos de iluminagdo sédo ocultados, para que nao
haja interferéncia das equipes nas paredes e nos detalhes da obra. A impressao
projetada cria uma ambiéncia capaz de dar profundidade e vida ao patriménio

cultural.

Figura 12 — Tanques de agua romanos, datados do século Il a.C., em Roma, Italia
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Fonte: Disponivel em: <http://www.iguzzini.it/iluminazione_beni_culturali_Cisternone_Romano_
formia>. Acesso em: 18 ago. 2013.
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No plano de expressao de intervengao artistica, com a iluminagao cénica a luz
passa a ter uma funcionalidade importante no sentido de valorizagdo do patriménio
cultural, tornando-se uma ferramenta artistica, por dar sentido as caracteristicas da
cidade e privilegiar aspectos de relevancia da identidade local. Como afirma o
arquiteto e lighting designer Xavier (2011), naturalmente os objetos s&o privilegiados
por uma acado de valorizagdo pela luz, por serem pontos focais, referenciais, no
entanto o patriménio ndo pode ser dissociado do seu entorno.

Ao integrar um edificio patrimonializado a diferentes sistemas de iluminagao,
€ possivel revelar particularidades iluminando-o em distintas escalas de intensidade.
A noite, sob o fator de dramaticidade com o objeto no espaco, pode-se criar um
cenario de multiplos significados. “Contudo, as potencialidades de um territorio
urbano jamais se esgotam; elas se renovam ao sabor de suas modalidades de
planejamento” (JEUDY, 2005, p. 104). Essa representacdo, constituida, oportuniza a
passagem do particular para o universal.

Num processo criativo, 0 emprego de elementos na concepgao estética de um
patrimdénio cultural, em algumas adapta¢des na obra arquitetbnica, utiliza meios de
comunicagdo para a materializagdo da obra. No caso da iluminagdo cenografica,
proposta no municipio de Joinville, uma experimentagado dindmica com o uso da luz
(figura 13), mediante o projeto financiado pelo Sistema Municipal de
Desenvolvimento pela Cultura (Simdec), nomeado “Projegdo Mapeada: Organismos
Publicos”, idealizado em 2010, conforme o edital realizado pela FCJ, apresentou a
sociedade uma performance audiovisual, durante 20 minutos, com recurso
tecnoldgico atual, ao recorrer a elementos visuais graficos projetados na fachada do
patrimdénio cultural, o que desenvolveu uma dinamica visual integrada ao patriménio

cultural.

Figura 13 — Projecdo Mapeada: Organismos Publicos. Edicdo do Museu Nacional de Imigragéo e
Colonizagao



78

Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=wr6-jH6w7j8>. Acesso em: 30 jun. 2013.
A abordagem efémera permite refletir sobre a obra e seu sentido. A

virtualizagcdo do patriménio nao altera apenas a natureza do espago, mas amplia
também o sentido de presenca, ao estabelecer novas experiéncias ao espaco
cultural. Nas projegdes realizadas por meio de grafismos, com elementos em trés
dimensdes em fachadas de prédios histéricos, como na proposta apresentada pelo
idealizador Vigas, um artista audiovisual que percorre o mundo com suas
apresentagdes, a visdo incita a busca por mudangas nos paradigmas da arte. A
linguagem visual leva a descobrir 0 quanto se pode interferir nos espagos, mesmo
que seja por meio de apenas um ponto de luz. Entra-se assim num universo onde as
obras definidas, por diferentes estagios de linguagem, se transformam em
importantes ferramentas de expresséo.

A leitura visual, em um determinado projeto, resulta no patriménio cultural,
com caracteristicas unicas. Além disso, o espago, com significado, torna-se um
simbolo, utilizado de forma consciente por intermédio dos signos visuais. As
transformacgdes dos espacos na cidade contemporénea estabelecem uma mistura
entre o real e o virtual pela luz empregada de forma cénica para espetacularizar a
obra e instigar diferentes significados mediante as relagdes subjetivas do individuo,
com o intuito de promover novas interpretagdes que sejam capazes de aproximar

sua pratica com a cultura local.
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2.3 A LUZ COMO ELEMENTO DE COMUNICAGAO E TRANSFORMAGCAO

A luz como elemento de comunicagao e transformagao visa criar um vinculo
para escrever a histéria de um lugar, justo num momento em que as transformagdes

afetadas por reestruturacées econémicas tornam-se suscetiveis as mudancas.

A cidade excede a representagdo que cada pessoa faz dela. Ela se
oferece e se retrai segundo a maneira como é apreendida. Uma certa
nostalgia parece nos fazer acreditar que a cidade ndo corresponde
mais ao signo porque se teria tornado excessivamente percebida
gragas aos simbolos de sua monumentalidade exibida (JEUDY,
2005, p. 80).

Na relacdo entre tempo e espacgo, as cidades representam os conflitos de
nossa sociedade contemporanea. Essa disparidade entre semelhanca e diferenca
nao é suficiente para afirmar uma identidade urbana. Numa cidade espetacularizada
pelas imagens, os sujeitos exercem uma dialética que confere significados as
imagens urbanas. Nesse contexto, na sua leitura urbana, a percepgao do sujeito em
relagdo ao patriménio cultural gera a contemplagédo da ambiéncia noturna. Assim, o
resultado apresenta a visdo como um meio importante de ligagao entre o sujeito e o
objeto, dado o seu carater perceptivo.

Na transmissdo de informagbes via iluminagdo urbana dos conjuntos
patrimoniais, foco desta pesquisa, ao criar uma paisagem que resgata a identidade
noturna da cidade, de forma a transmitir valores aos bens culturais, esse instrumento
contribui para a analise e reflexdo sobre as caracteristicas dos espagos urbanos, a
fim de transformar com base em suas referéncias o uso dos espagos, pois na
paisagem urbana convivem diversas situagdes em diferentes tempos e espacgos, e a
juncao de toda essa experiéncia € mediada pela memoria, onde as representagdes
visuais ajudam a perceber o sentido multiplo, fragmentado da realidade urbana. Na
acepcado de Canevacci (1997, p. 17), na qual ele utiliza o conceito de cidade
polifénica, a “comunicacdo urbana compara-se a um corpo que canta com uma
multiplicidade de vozes autbnomas que se cruzam, relacionam-se, sobrepdem-se
umas as outras, isolam-se ou se contrastam”. Esse sentido transmite a ideia de que

o meétodo criativo, com adaptagdes, torna possivel representar o mesmo objeto
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suscitando perspectivas distintas. De acordo com Canevacci (1997, p. 18), “a
polifonia esta no objeto e no método”.

No campo da percepgao visual, novos métodos vém ocupando o espacgo da
relagdo entre o objeto e o sujeito. Em uma analise semidtica do Monumento ao
Imigrante, inaugurado em 1951, nas comemorac¢des do centenario de Joinville,
concebido pelo artista e escultor Fritz Alt (1902-1968), com base na dialética de
Peirce (2000), a significagdo dos elementos no plano da expresséo na relacéo entre
objeto e espago — no qual ele foi inserido, nesse caso a Praga da Bandeira, centro
da cidade, o ponto de convergéncia e circulagdo — mostra no plano de conteudo a
forma representativa do objeto, que transmite a ideia do “mito fundador”, o imigrante
trabalhador responsavel pelo crescimento e desenvolvimento da cidade. Nessa
conjuntura, a semiotica permite refletir a respeito da sustentacdo tedrica, que
reconhece o significado da obra por meio de elementos que expressam o contexto
histérico e social. Conforme a optica de ordem e poder, € possivel observar o
sentido presente ao reconhecer os signos que formam a dinamica da cidade,
segundo as problematicas politicas e sociais vivenciadas no seu contexto urbano.

Na leitura de Nora (1993), os lugares de memoria contemplam sentidos
materiais, simbdlicos ou de funcionalidade. No caso do Monumento ao Imigrante, o
objeto cultural esta vinculado a representagao do “trabalhador”, que colabora com o
desenvolvimento da cidade. De maneira imperceptivel, é possivel experimentar a
leitura critica e reflexiva, e quanto a memoria do colonizador, esse signo joinvilense
afirma a ideia da cultura homogénea, que contribui para a construgéo da identidade
cultural, fazendo a sociedade identificar-se com os referenciais atribuidos ao
monumento patrimonializado.

O monumento de Fritz Alt (figura 14) expressa a figura do imigrante, sua
participagédo e importancia social. A obra manifesta o sentido politico no processo de
colonizagdo e expanséo territorial. Essa analise auxiliou a compreensdo tanto do
monumento quanto do imigrante, afinal reconhece elementos historicos, estéticos e
artisticos a serem interpretados como outro modo de pensar e sentir o sistema de
significagao da cidade. Ao refletir quanto ao patrimdnio como forma de comunicagéo,

a leitura de bens enquanto bens patrimoniais pressupde as
condicbes de acesso a significagbes e valores que justifiquem sua
preservacédo. Depende, portanto, de outros fatores além da mera
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presenga num espago publico, de bens a que agentes estatais
atribuiram valor histérico, artistico etc., devidamente protegidos em
sua feicdo material (FONSECA, 2003, p. 43).

Os espagos urbanos permitem experiéncias cognitivas e estéticas, pela
expressédo do seu conteudo. No caso do Monumento ao Imigrante, a legitimidade
atribuida ao discurso do trabalho e os elementos implicitos da obra contribuem para
uma interpretacdo diante de um espacgo publico ressignificado. Nesse processo, a
iluminacdo do monumento torna-se um elemento importante na contextualizacédo da

obra em seu espaco publico.
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Figura 14 — Monumento ao Imigrante, de Fritz Alt (1951)

S

Fonte: Ménica Juergens. Arqui;/[J partichluar"‘r‘e‘gistrado em 2012.

Ao analisar os objetos culturais para compreender sua significagdo na
estrutura narrativa, a intencionalidade busca entender a escolha de valores que
permeiam o conflito das cidades. Logo, o patrimdnio cultural pode ser entendido
como um signo que indicara as suas intengbes de interpretacdo. Quanto as
manifestagdes culturais, o espago urbano e o conjunto de obras e mensagens
estruturam a cultura visual. Ao se configurar uma leitura da cidade, aos poucos ela
se afasta do seu sentido e estilo, e a interagcdo com o monumento, vinculada a uma
série de informacgdes politicas e publicitarias, interfere na reflexdo sobre o objeto
cultural.

Na percepgao de Canclini (2011), os edificios remetem a um lugar diferente
do que representam. Todos os dias, renova-se e amplia-se a invengao da cidade.
Dessa forma, seus simbolos sao reconhecidos pela sua intencionalidade, mostrados
como fragmentos de unidade de significacédo, pelo fato de se utilizar o icone como

simbolo, atribuindo uma fungao a sua realidade.
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Na linguagem visual a mensagem contida ali atribui valor simbdlico, a fim de
materializar informagdes observadas pelo sujeito. A construgdo dessa representagao
visual pode ser elaborada por meio de diferentes suportes que servem ao sujeito
para a afirmagao da construgédo de sua identidade. Na abordagem sobre iluminacgao,
o envolvimento dos signos é capaz de suscitar uma linguagem visual, e esse ato de
representacéo é transmitido mediante uma expressé&o cultural e subjetiva.

No plano visual, a relagdo entre luz e sujeito permite ao observador a
oportunidade de projetar-se sobre o objeto, a fruicdo sobre a obra; o processo
criativo instiga a representacdo. Na experiéncia relatada sobre o Monumento ao
Imigrante, o espago publico ao seu redor €& experimentado por intermédio de
elementos de identificagcao ideoldgica, buscando a interpretagcdo de Velho (1971, p.
18):

Podemos colocar a questdo da seguinte maneira: toda arte é
condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em
consonancia com as ideias e aspiragbes, as necessidades e as
esperancas, de uma situagdo histérica particular. Mas, ao mesmo
tempo, a arte supera essa limitagcdo e, de dentro do momento
histérico, cria também um momento de humanidade que promete
constancia no desenvolvimento.

Conforme essa perspectiva, pensa-se a arte de forma que haja identificacado
com os elementos ideoldgicos, que atribua sentido simbdlico ao objeto cultural. Com
a analise profunda da obra, & importante entender o seu contexto, para interpretar
seu carater simbolico. Além disso, faz-se necessario buscar informagdes do contexto
da época, a fim de tomar conhecimento sobre o sentido de sua representacao,
muitas vezes revelada em valores, costumes e ideias implicitos e explicitos na
sociedade.

No contexto urbano, o centro da cidade de Joinville é vivido e experimentado
como lugar de troca de atividades sociais. Ao averiguar o Monumento ao Imigrante,
conforme um sistema de significagbes, ha os conceitos de monumento e
monumento histérico, conforme Choay (2006, p. 26): “O monumento tem por
finalidade fazer reviver o passado mergulhado no tempo. O monumento historico
relaciona-se de forma diferente com a memdéria viva e com a duragao”. Logo,

entende-se o monumento como algo que se define antes, pensado e elaborado,
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diferentemente do monumento histérico, que € constituido mais tarde, inspirado pelo
momento histérico.

Quanto ao patriménio cultural, as formas de comunicagdo social carregam
narrativas e expressdes estéticas representadas mediante aparelhos culturais que
codificam significados, apresentados em signos. Em relagdo ao Monumento ao
Imigrante, esse signo passou a legitimar a memoéria do colonizador, e o discurso
fundamenta a ideia de construgao identitaria, ao conduzir a sociedade a refletir sobre
questdes de interesse comum.

A iluminagdo é uma forma de linguagem, pois preenche os critérios de um
sistema semiédtico. Portanto, pode levar em conta uma série de variaveis, como
intensidade, temperatura de cor, forma, diregdo, tamanho e movimento. A conjungao
de formas transforma-se em unidades significativas no plano de expresséo. O uso
da luz como linguagem traz aos seus interpretantes significados subjetivos da leitura
da ambiéncia noturna. Para Ezrati (1999), responsavel técnico do Museu do Louvre,
a semidtica é vista como um conjunto de elementos variaveis que, combinados ao
visitante, propiciam um envolvimento dinamico no ambiente.

A luz é uma importante ferramenta de informag¢do, podendo revelar ao
observador as caracteristicas dos elementos ou escondé-las. Na aplicagao da luz a
ergonomia visual exerce papel relevante; as caracteristicas da luz emitida
influenciam na interpretacdo que se tem do objeto e da sua forma natural. Essa
influéncia pode ser mais bem entendida se pensada em relacdo a arquitetura ou ao
espaco. A sensagao provocada com o efeito da luz no ambiente cria uma atmosfera
no local, e essa ambiéncia forma sentido e expressao, assim como a arquitetura tem
0 seu sentido na expresséo.

Na construgao teodrica de Ezrati (1999), a dimensédo semantica da luz traduz-
se pelo seu conteudo, de maneira estética e expressiva, ligando diferentes
elementos ao contexto do plano luminoso. Em certa medida, € possivel entender a
composi¢do do signo no espacgo, definida pelas variaveis composigdes da luz. No
campo da percepgao, por exemplo, tons frios de luz traduzem um ambiente frio e
melancolico. Essas sensagdes séo inseridas num ambiente iluminado. Na ambiéncia
da luz, a visdo dos detalhes permite experimentar o espagco urbano e promover
maior mobilidade, com recursos e técnicas que possam contribuir para destacar

elementos do conjunto patrimonial.
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Outro aspecto a ser analisado € a iluminagdo do Museu de Arte de Joinville
(MAJ), antiga casa de Ottokar Doerffel, que nos ultimos anos apresentou varios
problemas de conservagdo e manutengdo. Essa instituicdo museologica foi criada
por meio de manifestagdes de artistas locais, que almejavam um local para difundir
as artes plasticas. Assim, em 1975, com a elaboragdo do regulamento interno e a
implantagdo do museu, tiveram inicio as adaptag¢des. O local foi inaugurado em 3 de
setembro de 1976, tendo como fungdo maior divulgar obras de artes visuais de
artistas locais. Na analise da ambiéncia noturna do espago, constatou-se que
apenas em 2012 foram pensados novos projetos de iluminagéo, visando melhorar a
exposi¢cao das obras. Na ambiéncia externa do museu ainda se encontram varios
pontos de iluminagdo a serem melhorados, por novas tecnologias que permitem

maior interagdo com o patrimdnio cultural, conforme exposto nas figuras 15 e 16.

Figura 15 — Museu de Arte de Joinville

Fonte: Mbnica Juergens. Arquivo particular. Foto produzida em 2012.

Figura 16 — Museu de Arte de Joinville
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Fonte: Mbnica Juergens. Arquivo particular. Foto produzida em 2012.

No campo da iluminagcdo do patriménio cultural, a reproducédo da realidade
transpbe o visivel para criar novas formas, por meio da reorganizagdo dos
elementos visuais de linhas, formas, volumes e cores, com o intuito de trazer o maior
movimento da luz em sua relagdo entre o objeto e a percepg¢do. Nesse aspecto, a
visdo é um ato de representagédo, com interacdo entre a subjetividade e a realidade
com a luz, que coloca movimento, no sentido de significar e construir um cenario de
percepgdo. “As ciéncias humanas sdo frequentemente utilizadas nos projetos de
arquitetura como uma linguagem conceitual que vem legitimar a posteriori as
proposi¢des de reestruturagcado do espago urbano” (JEUDY, 2005, p. 94).

A comunicagdo do sujeito € imbuida de transformagbes do presente,
mediante o tempo e o espaco, e do discurso que liga as questdes da dinamica do
espaco urbano. O conceito de signo, discutido por Santaella (2005), Pierce (2000) e
Lima (2010), mostra como um objeto pode ser de inumeras formas, representado
por suas ideias. Para Santaella (2005), o signo pode funcionar se carregar o poder
de representar, de substituir outra coisa diferente dele. Nessa Optica, o signo
determina de um lado o objeto e de outro a ideia do sujeito. O ser interpretante do
signo, que define o objeto, nas diferentes formas que o homem, busca compreender
a relagao entre os objetos e os acontecimentos.

Diante de novas possibilidades, a luz como linguagem evidencia fragmentos
de uma sociedade que consegue chegar ao entendimento completo de uma obra do

patriménio cultural. E o conjunto de todos esses fragmentos que explicardo a obra &
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sociedade, ndo diferindo objeto artistico ou estético. Ambos sdo marcados em seu
valor pelo nivel de relagdo que estabelecem com os problemas sociais e que levam
as criticas para reflexdo. Assim, pode-se salientar que a arte e a tecnologia s&o
trabalhos que devem ser desenvolvidos integralmente, por profissionais que
entendem a linguagem da luz a ser aplicada no espacgo, articulando o visivel e o
invisivel, na sua forma e no seu conteudo, de modo a revelar e discutir seu
significado e significante, permitindo agucar a reflexdo para construir novos
aprendizados mediante a experiéncia da arte com a luz, e romper com a tradigao e

paradigmas nao usuais.



3 A GESTAO DO PATRIMONIO CULTURAL

3.1 A ADMINISTRACAO PUBLICA E A IMPLANTACAO DE UM PLANO DIRETOR
DE ILUMINAGAO

No percurso exploratério sobre o significado do plano diretor de iluminagao e
os resultados provenientes de sua aplicagdo, com base em seu préprio
entendimento, existem questdes a serem abordadas conforme a dindmica atual das
cidades urbanas. Com a pretensdo de fomentar novas formas de promocido da
mobilidade social nos conjuntos patrimoniais urbanos e fazer o uso de uma
experimentagcdo peculiar durante o periodo noturno, a analise das informagdes
busca refletir quanto a interpretagdo do patriménio cultural na paisagem noturna da
cidade. Para Jeudy (2005, p. 129),

as novas visdes culturais respondem melhor, ao que parece, as
transformagdes atuais da sociedade. Elas se confrontam com a
propria realidade social. E numa sociedade preocupada com a
producdo visivel da coesdo social, a arte ndo é convocada para
desempenhar este papel salvador? Nao se trata mais da arte dentro
dos museus, mas da arte nas ruas ou em lugares indeterminados.

Fundamentando-se na concepg¢ao apresentada acerca da questao urbana, o
aspecto de relevancia a ser tratado reflete o planejamento urbano, com a
intervencdo de meios de linguagem e comunicagdo que exibem um sistema de
significagdo do patriménio cultural, que configura a maneira de pensar e viver em
sociedade. Como ja foi comentado em capitulos anteriores, a criagdo de signos
culturais funciona para induzir memorias e modos de agbes futuras. Por ser
apreendido pelos sentidos, o signo constréi-se por meio de cada visdo subjetiva,
atribuida ao objeto ou patriménio cultural, pois todo objeto tem o lado significante de
um significado.

De acordo com Argan (1995, p. 73), a cidade é um produto artistico dela

mesma:
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A origem do carater artistico implicito da cidade lembra o carater
artistico intrinseco da linguagem, indicado por Saussure: a cidade é
intrinsecamente artistica. A concep¢do da arte como expressao da
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personalidade tinha a sua primeira raiz na concepcédo da arte na
Renascenga — justamente o periodo em que se afirma, pelo menos
em hipotese, que pode existir uma cidade ideal, concebida como
uma unica obra de arte, por um unico artista.

A cidade é sentida e inventada todos os dias, € um organismo que inventa
valores e modelos de comportamento que se estruturam em uma linguagem propria,
produzida por individuos que vivenciam no espaco urbano processos interativos que
definem seu carater cultural. Novas propostas de intervencdo urbana contém
metodologias para desenvolver planos diretores de iluminagdo que contemplem
aspectos de valorizagdo do conjunto patrimonial dos ambientes urbanos. No
processo de desenvolvimento torna-se essencial o levantamento de informagdes
caracteristicas conceituais e visuais, a fim de compor a paisagem noturna com suas
especificidades.

Tendo a nocdo de preservacao e valorizacdo do patriménio cultural, o plano
diretor de iluminagao deve expressar as possibilidades politicas e culturais, a fim de
afirmar os bens patrimoniais e remeté-los a memdria da sociedade. Assim, ele serve
para preservar € manter os elementos urbanisticos de valor historico e cultural. Mas
hoje o cenario evidencia problemas para a implementagéo de politicas culturais que
consigam articular a recuperagdo do contexto histérico com os significados atuais
fundamentados nas praticas de producéo e consumo.

Nessa perspectiva, ao analisar a situagdo da gestdo do patriménio cultural de
Joinville, que permeia todas as questdes ligadas as praticas culturais e aos meios de
preservagao, bem como o sentido atribuido a paisagem noturna e como sao
apresentadas as propostas e diretrizes de conservacao e revitalizagao, ndo foram
encontradas sugestdes nem incentivos que contemplem a interagdo por meio da luz
no conjunto patrimonial.

No que se refere ao plano diretor de desenvolvimento sustentavel de Joinville,
promulgado pela Lei complementar n.° 261, do dia 28 de fevereiro de 2008, o qual
dispde de diretrizes estratégicas para o desenvolvimento sustentavel do municipio, a
secao VIl sobre seguranga da cidade, no inciso Ill do artigo 24, identifica um unico
critério norteador: promover melhorias na iluminagao publica da cidade. Portanto, as
discussdes apontadas acerca dos desdobramentos da luz urbana sobre o patrimdnio
cultural, provenientes da percepgado dos espagos culturais, juntamente com as
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melhorias em relagdo ao conforto, a seguranga e a atratividade, ndo sao percebiveis
no plano diretor da cidade.

Ao interligar lugar e pratica nesse espago, a busca por uma ambiéncia que
reflita o modo de vida das pessoas, para que possam estabelecer uma relagéo
estética com a luz, pode suscitar outras questdes ligadas a sustentabilidade e a
qualidade de vida das pessoas. Com a problematica do planejamento urbano, a
iluminagao deixou de ser utilitarista e tornou-se uma atividade de maior relevancia,
que permite ampliar a conceituacdo experimental vinculada as caracteristicas da
obra. Com isso, incentiva-se a valorizagdo dos espagos patrimonializados. No
sentido dado por Sachs (2002) a respeito de sustentabilidade, ele afirma: “Muitas
vezes, o termo € utilizado para expressar a sustentabilidade ambiental. Creio, no
entanto, que este conceito tem diversas outras dimensdes” (SACHS, 2002, p. 71). O
tedrico aborda sustentabilidade social, cultural, econémica, politica e ambiental, e
nessa optica tem-se a dimensdo econémica como uma variavel que incide em todas
as outras areas, podendo ser evitada se suas acdes forem bem mensuradas a
meédio e longo prazo.

Na ambiéncia noturna dos espacgos urbanos, as novas percepgoes, baseadas
na interagao entre luz e individuo, permitem tornar mais acessiveis e compartilhados
os espacgos. Ao melhorar o plano visual, o interesse sera provocado no sentido de
contribuir para a aproximacéo da preservacao e valorizagdo do patriménio cultural.
Nesse quadro, a posicdo da gestdo urbana deve ser de grande relevancia para
assegurar as agdes imprescindiveis a releitura dos detalhes artisticos, historicos e
estéticos da arquitetura e da iluminacdo dos patriménios culturais da sociedade
contemporanea. No retrato da pedra e cal, Fonseca (2003, p. 223) salienta:

E exemplar no sentido de que as agdes especificas de protegdo —
tombamentos, inventarios, registros etc. — n&o precisam mais ser
necessariamente extensivas e abrangentes, na medida em que ja
existem 6rgaos locais para esse fim, mas devem servir para explorar
novas possibilidades na linha da ideia de cidadania cultural.

Na relacédo entre a cidade durante o dia e a noite, novos meios de qualificar
0s espagos noturnos surgem para o desenvolvimento de atividades sociais.
Pretende-se assim atingir maior legibilidade e valorizar os ambientes noturnos com

os referenciais do patriménio cultural, mediante projetos que contemplem sistemas
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de iluminagdo com eficiéncia energética e com o menor custo em provento ao maior
beneficio a ser adaptado a disponibilidade dos recursos da cidade.

O estudo para a elaborac&o do plano diretor de Paraty, iniciado em 2000 pela
arquiteta do Iphan, Ana Lucia de Almeida Gongalves, teve sua conclusao em 2005, e
a proposta viabilizou a interacdo entre os setores urbanos e a populagdo por
intermédio de uma metodologia desenvolvida para a elaboragdo de um plano diretor
de iluminagdo a fim de direcionar as acgdes diante da diversidade de paisagens
culturais edificadas pelo homem.

O plano diretor de iluminacdo deve ser um instrumento que apresente
concordancia entre a preservacido da ambiéncia urbana e as politicas culturais de
preservacdo do patrimoénio cultural. No processo de construgdo de conceitos e
principios que norteiam o instrumento regulador, a interagdo entre luz e paisagem
tem de ser adequada ao sistema de iluminag&o e a morfologia urbana, segundo uma
tipologia arquitetdnica que remete a obra.

Na descricdo do plano diretor de iluminagcdo de Paraty, as indicagbes das
ambiéncias que envolviam os bens patrimoniais foram: temperatura da cor das vias,
equipamentos instalados nos patrimdénios culturais e contextualizagao histérica da
época. O projeto foi concluido em 2006, por meio de um termo assinado de
cooperagao técnica entre Iphan, Secretaria do Estado de Desenvolvimento
Econbémico, a concessionaria de energia (Ampla) e a prefeitura de Paraty. Executou-
se a obra pelo consorcio Montagem, que viabilizou a implantagcdo da nova rede
elétrica de distribuicdo subterranea.

As ideias para a concepgdo do projeto contaram com caracteristicas
peculiares da cidade, principalmente aquelas do fim do século XVIII e inicio do
século XIX, resultado do desenvolvimento econdmico do local, em virtude do intenso
comércio de produtos para atender a regido mineira, que vivenciava a exploragéo
das minas de ouro e pedras preciosas. As caracteristicas urbanas do conjunto
arquitetdnico, assim como as tradicdes culturais, retratam a sua identidade, que a
torna um lugar. No processo de tombamento, em 1958, o municipio passou a ser
denominado pelo Iphan Conjunto Arquiteténico e Paisagistico da Cidade de Paraty.
Na sua politica de prote¢do do bairro historico, o 6rgao sempre apresentou interesse
em preservar a unidade formal do conjunto arquitetbnico e preservar o carater

histérico do patrimdnio cultural. A manuten¢do da unidade do conjunto arquiteténico
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de Paraty foi atingida em fungdo da restauragédo das construgdes e dos critérios de
insercdes no sitio histérico. Essa visdo propunha transformar a iluminagéo urbana
dos sitios histéricos em uma paisagem que resgatasse a identidade noturna da
cidade e a ambiéncia, que remete a historia da cidade, de forma a transmitir o valor
historico e sociocultural do patriménio ambiental urbano.

Com a metodologia criada para a elaboragédo do plano diretor de iluminagao,
foi possivel responder a diversidade das configuragbes da paisagem urbana, com o
objetivo de reafirmar a identidade urbana do lugar e garantir que os espacgos

promovessem novas leituras e experimentagdes da paisagem noturna (figura 17).

Figura 17 — lluminacgéo noturna de Paraty (RJ)

Fonte: Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/rbpdesigner>. Acesso em: 15 fev. 2013.

Para desenvolver tais analises, baseou-se na premissa de que a iluminagao
urbana € um importante meio de intervencéo, o que passou a ser no inicio orientado
por principios definidos pela city beautification'. O modelo comanda uma série de
reformas urbanas no comego do século XX, para atender especificamente aos

visitantes. As pessoas que vivem na cidade nao s&o consideradas no contexto; o

' City beautification foi um modelo criado pelo arquiteto Daniel Hudson Burnham (1846-1912), o qual
desenvolveu o projeto da White City, as margens do lago Michigan, apoiado pela Philips Lighting,
com a intengédo de ampliar o uso dos seus produtos em escala mundial.
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foco maior é a funcionalidade, ao priorizar a seguranga dos turistas, e ndo ha
preocupagao com os critérios de iluminag&do das fachadas histéricas. Para atender a
essas necessidades, outros principios foram elaborados, como por exemplo o
L’Urbanisme Lumiere, um conceito mais profundo que visa estudar centros
historicos, areas industriais, centros médicos e comerciais e areas de lazer, mediado
por um plano diretor de iluminacido que respeite as suas especificidades.

No caso da iluminagdo do sitio histérico de Paraty, as referéncias
metodoldgicas foram aplicadas conforme a L’Urbanisme Lumiére e priorizaram
atenuar os eixos simbodlicos dos bens patrimoniais na paisagem noturna, ao
evidenciar as formas e linhas da cidade. O propdsito teve como intuito refletir sobre
a iluminagdo urbana e em como ela deve ser aplicada, de modo a descobrir um
modelo que suprisse as caracteristicas do local.

O plano diretor de iluminagdo tem a funcédo de conceituar, ordenar e planejar
a iluminagdo por meio de uma politica qualitativa da paisagem urbana, que busca
com estudos interdisciplinares (pesquisas historica e iconografica, entrevistas e
informagdes ambientais) abranger a leitura do lugar, assim como também a estrutura
organizacional e as tecnologias da iluminagcéo a serem aplicadas de acordo com a
investigacdo da paisagem urbana na visitagdo noturna. Tem-se assim como objetivo
apreender a ambiéncia criada pela implantacdo existente e identificar novas
possibilidades de enaltecer a iluminagcdo com o resgate da ambiéncia noturna do
periodo historico.

Figura 18 — lluminagéo noturna de Paraty
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Fonte: Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/rbpdesigner>. Acesso em: 15 fev. 2013.
Na iluminagdo de Paraty, escolheram-se luzes pontuais para ressaltar

aspectos de interesse historico e arquitetdnico. Na sua aplicagdo foram constatadas
lampadas de baixa poténcia de 150 watts, para atender a niveis de iluminancia na
fachada. O proprio processo de transformacédo urbana leva a entender um novo
sentido interdisciplinar nas politicas de requalificagdo urbana, pois a luz artificial
passa a ser considerada um instrumento inovador do espaco urbano, tendo um
papel decisivo na leitura das necessidades de preservacéo do espirito do lugar.

Na situagdo atual, as politicas de gestdo da iluminagdo publica das cidades
tém suas conotacdes especificas para cada estado do Brasil. H4 uma realidade
adaptada as necessidades e aos interesses especificos de todas as regides. Esse
ambiente muitas vezes € marcado por concessionarias de energia, que direcionam o
planejamento, a manutencdo e a execugdo do processo de modernizagdo do
sistema de iluminagao publica.

Evidencia-se que, desde 1996, grande parte dos sistemas de iluminagao
publica estava sob o dominio das concessionarias de distribuicdo de energia. Com
as privatizacbes e as notaveis falhas na administracdo desse servigo publico, a
responsabilidade foi transferida para os municipios, que obtiveram o direito de

administrar ou ceder a concessao. Nesse cenario, o Departamento Nacional de



96

Aguas e Energia Elétrica (DNAEE?) foi pensado para regular e fiscalizar os servigos
de energia elétrica até a criagdo da Agéncia Nacional de Energia Elétrica (Aneel),
pela Lei n.° 9.427, de 26 de dezembro de 1996, cujo objetivo era promover
condigbes favoraveis entre os agentes e a sociedade.

De acordo com a Constituicdo brasileira de 1988, vé-se a iluminacéo publica
como um servigo publico de responsabilidade do municipio, que atua de forma a
gerir ou delegar a terceiros a gestdo do sistema. Nesse aspecto, as concessionarias
tém como normativa fornecer energia e debitar o consumo das prefeituras, operagéo
realizada em taxas fixadas pela Aneel. Assim, fica legitimado que a responsabilidade
pela iluminagdo é do municipio e deve ser tratada de forma técnica, adequada as
novas possibilidades visuais do sistema, que tém de ser desenvolvidas mediante os
recursos utilizados pelas contribuicbes arrecadas da sociedade. Em outras palavras,
ao portar um produto que compete a melhoria da qualidade de vida da populagao e
da dinamica de ocupacéo dos espagos culturais para a leitura noturna da paisagem.

Na abordagem de Rosito® (2009, p. 25),

0 objetivo destes projetos especiais que envolvem a eficiéncia
energética é a iluminacdo de destaque, valorizando os monumentos
relevantes das cidades. Sitios de importancia histérica, cultural,
artistica, entre outros, criam uma cultura de aproveitamento e
valorizagdo dos espagos no periodo noturno que favorecem o
comércio e o turismo das cidades. Para os moradores das cidades,
aumentam-se a autoestima e o sentimento de valorizagdo do local.

No modelo adotado em Santa Catarina, a concessionaria de energia SQE Luz
€ responsavel por aproximadamente um milhdo de unidades de iluminagcéo publica
no Brasil. Ela também comanda a gestdo da iluminagdo de Joinville, porém nao
trabalha na regido com um plano diretor de iluminagdo que visa orientar, planejar e
controlar a iluminagdo da cidade. Ao aderir ao perfil de uma empresa juridica, n&o
cabem a ela, simplesmente, as condigdes de implantagdo e controle, conforme as

prerrogativas discutidas nesta dissertacdo. Faz-se necessaria uma abrangéncia que

> O DNAEE foi 0 6rg3o regulador e fiscalizador dos servigos de energia elétrica até a criagio da
Aneel. As Portarias da instituicdo n.° 158/1989 e 466/1997, que regulamentavam o fornecimento de
energia elétrica para a iluminagéo publica, ficaram vigentes até a publicacdo da resolugao 456 da
Aneel, que trouxe diversas modificagdes.

® Luciano Hass Rosito & engenheiro eletricista, coordenador do Centro de Exceléncia em lluminagao
Publica da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (Ceip-PUC/RS) e da area de
iluminacdo dos Laboratérios Especializados em Eletroeletrdnica, Calibragdo e Ensaios (Labelo/PUC-
RS).
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envolva os Orgédos responsaveis pelo controle e pela execugdo, que iniciem
propostas de iluminagdo de carater técnico e conceitual para fomentar novos
sentidos de interacéo entre o publico e os patrimdnios culturais.

Com a criacdo da Aneel, as portarias com a resolucéo 456 trouxeram novas
regulamentacgdes sobre a distribuicdo e manutencgéo da energia elétrica no Brasil. No
artigo 115 da resolugao (ROSITO, 2009, p. 35) esta:

Nos casos em que o poder publico necessite acessar o sistema
elétrico de distribuicdo, para a realizagdo de servigos de operacéo e
manutencdo das instalagbes de iluminagdo publica, deverdo ser
observados os procedimentos de rede da concessionaria local.
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Dessa forma, é possivel constatar a necessidade de aproximagao entre a
prefeitura e a concessionaria de energia. Devem-se priorizar propostas pautadas em
novos regulamentos que consideram, além da seguranga, a fruicdo estética e
cultural dos espacos patrimonializados.

No plano de estudo acerca da iluminagédo do conjunto patrimonial de Joinville,
ao se considerar o aspecto de apenas trés patriménios culturais da cidade, existe
uma necessidade grande de incorporar novas agdes de melhoria nos ambientes
urbanos na paisagem noturna. A ideia de experimentagdo noturna cria
possibilidades de pensar a cidade quanto a uma perspectiva histérica, a memoria
coletiva, a seu funcionamento e a suas potencialidades. Tais convicgdes e preceitos
tém de estar presentes no plano diretor de iluminagéo urbana, a fim de coordenar as
tomadas de decisdo sobre o planejamento fisico e espacial do municipio, ao
adequar os niveis de desempenho funcional da iluminacdo, em virtude dos
condicionantes do local. A orientacdo do plano deve contemplar a ambiéncia urbana
nos conjuntos patrimoniais propicios ao convivio social.

Em comparagéo ao resultado atingido com a implantagao do plano diretor de
iluminagao urbana de Paraty, os sitios histéricos tiveram como proposigao o resgate
da identidade noturna da cidade, de forma a transmitir o valor histérico e
sociocultural. A metodologia desenvolvida contou com o levantamento e diagnostico
do sistema de iluminagao. Eles observaram que a paisagem noturna apresentava-se
de maneira monocromatica, interferindo nas principais caracteristicas do conjunto
historico patrimonial. Outra deficiéncia identificada foi a falta de uniformidade na
distribuicdo da luz. Havia areas iluminadas seguidas de buracos negros, levando
varios proprietarios dos iméveis a instalar luminarias que interferiam na leitura do
bem patrimonializado. Assim, por meio da analise documental, foi possivel retirar o
sistema anterior de iluminagéo e instalar uma rede elétrica subterranea. Além disso,
fizeram-se réplicas do lampido original do século XIX, reproduzidos mediante
artefatos remanescentes do bairro histérico, que foram aplicados em casas térreas e
sobrados da época. O novo sistema de iluminagdo remeteu a antiga vila colonial,
além de permitir o aumento da seguranga, trazendo maior mobilidade social ao

espaco urbano patrimonializado, conforme figura 19.
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Figura 19 — lluminacgéo noturna de Paraty

Fonte: Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/claudio_barbosa/2864866987/>. Acesso em: 15
fev. 2013.

No desenvolvimento de parametros e diretrizes para coordenar as
intervengdes da luz, ao respeitar a identidade do conjunto patrimonial, &€ possivel
articular os diferentes elementos constitutivos da cidade, atribuindo-lhes uma
identidade reconhecida pela populagcdo. O ato de iluminar pode ser um instrumento
de auxilio para a recomposi¢do da imagem do local, ao descobrir caracteristicas
urbanas que lhe pertencem, estimulando o olhar de apropriagcdo do patriménio
cultural.

A necessidade de se criar um planejamento que aprofunde as caracteristicas
tipoldgicas e morfolégicas das cidades, em fungdo dos novos parédmetros para os
projetos luminotécnicos, requer uma exigéncia na requalificagdo estética do espago
publico. As iniciativas experimentais por meio de praticas urbanas mediadas pelo
plano diretor de iluminagdo mostraram como contemplar essas diferencas nos
espacos urbanos, ao desenvolver a apresentagdo de um patriménio simbdlico na
cidade por meio da luz, com vistas a garantir novas implementa¢des comprometidas

com a sustentabilidade nos seus diferentes aspectos.



100

3.2 AS ACOES REGULADORAS ADOTADAS PELO IPHAN

No desenvolvimento tecnoldgico de equipamentos de iluminagdo, aumenta
pouco a pouco a valorizagdo dos patriménios culturais das cidades. No entanto a
concepgao dos projetos luminotécnicos deve contar com conhecimentos técnicos,
estéticos e historicos da ambiéncia a ser implantada. Caso contrario, em vez de
valorizar, a iluminacido descaracteriza o que deveria ser apreciado.

No seminario realizado no Centro de Conservagao e Restauragcao de Bens
Méoveis (Cecor), na UFMG, em novembro de 2011, Leonardo Barreto, em palestra
intitulada “A iluminagdo e a obra de arte: exposi¢cdo, conservagao e inovagao
tecnoldgica: critérios técnicos adotados pelo Iphan”, apontou para a necessidade de
formular critérios de desempenho profissional na iluminagdo externa e interna. Um
dos requisitos para a analise do projeto era averiguar se o memorial descritivo que
detinha a proposta de iluminagao e instalagdes elétricas continha a apresentacao de
calculos e simulacgdes reais para o fornecimento de dados a elaboracao da planta
luminotécnica. Conforme esses critérios, o autor chamou atencgao para a qualificagéao
profissional a fim de atender aos requisitos necessarios a contemplagao sem aferir o
nivel de iluminacdo ao seu entorno, assim como também verificar as condigbes
estruturais e elétricas da edificacdo que receberia a iluminacdo externa. Essas
adequacdes deveriam estar no plano diretor de iluminagcdo municipal alinhadas as
caracteristicas arquitetonicas e artisticas da edificacdo, com uma boa reprodugao de
cores na sua visualizagao.

Na acepgao de Barreto (apud CAVALLO, 2004, p. 24),

ao desconhecimento quase generalizado entre os profissionais de
arquitetura e engenharia das especificidades técnicas que envolvem
projetos nos quais o0 objeto de intervencdo seja uma edificagédo
protegida. Diria que existe mesmo um preconceito e simplificagdo da
questao, por parte de muitos profissionais, que acreditam estarem
preparados para executarem trabalhos nestas edificagdes “antigas”,
pelo fato de terem ja projetado ou executado servicos em
construgcdes consideradas avangadas tecnologicamente. Como o
Iphan é o responsavel pela aprovacdo de projetos e estudos em
edificacdes e conjuntos urbanos tombados, inevitavelmente, seus
técnicos, ao analisarem as propostas apresentadas, o fazem
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tomando como base os estudos e documentos nacionais e
internacionais sobre o assunto.

Diante do quadro atual, em que os 6rgaos responsaveis ndo contam com um
corpo técnico que dé conta de toda a demanda nacional, mediante a situagao que
precisa ser revista, um dos movimentos que devem ser incitados € aquele por meio
dos cursos de Arquitetura, pois eles ainda persistem apenas em aprofundar novas
edificagcdes. Nesse caso paira uma grande lacuna na formacgao referente ao estudo
de valorizac&do do patriménio cultural.

Segundo Barreto (apud CAVALLO, 2004), cerca de 50% dos projetos que
chegam a suas maos séo reprovados, pela auséncia de fundamentagéo técnica e
historica dos profissionais em relagdo a iluminagdo dos conjuntos patrimoniais. O

autor explica que, se fossem aprovados, descaracterizariam por completo a obra:

Ja vi propostas que transformariam uma igreja catdlica colonial em
uma mesquita. Uma igreja colonial possui grandes panos brancos,
tem uma torre, € muito delineada [...]. Se iluminamos apenas a
cupula e acentuamos demasiadamente a verticalidade, o edificio
pode ser confundido com uma mesquita (BARRETO apud CAVALLO,
2004, p. 26).

A posicado do Iphan é clara sobre sua avaliagdo; as regras sao flexiveis,
deixando espago para a criatividade. Mas as normas balizadas nos encontros
internacionais, elaboradas pelos oOrgaos de preservagdo, especialmente pelo
Conselho Internacional dos Museus (ICOM), vinculado a Unesco, estabelecem
critérios a serem seguidos para dar harmonia e equilibrio aos espagos culturais.

Os conceitos arquitetdnicos e artisticos da obra a ser iluminada devem ser
norteados pelo plano diretor de iluminagao urbana. Com essas diretrizes, os projetos
tém de seguir as caracteristicas da iluminagdo do entorno. Com a evolugdo da
iluminagdo no Brasil, ha um problema com profissionais que se vinculam a
fabricantes de produtos especificados na obra. Alguns casos sdo levados até o
Iphan, para a averiguagédo do projeto antes da sua aprovagao. Esse tipo de vinculo
suscita mais problemas na ordem da aplicagédo dos projetos, colocando em duvida a
quantidade e o tipo de material a ser usado.

Nas discussdes em feiras e congressos, existe uma unanimidade entre os

orgaos de preservacao e os profissionais da area luminotécnica sobre a deficiéncia
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de um corpo técnico qualificado para a analise dos projetos de iluminag&o. Conforme
Barreto (apud CAVALLO, 2004) ha uma explicag&o historica para a necessidade de
profissionais especializados na area. Segundo o autor, com o desmantelamento do
Iphan no governo Collor, com a reduc¢ao de 50% do quadro dos servidores do 6rgao,
de 2.200 servidores, restaram apenas 1.200. O Iphan, que era dirigido pelo
Ministério da Educagao e Saude, hoje é liderado pelo Ministério da Cultura.

Com a criagdo do 6rgédo em 1936 por meio de um anteprojeto de lei para a
salvaguarda do patriménio cultural do Brasil, no ano seguinte Rodrigo Melo Franco
de Andrade, com a colaboragdo de outros brasileiros ilustres, como Oswald de
Andrade, Manuel Bandeira, Afonso Arinos, Lucio Costa e Carlos Drummond de
Andrade, inauguraria a instituicdo. Ao Iphan cabe identificar, documentar, proteger e
promover o patriménio cultural brasileiro. O 6rgao teve um inicio dificil para o registro
e cadastro do patriménio edificado, artistico, documental e arqueolégico de todo o

territorio brasileiro. Na visao de Fonseca (2003, p. 89),

o carater fundador que os préprios modernistas atribuiam a seu
movimento: fundador ndo apenas de uma nova expressao artistica,
afinada com as vanguardas europeias e com a modernidade,
também fundador enquanto recusa de um tipo de literatura que, por
se confundir com o jornalismo, o discurso politico, ou por se
submeter as exigéncias de formalismo académico, ndo era, no que
consideravam seu verdadeiro sentido, literatura.

No ano de 1979, quando assumiu a direcdo do Iphan, o designer Aloisio
Magalh&es procurou reestruturar a instituigho ao ampliar sua atuagdo sobre o
conceito de bem cultural. Ele contribuiu para a disseminagado de ideias para o
registro de bens imateriais. Com o trabalho de preservagdo dos bens culturais de
forma cientifica, fundamentado em uma perspectiva historica e estética, Magalhaes
possibilitou novas interpretagcées na interagdo com os bens patrimonializados. Com
os problemas enfrentados nos primeiros trabalhos de restauro na década de 1940,
questdes foram levantadas, cujo intuito era criar novos sentidos para o uso de
materiais e novas metodologias que atendessem a diferentes formas de interagao
com o patriménio cultural.

O trabalho do Iphan desde o inicio procurou basear-se em principios de
preservagao de bens culturais, elaborados por diversos organismos internacionais,

assumindo em muitos casos a responsabilidade técnica no seu uso. De acordo com
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essa analise pode-se entender que o 6rgao sempre procurou se fundamentar em
teorias atuais, embora as condi¢cdes de sua estrutura se limitem a suas acoes.

Diante de um cenario com diversas problematicas, uma das situagdes
vivenciadas pelo 6rgado consiste no comportamento de profissionais ligados a
arquitetura e engenharia. Quando envolvidos em projetos com intervengcdo de
patrimdénios culturais, tais funcionarios constatam certo reducionismo na pratica
profissional por parte de muitos deles, que acreditam estarem preparados para
executar trabalhos em construgbes patrimonializadas simplesmente pelo fato de
terem alguma experiéncia em construgdes. Existem poucos deles que reconhecem a
importancia do trabalho da preservacdo e, com essa consciéncia, procuram
informar-se para transformar a interagdo em conhecimento profissional. Em outros
casos, registrados pelo Iphan, na grande maioria preferem criticar o setor publico, ao
afirmar que s6 séo colocados obstaculos para a aplicagdo do projeto.

De modo sintético, os projetos de iluminagdo submetidos ao Iphan
fundamentam-se nessa linha conceitual, mas quando solicitados aos profissionais,
existem algumas adequagdes que precisam constar do memorial descritivo para a
sua correta aplicacdo. A iluminagao externa dos patriménios culturais tem como
objetivos sua valorizagdo e seu destaque em relagdo ao seu entorno. Para isso, a
proposta luminotécnica deve considerar as caracteristicas construtivas e espaciais
da edificagdo, evidenciando suas linhas arquitetbnicas mais marcantes ou
definidoras do estilo a que pertence.

Quanto ao destaque do entorno, ele ndo pode prejudicar a leitura do contexto
urbano em que se insere a edificacdo. O uso de fontes de luz com baixa reproducao
de cores e equipamentos dotados de filtros e cores ou lampadas coloridas na
iluminacdo externa das edificagbes patrimoniais tem de ser precedido de muita
cautela, pois em geral esse tipo de intervenc¢ao néo é adequado.

No trabalho de restauro de uma edificacdo, uma etapa importante é a
prospecc¢ao das cores originais, tanto no interior, quanto nas fachadas, de modo a
conseguir a composigao cromatica original idealizada pelo profissional. No projeto do
arquiteto restaurador que nao considera a definicdo de cores da edificagdo, a
intervencao luminotécnica sera inadequada ao seu sentido, pois a composi¢cdo de
cores nao resgata o estilo arquitetdnico. O emprego de diferentes cores é permitido

em eventos e comemoracgdes efémeras que envolvam o bem cultural edificado.
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Quando se trata da insercdo de equipamentos no patrimdnio cultural, ela ndo
deve causar danos a edificagdo nem revelar destaques no impacto visual no periodo
diurno. N&o é concebivel o exagero de equipamentos a serem instalados no
patriménio cultural, transformando a edificacdo em suporte para destacar os
projetores de iluminagdo. Logo, existe a problematica da poluicdo visual, causada
pelo exagero de equipamentos de iluminagédo durante o dia, o0 que em muitos casos
nao justifica o resultado obtido na ambiéncia noturna.

No caso da manuteng¢ao da iluminacdo do patriménio cultural nos espacgos
publicos, realizada muitas vezes pelas concessionarias de energia conveniadas as
prefeituras, € importante contar com fontes luminosas eficientes e com vida util
elevada. A escolha dos materiais constitui um dos requisitos importantes para a
aprovacgao do projeto nos 6rgaos envolvidos.

O cenario atual apresentado pelo Iphan mostra que a maior dificuldade é
atuar em areas que demandam conhecimentos absolutamente especificos. Isso
exige dos profissionais a busca constante por uma atualizag&o tecnoldgica, para a
aplicacado correta das edificagdes patrimoniais. Hoje, os critérios contam com
praticas de preservagao do patriménio, assim como também com a manuteng¢ao das
caracteristicas construtivas, integradas a contemporaneidade dos equipamentos
instalados.

O corpo do Iphan lida nos ultimos anos com um numero reduzido de
servidores para executar as acdes necessarias a preservagao dos acervos. No
comportamento do ambiente em relagdo a luz, o efeito de reflexdo e seu grau de
absorgao, transmissao e difusdo devem ser prescritos no projeto de iluminagdo. Ao
adequar a luz artificial ao estilo arquitetbénico da edificagdo, a situacdo exige maior
detalhamento. A aplicagdo da luz em uma igreja do periodo barroco, por exemplo,
nao sera a mesma do que uma igreja do periodo rococo. A falta de conhecimento
desses aspectos desvirtua a proposta original e compromete a obra. Os
equipamentos aplicados no patrimbénio cultural precisam marcar a sua
contemporaneidade em relacdo a edificagdo, como a instalacdo de réplicas de um
momento histérico, que nao introduza a percepgao equivocada da realidade.

Quanto a iluminagdo dos museus e das edificagdes, o acervo pode sofrer
radiacdes presentes na luz natural e artificial. Segundo Barreto (apud CAVALLO,
2004, p. 26), algumas sugestdes devem ser pontuadas:
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Toda a concepcdo luminotécnica deve nortear-se pela preservagao
do acervo, respeitando-se os niveis de iluminamento recomendados
por normas internacionais e nacionais, bem como devem ser
eliminadas ou reduzidas a niveis aceitaveis as radiagdes na faixa do
ultravioleta (UV) e infravermelho (1V).

Esses danos precisam ser detectados logo no inicio. Caso contrario, em curto
prazo nao havera bem cultural a ser valorizado pela luz. Os niveis de iluminagao
recomendados para cada material sdo prescritos em tabelas especificas. Nos dias
de hoje, nas areas destinadas a exposigao de acervos, o parametro utilizado de
dosagem permitida baseia-se na unidade luz x hora/ano. Com relagao as radiagdes
invisiveis (UV e V), para o infravermelho segue-se no geral o disposto para a
radiacdo visivel. No ambito da discussdo internacional a respeito da correta
aplicacdo dessa unidade de medigdo, visto que ja existem no mercado produtos
mais modernos, com valores em microwatts por centimetro quadrado (mW/cm?), isso
torna a avaliacdo mais precisa por se tratar da radiagao direta sobre o acervo.

De modo sintético, a analise dos projetos de iluminagdo submetidos ao Iphan
fundamenta-se nessa linha conceitual, a qual atua diretamente sobre os
profissionais ligados a area e a seu projeto descritivo, que apresenta a proposta
luminotécnica e a adequacao as premissas técnicas estabelecidas. Diante dessas
propostas, ha recursos disponiveis pelo governo federal a fim de motivar os
profissionais a se interessarem a buscar informacdes na area, afinal existe pouco
interesse por esses projetos. Vale salientar que a experiéncia em lidar com a
valorizagdo do patrimbnio cultural contribui com a preservagdo da cultura,

possibilitando ser reconhecida pelas geragdes futuras.

3.3 A GESTAO ATUAL DO PATRIMONIO CULTURAL E UM CENARIO DE NOVAS
POSSIBILIDADES

O novo papel da iluminagao urbana tomou forte expressdo nos ultimos 25
anos, movimento que foi acompanhado em diferentes partes do mundo, em virtude
da preocupacdo com a qualidade de vida no espacgo urbano. Essa consciéncia visa

motivar uma nova configuragdo para a paisagem noturna da cidade, incorporando
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premissas teodricas que consideram a iluminagao do patriménio cultural um problema
cuja solucao esta no envolvimento de uma interagao estética relativa a qualidade da

imagem urbana. Na percepcgéao de Jeudy (2005, p. 117),

a cidade, como representagao constituida do universal, oferece a
qualquer obra a oportunidade de passar de seu carater particular
para o reconhecimento universal. O espago publico urbano
apresenta, como territério de exposicdo sem fim, essa garantia,
institucional mais do que visual, da passagem do particular ao
universal.

A cidade apresenta uma realidade que se reflete na maneira de ser do
individuo, ao experimentar o espaco urbano, permeado de interesses, habitos,
expectativas e privagdes, na forma como atribui e constroi significados perante as
novas tecnologias. Ao assistir a iluminagdo artificial e as suas possibilidades
técnicas na aplicacdo dos conjuntos patrimoniais, foi possivel contemplar como a
expressao da luz cria uma metamorfose de renovagao em sua pratica.

Na experiéncia como lighting designer, Roger Narboni (2003), ao dirigir
importantes projetos de iluminagdo, sobretudo na Franga, direcionou sua agao
inicialmente em um trabalho sobre a cidade, sua arquitetura e seus espacos
publicos. Ao se basear no conceito sobre L’Urbanisme Lumiere, no fim dos anos
1980, seu proposito era convencer a respeito da necessidade de um conceito que
pudesse transformar a iluminagdo em uma importante ferramenta de requalificagcédo
noturna. Essa metodologia analisa a cidade mediante os seus planos historicos,
para que dai, por conseguinte, desenvolva ideias a orientagdo do plano visual da
cidade.

A cidade antiga, segundo Narboni (2003), deve ser pensada diferentemente
do conceito de cidade nova. As cidades antigas s&o apresentadas conforme um
plano histérico composto de prédios antigos, ruas estreitas. A busca por uma
abordagem que recrie os eixos simbolicos favorece a identidade visual na paisagem

noturna.
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Figura 20 — Grand Canal, Zhongtai, China

Fonte: Disponivel em: <http://aldeiatem.com/blog/?p=9907>. Acesso em: 12 maio 2012.

Ao término de 2007, o governo chinés convidou Narboni para iluminar o
Grand Canal, em Zhongtai (figura 20), com base em seu conhecimento em
desenvolver o plano diretor de iluminagdo. A obra foi premiada pela sua percepgao
em revelar a beleza existente no patriménio cultural e respeitar as caracteristicas da
cultura chinesa.

Outro exemplo de iluminacdo que transformou o espaco local foi o Estadio
Nacional de Futebol em Lima, no Peru (figura 21). Desenvolvido conforme esses
critérios, o escritério da Cinimod Studio, sediado em Londres, propds o uso da luz

como forma de requalificar o espaco urbano noturno.
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Figura 21 — Estadio Nacional de Futebol, no Peru

Fonte: Disponivel em: <http://www.arch20.com/peru-national-football-stadium-cinimod-
studio/#prettyPhoto/0/>. Acesso em: 13 dez. 2012.

Além disso, existe um grupo de profissionais composto de arquitetos e artistas
que trabalham um novo conceito de luz no espaco publico. De forma interdisciplinar,
os profissionais que la atuam buscam uma fus&o entre a arquitetura e o design da
luz. Como uma forma de conciliar a arte interativa, o design da luz e a arquitetura
fazem com que esses profissionais projetem sua experiéncia, usando tecnologias e
técnicas avangadas que trazem a linguagem contemporanea a leitura de espacgos
urbanos.

Outro aspecto importante a ser ressaltado € como a valorizagdo da
arquitetura no espago urbano pode influir no desenvolvimento da cidade, ao
viabilizar a economia e incentivar a sustentabilidade do lugar. Diante dessa
conjuntura, faz-se necessario criar maneiras que contemplem a iluminagao por meio
de referéncias norteadas pelo plano diretor, para a execugcdo de procedimentos
adequados a realidade da cidade e a sua contemporaneidade.

Neste capitulo, a gestdo dos equipamentos culturais evoca a adequacéo de
NOVOS recursos para pensar as cidades. Com essa perspectiva, é possivel visualizar
as problematicas em questdo, que implicam o desenvolvimento de agcdes em prol

das novas interagdes, as quais consideram a luz nos monumentos culturais uma
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forma de representar a histéria e sua memoria, com a valorizagdo do seu uso numa
melhor visibilidade, revelando as pessoas lugares de referéncia.

Na pesquisa exploratéria documental sobre a forma como é tratada a
iluminagdo do conjunto patrimonial de Joinville, ndo se apresentam evidéncias que
mostram as ideias discutidas nesta dissertagdo capazes de revelar a interacdo do
patriménio cultural. A situagdo da gestdo do patriménio cultural joinvilense nao
explicita na amplitude os pressupostos que ddo a esses patrimbnios culturais o
devido destaque, com intengdes maiores de mobilidade social. A maneira como é
articulado o conjunto de agdes mostra uma dificil acessibilidade nas informagdes,
como foi o caso de varias tentativas de esclarecimento em contato com a
concessionaria de energia, para entender o funcionamento do plano de agbes que
envolve a valorizacao dos patrimdnios culturais da cidade.

No contexto atual, o modelo de gestdo cultural de Joinville necessita
contemplar uma iluminagcdo noturna adequada as transformagbes da cidade
contemporanea. Os contratos e acordos estabelecidos com as concessionarias e
distribuidoras de energia, que normalmente regulamentam e normatizam as
aplicacdes dos projetos, precisam relevar critérios de como essa iluminagéo precisa
estar incorporada ao ambiente urbano.

A aplicagdo e o uso da luz devem considerar praticas que visem ao projeto
luminotécnico como um instrumento de valorizagdo, conservagao e organizagao do
espaco publico, ao destacar o patrimdnio cultural e assegurar uma leitura dindmica e
atual sobre a forma de contato na apropriacdo do espaco cultural.

Assim, acredita-se que a reflexdo acerca do posicionamento da luz nos
patrimdénios culturais de Joinville, como referéncia o Museu Nacional da Imigragéo e
Colonizagdo, o Museu de Arte de Joinville e o Monumento ao Imigrante, suscita
novas possibilidades metodoldgicas, para requalificar e introduzir um novo uso
noturno a cidade.

Este trabalho pretende elucidar a gestdo publica quanto as questbes atuais
que devem ser levadas em consideracdo como mais um meio de contribuir para a
qualidade de vida em sociedade. Ao levar em conta aspectos do design da luz, é
possivel fluir para um campo de integragdo que acrescente oportunidades para
melhorar os centros urbanos, contribuindo também como um instrumento de

cidadania.
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A sociedade atual apresenta o sujeito fragmentado, composto de varias
identidades, tornando a analise muito mais proviséria e complexa. De acordo com
Hall (2006, p. 13), “a identidade torna-se uma ‘celebracdo movel: formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”. O sujeito e
suas identidades culturais colocam em choque o processo de homogeneizagéo
cultural, o que faz surgir novos movimentos sociais como resultado das
transformacgdes culturais na atualidade.

Diante da crise de identificacdo cultural, resultado de varios modelos
apresentados, sobretudo na midia, pode-se salientar que a formacao da identidade
implica um processo que revela reflexdes sobre ela. Nessa perspectiva, é possivel
repensar o uso da luz nesses espacos culturais, como forma de redescobrir o
espaco urbano. Assim, a cultura torna-se a base para a comunicacao da arte, e a luz
transforma-se num fendmeno de comunicacdo e identificacdo, ao propiciar um
redesenho do ambiente urbano noturno e promover a renovacédo no espaco publico
apropriado do conjunto patrimonial.

A sociedade necessita por sua vez em algum momento retornar aos lugares
de memoria. O processo de formagao do individuo e suas implicagdes indicam a
importancia significativa de avangar nas metodologias atuais e transcender a novos
olhares, estabelecendo avangos e transformando esse conjunto complexo de agdes
politicas em uma garantia de continuidade da gestédo patrimonial.

As instalagbes e a multiplicidade de signos que emanam da cidade est&do
entre os elementos que perturbam sua legibilidade durante a noite. Um dos critérios
importantes a serem pontuados no plano da luz € a simplificacdo dessa leitura, de
maneira a torna-la mais inteligivel e intuitiva. A luz € um instrumento capaz de
organizar e modelar o espago mediante a escolha dos elementos tratados e,
sobretudo, sua valorizacao por intermédio das intensidades luminosas e nuancas de
temperatura de cor. A luz permite oferecer uma leitura estruturada dos elementos da
cidade. Quando se fala de iluminacdo de destaque, a primeira referéncia que vem a
mente é o embelezamento do patriménio. Os elementos patrimoniais de uma cidade
constituem pelos seus objetos selecionados uma agéao de valorizag&o pela luz, por

serem pontos focais, referenciais.
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A iluminagdo urbana nao se contenta em tratar o municipio conforme uma
Optica unica de valorizacdo turistica, de modo que os habitantes também se
apropriem da sua imagem. Ela acaba ultrapassando o espago de visitagao noturna e
atribui aos moradores locais um senso de valorizagdo do seu espago de convivio.

Atualmente, sdo divulgados incentivos por meio de programas que visam
fomentar a melhoria do uso e do consumo da iluminagdo publica. Na analise do
programa Reluz, coordenado pelo Ministério de Minas e Energia, com o suporte
técnico, financeiro e administrativo da Eletrobras, em parceria com a Aneel, foram
identificadas grandes somas financeiras, para que municipios melhorassem os
pontos de iluminagcdo publica e criassem novas propostas de valorizacdo dos
espacos urbanos. Contemplam também esses beneficios as areas publicas e
esportivas, pracas, orlas e monumentos de valor historico, artistico, cultural e
ambiental em todo o Brasil.

Conforme mostrado pela Eletrobras, existem muitos esfor¢cos para difundir e
incentivar a apresentagdo de novas propostas, mas ainda ha poucos projetos que
atendem aos critérios do programa. Segundo a instituigdo, aqueles que
habitualmente s&o recebidos contém deficiéncias e, por diversas vezes, precisam
ser submetidos em novas versdes, até contemplarem os requisitos minimos exigidos
para aprovagao.

Os projetos luminotécnicos sado desenvolvidos também por lighting designers,
mas podem contar com a contribuicdo de diferentes profissionais que contribuam
com o desenvolvimento de projetos, de acordo com as caracteristicas e exigéncias
de cada obra, para que sejam compreendidas as necessidades de cada localidade.
S&o viabilizados projetos de iluminagdo capazes de vencer o desafio de conciliar
eficiéncia energética, qualidade de vida e desenvolvimento das cidades. Conforme a
proposta de revitalizagdo do uso da iluminagdo, a correta leitura dos elementos, a
fim de revelar a forma do patriménio urbano, constitui um importante elemento para
o aumento da autoestima dos cidadaos, ao incentivar a dindmica do uso noturno do
espaco urbano que objetiva conhecer as estruturas espaciais em toda a sua
complexidade.

Ao seguir as ideias que permeiam as agbOes de valorizagdo das praticas
culturais, faz-se preciso destacar o Plano Nacional de Cultura, que estabelece metas
para a cultura que deveréo ser atingidas até 2020. O processo para a construgdo do
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plano como um todo obteve de toda a sociedade participacdo constante, pelo
Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC). Foi promovida em primeira instancia
uma versao das metas em seu artigo 1.°, que aprova o Plano Nacional de Cultura
em conformidade com a Constituicdo Federal, com duragdo de 10 anos. Ela rege
principios para desenvolver programas de incorporacdo de design e tecnologias
construtivas de materiais, com inovacao e sustentabilidade para a qualificacdo dos
equipamentos culturais brasileiros.

As propostas divulgadas pelo Plano Nacional de Cultura visam construir
espacos de referéncia que qualifiquem os locais e equipamentos, ampliando a
relagéo do publico com as solu¢des ergondmicas e técnicas desenvolvidas no pais.

No entanto as caracteristicas politicas e administrativas da iluminagao publica
mostram que a responsabilidade dos modelos apresentados pelas instituicdes
precisa ser melhorada, sobretudo no ato de investir a maior parte de seus recursos
na substituicdo de materiais tecnologicamente ultrapassados. E necessario firmar
contratos que priorizem a ampliacdo da rede de servigos para a manutencao e que
possam servir melhor a populacdo, com o intuito de diminuir os custos e aprimorar a
qualidade dos servigos, cuidando também de medidas cautelares, cujo objetivo esta
na prevengao da violéncia em espagos mal iluminados.

Quanto a questdo orgamentaria, no fim de 2002 foi aprovada no Congresso
Nacional a cobranga da Contribuigdo para o Custeio da lluminag&o Publica (Cosip).
Essa lei permitiu a arrecadagdo por meio da conta de energia elétrica pelo
consumidor, a fim de saldar os custos e financiar a melhoria da iluminagao publica.
No Brasil, assim como em todo o mundo, os servigos de operacdo e manutencéo da
iluminacdo publica das cidades sdo executados de acordo com trés modelos
basicos: gestdo pela prefeitura, gestdo pela concessionaria de energia elétrica ou
gestdo de ambas as instituigdes.

Conforme explica o engenheiro José Luiz Pimenta (apud FILHO, 2003),
coordenador de desenvolvimento tecnolégico de sistemas de iluminagdo publica da
Enerconsult S.A., de Joinville, nos ultimos anos vém surgindo no Brasil profissionais
e empresas especializados em servicos de gestdo de iluminagdo publica, com
sistemas de computacdo que permitem a construcdo e a atualizagdo continua do
cadastro da rede de iluminagdo publica. Tal ferramenta incorpora aplicativos

especificos para o controle e armazenamento de materiais que geram ordens de
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servigo, para executar as intervengdes no sistema de iluminagédo urbana. Segundo o
engenheiro, permite-se portanto um controle eficaz das reclamagdes dos municipios,
que podem usufruir de um servigo de melhor qualidade, que atenda as necessidades
especificas em relagcdo a seguranga das areas e vias publicas para transitar na
paisagem noturna.

A gestado da iluminag&o publica praticada diretamente pela prefeitura, como é
o exemplo de S&o Paulo, com a llume, e do Rio de Janeiro, com a RioLuz, mostra
que as condigdes sdo melhores e mais eficientes para a implantagdo de programas
de modernizag&o cuja finalidade esta no embelezamento das cidades. No caso da
capital carioca, a RioLuz dispbe de equipes préprias de profissionais experientes
para a gestdo dos servigos de iluminagdo publica, que incluem a elaboragdo dos
projetos para a gestado dos servigos de manutencdo das instalagdes. No caso de
Sao Paulo, a maior parte desses servicos € executada por terceiros mediante
contratos especificos, fiscalizados por profissionais da prefeitura. Ferramentas
incorporam aplicativos especificos para o controle e armazenamento dos materiais e
para a geragdo das ordens de servigco, por intermédio das quais as equipes de
campo executam as intervengdes na rede. Isso permite um controle eficaz das
reclamagdes dos municipios, que assim podem usufruir um servico de melhor
qualidade, que satisfaz as necessidades quanto a seguranga das areas e vias em
que trabalham e habitam e por onde transitam a noite, contribuindo para que o

municipio figue mais bem iluminado.



CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta dissertagdo analisaram-se os critérios adequados para a iluminagao do
conjunto patrimonial no espago urbano, por meio de projetos de referéncia que s&o
discutidos atualmente, e compreenderam-se as limitagdes da gestdo publica ao
desenvolver projetos que atendam a essas expectativas.

A conclusédo a que este estudo se permitiu chegar apresenta, com o emprego
da iluminagao artificial, a possibilidade de construir uma relagdo com o conjunto
patrimonial e a mobilidade social no espac¢o urbano. A visualidade do patriménio no
periodo noturno possibilita maior fruicdo, que pode ser ampliada mediante novas
formas de introduzir experiéncias de linguagem noturna no conjunto patrimonial.
Essa experiéncia permite a aproximagao do usuario, contribuindo para dar sentido a
obra e instigando sua valorizag&o. As ideias associadas ao patriménio em termos de
recursos ndao podem estar relacionadas a especulacido de acordos comerciais, mas
sim a programas que priorizem a busca da eficacia na geragéo de incentivos para a
sociedade.

O intuito maior desta dissertacdo € contribuir para a discussdo de novas
propostas e reflexdes do envolvimento entre o patriménio cultural e a iluminacgao,
dotados de valor histérico, para um novo tipo de relagdo entre a sociedade e seus
bens culturais. Ao promover a revitalizagdo por meio da luz, € possivel introduzir
melhorias urbanas no seu entorno. Nesse aspecto, a pratica estabelece um novo
agente de preservacao e revitalizagdo do patrimonio histérico cultural.

O trabalho apresentou a existéncia de nocgdes atribuidas ao patriménio
cultural, as quais passaram por varias transformag¢des nos ultimos tempos. O
desenvolvimento tecnoldgico do mercado, bem como o aumento da proliferacéo de
oferta de materiais, dificultou a selecdo dos artefatos para ser aplicados ao
patriménio cultural. Diante desse quadro, o plano diretor de iluminagdo corrobora
para a regulamentacdo de procedimentos a serem adotados no projeto de
iluminagao do patriménio cultural.

Com isso, as acbes desta pesquisa foram voltadas para a investigagao do
Monumento ao Imigrante (1951), do Museu Nacional de Imigragdo e Colonizag&o de
Joinville (1957) e do Museu de Arte de Joinville (1970). Conforme a averiguagéo do

conjunto patrimonial, evidenciou-se que nenhum deles segue um plano diretor de
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iluminagao, pois a cidade ndo adota esses critérios. As normativas e escolha de
materiais sdo feitas pela concessionaria de energia (SQE Luz), conveniada a
prefeitura de Joinville, assim como pela execugcdo e elaboragdo dos projetos
luminotécnicos. Na analise do Museu de Arte de Joinville foram apuradas pouca
iluminacdo externa na fachada e muita interferéncia da iluminagdo publica ao seu
entorno. Além disso, ndo existe nenhum destaque a elementos culturais do
patriménio, e a iluminacdo € pouco expressiva, com muitas areas de sombra. Os
equipamentos instalados, ainda, n&do condizem com as normas técnicas; sao em
muitos casos lampadas econOmicas, que trazem uma sensagdao de grande
desconforto ao usuario.

Na experiéncia da Pragca da Bandeira, onde esta situado o Monumento ao
Imigrante, no periodo da noite o local tem muitas areas de sombra, o que ofusca a
visdo da obra de Fritz Alt. As lampadas de sédio da iluminagdo publica causam
reflexo no proprio monumento, desvalorizando o sentido da obra. A pragca ndo tem
uma iluminagdo especial que dé destaque a obra. Muito pelo contrario, ela acaba
interferindo na observagao do espectador.

Com a pesquisa sobre a iluminagédo externa do Museu Nacional de Imigracao
e Colonizagao de Joinville, foi encontrado maior numero de luminarias, a maioria de
vapor metalico, que deve conter filtros especiais para ndo prejudicar a obra. O
patriménio tem mais destaque em relagao aos outros da cidade, embora muitos dos
artefatos de iluminacdo instalados ndo sejam de materiais mais adequados, pois
consumem muita energia e tém pouca durabilidade. Numa perspectiva econémica e
ambiental sustentavel, nenhum dos patrimbnios estudados consegue atender a
esses requisitos, principalmente as normas e adequacdes sugeridas pelo Iphan.

A dissertacédo estudou a semidtica como a abordagem de leitura dos objetos
culturais, tendo em vista perceber como a luz pode se transformar numa ferramenta
de linguagem, para auxiliar a comunicagao dos elementos culturais que constituem a
leitura e a interpretagéo do sujeito, transpondo-as para a edificagdo patrimonializada.
Portanto, entende-se que a semiética pode contribuir para a construgcdo de um novo
plano visual noturno para o patriménio cultural, a fim de conscientizar sobre a
importancia da valorizacdo das obras patrimonializadas, de modo a elevar o
desenvolvimento humano e social na configuragcédo das identidades culturais, criando

condigbes para abranger sentidos sustentaveis. Desse modo, as questdes
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abordadas neste trabalho visam suscitar outras pesquisas, a fim de constituir novas
abordagens para o tema, que € considerado atual, mas ainda n&o foi analisado
profundamente no ambito pratico.

A pesquisa descobriu também que o fortalecimento da identidade cultural
passa fundamentalmente pela questdo do patriménio, como elemento que enobrece
o sentimento de pertencimento de uma comunidade. A relagao entre o passado e o
presente instiga o fortalecimento da identidade cultural, em fungdo do conhecimento
e da formacao dos cidadaos, pautados de maneira substancial no desenvolvimento
sustentavel. Conforme esta analise, deve-se discutir a revitalizagdo dos lugares de
memodria, para ampliar os espacos de manifestacao cultural e de lazer, propiciando a
criacdo de mecanismos de preservaciao do patrimdénio, para que se compreenda
nossa diversidade, tornando o patriménio referéncia da historia.

E preciso ampliar o senso de cidadania e viabilizar o uso adequado dos
espacos culturais, a fim de transforma-los com a finalidade de acionar nossa
memoria por meio dos suportes de memoria, cujo objetivo é fomentar o
conhecimento de um determinado aspecto que remeta a um significado. O
patrimdnio cultural instaura um sentido na atribuicdo da sociedade local. Os critérios
e valores a serem seguidos tém de estar ligados a campos de conhecimentos
especializados, seja a arquitetura, ao urbanismo, a arte, a historia, entre outros, de
forma a orientar as atividades publicas e sociais que validam os valores e as
concepgdes no reconhecimento da valorizagdo dos bens culturais.

No ambito econdmico da sustentabilidade do lugar, existem evidéncias mal
planejadas quanto ao uso e a atratividade dados a ele, por conta do fomento de
investimentos. Em alguns casos esses ambientes se tornam cenarios sem vinculos
com a comunidade, servindo de bens de consumo ou como locais do qual o setor
privado se beneficia com os lucros. Logo, a comunidade transforma-se, unicamente,
em uma referéncia da cultura, ndo participando do processo das decisdes sobre o
planejamento turistico do lugar. O sucesso dessas experiéncias deve representar o
desenvolvimento que mantém a heranca cultural das comunidades nos espacos
culturais, as quais vivenciam e experimentam todos os dias suas experiéncias em
contato com os patriménios culturais.

A iluminagao noturna pode também contribuir para a diminuigdo da violéncia

urbana, ja que pela agao permite inibir atos de vandalismo, roubo e agressdes nos
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lugares publicos. O espacgo urbano das cidades brasileiras apresenta caracteristicas
que facilitam diferentes praticas ou induzem a elas. Nesse contexto, a ideia a
respeito de como estabelecer niveis de iluminagcdo que influam de maneira positiva
na reducdo da criminalidade no espago publico permite refletir em como a
iluminagao é capaz de distinguir equipamentos disponiveis para atender as inumeras
fungdes. Assim, é importante repensar em integrar os conceitos e as fung¢des da luz
urbana por meio de um plano diretor de iluminacdo, que relacione as distintas
necessidades metodolégicas em questao no planejamento urbano.

As solugdes para um novo caminho no cenario brasileiro, carente de varios
recursos, mostram-se desafiadoras, porém, desde que entendidos os conceitos e
sua base teorica, gradativamente as técnicas e tecnologias parecem convergir para
o caminho da revitalizacdo urbana noturna. Os problemas na implantagao de novos
projetos ndo ocorrem apenas em fungdo do desconhecimento de técnicas basicas,
mas porque no espaco urbano ha uma rede de interesses que tardam a implantacao
de novos projetos. A gestdo do patrimdnio cultural deve ser revista e questionada
continuamente, para que as melhoras sejam sentidas e compartilhadas na
ambiéncia urbana.

O espaco cultural, onde se situa o conjunto patrimonial historico e cultural da
cidade, ndo € o unico a constituir a imagem do municipio. Nesse espago vivem
pessoas, que estdo em contato com cores e materiais que compdem a leitura visual.
A morfologia urbana, que contempla o clima, a vegetagdo, os sons, os cheiros e,
portanto, o ambiente como um todo, € apresentada pela luz, especialmente pela luz
noturna, que traduz partes dessa composi¢ao.

Nesse sentido, pode-se ver o espago sob a luz, de modo a recriar os lugares
patrimonializados. Com a arquitetura moderna, houve a revolugdo da iluminacéo,
pois antes os ambientes eram pouco iluminados. Um dos exemplos de experimentos
com a luz na arquitetura moderna é encontrado nas obras de Le Corbusier e de
Walter Gropius. No inicio do século, Gropius escreveu que os espacos deveriam ter
o0 maximo de luz, sol e ar e que as janelas ndo seriam simples buracos na parede,
mas panos de vidro para garantir a entrada da luz. As propostas contemporéneas
investigam a relagdo entre arquitetura, percepg¢ao visual e estrutura. O sentido de

transparéncia no lugar exibe uma translucidez capaz de transmitir a quantidade de
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luz e de criar reflexos para destacar a obra e seu entorno, registrando por
conseguinte a marca da identidade visual do edificio.

Além disso, a ideia procura sinalizar uma arquitetura com preocupacdes
ambientais e econbmicas para desempenhar funcdes que criem ambientes e
valorizem a arquitetura e o bem-estar das pessoas. Essas agbdes devem ser
balizadas por novos caminhos a revitalizagdo urbana, contemplando as legislagbes
inovadoras de politicas municipais em relagdo aos cuidados com o espaco publico,
pois nesses espacos ndo se tém encontrado a formagdo de ambiéncias nem a
preocupagao em valorizar ou promover visualmente a area pela iluminagdo, ou
mesmo a seguranga do local. Uma nova postura de reformulagdo da iluminagao
publica exige o dialogo com quem habita a cidade, para que as fungbes do espago
sejam atendidas de acordo com as suas especificidades.

A contemplacao de elementos visuais para o entendimento do espaco urbano
a noite, com o destaque de elementos referenciais por intermédio da luz, permitiu
uma nova expressao de linguagem acerca do patriménio artistico da cidade e dos
pontos afetivos dos cidad&os. A investigagdo buscou fundamentar os conceitos,
constituindo a oportunidade de investigagdo de uma tematica atual, ao suscitar
novos usos de tecnologias para transmitir a leitura do conjunto patrimonial no
espaco publico da cidade contemporanea.

Assim, as questbes abordadas neste trabalho visam fomentar estudos
relacionados ao tema, instigando a oportunidade para a investigagdo dessa tematica
tdo atual. Por fim, reconhecendo a impossibilidade de se esgotar o tema, esta
dissertacdo constitui um ponto de partida para novas pesquisas relacionadas ao
potencial das novas tecnologias de informagao e comunicagao no espago publico da
cidade contemporanea.
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