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que caminhar ndo é o mais importante,
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RESUMO

Os elementos que compdem a paisagem podem determinar o sentimento de
pertencimento da sociedade aos lugares, ligado a memoria e a identidade. Assim,
esta pesquisa centrou-se em discutir como € percebida a paisagem cultural em
Joinville/SC. Este estudo foi desenvolvido seguindo uma metodologia de pesquisa
bibliografica, documental e de campo qualitativa, com a técnica de coleta de dados
(entrevistas profundas), em que 0s sujeitos de pesquisa sdo moradores residentes
na cidade ha mais de quarenta anos. De acordo com os relatos, a paisagem de
Joinville/SC sofreu transformacdes no decorrer do processo de coloniza¢do, no
entanto, é possivel identificar que algumas paisagens da cidade permanecem na
memoria coletiva da populacao, principalmente a Estrada Bonita, o conhecimento e
a valorizagdo dos bens culturais dessa localidade irdo contribuir na historiografia
local e regional, viabilizando a insercdo social da comunidade. Além disso, foi
possivel perceber também através das memdrias presentes nos relatos dos sujeitos
de pesquisa que a Estrada Bonita pode ser considerada como uma paisagem
cultural da cidade de Joinville/SC, porque mesmo a paisagem sendo um assunto
pouco explorado e abordado no cotidiano dos entrevistados, seu discurso revela a
importancia cultural que envolve a imagem do local. Afinal o carater Unico do lugar,
apresenta os reflexos da interacdo do homem com o meio ambiente, resultado de
processos de altera¢gbes do passado, sendo que afetam as futuras geracoes e diante
disso as paisagens sao fundamentais para o reconhecimento da identidade do lugar,
seja por caracteristicas naturais ou culturais.

Palavras chaves: paisagem cultural, patriménio cultural, memdria, identidade.



ABSTRACT

The elements that compose the landscape can determine the feeling of belonging to
society to the places linked to the memory and identity. For this reason has focused
on discussing how the cultural landscape is perceived in Joinville/SC. This study was
developed using a methodology bibliographical, documentary and qualitative field
research with the technique of data collection (in-depth interviews), where the
subjects of the research are residents living in the city for over forty years. According
to reports, the landscape of Joinville/SC has been transformed during the process of
colonization, however, it is possible to identify some cityscapes remain in the
collective memory of the population, mainly Estrada Bonita (Beautiful Street),
knowledge and appreciation of assets cultural location of this will contribute to the
local and regional history, enabling the social integration of the community.
Furthermore, it was also possible to see through the memories in the accounts, of
research subjects that Estrada Bonita (Beautiful Street), can be considered as a
cultural landscape of the city of Joinville/SC, because even the landscape is a
relatively unexplored and covered in everyday matter of respondents, their speech
reveals the cultural importance surrounding the image of the place. After all the
unique character of the place, presents the reflections of man's interaction with the
environment result of processes of change from the past , and affect future
generations and on the landscapes that are critical for the recognition of the identity
of the place, whether by features natural or cultural .

Keywords: cultural landscape, cultural heritage, memory, identity.
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INTRODUCAO

A preocupacdo com as questdes ambientais serve de base para discussodes
que propdem uma mudanca de valores e de paradigmas na atualidade, nos quais a
conservagao da natureza e sua patrimonializacdo envolvem interesses e valores
advindos das esferas sociocultural, econdmica e politica. Essa situacdo enseja
pesquisas do patriménio ambiental sob a otica dos estudos culturais, tangenciando
demandas que envolvem o meio ambiente, preservacao e politicas publicas, assim
como o desenvolvimento sustentavel e medidas promovidas pera concretiza-lo “o
patrimdnio passou a ser assim, uma construcdo social de extrema importancia
politica” (RODRIGUES, 2009, p. 16).

Dentre 0s pontos que ocasionaram essa preocupacao encontra-se 0 processo
de industrializagdo, que age diretamente sobre o homem, transformando o modo de
vida da humanidade. Nesse crescente processo de transformacéo, as barreiras de
tempo e espaco foram minimizadas ou redimensionadas, para ndo dizer rompidas,
modificando os modos de ser e estar de cada civilizagdo que passa a conviver com
diferentes conflitos e consequéncias sociais.

Os reflexos dessas modificagbes podem ser percebidos no cotidiano e estéao
presentes nas relacdes sociais, principalmente no modo como o homem interage
com o meio ambiente, criando verdadeiras desigualdades sociais, assim como uma
degradacédo das questdes ambientais. O autor Milton Santos expde essa questao,
em algumas de suas obras, geralmente, fazendo uma mencao ao entrelagamento do
ser humano com a natureza, assim como uma ligacdo geral da totalidade. Dessa

forma, de acordo com Santos (2006, p. 65),

[...] a realizacdo concreta da histéria ndo separa o natural e o artificial, o
natural e o politico, devemos propor um outro modo de ver a realidade,
oposto a esse trabalho secular de purificacdo, fundado em dois pélos
distintos. No mundo de hoje, é frequentemente impossivel ao homem
comum distinguir claramente as obras da natureza e as obras dos homens e
indicar onde termina o puramente técnico e onde comega 0 puramente
social.

Devido a esse cenario de constantes transformacdes ligadas ao meio
ambiente, nasceu o grupo de pesquisa Cultura e Sustentabilidade, que entre os

varios estudos ligados ao assunto, desenvolveu um projeto de pesquisa focado no
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patriménio ambiental de Joinville/SC. As discussdes realizadas no grupo sobre a
relacdo do meio ambiente, cultura e patrimonio cultural, fizeram com que surgisse a
motivacdo para desenvolver este tema, assim como a percepcdo de como seria
aprofundar um estudo sobre uma nova categoria do patrimdnio cultural, a paisagem
cultural, assunto este sem muita abordagem na comunidade académica.

Todo o estudo do grupo € focado nas questdes ambientais da cidade de
Joinville/SC, que se localiza no nordeste do Estado de Santa Catarina. Além da
localizac&o privilegiada da cidade e devido ao foco do grupo de estudos, o recorte
da pesquisa foi direcionado para a paisagem essa cidade, assim como pelo fato de
ndo existir nenhuma abordagem conhecida sobre esse assunto especifico na
cidade.

A cidade de Joinville é a maior cidade do estado em populacédo, € um polo
econdmico e tecnoldgico extenso e com destaque no mercado nacional. O municipio
exerce papel essencial na economia do estado, principalmente nos setores de
metal-mecéanica e producéo de plasticos. Junto a essa caracteristica industrial esta o
crescimento populacional desordenado.

Dessa forma, pode-se verificar que Joinville faz parte, de um lado, da
paisagem que compreende a Serra do Mar, a Baia Babitonga, o mangue, o rio
Cachoeira e os sambaquis. De outro, a cidade e sua crescente urbanizacdo e o
parque industrial. Nesse contexto, a paisagem cultural € um produto da interrelacéo
do patriménio natural e cultural, tornando-se um forte elemento de identidade local,
abrangendo a populacédo diretamente envolvida, evidenciando sua memodria e a
essencialidade da identidade dos cidadaos que residem na regiao de Joinville.

Mas por que estudar a paisagem?

A paisagem esteve presente desde sempre, como entorno de um bem
cultural, que faz parte do conceito de patrimdnio cultural, sendo que a énfase eram
0S monumentos, 0S conjuntos arquitetdnicos e a paisagem ficava em um segundo
plano. Depois de varias discussfes por parte da sociedade e das instituicbes
envolvidas sobre esse tema, no ano de 2009, com a publicacdo da Portaria n.°
127/2009 pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), a
paisagem cultural, passou a ser efetivamente adotada como categoria de
reconhecimento do patriménio cultural.

Assim, estudar a paisagem cultural pode trazer novas percepcdes sobre a

preservacao patrimonial bem como perspectivas integradoras entre homem e meio
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ambiente e sdo capazes de considerar as mdultiplas relacbes tecidas ao longo do
tempo entre essas duas esferas. Assim, como consequéncia desse cenario, surgiu o
problema desta pesquisa: Como é percebida a paisagem cultural em Joinville/SC?

Portanto, para um melhor desenvolvimento da pesquisa, foi-se trabalhando
com o objetivo geral de: Discutir a percepcao sobre a paisagem cultural em
Joinville/SC, devido a amplitude das paisagens encontradas na cidade como a
Alameda Bristlein, Cascata do Pirai, Morro do Boa Vista, Baia da Babitonga,
Estrada Dona Francisca, a Estrada Bonita. Assim, no decorrer do estudo, foi optado
por delimitar com mais detalhes a Estrada Bonita, devido as suas caracteristicas
Unicas e aspectos da sua paisagem, através de métodos cientificos especificos.

Este estudo foi desenvolvido seguindo a metodologia da pesquisa
bibliografica, documental e de campo qualitativa, com a técnica de coleta de dados,
entrevistas profundas®. Na pesquisa bibliografica, buscou-se a literatura especifica
que compreendeu artigos, livros e outras publicacdes cientificas bem como
pesquisas ja realizadas para compreender as discussfes sobre a paisagem cultural.
Outra fonte documental a qual este estudo recorreu foi a utilizacdo de imagens
(gravuras e fotografias), principalmente aquelas que puderam ilustrar paisagens
culturais da cidade. O material ilustrativo utilizado neste estudo foi coletado
principalmente em websites, no arquivo histérico e arquivo pessoal.

O ultimo procedimento realizado foi a pesquisa de campo qualitativa, tendo
como instrumento para coleta de dados um roteiro de entrevista profunda, durante a
qual as informac6es foram coletadas individualmente, obedecendo a roteiro prévio e
as opinides dos participantes foram gravadas e analisadas posteriormente.

Os participantes selecionados para participar da pesquisa de campo, a
principio foram moradores residentes de Joinville/SC h&, no minimo, quarenta anos
e estarem envolvidos com o ambiente universitario, assim optou-se por professores
residentes em Joinville/SC. Essa selecéo realizou-se com o objetivo de compreender
0 que essas pessoas consideram como paisagem na cidade de Joinville/SC, por
terem acompanhado o processo de transformacao pela qual a cidade tem passado.
Entretanto, no decorrer da pesquisa foi necessario ampliar os sujeitos de pesquisa

para moradores da area da Estrada Bonita, pela énfase que estava sendo

! Classificada como pesquisa qualitativa as entrevistas profundas, sdo um método de entrevista
utilizado sob a forma de uma conversa livre, amigavel e informal, tendo como objetivo um assunto de
interesse comum entre o entrevistador e o entrevistado, serve para registrar fatos subjetivos de como
0 entrevistado percebe esse assunto na sua prépria vida. Nota da autora.
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direcionada a essa regido. No entanto, os critérios para selecdo dos sujeitos de
pesquisa foram que eles deveriam residir na Estrada Bonita h4, no minimo, quarenta
anos.

A coleta de dados também serviu para verificar se 0 sujeito da pesquisa
identifica no recorte utilizado alguma paisagem que possa ser considerado memaria
da cidade, com énfase para a Estrada Bonita. Os relatos foram analisados com base
na teoria sobre paisagem cultural e como indicadores das transformacdes nas
paisagens na cidade.

No sentido de orientar a leitura, esta dissertacdo esta estruturada em trés
capitulos: o primeiro capitulo abordard a fundamentacao teorica sobre a paisagem
cultural e sua relacdo com a cultura, centrando-se no estudo semantico e cultural do
termo “paisagem”, com o objetivo de reconhecer e discutir os diversos significados e
sentidos que sdo conferidos aos termos “paisagem” e “paisagem cultural”. O capitulo
também abarca as discussGes mais recentes sobre Patrimdnio Cultural e os diversos
tedricos e documentos que tratam da questdo paisagistica enquanto bem natural e
cultural.

No segundo capitulo, sera abordado o processo histérico da construcao
paisagistica de Joinville/SC, analisando-se algumas imagens de paisagens da
cidade.

Por fim, no terceiro capitulo, sera discutida a Estrada Bonita, se é possivel
afirmar que a Estrada Bonita é uma paisagem cultural de Joinville/SC. Esse
entrelacamento entre as imagens de paisagens culturais e os dados coletados serve
de base para perceber se os significados estdo presentes nessas paisagens e de
gue forma estdo representados no imaginario do habitante local, assim, essa relacéo
da histéria com a “comunidade que compde a paisagem de um lugar bom para se
viver e desfrutar sua beleza” (ESTEVES, 2010, p. 28), pode ser identificado no
contato com os moradores e suas memarias.

Para a abordagem dos assuntos tratados durante o estudo e a pesquisa
foram utilizados vérios pensadores. No entanto, para a fundamentacgéo sobre Cultura
e Patrimbnio Cultural, os pensadores referenciados foram principalmente Francgoise
Choay (2006), Nestor G. Canclini (2009), Stuart Hall (2006), Isabelle Cury (2004).

E sobre a trajetéria do conceito de paisagem, paisagem cultural, as
contribui¢cbes teodricas ficaram por conta principalmente de Milton Santos (2012,
2006, 2004, 1986), Paul Claval (2011), Rafael W. Ribeiro (2007), Zeny Rosendahl
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(2004, 2001), Roberto Corréa (2004, 2001), Anne Cauquelin (2007), Leonardo
Castriota (2009) e pensadores que de alguma forma buscaram em seus estudos
referenciar esse assunto.

No que diz respeito ao assunto de memoria e identidade os pensadores
analisados foram especialmente Joel Candau (2011) e Maurice Halbwachs (2006). E
quando abordado sobre a histéria de Joinville, buscou-se principalmente as
contribuigdes de Carlos Ficker (2008), Raquel S’Thiago (2001), Sandra P. L. de C.
Guedes (2010), Apolinario Ternes (2001, 1996), Isa de O. Rocha (1997) e Naum
Santana (2008).



1 UMA TRAJETORIA DA IDEIA DE PAISAGEM

O conceito de paisagem € polissémico, utilizado por varias ciéncias, cada
uma delas se apropria do termo de maneira diferenciada, conferindo a ele
significados bastante diversos e distintos (RIBEIRO, 2007). A paisagem, portanto, €
portadora de multiplos significados, expressando valores, crencas, mitos e utopias,
caracterizando uma dimenséao simbolica.

Tendo em vista a natureza complexa e interdisciplinar da ciéncia geogréafica é
que houve um embasamento para a discussdo sobre a origem, a trajetéria do
conceito de paisagem, e com isso, experimentou um aprofundamento ideoldgico
principalmente com os aspectos da geografia, uma vez que o termo paisagem trata-
se de um conceito-chave dessa ciéncia (SANTOS, 2012).

A paisagem tem sido vista como o0 conceito capaz de fornecer unidade e
identidade a geografia hum contexto de afirmacdo da disciplina. Por heranca da
estética naturalista do romantismo a paisagem ocupa lugar proeminente na
geografia. Tanto é interpretada como uma porcao da superficie da terra, como se
refere aos seus aspectos visiveis.

A abordagem contemporanea do estudo da paisagem possui em seu eixo
principal a perspectiva da relacdo harménica entre 0 homem e o meio ambiente, por
meio da apropriacao do espaco.

Mesmo sendo a paisagem uma forma de abordagem para conservacédo e
preservacao do patrimonio, seu enfoque pela interdisciplinaridade fez com que sua
trajetéria no campo do patriménio cultural fosse entremeada de conflitos, davidas,
guestionamentos, obstaculos, até o seu reconhecimento como paisagem cultural.

Tendo em vista esse entremeio, € necessario compreender os multiplos
significados do termo paisagem e sua semantica sincronica e diacrénica para entédo

avancar-se nas discussoes langadas neste estudo.
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1.1 O conceito de paisagem

A paisagem comecou a ser referenciada em meados do século XV, nos
Paises Baixos, sob a forma de landskip?, referentes as pinturas em quadros, quando
eles apresentavam um pedaco da natureza (CLAVAL, 2004). A paisagem surge na
pintura em consequéncia da ruptura com a vis&o teoldgica medieval®.

A introducdo do romantismo nos quadros de pintura flamenga, a visao
romantica da natureza ocorreu devido ao reaparecimento da paisagem como género
de pintura independente, que teve sua verdadeira tradicdo iniciada pelos pintores
flamengos e desdobrou-se nos séculos seguintes, “com os holandeses buscando a
exatiddo realista — nos quadros de marinas, paisagens rurais e cenarios urbanos
associados a dimensfes bucoélicas — e os romanos dando o tom mais poético na
apreensao do pintado” (GOMES, 2001, p. 58). Assim, & possivel perceber que o
romantismo foi marcado pela subjetividade e percepcdo da paisagem, pela
sensibilidade cativa do artista que valoriza cores e luminosidade.

Diante disso, pode-se considerar que na histéria da paisagem ocidental, a
invencao da “janela” foi um fator decisivo. Aspecto presente na pintura flamenga da
primeira metade do século XV (CLAVAL, 2004), como observado na obra “A
Adoracao ao Cordeiro Mistico” (Figura 1) de Jan Van Eyck, pintada em 1432, e que
na atualidade esta exposta na catedral de Saint Bavo, na Bélgica. O autor, nessa
obra, procura reproduzir de forma marcante, a natureza, com cada detalhe
reproduzido de forma paciente, além de representar a figura humana apenas como
um corpo existente num espaco e apresentar a natureza com uma exatidao impar de
cor e beleza.

Essa janela fruto da pintura flamenga constitui um enquadramento, um quadro
no quadro, que, isolando-o, encaixando-o, institui o lugar na paisagem (CLAVAL,
2004), e surge também como base para a instalagédo definitiva da perspectiva e foi
através dessa percepcdo que alguns pensadores associam ao Renascimento a

origem do conceito de “paisagem”.

% Variante arcaica de Landscape, palavra inglesa que significa “paisagem”.

A pintura era de forma religiosa, e o protagonista absoluto na pintura era a representacdo do corpo
humano na arte. Essa ruptura deve-se ao aparecimento da paisagem acompanhado de uma
revolucdo cientifica e técnica que libertou a natureza do concurso divino tornando-a objeto de
conhecimento e abrindo caminho a sua manipulacdo e transformagdo com diversos fins
(SALGUEIRO, 2001).
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Figura 1 - Obra “A Adoracédo ao Cordeiro Mistico” - Jan Van Wyck - 1432
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Fonte: Wick (2013, web)

Dessa forma, foi em consequéncia do uso da perspectiva, que se introduziu
entdo a paisagem como forma de pintura, porque no inicio as criacbes focavam na
ilusdo de profundidade, que era construida rigorosamente com as linhas de fuga.
Mas esse método, no entanto, foi pouco aplicado, uma vez que nada era plano, sem
curvas, ou seja, nada em linhas retas, porque para onde se voltava o olhar, as
imagens que apareciam eram rios, lagos, montanhas. Diante disso, é que aos
poucos foram sendo incluidas as perspectivas atmosféricas, que influi nas cores
daquilo que esta distante (CLAVAL, 2004).

Devido a essa ligacdo dos quadros pictoricos com a natureza, “a paisagem
torna-se uma das formas essenciais da arte pictural, no século XVIlI, mesmo que
num género menor” (CLAVAL, 2004, p. 15). Ainda de acordo com Claval (2004), a
pintura busca reproduzir objetivamente um fragmento da natureza, mas o ponto de
observacdo e o enquadramento do olhar resultam de uma escolha. Assim sendo, na
sociedade ocidental, a concep¢ao de paisagem surgiu a0 mesmo tempo em que a
ciéncia estreitava a dicotomia entre sociedade e natureza (LUCHIARI, 2001) e
passou a ser explorada pelas manifestacdes artisticas que buscavam a experiéncia
da arte na correspondéncia com a natureza.

Na pintura, por exemplo, a paisagem comecou a surgir no imaginario
ocidental ap6s a separacdo dos elementos naturais, quando houve um
fortalecimento das cores causando a impressdo, muitas vezes de serem mais

importantes nas obras do que o proprio contetdo. A paisagem, dessa forma, passou
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a desempenhar um papel central, ndo somente como uma composi¢cao do cenario,
mas uma relacéo direta com os personagens das obras e com 0 meio.

Na obra “O Caminhante sobre o Mar de Nevoa” (figura 02) de 1818, na qual
autor, Caspar David Friedrich, utilizou a técnica de pintura a 6leo*. Pode-se observar
uma paisagem em que € possivel perceber que o movimento renascentista integrava
o natural, o humano e o espaco tridimensional, onde havia a perspectiva de
profundidade, principalmente pelo homem encontrar-se retratado no centro da obra
e as linhas na horizontal, tanto de rochedos como de encostas e montanhas
distantes, convergirem-se para ele (DEUTSCHLAND, 2013, web).

Figura 2 - Obra “O Caminhante sobre o Mar de Névoa” - Caspar David Friedrich - 1818
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A composicdo de Friedrich apresenta a visdo da natureza, imersa em uma
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Fonte: Friedrich (2012, web)

atmosfera romantica, principalmente criada pelo mar de névoa que o circunda, tendo
ao fundo um céu luminoso, e é nesse cenario com ar de mistério, que aparece uma
figura solitaria, que contempla a paisagem de uma elevacéo rochosa.

A insercdo do homem nesse ambiente sugere que a figura, num momento de

reflexdo, quase se deixa levar pela forca que a natureza exerce, além da sua

* A obra pertence ao acervo Kunsthalle de Hamburgo desde 1970. Kunsthalle € uma casa das mais
importantes colec8es de arte publica na Alemanha esta localizado perto do Lago Alster, € uma das
poucas casas que fornecem uma turné por sete séculos de histéria da arte, que atua em nivel
internacional (2013, web).
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vontade de atingir o inatingivel, fruto da sua relacdo com o meio ambiente, que esta
a sua volta.

No renascimento, a pintura passa a valorizar os fragmentos da natureza, que
permite um tratamento real da luz e do espaco, principalmente quando séao
trabalhados os elementos paisagisticos nos quadros, sob a invencao da perspectiva,
com suas regras de construcao: horizonte, proporcéo, distancia, pontos de fuga,
sequéncia de planos, progressao e enquadramento (CAUQUELIN, 2007).

Do mesmo modo,

[...] a partir do século XVII, surgem, com os pintores e gedbmetras, interesses
na formalizacao da representacao dos lugares e espagos ja descobertos ou
em descobrimentos pelos viajantes. A representacdo plastica das formas
idealizadas da natureza — predominantemente conduzidas no periodo
renascentista — associa-se a evocacao de seu contetdo e o interesse na
captura da beleza de seu carater enquanto ‘natural’. A natureza passa a ser
ressaltada nessas representagfes, inicialmente como instancia selvagem,

posteriormente bucdlica, nostélgica, refletindo empenhos em torno da ideia
de associar a natureza a harmonia (GOMES, 2001, p. 58).

Assim, naquele momento de enquadramento, as pinturas em quadros
apresentavam um pedaco da natureza e os personagens ficavam em um segundo
plano, “essa aproximagao do homem com o mundo natural tornava cada vez mais
evidente o carater ornamental da natureza e sua valorizagdo estética” (LUCHIARI,
2001, p. 14).

E possivel depreender entdo que foi com a visibilidade da arte na pintura,
assim como a invencao da perspectiva no Renascimento, que houve definitivamente
a transformacdo de uma visdo da natureza em paisagem, “até o século XVIII, a
paisagem era, portanto, sinGnimo de pintura. Assim, foi na mediagdo com a arte que
0 sitio — o lugar — adquiriu estatuto de paisagem” (LUCHIARI, 2001, p. 15).

Dessa maneira, a relacdo entre paisagem e natureza passa a ser algo real, ou
seja, a forma simbdlica que mostra a paisagem como um fato da natureza. Mas

conforme Cauquelin (2007, p. 39), que argumenta,

[...] se a paisagem ¢é identificada com a natureza, ela esteve presente desde
sempre. Sempre houve paisagens, ndo é? Que a paisagem-natureza tenha
evoluido, sofrido mudancas, até se admite; assim como os climas, as
estacBes e o solo se transformaram, mas isso decorre de uma natureza em
evolucdo continua. As formas evoluem, mas a partir de um dado existente
desde toda da eternidade [..] a paisagem participa da eternidade da
natureza, um constante existir, antes do homem, e sem divida, depois dele.
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Partindo desse pressuposto, tem-se conhecimento de que a paisagem
sempre foi abordada na forma de natureza abrangendo os fendmenos visiveis do
globo terrestre, principalmente nos relatos dos escritores, dos viajantes.

Um desses viajantes, o explorador aleméo Alexandre Von Humboldt, quando
de sua viagem a América Latina, por meio de uma linguagem simples, descreve em
seus diarios relatos de sua observacédo em relagédo ao globo terrestre e as paisagens
naturais, sua relacao de proximidade com as imagens da natureza, e essa nharrativa
foi uma evocacéo da beleza da natureza de forma bucélica, integrando fatos sociais
e fatos naturais (RIBEIRO, 2007).

Nas palavras de Claval, o viajante costuma observar a cena com base na
sintese de varios pontos de vista, Humboldt reproduz de sua viagem o seguinte,

[...] percorria a paisagem com um olhar que oscilava horizontalmente: varria
0 ambiente para o alto, a partir do nivel dos olhos até os cumes, quando o
observador se encontrava em um vale; para baixo a partir desse mesmo

nivel, até as zonas mais rebaixadas, quando ele acabava de escalar um
pico (CLAVAL, 2004, p. 23).

Cauquelin (2007), Ribeiro (2007) dentre outros pesquisadores, alegam que foi
o explorador Humboldt, um dos primeiros a tratar da questdo da paisagem,
principalmente por haver organizado e publicado materiais oriundos dessa viagem
em “69 pranchas comentadas, uma selecdo de paisagens, muitas vezes em
aguarelas, que dao uma ideia muito mais sugestiva do continente do que poderiam
fazer centenas de paginas de descricao” (CLAVAL, 2004, p. 16), fazendo uma
integracdo entre os fatos sociais e os fatos naturais observados durante os
percursos realizados.

Apesar da influéncia do explorador Humboldt, a utilizacdo do conceito formal
surgiu no fim do século XIX e inicio do século XX, na Alemanha, com a influéncia de
Otto Schluter (1872-1959), cujo método consistia “na descricdo das partes
componentes da paisagem criadas pelas atividades humanas e na explicacdo de
suas origens” (RIBEIRO, 2007, p. 18).

Para Schliter, assim como para a maioria dos geodgrafos alemées do inicio do
século XX, sdo as marcas — “rugosidades” descritas por Milton Santos — impostas a
paisagem pelos homens que devem ser analisadas. Schliter defendia que as

marcas da acdo do homem tem uma organizacdo e cabia a geografia descrevé-la,
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sendo tarefa dos gedgrafos buscarem as origens da morfologia da paisagem cultural
(SCIFONI, 2008).

Diante disso esse geografo criou, por volta de 1905, os termos paisagem
cultural [Kulturlandschaft] para referir-se a paisagem transformada pelo trabalho do
homem, em oposicdo a paisagem natural (Naturlandschaft) e paisagem primitiva
(Urlandschaft), na qual a acdo do homem estaria ausente (RIBEIRO, 2007) mesmo
reconhecendo a dificuldade em distingui-los.

Outro geografo que também exerce influéncia sobre o surgimento do conceito
foi Siegfried Passarge (1866-1958), que comecgou seus estudos apenas com 0S
aspectos fisicos, uma hierarquia de regibes e paisagens e depois incluiu a
“sociedade como um agente na configuragao da paisagem” (RIBEIRO, 2007, p. 18).

Dessa forma, esses dois geografos utilizaram o termo criado por Schiiuter
para referir-se a paisagem, sendo que o principal interesse de ambos era investigar
como os elementos componentes da paisagem se agrupavam e também como
funcionavam os “mecanismos de transformacado da paisagem natural em cultural’
(RIBEIRO, 2007, p. 18).

Na Califérnia surgiu entdo a Escola de Berkeley, no inicio do século XX, que
se aproximou da Antropologia, propondo como unidade de estudo a paisagem
cultural, isto é, a analise das formas que a cultura de um povo cria na organizacéo
do seu meio. Essa escola teve como elemento fundador principalmente uma
resposta ao uso de teses europeias vinculadas ao determinismo alemao® e ao
possibilismo francés® (DUTRA, 2008, web).

Certamente a Escola de Berkeley pode ser considerada uma catalisadora de
ideias para pesquisas e estudos que tratam de processos historico-culturais e

ecologicos. E foi diante da industrializacdo e da crescente modernizacdo na

® Determinismo: com origem na Alemanha, seu idealizador foi Friedrich Ratzel, para a geografia seu
objetivo era o “estudo da influéncia que a natureza exerce sobre o homem” e essa relagcdo homem x
natureza, deveria fundamentar que a “natureza determinaria o sucesso ou o fracasso de um povo”.
Seu principal conceito era o “Espacgo Vital: estabelecido através da obtencdo do equilibrio entre a
populacgédo e os recursos disponiveis em dado espaco de forma que se garanta a sua sobrevivéncia e
desenvolvimento, foi o determinismo que forneceu as bases para o desenvolvimento da Geopolitica”
gVESENTINI, 2013, web).

Possibilismo: com origem na Franca, seu idealizador foi Paul Vidal de La Blache, para a geografia
seu objetivo era “a relagdo Homem-Natureza e sua percepgéao a partir da interpretagdo da paisagem”,
nesse contexto a relagdo homem x natureza faria com que o “homem passa a ser ativo, podendo
abrir possibilidades de desenvolvimento diante da paisagem”. No entanto o principal conceito
defendido era o de “Género de vida: Conjunto de técnicas e costumes passados no decurso histérico
de um povo em seu processo de adaptacdo e/ou transformacdo do meio natural buscando garantir a
sobrevivéncia e desenvolvimento da populagédo” (VESENTINI, 2013, web).
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agricultura que causaram impactos sérios ao meio ambiente, que Sauer comecgou a
dedicar mais tempo a um tema que o0 ocupava no inicio da sua carreira: 0 ser
humano como agente transformador da superficie da Terra.

Portanto, como membro dessa escola, Carl Sauer (1889-1975) foi um dos
precursores no estudo da paisagem, e descrevia que “o conteudo da paisagem é
encontrado, portanto, nas qualidades fisicas da area que s&o importantes para o
homem e nas formas do seu uso da area, em fatos de base fisica e fatos da cultura
humana” (RIBEIRO, 2007, p. 17).

Carl Sauer sofreu forte influéncia da geografia alema, adotando os mesmos
conceitos de paisagem natural e paisagem cultural de Otto Schliter e de Siegfried
Passarge. No entanto, Sauer analisa as formas estruturais e funcionais da
paisagem, com énfase para O pensamento positivista’ na sua definicdo de
paisagem, e ao mesmo tempo deixa explicito que as dimensbes estéticas e
subjetivas existem, mas néo podem ser classificadas e nem mensuradas (RIBEIRO,
2007).

Em 1925, Carl Sauer escreveu o livro “A Morfologia da Paisagem”, que virou
um icone no estudo da geografia cultural, principalmente por utilizar o conceito de
paisagem como um elemento integrador desse fundamento, constatando-se assim
que as estruturas e funcbes das paisagens eram determinadas por formas
integrantes e dependentes, onde os cultivos e as transformacfes decorrem da acdo
sobre o meio. Portanto, a capacidade de utilizar com sabedoria, sem causar
impactos ao meio, revelava uma caracteristica cultural do grupo e pelo qual ele
poderia ser julgado. A grande contribuicdo de Sauer foi avaliar que os aspectos
aparentemente naturais ocorrem devido a influéncia humana.

E possivel perceber, entdo que Sauer ja enfatizava nos seus estudos a
relacdo entre paisagem, natureza e cultura, conforme ressaltam Correa e Rosendahl
(1998, p. 9),

[...] a paisagem geogréfica é vista como um conjunto de formas naturais e
culturais associadas em uma dada area é analisada morfologicamente,
vendo-se a integracdo das formas entre si e 0 carater organico ou quase
organico delas. O tempo é uma variavel fundamental. A paisagem cultural
ou geografica resulta da agdo, ao longo do tempo, da cultura sobre a

" O pensamento positivista defende a ideia de que o conhecimento cientifico é a Unica forma de
conhecimento verdadeiro. Dessa forma, ndo pode ser considerado nada ligado as crencas, saberes
ou qualquer outro conhecimento que ndo possa ser comprovado cientificamente. O aprofundamento
sobre esse pensamento, ndo € objeto de estudo neste trabalho.
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paisagem natural.

Ainda segundo o pensamento de Sauer, a analise da paisagem cultural se
expressa necessariamente na reconstituicdo das sucessivas culturas de uma area,
comecando pela cultura original e continuando até o presente, que resulta em sua
forma (paisagem) atual.

Entretanto, apds a contribuicdo de Carl Sauer para a definicdo do conceito de
paisagem e a visibilidade da paisagem cultural ao mundo, surge no fim da década
de 60, uma corrente de pensamento chamada geografia humanista, que aborda um
novo modo de pensar a geografia sob “um enfoque mais cultural, no qual a natureza,
a sociedade e a cultura, sao refletidas como fenébmenos complexos sobre os quais
s6 se obtém respostas a partir de experiéncias vividas pelos homens” (ROCHA,
2006, p. 11).

Essa nova linha de pensamento, contraria ao posicionamento de Sauer,
projeta que a paisagem deve ser observada em todas as suas dimensdes subjetivas,
visiveis, e estéticas e coloca que “a percepgao da paisagem [...] € resultante de um
patamar moral, intelectual e estético alcancado pelo homem num dado momento do
processo civilizatério” (RIBEIRO, 2007, p. 13).

Da mesma forma, na década de 80, alguns geodgrafos apontaram para a
concepcao de uma nova geografia cultural, uma percepcao atualizada, da antiga
geografia cultural de Carl Sauer e a Escola de Berkeley, continuando a adotar da
geografia humanista suas influéncias, mas incorporando como foco a “simbologia da
paisagem e passando a valorizar o carater subjetivo do conhecimento” (RIBEIRO,
2007, p. 14).

Essa nova corrente da geografia cultural tinha como principal diferencial da
tradicional geografia cultural a abordagem de aspectos importantes no estudo da
paisagem, principalmente a relacdo entre cultura, paisagem, homem e o0 meio
(RIBEIRO, 2007).

Todavia, embora haja muitas abordagens sobre o conceito de paisagem, foi
Carl Sauer e a Escola de Berkeley que tiveram o papel de transformar a paisagem
em um conceito cientifico, baseado, por um lado, em uma abordagem dos aspectos
materiais que envolvem a paisagem, e por outro, a nova geografia cultural trata da

inclusdo dos aspectos subjetivos e intangiveis, que nos tempos modernos trazem
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novas perspectivas sob as quais a paisagem pode ser estudada, principalmente a
categoria de paisagem cultural.

Paisagem e cultura carregam em si, portanto, uma oposi¢cdo constante entre
“materialidade” e “imaterialidade”. Talvez por isso o conceito de cultura, implicita ou
explicitamente, sempre esteve associado ao conceito de paisagem e, dessa forma,
embora este estudo esteja centrado na construgéo do conceito de paisagem cultural,
precisa-se, por consequéncia, entender a relacdo da natureza (paisagem) e cultura,

buscando o surgimento da paisagem cultural, como elemento do patrimonio.

1.2 Paisagem cultural: patriménio ambiental

Neste item € feito um apanhado da relagéo de cultura e natureza, reafirmando
a ideia de patriménio ambiental e cultural, fundamental para o surgimento do
conceito de paisagem cultural. Assim, acompanhando as tendéncias internacionais
de integracdo entre a natureza e cultura, serd explorado um conceito que na
atualidade comecou a ser referéncia, ou seja, o Patriménio Ambiental e Cultural.

Paisagem é cultura, antes de ser natureza, gerada pelas marcas que 0
homem introduz na paisagem, fazendo um novo significado, um novo valor
patrimonial. Portanto, a relacdo da cultura com o meio ambiente existe desde os
tempos remotos, e exatamente por existir essa relacdo do homem com os elementos
da natureza, € que ha uma necessidade de uma ligacdo de como os diferentes
grupos sociais se distribuem no espaco, ainda mais quando a questao ambiental é
uma das variaveis que interfere no processo.

Esse aspecto, que pode ser observado no argumento de Varine-Bohan
(1974), mostra que o Patrimdnio Cultural deveria ser dividido em trés grupos
distintos. O primeiro grupo engloba os elementos pertencentes a natureza: os rios, 0
clima, a vegetacao, o solo, enfim, todos 0s recursos naturais que formam o ambiente
natural. O segundo grupo refere-se ao conhecimento, as técnicas e aos saberes
adquiridos, tudo aquilo que ndo pode ser medido nem quantificado, € a capacidade
do homem de se adaptar ao meio ambiente. E o terceiro considera os bens culturais,

ou melhor, tudo aquilo que o homem, ao interagir com 0 meio em que vive e usando
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os conhecimentos adquiridos fabricou, construiu ao longo de sua existéncia,
principalmente aqueles advindos do patriménio ambiental.

Desse modo o patrimbnio ambiental pode ser entendido como

[...] uma é&rea natural apresentando caracteristicas singulares que registram
eventos do passado e a ocorréncia de espécies endémicas. Nesse caso a
sua manutencdo é relevante por permitir o reconhecimento da histéria
natural e, também, para que se possa analisar as consequéncias que 0
estilo de vida hegemdnico pode causar na dindmica natural do planeta. [...]
Além disso, a singularidade que faz a area merecer sua elevacdo a
condicdo de patrimdnio pode apresentar beleza cénica ou, ainda, ser
fundamental para o desenvolvimento de processos naturais, como ocorre
com o0 mangue, responsavel pela reproducdo de microrganismos que
servem de base da cadeia alimentar (ZANIRATO e RIBEIRO, 2006, p. 256).

Como a natureza vai sendo transformada pelo trabalho humano, essas
constantes alteracfes impactam nos bens culturais, que parecem entendidos como
resultado da transformacdo da natureza. Assim, Pelegrini (2006) defende que
patriménio ambiental ndo € somente “recursos naturais” ou “natureza nao apropriada
pelo trabalho”, mas sim os ambientes percebidos como lugar das relagdes sociais.

Vale lembrar que sdo essas inter-relacdes entre a cultura e o ambiente natural
gue conferem a paisagem uma identidade Unica, reforcando a valorizacdo entre
homem e meio ambiente, entre o natural e o cultural, € que teve inicio o processo
para acrescentar a paisagem cultural as categorias do patriménio cultural.

Certamente, por considerar uma abordagem contemporanea da paisagem
para o patriménio cultural, a Organizacdo das Nacfes Unidas para a Educacéao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 1992, por meio do Comité do Patrimobnio
Mundial, passou a adotar o conceito de paisagem cultural, gerando uma nova forma
de pensar a paisagem, por considerar que a “expressao 'paisagem cultural’ abarca
uma grande variedade de manifestacfes interativas entre o homem e o seu
ambiente natural” (UNESCO, 2013, web).

Do mesmo modo, a Convencgao Europeia da Paisagem defende a importancia
da consciéncia, “de que a paisagem contribui para a formagao de culturas locais, e
gue é fundamental o patriménio natural e cultural, que contribui para o bem-estar
dos seres humanos” (PORTUGAL, 2013, web).

As acdes envolvendo a paisagem cultural tem ganhado forca com a iniciativa
da UNESCO. Dessa forma, a UNESCO, no documento intitulado “Diretrizes
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Operacionais para a Implementacdo da Convencdo do Patriménio Mundial’®,

concluiu que:

Paisagens culturais representam o trabalho combinado da natureza e do
homem designado no Artigo | da Convencdo. Elas sé&o ilustrativas da
evolucéo da sociedade e dos assentamentos humanos ao longo do tempo,
sob a influéncia das determinantes fisicas e/ou oportunidades apresentadas
por seu ambiente natural, e das sucessivas forcas sociais, econémicas e
culturais, tanto internas, quanto externas. Elas deveriam ser selecionadas
com base tanto em seu extraordinario valor universal e sua
representatividade em termos de uma regi@o geocultural claramente
definida, quanto por sua capacidade de ilustrar os elementos culturais
essenciais e distintos daquelas regides (CASTRIOTA, 2009, p. 261).

Partindo desse pressuposto, o Comité do Patriménio Mundial identificou e
classificou a paisagem cultural em trés categorias que Castriota (2009, p. 263)

J

reafirma: sdo as variagdes “daquelas (paisagens) mais deliberadamente ‘plasmadas
pelo homem, passando por aquela dos trabalhos ‘combinados’, até chegar aquelas
menos evidentemente ‘moldadas’ pelo homem (mas altamente valorizadas)”.

De forma mais descritiva a classificacdo pela UNESCO (2013, web) esta

assim explicitada:

0] A mais facil de identificar é a paisagem claramente definida,
intencionalmente concebida e criada pelo homem, o que engloba as
paisagens de jardins e parques criadas por razdes estéticas que estao
muitas vezes (mas ndo sempre) associadas a constru¢cdes ou conjuntos
religiosos.

(i) A segunda categoria € a paisagem essencialmente evolutiva.
Resulta de uma exigéncia de origem social, econémica, administrativa e/ou
religiosa e atingiu a sua forma atual por associa¢cdo e em resposta ao seu
ambiente natural. Estas paisagens refletem esse processo evolutivo ha sua
forma e na sua composi¢do. Subdividem-se em duas categorias: - uma
paisagem reliquia (ou féssil) € uma paisagem que sofreu um processo
evolutivo que foi interrompido, brutalmente ou por algum tempo, num dado
momento do passado. Porém, as suas caracteristicas essenciais mantém-
se materialmente visiveis; - uma paisagem viva é uma paisagem que
conserva um papel social ativo na sociedade contemporanea, intimamente
associado ao modo de vida tradicional e na qual o processo evolutivo
continua. Ao mesmo tempo, mostra provas manifestas da sua evolucdo ao
longo do tempo.

(i) A dltima categoria compreende a paisagem cultural associativa. A
inscricdo destas paisagens na Lista do Patrimdnio Mundial justifica-se pela
forca da associacdo dos fendmenos religiosos, artisticos ou culturais do
elemento natural, mais do que por sinais culturais materiais, que podem ser
insignificantes ou mesmo inexistentes (grifo nosso).

® Intitulado Diretrizes operacionais para a Implementacdo da Convencdo do Patrimdnio Mundial,
revisdo de 222 sessdo da Comissdo do Patriménio Mundial de Dezembro/1998. Disponivel em
<http://whc.unesco.org>. Acesso em 26 Jun.2013.
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Justamente por ter sido criada essa classificacdo, € que foi possivel em 1993,
inscrever o Parque Nacional Tongariro, localizado na Nova Zelandia, como bem na
lista do Patriménio Mundial, sob a categoria de paisagem cultural. Sua descricdo

pela UNESCO (2013, web) reflete a percepcao das pessoas sobre o parque,

[...] as montanhas no coragéo do parque tém importancia cultural e religiosa
para o povo Maiori, e simbolizam as ligagBes espirituais entre esta
comunidade e seu meio ambiente. O parque tem vulcfes extintos e ativos,
uma ampla gama de ecossistemas e algumas paisagens espetaculares.

O Parque Nacional Tongariro (Figura 3) foi inscrito na lista do Patrimonio pela
primeira vez em 1990, unicamente pelo critério natural, reconhecendo os valores
naturais excepcionais de sua paisagem vulcanica, embora ja estivesse contemplado

como sitio misto natural/cultural desde 1986.

Figura 3 - Paisagem cultural do Parque Nacional Tongariro - 2013

Fonte: Canada (2013, web)

Mais tarde, tornou-se o primeiro Sitio do Patriménio Mundial a ser renominado
e reinscrito com a adicdo do critério cultural. Isso se deu em 1993, logo apls a
introducdo da categoria de Paisagem Cultural associativa, no caso do Parque
Nacional de Tongariro, a inclusdo foi principalmente pela paisagem cultural
claramente associativa ao patrimoénio cultural indigena da Lista de Patriménio
Mundial.

E possivel depreender entio que essas categorias de paisagens culturais
fomentam além da relacdo entre as pessoas e 0 meio, entre a cultura e o meio
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natural, a ideia de pertencimento, significado, valor e singularidade do lugar
(RIBEIRO, 2007). Ainda nas palavras de Santos (2012, p. 98) “é em torno do homem
gue o sistema da natureza conhece uma nova valorizacdo e, por conseguinte um
novo significado”.

Partindo dessa premissa de valorizagao, cabe salientar que,

[...] da valorizacdo da percepcéo e das atitudes decorre a preocupacao de
verificar os gostos, as preferéncias, as caracteristicas e as particularidades
dos lugares. Valoriza-se também o contexto ambiental e os aspectos que
redundam no encanto e na magia dos lugares, na sua personalidade e
distincdo. H& o entrelacamento entre o grupo e o lugar (ROCHA, 2006, p.
12).

O geodgrafo Milton Santos no seu livro “Metamorfoses do Espaco Habitado”
comenta sobre percepcao e conhecimento, e que “a dimensédo da paisagem € a
dimensdo da percepcdo, o que chega aos sentidos” (SANTOS, 2012, p. 68),
justamente porque nossa visdo é influenciada pela nossa localizacdo. Assim, o
aparelho cognitivo é o principal fator para a compreensao, pelo qual a pessoa
valoriza e organiza o seu espaco e também o seu mundo, embora a percep¢ao seja
um processo seletivo, Santos (2012, p. 68) defende que “nossa tarefa é a de
ultrapassar a paisagem como aspecto para chegar ao seu significado”, causando
esse entrelagamento do ser humano com o lugar.

Sendo a paisagem o que se V&, sup0e-se necessariamente a dimenséo real do
concreto, 0 que se mostra, e a representacdo do sujeito, que codifica a observacéo.
A paisagem resultado desta observacao é fruto de um processo cognitivo, mediado
pelas representac6es do imaginario social, pleno de valores simbodlicos (CASTRO,
2012).

Nesse sentido, a percepcao sO existe porque ha uma realidade empirica e
objetiva que a possibilita. E dela que partem as determinacbes do processo
perceptivo e ndo o contrario; a paisagem € um conjunto de espacos, espagos esses
transformados pelas relagdes humanas.

Seguindo a mesma linha de explanacédo, o gedgrafo Paul Claval (2011, p.
234) também defende que “o individuo ndo é indiferente ao que vé”, visto que a
paisagem é referenciada no “clima do lugar, a sua vegetagao, as forcas que o
animam estdo em diapaséo dos seus estados de alma” (CLAVAL, 2011, p. 234).
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Ainda de acordo com Claval (2011, p. 234), a paisagem para o individuo “faz num
certo sentido parte do seu ser”.

Foi com base nessas percepcdes, que a relagcdo das pessoas com o meio
ambiente comecou a ficar mais valorizada, visto que s&do destacadas as
experiéncias, 0s sentimentos, a intuicdo das pessoas com 0 meio ambiente em que
habitam e sdo esses aspectos que devem ser mais compreendidos e valorizados.

Assim, para a esfera ambiental da atualidade, ha necessidade de se focar a
paisagem como elemento transformador e também transformado, dos aspectos
culturais relevantes para a sociedade, visto que a paisagem exprime valores,
posturas e a propria existéncia humana.

O exposto remete a Recomendacdo denominada R(95)9, promulgada em
1995, pelo Comité de Ministros do Conselho da Europa sobre a conservacao
integrada das areas de paisagens culturais como integrantes das politicas
paisagisticas, a qual foi baseada em varias regulamentacdes.

Dentre elas, a Convencdo de Paris de 1972 e a Conferéncia das Nacbes
Unidas sobre meio ambiente e desenvolvimento que ocorreu no Rio de Janeiro em
1992, em que as discussdes principais foram sobre a “necessidade de se atingir um
equilibrio harmonioso de relacdes entre a sociedade e seu meio ambiente, com
vistas a promogédo do desenvolvimento econdmico sustentavel” (CURY, 2004, p.
330).

O conceito de desenvolvimento sustentavel procura transmitir a ideia de que é
necessario conciliar o crescimento e desenvolvimento econémico a conservacao dos
recursos naturais, sendo que essa no¢do muitas vezes aparece nas politicas de
gestdo dos governos.

Assim, a Recomendacdo denominada R(95)9 propde a adocdo de politicas
para conservacao e preservacdo das areas de paisagem cultural na sua totalidade.
Essas politicas devem estar integradas ao planejamento e gestéo da area envolvida,
assim como com as politicas ambientais e sociais, sobretudo em suas dimensdes

culturais e econdmicas. A referida recomendacdo emprega o termo paisagem como,

[...] expressdo formal dos numerosos relacionamentos existentes em
determinado periodo entre o individuo ou uma sociedade e um territério
topograficamente definido, cuja aparéncia é resultado de acdo ou cuidados
especiais, de fatores naturais e humanos ou de uma combinacdo de ambos
(CURY, 2004, p. 331).
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Além disso, a paisagem € vista como um bem cultural, com destaque para
trés aspectos: “a percepcao de determinado territorio, os testemunhos do passado
do relacionamento entre os individuos e seu meio ambiente; ajuda a identificar as
especificidades das culturas locais, crengas, praticas, tradigdes” (FIGUEIREDO,
2012, web).

Em adendo, é preciso frisar que um ponto fundamental dessa recomendacédo
€ a diferenca entre paisagem e areas de paisagem cultural, uma vez que a Ultima
deve “[...] ser entendida como um recorte especial da primeira” (RIBEIRO, 2007, p.
51),

As areas de paisagem cultural sdo partes especificas, topograficamente
delimitadas da paisagem, formadas por véarias combinagBes de
agenciamentos naturais e humanos, que ilustram a evolu¢édo da sociedade
humana, seu estabelecimento e seu carater através do tempo e do espaco
e quanto de valores reconhecidos tém adquirido social e culturalmente em
diferentes niveis territoriais, gracas a presenca de remanescentes fisicos
gue refletem o0 uso e as atividades desenvolvidas na terra no passado,
experiéncias ou tradicdes particulares, ou representacdes em obras
literarias ou artisticas, ou pelo fato de ali haverem ocorrido fatos histéricos
(CURY, 2004, p. 332).

Essa Recomendacao foi apresentada, notadamente, no sentido de produzir
informacdes e uma politica paisagistica que possa dar suporte as autoridades, para
a conservacao das areas de paisagem cultural, tendo em vista a demonstracéo de
gue o meio ambiente € um sistema dinamico, que tem o efeito de modificar a
paisagem, com as constantes mudancas ocasionadas pelos processos industriais e
agricolas (CURY, 2004).

Para complementar a trajetdria do conceito de paisagem cultural, no ano de
2000, foi aprovada a Convencéo Europeia da Paisagem, que estabelece a protecéao,
a gestdo e o ordenamento das paisagens europeias, com 0 objetivo principal de
instituir medidas legais para as areas urbanas e naturais que devem guiar a adocao
de politicas nacionais de protecao, recuperacao, valorizacdo e preservacao para a
paisagem na Europa.

Da Convencédo Europeia de Paisagem consta a seguinte definicdo para
paisagem: “designa uma parte do territério, tal como é apreendida pelas populagdes,
cujo carater resulta da acdo e da interacdo de fatores naturais e ou humanos”
(PORTUGAL, 2013, web).
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Dessa forma, a Convencao Europeia da Paisagem aplica-se a todo o territorio
das Partes, com abrangéncia das varias areas existentes, como terrestres, aquaticas
e com incidéncia e aplicacéo “sobre as areas naturais, rurais, urbanas e periurbanas
[...] e a paisagens que possam ser consideradas excepcionais como a paisagens da
vida quotidiana e as paisagens degradadas” (PORTUGAL, 2013, web).

Embora essa convencao néo faca distingdo entre o que seria natural e o que
seria cultural, uma vez que se refere a paisagem cultural, somente como paisagem,
sua principal intencdo é de estabelecer uma ligacdo da natureza com a diversidade
ambiental.

Nessa convencdo ha um destaque que, independente de seu valor, todas as
formas de paisagens séo identificadas como cruciais para a qualidade do ambiente
da sociedade e, portanto merecem ser consideradas nas politicas de paisagem. Em
outras palavras, sdo as politicas de paisagem, definidas pelas autoridades
competentes que poderdo permitir a adogdo das medidas estabelecidas pela
convencao, ou seja, a protecdo, a gestdo e o ordenamento da paisagem.

Mesmo considerando a paisagem na sua totalidade, a Convencao Europeia
separa as paisagens em trés tipos: paisagens de consideravel importancia ou
excepcionais, paisagens ordinarias e paisagens degradadas. Como esclarece
Ribeiro (2007, p. 54), com essa classificacdo seriam definidas as paisagens que
deveriam ser protegidas seja “pela sua importancia atribuida em funcdo dos
diferentes valores, [...] e as que necessitariam de politicas de remodelacdo e
transformacao”.

Na convencéo das paisagens

[...] os 46 paises europeus signatarios se comprometeram a: reconhecer
legalmente as paisagens; estabelecer e implementar politicas de protecgéo,
gerenciamento e planejamento; criar procedimentos de participacdo e
integrar a questdo da paisagem nas politicas de planejamento regional e
urbano” (FIGUEIREDO, 2012, web).

A Convencgao Europeia da Paisagem lida com os conceitos atrelados aos de
desenvolvimento sustentavel, sobretudo porque “sua intengdo é a de garantir o
usufruto das paisagens para as populacdes atuais e futuras, permitindo também, na
medida do possivel, o desenvolvimento dos meios de produc¢éo” (RIBEIRO, 2007, p.
54).
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O desenvolvimento sustentavel prevé acdes eficazes que encampam as
questdes sociais, econbmicas, culturais e ambientais, numa politica dindmica e
integrada de desenvolvimento (SACHS, 2009). Certamente, deve-se levar em conta
que as paisagens evoluem no tempo, dentro da dinamica do desenvolvimento de

varias maneiras, principalmente por agcfes antropicas e naturais, além disso,

[...] as paisagens sempre mudaram e continuardo a mudar, tanto sob o
efeito dos processos naturais, como da ag¢do humana. Na verdade, o
objetivo € acompanhar as mudangas que ocorrerdo, reconhecendo sua
diversidade e a qualidade das paisagens que serdo herdadas, se
esforgando em preservar, talvez enriquecer, essa diversidade e essa
qualidade (RIBEIRO, 2007, p. 55).

No entanto, como as paisagens estdo em constante processo de modificacéo,
sendo necessaria sua adaptacdo conforme as atividades humanas, essa evolucao é
que transforma ou transformou a paisagem de maneira dindmica, gerando uma
energia que é refletida nos elementos da paisagem, como a organizacdo e a
evolucao sdcio-espacial.

Para Santos (2012, p. 79) “a paisagem ¢ diferente de espaco. A primeira é a
materialidade de um instante da sociedade [...]. O espaco resulta do casamento da
sociedade com a paisagem. O espaco contém o movimento”. A paisagem e 0
espaco formam um par dialético. Ao mesmo tempo em que eles se complementam,
se opdem.

Entdo ao referir-se a evolucao das paisagens, assim como ao ambiente socio-
espacial, deve-se levar em consideracdo esse par dialético, de espaco e paisagem,
caracterizado ainda nas palavras de Santos (2012, p. 80) que “o espacgo ¢é igual a
paisagem mais a vida nela existente; € a sociedade encaixada na paisagem, a vida
que palpita conjuntamente com a materialidade”.

Como € transparente no pensamento dos teoricos e nos documentos
elaborados a partir das convencdes e comités, o conceito de Paisagem Cultural é
flutuante e recebe diferentes classificacdes no intuito de compreender, discutir e
aplicar o termo as diversas pesquisas, estudos e recomendacbes de
preservagao/conservagao.

Embora este estudo esteja centrado na construcédo do conceito de paisagem
cultural, € importante analisar sucintamente a trajetéria do patrimoénio cultural e

natural.
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1.3 Patrimoénio cultural e natural

Para se entender o conceito de paisagens em consideracdo de seus atributos
naturais e culturais como patriménio, € necessario entender-se a origem da
diferenciacdo entre cultura e natureza, como campos 0Opostos e suas posteriores
mudancas.

A atual definicdo de Patrimbnio contempla elementos culturais e naturais, de
natureza material ou imaterial, que deve estar associada a um processo de
construcao social, resultante de um contexto historico e vinculado a um determinado
grupo social sobre o qual reconhecem sinais de sua identidade (ZANIRATO, 2011).

Por isso, para entender de que forma ocorreu a constituicdo do conceito de
paisagem € preciso, antes de tudo, compreender a trajetdria do patriménio cultural.
Dentro desse universo maior, ha evidéncias de a¢des e abordagens especificas para
os estudos das paisagens, que se percebem atrelados ao contexto da época,
sobretudo pela associacdo dos aspectos culturais e naturais.

Dessa forma, a conservacao nao se restringe a fatores estéticos, mas sim a
sua representatividade para determinada populagdo, pois “salvaguardar o que se
denomina patrimdénio € condicdo essencial para a manutencdo do sentimento de
enraizamento do sujeito com o espaco que habita e para a configuracdo de suas
identidades” (ZANIRATO, 2011, p. 190).

Ao mesmo tempo, a definicdo de patrimonio da UNESCO (2013), ressalta que
€ 0 legado que se recebe do passado, vive-se no presente e deixa-se as futuras
geracdes, e o patrimbnio cultural e natural deve ser o ponto de referéncia da nossa
identidade, traz a tona 0s nossos desejos de patrimonializacdo dos referenciais que
um dia ja fizeram parte da sociedade de outrora e que agora se recebe como legado
e que adquirem significados diversos ligados a memoria, e que dao pistas para
compreender a atual conjuntura social que estamos inseridos.

A primeira nogcdo de patriménio advém etimologicamente da concepc¢édo de
“‘heranga paterna”. Segundo Funari e Pelegrini (2009) a palavra “patriménio” deriva
do latim “patrimonium” que faz alusao a “tudo que pertencia ao pai”, ou seja, tudo
aquilo que pudesse ser deixado para as futuras geragdes de legado, principalmente

objetos materiais, em que o vinculo da identidade familiar fosse preservado.
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Na mesma linha de pensamento, Choay (2006) afirma que o patrimonio
vincula-se as herancas de determinadas composi¢cbes de uma sociedade, como
familiar, social e econbmica, podendo-se acrescentar a natureza em um
determinado tempo e espaco. Essa atencado a “Natureza” no acréscimo de Choay
(2006), incluindo-a como uma categoria do patriménio em que se percebem “tempo
e espago” ecoa na constru¢ao do conceito de paisagem cultural que mais tarde sera
resgatado.

Ainda de acordo com Choay (2006), a palavra patrimonio foi outrora ligada as
estruturas familiares, juridicas e econdmicas enraizada num determinado tempo e
espaco. Esse conceito, entretanto, sofreu uma evolugcdo semantica influenciada
pelos diferentes contextos histéricos e sociais, principalmente no que se refere ao
patrimdnio cultural e histérico com o entendimento de que a acumulacdo de objetos,
0S conhecimentos e a transmissao dos saberes para as geracdes futuras, fazem
despertar no povo um sentimento de identidade cultural.

Quando se fala em patriménio cultural, imediatamente associa-se o termo aos
conceitos de memodria e identidade, “uma vez que entendemos o patrimonio cultural
como locus privilegiado onde as memorias e as identidades adquirem materialidade”
(PELEGRINI, 2006, p. 1). Segundo Pelegrini (2006), as noc¢bes de patrimdnio
cultural estédo vinculadas as de lembranca e de memodria, que sdo fundamentais no
que diz respeito a acdes patrimonialistas, uma vez que os bens culturais séo
preservados em funcdo da relacdo que mantém com as identidades culturais.

A identidade cultural tem sido fonte de preocupacdes constantes das ciéncias
sociais, visto que no mundo moderno, a identidade cultural remetia a nogéo de que o
sujeito era baseado na nocdo de ser um individuo centrado, dotado de razéo, de
consciéncia e de acdo. Isso vai ao encontro da mencédo que Le Goff (1997) faz
quando comenta que independente de ser de um pais, cidade ou comunidade, a
identidade cultural se faz por meio da memoria individual e coletiva.

No entanto, a crescente complexidade das sociedades fez emergir a
consciéncia de que o(esse) individuo era formado na sua relagdo com 0s outros,
principalmente nas pessoas que eram importantes, que lhe transmitiam valores e
sentidos do mundo em que residiam.

Mostrava, dessa forma, que as identidades eram construidas na interacdo do
ser humano com a sociedade, que conforme Hall (2006, p. 8) nos “aspectos de

nossas identidades que surgem de nosso “pertencimento” a culturas étnicas, raciais,
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linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais”, ou seja, identidade formada a
partir de uma cultura nacional.

Nessa linha, Meneses (1984, p. 33) argumenta que “n&do se pode ser humano
por si, por representacao propria: os valores, significacdes, papéis que me atribuo
necessitam de legitimidade social, de confirmagéo por parte dos meus semelhantes”.

Ainda segundo Hall (2006, p. 8), essa afirmacao, vem fundamentar “que as
identidades modernas estdo sendo “descentradas”, isto €, deslocadas ou
fragmentadas”, causando uma preocupacao nos cientistas sociais, visto tratar-se de
uma profunda transformagédo nas sociedades do século XX, principalmente por
causar uma fragmentacdo das paisagens culturais de classe, raga, nacionalidade,
gue no passado forneceram as bases para a formacao da identidade cultural.

No entanto, como a identidade vai se formando ao longo do tempo, por meio
de processos inconscientes, ela acaba sempre incompleta, esta sempre em
processo de formacao, deixando dessa maneira, ser mediada pelo mercado global
de lugares, estilos e meios de comunicacéo, imagens.

Essas transformacfes do tempo e espaco, afetadas pelo processo da
‘mudanga na modernidade tardia, em particular ao processo conhecido como
globalizagdo” (HALL, 2006, p. 14) além do impacto que causaram sobre a identidade
cultural, fizeram com que a cultura nacional fosse considerada um “dispositivo da
modernidade” (HALL, 2006, p. 50).

Partindo dessa relacdo da cultura nacional com a identidade cultural,
estabeleceu-se que ter identidade equivaleria a ser parte de uma nacao, gerando
uma unificacdo desses conceitos e que de acordo com Silva (2000, p. 85) “é
necessario criar lagos imaginarios que permitam ‘ligar pessoas e que, sem eles,
seriam simplesmente individuos isolados, sem nenhum “sentimento" de terem
qualquer coisa em comum”.

Dessa forma, essa relacao de unificacdo entre a identidade cultural e cultura
nacional deve ser embasada por meio de trés conceitos, que Hall (2006, p. 58)
descreve como: “as memoérias do passado, 0 desejo por viver em conjunto, a
perpetuacdo da heranga”.

Assim, o passado era venerado e os simbolos conservados porque continham
e perpetuavam a experiéncia de geracoes, ou seja, a tradi¢do lidava com o tempo e

espaco inserindo qualquer atividade ou experiéncia que contivesse a continuidade
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com o passado, presente e o futuro, fazendo, desse modo, uma analogia ao
patrimonio.

Essa busca de uma identidade nacional, “frequentemente leva a condicdes
em que o objetivo desejado é uma integracdo harmoniosa, que neutralize 0s
conflitos e mascare as contradigdes” (MENESES, 1984, p. 33), fazendo com o que
patrimonio cultural apareca como um conceito de referéncia nessa situacao.

Nos ultimos anos, a palavra patriménio passou a ser uma referéncia a uma
parte dos bens culturais de uma sociedade. O patriménio histérico e cultural tornou-
se um bem comum, e, nessa formulacado, alguns bens formam a riqueza material e
moral do conjunto da nacdo (ABREU, 2009).

Pensando nessa assertiva, a valorizacéo do patriménio cultural &

Fator de memoria das sociedades. [...] além de servir ao conhecimento do
passado, 0s remanescentes materiais de cultura sdo testemunhos de
experiéncias vividas, coletiva ou individualmente, e permitem aos homens
lembrar e ampliar o sentimento de pertencer a um mesmo espago, de
partilhar uma mesma cultura e desenvolver a percepcdo de um conjunto de
elementos comuns, que fornecem o0 sentido de grupo e compdem a
identidade coletiva (RODRIGUES, 2009, p. 17).

Apesar de algumas vezes entender-se meméria como um fendmeno
particular, segundo Halbwachs (2006), ela deve ser compreendida também, como
um fenbmeno coletivo e social. E os elementos que constituem a memodria, tanto
individual quanto coletiva, sdo inicialmente aqueles episddios ocorridos
pessoalmente e aqueles vividos pelo grupo no qual a pessoa se relaciona (POLLAK,
1992).

O patrimonio cultural na contemporaneidade vem ganhando cada vez mais
espaco nas discussdes, certamente devido aos fendmenos de urbanizacao
crescente, internacionalizacdo da cultura, que, por um lado, colocam em risco 0s
contextos de vida e tradi¢cdes locais de todo o globo terrestre e por outro, colocam
diferentes culturas em dialogos e entrecruzamentos que acabam intensificando os
conflitos identitarios.

Nessa interseccao, ainda que seja motivo de debate e discussédo, uma vez
que as instituicbes e o0s espacos de memoria podem preservar determinadas
identidades em detrimento de outras, € de fundamental importancia a protecao,
conservagcao e preservacao do patriménio cultural, historico e natural, claro que,

sempre com uma relagcdo harménica entre o passado e o presente.
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Para isso ha vérias instituicBes, tanto no ambito internacional, quanto no
ambito nacional, voltadas para a preservacao do patriménio cultural e natural.

Essas instituicGes tém como objetivo promover a cooperacdo nas areas de
educacdo, cultura e com importante papel de reconhecimento dos patrimoénios
culturais e que se colocam acima dos interesses locais, estatais, nacionais, para
uma dimensdo maior, ou seja, dos valores mundiais de caréater universal (UNESCO,
2013). Séo essas instituicdes que produzem legislacdes especificas para a protecao
do patriménio cultural.

As primeiras cartas e recomendacdes do patrimonio cultural enfatizam as
preocupacdes com a nogcdo de monumentos, algumas com o0 seu entorno, assim
estende-se aos conjuntos arquiteténicos, focam também na arqueologia e na
restauracdo dos bens.

Choay (2006), que discute a nogdo de monumento e sua diferenciagdo com o
conceito de monumento histérico, adiciona a essa discussao a intrinseca relacao do
bem cultural com uma memoria viva e com sua duracdo, colocando duas faces
sobre o0 uso do monumento histérico. De acordo com Choay (2006, p. 26) “[...] ou ele
(monumento historico) € simplesmente constituido em objeto de saber e integrado
numa concepcao linear de tempo [...] ou entdo ele pode, além disso, como obra de
arte, dirigir-se a nossa sensibilidade artistica, ao nosso “desejo” de arte”.

Nos primeiros momentos da politica patrimonial predominava um
entendimento de arte e de historia vinculada a elite dominante e distante das
camadas sociais menos privilegiadas. As transformacdes pela qual a Historia passou
nas décadas finais do século XX culminaram no reconhecimento da importancia de
todos os agentes sociais, e ndo somente da elite, na construcéo social da historia,
rompendo com antigos paradigmas de exclusdo das camadas sociais de menor
poder econémico (ZANIRATO, 2009).

No que se refere ao Patrimbnio Natural, o seu conceito inicial pode ser
remetido ao Monumento Natural estabelecido pela Convencéo para a Protecao da
Flora, Fauna e das Belezas Cénicas Naturais dos paises da América, em 1940
(ZANIRATO, 2009), que trazia consigo a nogdo de natureza intocada, isolada das
atividades humanas. Mas para Scifoni (2008, p. 10) o patrimbnio natural representa

de um lado,
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A “meméria” da natureza [...], os testemunhos dos processos naturais e das
relagfes estabelecidas entre seus elementos. De outro, torna-se, também,
parte da memoéria humana, pois adquire significado e sentido para os
diversos grupos sociais, torna-se uma referéncia histdrica e é inserido na
memaria social.

Assim, a Convencado do Patriménio Mundial, organizada pela UNESCO e que
ocorreu em 1972, no que se refere a salvaguarda do patrimdnio mundial, cultural e

natural, constatou que

[...] o patrimbnio cultural e o patriménio natural sdo cada vez mais
ameacados de destruicdo, ndo somente pelas causas tradicionais de
destruicdo, mas também pelas mudanc¢as da vida social e econdmica, que
as molestam com fenémenos de alteracdo ou de destruicdo ainda mais
temiveis; considerando que a degradacdo ou 0 desaparecimento de um
bem do patrimbnio cultural e natural constitui um empobrecimento nefasto
do patriménio de todos os povos do mundo; e considerando que alguns
bens do patrimdnio cultural e natural apresentam um interesse excepcional
e, portanto, devem ser preservados como elementos do patriménio mundial
da humanidade inteira (CURY, 2004, p. 177).

Inaugurando a classificacédo/divisdo do patriménio em cultural e natural, a

Convencao, em 1972, contextualiza o conceito de Patriménio Cultural como:

[..] os monumentos: obras arquitetbnicas, de escultura, ou de pintura
monumentais, elementos ou estruturas de natureza arqueoldgica,
inscricdes, cavernas e grupos de elementos que tenham um valor universal
excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da ciéncia; os
conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidas que, em virtude de
sua arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem, tenha um valor
universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia; os
sitios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da natureza, bem
como as areas que incluam sitios arqueoldgicos, de valor universal
excepcional do ponto de vista histérico, estético, etnoldégico ou
antropolégico. (CURY, 2004, p. 178).

Do mesmo modo em 1972, foi definido pela Convencdo em seu artigo 2°, que

o Patrimonio Natural sao:

[...] os monumentos naturais constituidos por formacdes fisicas e biolégicas
ou por grupos de tais formacdes, que tenham valor universal excepcional do
ponto de vista estético ou cientifico; as formag8es geologicas e fisiograficas
e as zonas nitidamente delimitadas que constituiam o habitat de espécies
animais e vegetais ameacadas e que tenham valor universal excepcional do
ponto de vista da ciéncia ou da conservagao; os sitios naturais ou as zonas
naturais estritamente delimitadas, que tenham valor universal excepcional
do ponto de vista da ciéncia, da conservagcédo ou da beleza natural (CURY,
2004, p. 179).
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Além dessa definicdo, foi consagrado pela area cultural o seu forte vinculo

com a natureza, como exposto pela UNESCO,

O carater desta Convencdo é sumamente original e consagra novas e
importantes idéias. Ela liga as no¢cBes de natureza e cultura, até agora
vistas como diferentes e, mais do que isso, antagbnicas. De fato, durante
muito tempo natureza e cultura se opunham: o homem devia conquistar
uma natureza hostil, enquanto a cultura simbolizava os valores espirituais.
Mas, na verdade, natureza e cultura se complementam: a identidade cultural
dos povos é forjada no meio em que vivem e, em geral, parte da beleza das
mais belas obras criadas pelo homem provém exatamente da integracao
com o lugar em que se encontram (UNESCO, 2013, web).

No momento da definicdo do que seriam considerados patrimonios cultural e
natural, uma caracteristica prevaleceu em todos os bens, que independente do
ponto de vista de que tivesse o patriménio - fosse este arte, ciéncia, histoéria,
estética, antropologia, conservacdo ou de beleza natural - o bem deveria ser de
“valor universal excepcional” (CURY, 2004, p. 178).

Considerando o patriménio em seu duplo aspecto cultural e natural, a
Convencao lembra as formas pelas quais 0 homem interage com a natureza e, ao
mesmo tempo, a necessidade fundamental de preservar o equilibrio entre ambos.
Justamente por analisar a dualidade dos aspectos culturais e naturais, o Comité do
Patriménio Mundial define os critérios para a inscricdo dos bens na lista do
Patrimbnio Mundial, principalmente para garantir a evolucédo do proprio conceito do
gue € patriménio mundial. Estes critérios sao revistos regularmente pela instituicéo.

Diante disso, os bens inscritos na lista do Patrimonio Mundial eram analisados
e selecionados, definidos pelos dez critérios em vigor na Convencao, para 0s bens
culturais e para os bens naturais, e para obterem sua inscrigdo, “os bens deveriam
satisfazer pelo menos um desses critérios” (RIBEIRO, 2007, p. 35), os critérios

adotados estao listados no Quadro 1.
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Quadro 1 - Critérios para inscricdo do bem como Patrim6nio Mundial pela UNESCO - 2013

BEM CULTURAL E BEM NATURAL

i. representar uma obra-prima do génio criativo
humano, ou

vii. ser exemplos excepcionais representativos
dos diferentes periodos da histéria da Terra,
incluindo o registro da evolugdo, dos processos
geoldgicos  significativos em curso, do
desenvolvimento das formas terrestres ou de
elementos geomorficos e fisiograficos
significativos, ou

i. ser a manifestacdo de um intercambio
consideravel de valores humanos durante um
determinado periodo ou em uma area cultural
especifica, no desenvolvimento da arquitetura,
das artes monumentais, de planejamento
urbano ou de paisagismo, ou

viii. ser exemplos excepcionais que representem
processos ecolégicos e biolégicos significativos
para a evolucdo e o desenvolvimento de
ecossistemas terrestres, costeiros, maritimos e
de 4gua doce e de comunidades de plantas e
animais, ou

iii. aportar um testemunho Unico ou excepcional
de uma tradicdo cultural ou de uma civilizagéo
ainda viva ou que tenha desaparecido, ou

ix. conter fendmenos naturais extraordinarios ou
areas de uma beleza natural e uma importancia
estética excepcionais, ou

iv. ser um exemplo excepcional de um tipo de
edificio ou de conjunto arquitetdbnico ou
tecnolégico, ou de paisagem que ilustre uma ou
varias etapas significativas da histéria da
humanidade, ou

X. conter os habitats naturais mais importantes e
mais representativos para a conservacgao in situ
da diversidade biolégica, incluindo aqueles que
abrigam espécies ameacadas que possuam um
valor universal excepcional do ponto de vista da
ciéncia ou da conservacao.

v. constituir um exemplo excepcional de habitat
ou estabelecimento humano tradicional ou do
uso da terra, que seja representativo de uma
cultura ou de culturas, especialmente as que
tenham se tornado vulneraveis por efeitos de
mudancas irreversiveis, ou

Vi. estar  associados  diretamente  ou
tangivelmente a acontecimentos ou tradigbes
vivas, com ideias ou crencas, ou com obras
artisticas ou literarias de significado universal
excepcional (0o Comité considera que este
critério ndo deve justificar a inscricdo na Lista,
salvo em circunstancias excepcionais e ha
aplicag&o conjunta com outros critérios culturais
ou naturais).

Fonte: Primaria (2013, adaptada de UNESCO, 2013d, web)

No entanto, nesse documento tambeém foi verificado um antagonismo entre as

categorias cultural e natural, reflexo da “origem bipartite da preocupagédo com o

patrimdnio mundial, oriunda de dois movimentos separados: um que se preocupava

com os sitios culturais e outro que lutava pela conservagao da natureza” (RIBEIRO,

2007, p. 38).

A diferenciacdo entre patriménio cultural e patriménio natural até entdo

apontava para uma nogéo de cultura que contrapunha o “cultural” e o “natural” e que

nao abarca, segundo Canclini (2009, p. 38) “[...] todas as instancias de uma
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formacdo social”. Além disso, para Leff (2009, p. 98), “toda formagédo social
desenvolve-se numa estreita relagcdo com o seu entorno natural’.

Assim a utilizacdo dos recursos naturais sempre esta associada as praticas
culturais da sociedade que medem “as inter-relacfes entre os processos ecoldgicos
e os processos historicos” (LEFF, 2009, p. 98). Nem mesmo a oposi¢ao “Sociedade”
X “Cultura” pode corresponder a uma nog¢ao de cultura que corresponda as
complexidades e relatividades culturais com as quais se depara na atual conjuntura
social.

Canclini (2009, p. 41) atinge, em sua discussdo, uma Uultima instancia de
definicdo de cultura que pode desmistificar algumas noc¢des estruturadas sobre
cultura e patriménio, enfatizando que “...] o mundo das significagdes, do sentido
constitui a cultura”. Nesse sentido, € possivel depreender que “[...] a cultura abarca o
conjunto de processos sociais de producéo, circulagdo e consumo da significacdo na
vida social”.

Ainda distante do pensamento de Canclini ao constatar a existéncia de bens
gue poderiam ser classificados nas duas formas, logo foi criada a classificacdo de
bem misto, para aqueles bens que poderiam fazer parte tanto do patrimoénio natural
quanto do patrimdnio cultural, sem, no entanto, ser necessaria uma integracdo entre
ambos. Tal constatacdo pode ser observada no Quadro 1, que os sitios mistos,
possuem ao mesmo tempo, valor excepcional natural e cultural, partindo dessas
interacdes significativas do homem e o0 meio natural.

Essa resolugdo tomada pela convencédo de patrimonio cultural e natural,
entretanto, ndo é recente, afinal, ao se fazer um retrocesso da discusséo acerca da
nocdo de paisagem, esta na Carta de Atenas, escrita em 1931, a recomendacéo
para a valorizacdo dos monumentos e sua vizinhanca, que em alguns conjuntos de
carater pitorescos inclui “[...] estudar as plantagdes e ornamentagdes vegetais
convenientes a determinados conjuntos de monumentos para Ihes conservar o
carater antigo” (CURY, 2004, p. 14).

Apesar de o foco principal ser a valorizagdo do monumento, j4 se tinha a
nocao inicial do respeito pela concepcao de adocao da paisagem como patrimoénio.

Da mesma forma, pode-se perceber na Recomendacédo de Paris no ano de
1962, relativa a salvaguarda da beleza e do carater das paisagens e sitios, que é de

fundamental importancia,
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[...] a preservacdo, e quando possivel, a restituicdo do aspecto das
paisagens e sitios, naturais, rurais ou urbanos, devido a natureza ou a obra
do homem, que apresentem interesse cultural ou estético, ou que
constituam meios naturais caracteristicos; Considerando que por sua beleza
e carater, a salvaguarda das paisagens e dos sitios [...] € necessaria a vida
do homem, para quem constituem poderoso regenerador fisico, moral e
espiritual e por contribuirem amplamente para a vida artistica e cultural dos
povos (CURY, 2004, p. 82).

Essa questdo € levantada porque o homem comete atentados contra a beleza
da natureza, no acelerado processo de industrializacdo e urbanizacdo e
principalmente na “intensificagdo da ocupagéo humana sobre a superficie do planeta
teria destruido, degradado e deteriorado muitas paisagens” (LUCHIARI, 2001, p. 17).
Assim, poupar essas paisagens e sitios, deve ser considerado um estimulo
necessario a vida humana, além de contribuir diretamente no patriménio cultural da
sociedade.

Entretanto, nos documentos citados neste estudo, o recorte para a paisagem
era mais como um complemento do bem cultural, ndo sendo considerada pela sua
prépria razdo simbodlica. Nessa linha de pensamento, o bem cultural seria o fator
principal, e se houvesse no seu entorno alguma paisagem, esta também seria
preservada. Desse modo “a paisagem sé tem valor a partir do momento em que da
sentido a um bem mais importante” (RIBEIRO, 2007, p. 40).

E nessa interseccdo que se insere este estudo que busca perceber a
paisagem em toda a sua carga significativa, ndo somente como um segundo plano
para um bem cultural “maior”, mas como lugar de memdria viva, presente na voz
daqueles que com ela interagem.

Do levantamento bibliogréafico feito até o momento, é possivel depreender que
existem diversos documentos e recomendacdes em niveis internacionais e nacionais
gue retratam as normas e procedimentos para a protecdo do patrimonio cultural e
natural. Neste trabalho s&o apresentadas algumas recomendacdes que, de alguma
forma, estdo vinculados a prote¢cdo da paisagem, que foram organizadas por ano e

apontadas no Quadro 2,
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Quadro 2 - Recomendagdes nacionais e internacionais sobre protecéo do patrimdnio cultural e natural

- 1931-2009
Ano Documento Especificacdo
1931 | (1®) Carta de Atenas Cooperacao técnica e moral entre as nacbes para a

conservacdo do patrimdnio artistico e arqueoldgico

1933 | (22) Carta de Atenas Diretrizes de carater universal para a protecdo ao
patriménio histérico através da salvaguarda de edificios
isolados ou conjuntos urbanos que constituisse
expressdo de uma cultura anterior.

1962 | Recomendacéao de Paris Relativa a Salvaguarda de Beleza e Carater das
Paisagens e Sitios

1964 | Carta de Veneza Carta Internacional sobre a Conservagdo e o Restauro
de Monumentos e Sitios.

1967 | Normas de Quito Sobre a preservacdo e Utilizacdo dos Monumentos e
Sitios de Valor Artistico e Histérico

1971 | Programa Homem e Biosfera Programa para cooperacdo cientifica internacional sobre
as interacfes entre 0 homem e o ambiente.

1972 | Convengéo de Paris Para a Prote¢cdo do Patrimbénio Mundial, Cultural e
Natural.

1972 | Declaragéo de Estocolmo Sobre Ambiente Humano

1975 | Declaragédo de Amsterda A conservagdo do monumento deve estar relacionada a
preservacdo de sua ambiéncia. Conservacao integrada
entre o planejamento do uso do solo e o planejamento
urbano regional.

1977 | Carta de Machu Picchu Confere ao patriménio importancia cultural e social,
além de seu carater histérico.

1980 | Carta de Burra Preocupagdo com a descaracterizacdo do entorno e
sobre a Conservacgéo de Lugares de Significado Cultural

1982 | Declaragdo de Nairébi Sobre a protecéo ambiental

1982 | Carta de Florenca Sobre jardins histéricos

1989 | Carta de Cabo Frio Salvaguarda do patriménio natural e cultural da América
Latina em suas diversas manifestacdes.

1992 | Carta do Rio Sobre Desenvolvimento e Meio Ambiente

1994 | Conferéncia de Nara Sobre autenticidade em relagdo a conveng¢do do
Patriménio Mundial

1995 | Recomendacédo n® R (95) 9 Sobre a conservacao integrada das areas de paisagens
culturais como integrantes das politicas paisagisticas.

1998 | Declaragéo de Estocolmo Sobre o patriménio cultural

2000 | Convencao Europeia da | Sobre a protecdo, a gestdo e o ordenamento das

Paisagem paisagens europeias.

2000 | Decreto Brasileiro n® 3.551 Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial

2003 | Carta da Indonésia Sobre a conservagéo do Patrimdnio

2005 | Declaragéo de Xi'an (China) Conservar o Patrimbnio Cultural nas Cidades e as
Paisagens em processo de mudanca.

2007 | Relatério de Olinda Sobre as Paisagens Histéricas Urbanas nas Américas

2008 | Declaracdo de Foz do Iguacu Sobre o Espirito do Lugar

2008 | Carta dos itinerarios Culturais Sobre a investigacdo, salvaguarda, conservacdo e
desenvolvimento relativos aos ltinerarios Culturais.

2009 | Chancela da Paisagem Cultural | Estabelece a Chancela da Paisagem Cultural Brasileira

Fonte: Priméria (2013, adaptada de Cury, 2004; ICOMOS, 2013, web)

No préximo toépico, sera abordado o estudo especifico da Paisagem Cultural

no Brasil, ressaltando alguns detalhes sobre as politicas de protecdo do patrimoénio
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cultural do pais e como estdo sendo pensadas e aplicadas as politicas publicas para

a manutencao e preservacdo das paisagens culturais em alguns lugares especificos.

1.4 A paisagem cultural no Brasil

Em consonancia com as politicas mundiais, no Brasil, também n&o havia
nenhuma legislagdo com mencéo direta a paisagem cultural. O que ocorreu no pais,
como em muitos outros, foi que, na década de 1930, surgiu uma legislacdo com o
objetivo de organizar o patriménio histérico e artistico brasileiro, o decreto-lei n°
25/1937 (BRASIL, 2012, web), que na sua publicacdo define o que consiste, entdo, o
patrimonio cultural do pais.

Nesse decreto, no art. 1°, no paragrafo 2°, ha uma referéncia a paisagem, de

uma forma genérica, que cabe a ressalva:

[...] equiparam-se aos bens [...] e sdo também sujeitos a tombamento os
monumentos naturais, bem como o0s sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela
natureza ou agenciados pela industria humana (BRASIL, 2012, web, grifo
Nnosso).

Naquele momento, a paisagem cultural era inerente a paisagem natural na
mesma medida em que natureza equiparava-se a paisagem. O que importava nao
era o resgate dos valores culturais, da carga significativa para um determinado nicho
social impressa na paisagem e sim a sua “fei¢do”, sua aparéncia natural ainda que
esta tenha sido sobrepujada pela “industria humana”.

Tanto que foram adotados nesse decreto instrumentos legais para o
tombamento dos bens, dentre essas medidas, a criacdo dos quatro Livros do
Tombo, nos quais os bens poderiam ser inscritos, desde que tivessem uma
caracteristica de valor excepcional®.

Os livros tiveram a seguinte classificagcéo:

° A referéncia ao valor excepcional do bem foi mencionado no capitulo 1.3.
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1) Livro do Tombo Arqueolégico, Etnogréafico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueologica, etnografica, amerindia e
popular; 2) Livro do Tombo Histérico, as coisas de interesse historico e as
obras de arte histérica; 3) Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de
arte erudita, nacional ou estrangeira; 4) Livro do Tombo das Artes
Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria das artes aplicadas,
nacionais ou estrangeiras (BRASIL, 2012, web).

Mesmo nao sendo de forma aberta, assim, indiretamente, a paisagem poderia
ser passivel de inscricdo no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico, pois ao especificar as categorias para que 0s bens pudessem ser
inscritos nos livros, Mario de Andrade, idealizador do projeto, "inclui a preocupacéao
com a paisagem em algumas delas” (RIBEIRO, 2007, p. 70), uma vez que seu
entendimento de paisagem é “como um bem de valor patrimonial que deve ser
preservado” (RIBEIRO, 2007, p. 71).

O projeto elaborado por Mario de Andrade previa o

[...] estabelecimento de quatro Livros do Tombo, com abrangéncias muito
semelhantes aos que de fato foram criados. No entanto, na posi¢do na qual
foi criado o Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, era
proposta a criagdo do Livro do Tombo Arqueolégico e Etnografico. Uma
leitura apressada poderia levar a pensar que as paisagens nao teriam sido
mencionadas no projeto. No entanto, ao detalhar o objeto dos Livros, nota-
se que ndo era esse 0 caso. A paisagem, uma vez que seja fruto do
engenho humano, é também para Mario de Andrade um bem artistico,
passivel de valorizacdo e de inscri¢do no Livro do Tombo (RIBEIRO, 2007,
p. 70).

Mas mesmo tendo essas referéncias, poucos bens foram inscritos no Livro do
Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico com o foco de paisagem; o que
prevaleceu no momento das inscricdbes foram os pontos de vista originados do
paisagismo, da arquitetura, das artes.

Da mesma maneira, isso aconteceu com a Constituicdo Federal do Brasil, de
1988, na qual, de uma forma ampla, a prote¢cdo ao patriménio cultural pode ser
efetivamente garantida, para Delphim (2008, p. 2) “[...] somente a Constituigao
Federal da Republica Federativa de 1988 definiu, de forma ampla e pormenorizada o
interesse pelo patriménio natural e cultural do Brasil’. A Constituicdo, no artigo 216,

define o patrimonio cultural brasileiro como:

[...] os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria, dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, no quais se incluem:

| — as formas de expresséo;



49

Il — os modos de criar, fazer e viver;

Il — as criagBes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacfes, e demais espacos
destinados as manifestacées artistico-culturais;

V — 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico (BRASIL, 2012, web).

Na Carta Magna Brasileira, a paisagem, enquanto patriménio, também fica
encoberta sob outras formas de bens culturais. No entanto, ela aparece na
Constituicdo Federal, no artigo 23, inciso lll, que esclarece sobre a competéncia dos
poderes publicos e ressalta sua obrigagdo em “proteger os documentos, as obras e
outros bens de valor histérico, artistico e cultural, os monumentos, as paisagens
naturais notaveis e os sitios arqueoldgicos” (BRASIL, 2012, web).

Dito de outra forma, “a natureza e os bens culturais sdo dotados de um novo
valor e devem ser protegidos, contraditoriamente, da acdo humana para a
sobrevivéncia humana” (LUCHIARI, 2007, p. 33). Essa protecdo pode ser na forma
dos recursos naturais ou por meio de artefatos culturais dotados de memoria social.

No nivel brasileiro, ainda ha pouco debate sobre a paisagem (cultural), como
ocorrido em nivel internacional, principalmente no europeu. Embora tenha se
percebido que na Europa, ja existam politicas publicas voltadas para a identificacao,
preservacao e valorizacao da Paisagem, no Brasil, esse processo esta insuficiente.

De fato foram necessarias algumas décadas, para que viesse a tona a ideia
do pensamento preservacionista, pelo qual se deveria proteger os bens do
patrimdnio histérico e artistico nacionais, sobretudo os monumentos naturais e as
paisagens naturais.

Contudo, mesmo existindo os instrumentos de preservacao, “até a década de
1980 a dindmica da modernizacdo era mais atuante pelo territério do que as
intervengdes de preservacao” (LUCHIARI, 2007, p. 33). Diante disso, foi a partir da
década de 80 que “se tornou clara a percepc¢édo de que ao longo da historia, os fatos
culturais estdo necessaria e intimamente ligados aos recursos naturais” (CURY,
2004, p. 10).

Como consequéncia desse hibridismo de cultura e natureza, surgem as
paisagens culturais, porque mesmo as “paisagens tidas como produtos exclusivos
da natureza, sdo, muitas vezes, resultados da agdo humana” (LUCHIARI, 2007, p.
31).
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Dessa forma, na questdo da paisagem cultural, passa a assumir com mais
enfase o contexto da discussdo do patrimonio cultural, principalmente devido ao
crescimento demografico e ao desenvolvimento industrial, que fizeram com que a
distribuicio do homem e sua insercdo no meio ambiente provocassem uma
preocupacao do entendimento das relagcbes entre sociedade e natureza.

Certamente, foi a partir dessa discussédo que surgiu a iniciativa do IPHAN, em
2007, para a elaboragao do Seminario “Semana do Patrimoénio — Cultura e Memoria
na Fronteira”. Nesse evento foi elaborada a Carta de Bagé ou Carta da Paisagem
Cultural, que tinha como objetivo principal abordar a paisagem cultural dos Pampas
Gauchos e as paisagens culturais de fronteira mas, sobretudo, o bindmio da
biodiversidade e o plurarismo cultural como fatores de vital importancia para a
sobrevivencia humana no planeta. Nessa carta também ha uma definicdo de

paisagem cultural como sendo

[...] o meio natural ao qual o ser humano imprimiu as marcas de suas ac¢des
e formas de expressao, resultando em uma soma de todos os testemunhos
resultantes da interacdo do homem com a natureza e, reciprocamente, da
natureza com o homem, passiveis de leituras espaciais e temporais
(ICOMOS, 2012, web).

Além da definicdo de paisagem cultural, esse documento apresentou algumas
consideracdes sobre os procedimentos para sua preservacao, assim como quem
deveria conceder a certificacdo, que deveria ser “concedida pelos 6rgaos de
patrimonio cultural [...] sob a forma de um termo de compromisso e de cooperacao
para gestdo compartilhada de sitios de significado cultural” (ICOMOS, 2012, web).

Todavia, no Brasil, tradicionalmente, a paisagem no gue tange a atuacao das
instituicbes responsaveis pela preservacdo do patriménio, foi sempre considerada
como o entorno dos bens ja tombados ou a serem tombados, ou seja, uma espécie
de pano de fundo para os objetos de interesse historico e cultural.

Como ja mencionado, a previsdo de protecdo da paisagem ja estava,
destacada no decreto-lei n° 25/1937, no entanto, devido a “(re)significacédo da
paisagem” (LUCHIARI, 2001, p. 9) nos tempos atuais no ambito do IPHAN, houve a
possibilidade da insergéo da “paisagem cultural como uma nova categoria especifica
do patrimdnio cultural” (IPHAN, 2012, web).

Essa insercdo efetivou a criagdo da Portaria n.° 127/2009, um instrumento

para a preservacao da paisagem cultural, aplicavel a porc¢des do territério nacional.
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Nessa Portaria foi estabelecida a “chancela da Paisagem Cultural Brasileira”
(IPHAN, 2012, web). Cabe lembrar que este instrumento, sera mais um a integrar o
rol de instrumentos de preservacdo do patriménio cultural ja utilizado, como o
tombamento e o registro.

Para a criagdo desse instrumento foi considerada a necessidade de ac¢des de
“‘preservacdo de contextos culturais mais complexos, que abranjam por¢des do
territério nacional [...] e a interagédo peculiar do homem com o meio natural” (IPHAN,
2012, web). Assim, o Brasil tornou-se signatario de varias cartas internacionais que
‘reconhecem a paisagem cultural e seus elementos como patriménio cultural”
(IPHAN, 2012, web).

Dessa forma e diante das consideracfes apresentadas, ficou definido quando
da publicacdo da Portaria n.° 127/2009, no seu artigo 1°, que a Paisagem Cultural
Brasileira seria constituida por “uma porcdo peculiar do territério nacional,
representativa do processo de interagcdo do homem com o meio natural, a qual a
vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores” (IPHAN, 2012,
web).

Certamente é por isso que Santos (2012, p. 64) afirma que “cada lugar é
singular e uma situagéo nao é semelhante a qualquer outra”, 0 que remete a acdo
gue o ser humano faz para adequar a natureza a suas necessidades, ocasionando,
dessa forma, transformagfes constantes no meio em que vive.

Essas transformacbes fazem parte de uma sociedade que esta
constantemente em mudanca, principalmente nas cidades onde o fluxo migratério é
muito elevado, e é justamente nesses espacos que as paisagens acabam sofrendo
mais modificacdes. No entanto, esses espacos que apresentam um elemento
essencial, um carater bem peculiar ou especial, com uma caracteristica propria, €
que servem de base para a construcdo dessa porcéo peculiar do territério nacional.

Esse elemento peculiar €, assim, a identidade, capaz de diferencia-la num
contexto mais amplo. O que lhe confere essa identidade pode ser, em primeiro
plano, resultado de marcas inscritas no espaco ou de formas reconheciveis e
delimitaveis, ou seja, as formas de uma sociedade se identificar com o seu espaco
de memoria (RIBEIRO, 2007).

Esses espacos, além da construgdo material, também possuem valores, uma
representatividade, um sentimento de “pertencimento” ao lugar, fato esse que

remete a um significado para o patrimonio cultural. Assim, dentre as caracteristicas
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da paisagem cultural, pode-se citar o retorno ao passado, pois a paisagem cultural é
um espaco do terreno que reflete o processo de transformacdo de um determinado
local.

Como consequéncia da construcao dessa por¢cao peculiar do territorio é que
ocorreu a inovacao das praticas de aplicacdo da chancela da Paisagem Cultural.
Tendo a compreensao e nocao da diferenciacdo dessa construcao, reconhecendo a
sua existéncia, € que o espaco pode receber a chancela, se nao ficaria na
generalidade “tudo € paisagem cultural” (IPHAN, 2012, web).

Somente apos a definicdo do recorte territorial com sua caracteristica peculiar
em comparagdo com o restante do territério nacional ou as demais porgdes do
territério passiveis ou ndo de serem classificados como paisagem cultural é que
segundo o IPHAN (2012, web) pode ter inicio a chancela da Paisagem Cultural
impedindo as generalizagbes de que “tudo € paisagem cultural’,

[...] a grande inovacdo da chancela da Paisagem Cultural Brasileira é a
possibilidade de se trabalhar de forma conjugada com manifestacdes
culturais dindmicas, de diversas naturezas, tangiveis e intangiveis, e com
forte correlagdo com uma determinada porcdo territorial. A medida dos

ingredientes, porém, dependera muito mais de cada realidade do que de
uma matriz pré-definida de causa e consequéncia (IPHAN, 2012, web).

A chancela, para fins deste estudo, constitui um “selo” de qualidade,
instrumento de reconhecimento do valor cultural de uma porc¢éo definida do territério,
gue mostra os processos de interacdo do homem com o meio ambiente de formas
especiais. Para que essa paisagem chancelada possa usufruir desse titulo, ela deve
manter as caracteristicas que a fizeram merecer a sua classificacao.

No entanto, estd previsto na Portaria citada, nos artigo 15 e 17, que a
chancela podera ser cancelada num prazo de dez anos, € que caso iSSO ocorra,
devera se publicada o seu cancelamento em documentos oficiais, assim, como é
para a sua implantacao.

Portanto, para que essa chancela néo resulte apenas em mais um documento
de preservacao é necessaria a definicdo de alguns critérios, como abordado pelo
IPHAN (2012, web) na Portaria n.° 127/2009, em seu artigo 4°:

[...] a chancela da Paisagem Cultural Brasileira implica no estabelecimento
de pacto que pode envolver o poder publico, a sociedade civil e a iniciativa
privada, visando a gestdo compartilhada da porcao do territério nacional
assim reconhecida.
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Em decorréncia desse pacto, deve ser realizado um Plano de Gestéo,
contendo as acdes para a preservacdo dos valores do lugar que foi reconhecido
como Paisagem Cultural Brasileira. Caso as paisagens forem perdidas ou
degradadas, pode ser cancelada a chancela, o que é diferente dos outros processos
de preservacdo do patriménio cultural, que uma vez declarado, por exemplo, o
tombamento, ndo ha possibilidade de anulagéo.

Entdo, mais uma vez para o estabelecimento do pacto, € preciso ter clareza
de quais séo os atributos e as qualidades que fizeram com que aquela porcédo do
territério apresentasse uma particularidade ou excepcionalidade, capaz de se tornar
diferente das demais e ser reconhecida.

A criacdo da Portaria n.° 127/2009, como instrumento de preservagao com a
instituicdo da Chancela, representa uma grande inovacao na forma de dedicar-se ao
patrimonio cultural brasileiro, pois serve de ferramenta para as acdes de valorizacao,
planejamento, assim como viabiliza a qualidade de vida da populacéo e a motivacao
responsavel pela preservacao conjunta na gestdo desse patrimonio.

Nas palavras do diretor do IPHAN em Santa Catarina, o arquiteto Dalmo
Vieira Filho (2012) “a Portaria n.° 127/2009 vem para suprir uma lacuna, entre
aspectos de natureza material e imaterial no patriménio, para transferir valor e para
gerar valor motivacional e com isso implantar uma acao politica publica, como um
pacto entre as partes’.

“As paisagens culturais representam o trabalho combinado da natureza e do
homem” (CASTRIOTA, 2009), que devem apresentar configuracdo peculiar. No
entanto, em sua maioria, as paisagens culturais que ja foram “chanceladas” ou estao
na lista para receber esse selo, possuem em comum, outro fator, que é o extremo
apego, identidade, sentimento de pertencimento que os moradores possuem com
esses espacos onde residem. Estes sdo 0s principais motivadores para que esse

instrumento de preservacao seja eficaz, assim como:

[...] & busca pela preservacdo da diversidade e riqueza dos cenarios,
urbanos e rurais, tendo em vista que os processos de massificacdo da vida
e das paisagens tém colocado em risco e mesmo provocado O
desaparecimento de contextos de vida e tradi¢Bes culturais que, a rigor, ndo
deveriam ser perdidas, sob pena do empobrecimento do préprio espirito e
da ciéncia humana. Em tempos de “globalizacdo” e pasteurizacdo das
culturas, é saudavel que possamos resguardar e valorizar contextos de vida
singulares, que se traduzam na relacdo harmdnica do homem com a
natureza e, consequentemente, em maior qualidade de vida (IPHAN, 2012,
web).
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No entanto como o processo de mudanca estd cada vez mais rapido, a
cultura e a natureza nao faziam parte dessa concepgcao, mas importante ressaltar
gque um dos pontos que foram levantados no estabelecimento da chancela da
Paisagem Cultural é justamente esses “fenbmenos contemporaneos de expansao
urbana, globalizagdo, que colocam em risco os contextos de vida e as tradi¢cdes
locais em todo o planeta” (IPHAN, 2012, web).

Essa preocupacdo com os riscos da vida moderna para o bem cultural
também esta presente no pensamento de Leff (2006, p. 405) que comenta que “a
degradacédo socioambiental emerge como um efeito mais eloquente da crise da
civilizacdo moderna, construida sobre bases de racionalidade social contra a natural
gue atenta contra a diversidade ética e cultural do género humano”.

Justamente por essa mensuracdo dindmica que ocorre atualmente na
sociedade, em decorréncia das transformacgfes, mas também tendo ciéncia que nédo
se pode coibir o progresso, é que na Portaria n.° 127/2009, em seu artigo 3°, para

gue esse instrumento seja eficaz, deve ser considerado:

[...] o carater dindmico da cultura e da acdo humana sobre as por¢des do
territrio a que se aplica, convive com as transformacdes inerentes ao
desenvolvimento econdmico e social sustentaveis e valoriza a motivagdo
responsével pela preservacao do patriménio (IPHAN, 2012, web).

Partindo desse pensamento, Sachs (1986) corrobora a afirmacdo com seu
posicionamento e nos seus escritos mencionava que € preciso ter principios para o
desenvolvimento sustentavel, visto que o ser humano é parte integrante desse
guadro e sem sua participacdo nada pode ser executado. Se o ser humano causa a
degradacédo socioambiental devido ao seu crescente consumismo, somente ele pode
construir bases para que haja uma racionalidade socioambiental e no meio dessa
racionalidade a preservacéo da paisagem cultural.

O IPHAN (2012, web) defende que no pais, mesmo com todas as situacdes
causadas dos problemas socioambientais, existem “lugares que formam o painel de
riquezas culturais brasileiras”, com destaque para a relagdo exemplar entre homem
e natureza. Dentre alguns se pode fazer referéncia as relacdes entre o sertanejo e a
caatinga, o candango e o cerrado, o boiadeiro e 0 pantanal, 0 galdcho e os pampas,
0 pescador e 0s contextos navais tradicionais, o seringueiro e a floresta amazonica,

séo alguns exemplos.
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Ao observar-se a sintonia do ser humano com o ambiente natural (Figura 4), e
sao esses elementos que compdem a paisagem, que apresentam as singularidades
relacionais entre as culturas e o meio ambiente, definindo dessa forma, a distin¢ao

com os outros espacos, apresentando assim, a “alma do lugar”.

Figura 4 - Camocim (CE) e o Porto Pesqueiro de Valenca (BA) - 2012

Fonte: IPHAN (2013, web)

No Brasil, por enquanto, ndo existe uma lista de bens que receberam a
chancela da Paisagem Cultural, no entanto existem varios lugares que estdo em
processo de estudo, segundo o IPHAN (2012). Justamente para exemplificar
claramente qual o objetivo da chancela, o Pantanal Matogrossense (Figura 5), que ja
€ considerado Patrim6nio Nacional pela Constituicdo da Republica, também listado
pela UNESCO como Patriménio Mundial, estd cotado como forte candidato a
receber o “selo”. O que tem de peculiar nesse lugar € a forma equilibrada e
harmoniosa em que convivem o homem e a natureza.

O Brasil € um pais rico em flora e fauna, sendo que uma dessas maiores
riquezas é a Floresta Amazonica e o Pantanal Matogrossense. O Pantanal é
reconhecido como uma das mais exuberantes e diversificadas reservas naturais do
planeta, fato que lhe rendeu pela UNESCO, o status de Patrimdnio Mundial em 2000
(IPHAN, 2012).
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Figura 5 - Composig&o de imagens do Pantanal Matogrossense - 2012

Fonte: IPHAN (2013, web)

A vegetacdo do Pantanal é um mosaico de matas e plantas das mais
diferentes espécies, campos inundaveis de forma continua, devido ao seu solo
ingreme, além de possuir dentre as riquezas pantaneiras muitos metais e pedras
preciosas. E riquissimo nas suas manifestacdes culturais provocadas pelas diversas
etnias, a tradicdo pantaneira alia-se a farta producdo artistica contemporanea,
mostrando a sua cultura aos visitantes, principalmente sendo o turismo uma
atividade promissora para a regiao (IPHAN, 2012).

Mas o que mais chama a atencdo, no Pantanal é sua natureza bela, Unica,
excepcional, sendo essas qualidades que fazem deste pedaco do Brasil, uma
paisagem cultural. Outros exemplos de lugares que podem entrar na lista desse
instrumento, sdo os nucleos de pescadores que, com seus barcos, formam os
contextos das paisagens tradicionais do patriménio naval (Figura 6), assim como as
regides de imigracdo do Sul do Brasil, o Vale do Ribeira e o rio S&do Francisco
(IPHAN, 2012).
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O projeto Barcos do Brasil foi contextualizado porque segundo o IPHAN
(2012, web) o “Brasil € o pais mais rico do mundo em diversidade de barcos
tradicionais, com representagao de boa parte do patriménio naval da humanidade”.
Diante disso foi criado o projeto “Barcos do Brasil”, que tem como principal objetivo
localizar, proteger e valorizar os barcos tradicionais.

O projeto foi criado pelo IPHAN em 2008 e visa beneficiar milhares de
brasileiros que tiram da pesca o seu sustento, além de realizar o inventario e o
diagnéstico do patriménio naval no Brasil; o monitoramento e conservacao das
principais embarcacdes; a construcdo de barcos tradicionais em locais publicos e o
desenvolvimento de programas para conservagdo e manutencdo dos barcos
tradicionais. Mas também “promover o reconhecimento e a valorizagdo dos modos
de vida, tradi¢cdes e conhecimentos acumulados por geragdes” (IPHAN, 2012, web),
buscando dar uma nova dimensdo a atividade, além de oferecer uma melhor
qualidade de vida aos usuarios e detentores desse patriménio: os marinheiros, 0s

pescadores, 0s mestres construtores e seus auxiliares.

Figura 6 - Projeto Barcos do Brasil - 2013

Fonte: IPHAN (2013, web)

Ainda de acordo com o IPHAN (2012) o patrimbnio naval brasileiro possui
exemplares de diversas embarcacdes, dentre elas as de tradicbes mediterraneas,
africanas, entre outras, aléem da diversidade de ambientes geograficos litoraneos, de
lagos e de rios do pais. Os modelos destacados na Figura 6 fazem parte do acervo
do Museu Nacional do Mar, de Sao Francisco do Sul, Santa Catarina.

Indo ao encontro das novas propostas do IPHAN, de valorizar as

manifestagbes culturais das localidades, e também por conta, do conceito de
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paisagem cultural, o IPHAN vem desenvolvendo um estudo, em territério nacional,
intitulado “Roteiros Nacionais de Imigragdo em Santa Catarina” (Figura 7), que trata
de uma ampla pesquisa que mapeou e identificou o patriménio cultural dos grupos
de imigrantes alemaes, poloneses, italianos, ucranianos no estado catarinense, 0s
quais contribuiram para a formagdo do que se chama de “identidade nacional®®”

(IPHAN, 2012).

Figura 7 - Bens culturais do Roteiro Nacional de Imigragcéo (conjunto histérico em madeira familia Bez
Fontana de Urussanga / familia rural no Vale do Itajai / propriedade de Nelson Bauer de Blumenau /
casa de pedra da Familia Bratti de Nova Veneza) - 2012.

Fonte: IPHAN (2013, web)

O projeto Roteiros Nacionais de Imigragcdo, como um todo, tem como objetivo
reconhecer e valorizar a contribuicdo das varias etnias que integram o patrimdnio
cultural brasileiro, através das atividades relacionadas a arquitetura, musica,
culinaria e outras formas de expressdo, além de preservar o legado dos povos
europeus que chegaram ao Brasil a partir do século XIX e cuja presenca foi
fundamental para o processo de transformacéo cultural, social e econémica.

1% |dentidade nacional ja foi comentada no cap. 1.3
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O IPHAN, para a realizacdo desse projeto, teve como premissa que Sao as
populacdes que preservam tradicbes e costumes trazidos de suas regides de
origem. A atribuicdo do valor desse patrimdnio esta no fato de que a constituicdo de
comunidades imigrantes em um novo territorio leva a construcdo de novas
expressodes culturais, a partir daquelas vividas em seu pais de origem.

Afinal, tendo passado por um processo de mudanca, esses imigrantes
passaram a incluir novos saberes e fazeres, motivados pelas diferencas de clima, de
solo e relevo. A paisagem, nesse caso, € testemunha da sucessdo dos meios de
trabalho, € resultado histérico acumulado das culturas que se desenvolverem a partir
da paisagem natural.

Todavia, esse projeto foi baseado em um inventario preliminar iniciado em
1983, foi interrompido na década de 1990, devido a questdes politicas, porém foi
retomado em 2003/2004, quando foi finalizada a etapa de mapeamento dos bens. A
ideia original era além de mapear para o inventario dos bens, mas estabelecer pelo
IPHAN (2012, web),

[...] linhas de promocéo e fomento daquele patrimbnio que possibilitasse,
especialmente, a preservagcdo das paisagens rurais, constituidas nao
apenas pela arquitetura dos imigrantes, mas resultante dos habitos e
costumes ainda vivos no cotidiano da regido. Desde o principio, imaginava-
se [...] promover uma maior integracdo entre os diversos bens (que estédo
localizados em areas rurais de distintos municipios, em varias regifes do
Estado) e proporcionar alternativas de sobrevivéncia as familias de
agricultores e pequenos produtores rurais.

A proposta levada entdo ao Conselho Consultivo do IPHAN, em 2007, foi o
tombamento dos bens, visto que naquele periodo ndo havia ainda nenhuma
proposta prevendo a paisagem cultural. O conselho optou pelo tombamento dos
bens e prorrogou a decisao sobre a paisagem, até “que o IPHAN desenvolvesse um
instrumento a luz do qual a proposigéo deveria ser analisada” (IPHAN, 2012, web).
Na atualidade esse projeto passa por revisédo, justamente pela criagcdo e implantacao
da Portaria n.° 127/2009.

A cidade de Joinville/SC (Figura 8) faz parte desse projeto dos “Roteiros
Nacionais de Imigragdo/SC”, com a contemplacédo do tombamento de alguns bens.
Mas o que nos remete a paisagem cultural € sua conexdo a paisagem, aos lugares
por onde passaram, viveram imigrantes e também aos lugares onde os escravos se

instalavam.
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Figura 8 - Bens culturais de Joinville no Roteiro Nacional de Imigracdo (Casa Kruger, Estacéo
Ferroviaria) - 2013
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Fonte: IPHAN (2013, web)

Dentre os bens tombados estdo a Casa Kruger e a Estacdo Ferroviéaria,
ambos possuem a caracteristica da colonizacao alema, principalmente pelo estilo
enxaimel da construcdo. A casa Kruger € o portal do turismo ecorrural de Joinville,
no local funciona uma central de informacdes sobre a cidade e a regido, além de
preservar a relacdo com o meio natural.

A Estacdo da Memodria, além de constituir essa porcdo do territorio
representativa da cidade, apresenta ainda na sua constru¢do a conexdo do homem
com a transformacdo da cidade, atribuindo valor significativo, apresenta no seu
ambiente a memoria, assim como transporta o homem ao passado geralmente de
modo coletivo (HALBWACHS, 2006). Traz também uma conexdao com o presente e
com o futuro, e esses processos sociais da memoéria sdo importantissimos para a
composicao da identidade e do lugar.

Depois da restauracéo e requalificacdo da Estacdo da Memodria, o espaco, na
atualidade, abriga a Coordenacdo de Patrimdénio Cultural, area de lazer, cultura e
educagdo, contando a histéria da cidade, bem como a memdéria do trabalho em
Joinville e regido (Figura 8). Mensalmente ocorre nesse espago o0 evento “Sabado na
Estacdo”, com Mercado de Pulgas, Feira de Arte, Artesanato e Apresentacdes
Culturais (FUNDACAO CULTURAL DE JOINVILLE, 2012).

Dessa forma, as acbes propostas para as Paisagens Culturais no Brasil
variam de lugar para lugar, afinal o pais possui fatores histéricos e especificos para

cada regiao.
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No ano de 2012 o Brasil teve sua primeira paisagem cultural reconhecida pela
UNESCO com o titulo de Patriménio Mundial. A cidade do Rio de Janeiro/RJ (Figura
9) que se inscreveu sob o titulo “Paisagens cariocas entre a montanha e o mar”, teve

11, Assim,

sua inclusdo baseada nos critérios para definicdo do bem cultural e natura
“a paisagem cultural do Rio de Janeiro possui atributos que lhe conferem valor

excepcional universal com base nos critérios I, lll e VI” (IPHAN, 2012, web).

Figura 9 - Paisagem cultural: a cidade do Rio de Janeiro/RJ - 2013

Fonte: IPHAN (2013, web)

Somente alguns locais da cidade compdem essa titulagdo, como o P&ao de
Acucar, o Corcovado, a Floresta da Tijuca, o Aterro do Flamengo, o Jardim Botanico
e famosa praia de Copacabana, além da entrada da Baia de Guanabara que serao
alvo de acgles integradas visando a preservagdo da sua paisagem cultural (IPHAN,
2013).

! Esses critérios ja foram mencionados no item 1.3.
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O conceito de paisagem cultural foi adotado pela UNESCO em 1992 e
incorporado como uma nova tipologia de reconhecimento dos bens culturais,
conforme a Convencédo de 1972 que instituiu a Lista do Patrim6nio Mundial. Até o
momento, o0s sitios reconhecidos mundialmente como paisagem cultural relacionam-
se somente as areas rurais, aos jardins historicos e a outros locais de cunho
simbadlico, religioso e afetivo.

Segundo o IPHAN (2013, web) “o reconhecimento do Rio de Janeiro
culminara uma nova visédo e abordagem sobre 0s bens culturais inscritos na Lista do
Patriménio Mundial”, além de fortalecer o instrumento criado para a valorizagao das
paisagens culturais.

Portanto, esse instrumento serve como um balizador para a populacdo
promover uma discussdo de que ndo apenas edificacdes estéticas, monumentos,
podem ser patrimonializados, mas também espacos do territério com marcas de
acado humana, que ao longo do tempo foram proporcionando interacdo do homem ao
meio natural, sdo patriménios culturais.

No proximo capitulo, sera realizada uma abordagem sobre a construcdo da
cidade Joinville, nos aspectos de colonizacao e transformacdes ocorridas na cidade
pelo processo de industrializacdo e migracdo, assim como a cidade € percebida nos

varios angulos social, econémico e cultural.



2 UMA ABORDAGEM SOBRE A CIDADE: JOINVILLE/SC

O presente capitulo resgata as principais condi¢des histéricas que balizaram
a formacdo da cidade de Joinville, desde a formacdo rural, no periodo de
colonizacdo até as transformacdes paisagisticas ocorridas pelo processo de
industrializacdo e migracao.

A constituicdo de uma cidade passa por varias etapas, assim foi também com
Joinville, em Santa Catarina, construida ao longo dos anos desde seu surgimento
oficial enquanto col6nia na data de 1851. As terras onde se localiza a cidade,
entretanto, j4 eram ocupadas desde os tempos pré-cabralinos'? por indigenas,
depois por franceses, espanhdis e portugueses (S.THIAGO, 2001). Ainda de acordo
com S. Thiago (2001, p. 15), o surgimento da condi¢cao de colbnia, foi principalmente
por,

[...] iniciativa de empresarios alemaes, acionistas da Companhia
colonizadora de Hamburgo. Essa empresa promoveu a imigracdo de
milhares de europeus, a maioria vitima da crise que se operava nos campos
e cidades germéanicas em decorréncia da revolugéo industrial e do processo
de consolida¢éo do capitalismo.

Essa colonizagdo também resultou das constantes transformacdes
econdbmicas que estavam ocorrendo na Europa, com a Unificacdo em 1871 do
“Império Alemao”, assim como esclarece Santana (1998, p. 25) “o Brasil [...] era visto
como um mercado passivel de ser explorado pelas poténcias comerciais da época, a
Alemanha e a Inglaterra”. Diante dessa situagdo, empreendeu-se uma “intensa
corrente migratoria, para o “novo mundo”, onde a promessa de acesso a (nova) terra
constituia-se um grande atrativo” (SANTANA, 1998, p. 27). Dentre os imigrantes
havia diversas origens, como prussianos, saxdes, pomeranos, entre outros
vinculados a etnia germanica.

Contudo, a efetiva ocupacéao das terras onde se situa a cidade de Joinville
ocorreu no século XIX, com a negociacdo de 25 léguas quadradas, de um dote
nupcial pelo casamento do principe de Joinville, Frangois Ferdinand Philipe (terceiro

filho do rei da Franca, Luiz Felipe) com a irma de Dom Pedro I, princesa Dona

12 Este termo é utilizado para referir-se ao Brasil, antes do seu Descobrimento por Pedro Alvares
Cabral.
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Francisca Carolina (Frangoise Caroline). “O local das 25 léguas quadradas ainda
ndo fora escolhido, sendo o dote da princesa até essa data uma area imaginaria e
imensa nha mata virgem [...] (dentre as melhores da provincia de Santa Catarina)”
(FICKER, 2008, p. 26), efetivando a fundacdo da denominada Col6nia Dona
Francisca, em homenagem a Princesa Francisca Carolina, e posteriormente
chamada de Joinville, em homenagem ao Principe de Joinville.

Essas terras acabaram sendo negociadas como parte dos problemas
financeiros do principe de Joinville, que se encontrava exilado. Nesse acordo o
principe comercializa com o Senador Mathias Schroeder um total de oito léguas das
terras dotais (Figura 10), para que o Senador, que ja possuia uma frota de navios e
fazia expedicBes e transportes, além de vastas relacdes comerciais no Brasil, por
meio da sua empresa, a Companhia Colonizadora de Hamburgo, empreendesse
uma colonizagdo em grande escala, reforgando “as relagdes mercantis existentes
entre o Brasil e a Alemanha” (SANTANA, 1998, p. 29).

Figura 10 - Mapa das 8 léguas para colonizacdo - 1849
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Fonte: Ficker (2008, p. 53)
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Ainda, antes da chegada dos primeiros imigrantes, o filho do Senador
Schroeder, Eduard Schroeder, em janeiro de 1851, resolveu verificar “in loco” os
preparativos feitos para recepcdo dos imigrantes colonos, além de fiscalizar o
empreendimento paterno. Nessa viagem, trouxe o amigo Dr. Koestlin, que escreveu
ao jornal alemdo Hamburger Nachrichten, relatando os ocorridos da viagem, mas o

que chama a atencao é justamente a riqgueza dos detalhes narrados por ele,

Partindo de S&o Francisco no dia 1° de fevereiro, atravessamos a baia num
bote em direcdo a colbnia, passando por diversas ilhas, como a llha
Comprida, a llha Redonda, etc. cuja base rochosa é o reino de ricas estirpes
de aves. Fileiras de garcas brancas, azuis e mesmo vermelhas, assim como
patos d’agua, habitam essas paragens e os rochedos que ai se encontram
espalhados.

Enormes quantidades de pequenas aves aquéticas amarelas habitam os
ares.

Ao longo, véem-se as pitorescas montanhas costeiras e a impressionante
gueda do Pirai que, distante quatro milhas das praias, se lanca estrondosa
e espumante serra abaixo!

Depois de se ter saido da baia e tendo-se atravessado a pequena lagoa
Saguagu, ingressa-se no rio, em cujas margens ha arbustos de mangue,
sinal certo de terras pantanosas e sujeitas a maré. Mas dentro em breve, a
margem se torna mais elevada a esquerda e a mata tropical, em sua virginal
beleza, recobre os solos secos. Centenas de palmitos ddo prova de que a
gente se encontra no Brasil, a patria das palmeiras.

A partir da confluéncia do Bucarein e do Cachoeira, onde se inicia a regido
da Coldnia e onde se entra no Cachoeira, as margens se aproximam mais e
mais, a floresta se curva por cima das &guas e as colinas se achegam (...)
justamente nessa confluéncia, até onde as embarcacdes costeiras podem
chegar sem maior dificuldade, pretende-se erguer uma cidade que devera
ter o nome de Joinville! (FICKER, 2008, p. 66).

A fim de corroborar a sensacédo descrita nesse relato, pode-se dizer que
quando oficialmente, em 09 de marc¢o de 1851, chegam as terras dotais com a barca
“Colon”, os primeiros imigrantes, mesmo atravessando todos os percalcos de uma
viagem para uma terra nova, desconhecida, e, a0 mesmo tempo, por ser um espaco

encantador, acredita-se, segundo Ficker (2008, p. 99) que,

[...] foi um verdadeiro espetaculo, porquanto apresenta a Baia Babitonga
dimensfes e surpresas paisagisticas raramente igualadas por outras baias
do Sul do Brasil. Passando pela Ilha Redonda e llha Comprida, os
passageiros apreciaram as pedras enormes de granito nas margens dos
ilhotes e a quantidade imensa de aves aquéticas. [...] atravessada a lagoa
SaguacU o rio tornou-se extremamente estreito, tanto assim que as arvores,
com suas ricas parasitas, dobravam-se sobre as cabecas dos passageiros,
entusiasmados com a beleza tropical das folhagens, das flores e orquideas
da nova patria, na terra ainda tdo pouco conhecida, cheia de segredos e
mistérios.



66

Iniciava-se, portanto, a ocupacéo efetiva das terras onde se desenvolveria a
cidade de Joinville, jA em meio a acentuada diversidade cultural entre os imigrantes,
alemaes, suicos e noruegueses e entre esses e 0s nativos que moravam no distrito
de S&o Francisco do Sul (S. THIAGO, 2001).

Ao chegar tiveram de construir todo o espaco inicial da cidade, justamente por
encontrarem um lugar com o meio ambiente totalmente natural, onde a paisagem,

havia tido pouca interagdo com o homem.

Figura 11 - Primeira vista de Joinville, antes da fundagéo. Desenho de 1850
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Fonte: Ficker (2008, p. 69)

De acordo com o arquiteto e urbanista Sganzerla (2001, p. 65) “se Joinville
ndo fosse uma cidade, certamente essas terras poderiam ser um parque, mesmo
assim e pela massa de vegetacdo existente, temos entdo uma cidade no meio de
muito verde”.

O desenho extraido do livro de Ficker (Figura 11), € uma xilogravura
publicada na llustriete Zeitung®®, em 1851, mostrando uma primeira vista da cidade
em 1850, antes mesmo de sua constituigdo, corrobora o depoimento de Sganzerla e

demonstra a grandeza do entorno natural em contrapartida com a presenca do

13 Revista Alema com publicacéo de noticias da Coldnia.
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7

homem, quase imperceptivel na tela. A pose na qual o homem ¢€ retratado,
entretanto, revela a ideia da forca humana sobrepujando o ambiente natural.

Forca humana a qual Ternes (1981, p. 12) também trata,

Os primeiros 118 imigrantes, chegados a 9 de marco de 1851, nédo
encontraram mais que dois grandes ranchos as margens de Ribeirdo
Mathias, um cérrego hoje inteiramente canalizado. Gracas a intervencao de
Eduardo Schroeder, o filho do senador Mathias, que tomou providéncias
para que o fracasso nado fosse total. Pois existiam apenas dois barracos
rdsticos e esparsas plantacbes de milho e batata. O mesmo contratou os
servicos de nativos, empregados das fazendas existentes no Itaum e no
Boa Vista e procedeu realmente ao estabelecimento de uma infra-estrutura
minima, como caminhos, demarcaces de lotes, plantacdes e derrubada da
floresta para o recebimento dos primeiros imigrantes, ja em viagem desde
0s primeiros dias de janeiro.

Ao chegarem ao Brasil, os primeiros 118 imigrantes, constataram uma
realidade diferente da que Ihes foi apresentada ao comprarem suas passagens para
um novo pais, afinal os dias foram dificeis na medida em que quase nada tinha sido
feito, sofreram um grande impacto, ndo apenas com o meio ambiente, 0 solo e 0
clima que eram adversos, o que provocou forte desilusdo, gerando revolta em
alguns, medo, angustia em outros, inseguranca para todos (TERNES, 1981).

Mas, precisaram adaptar-se a nova realidade que lhes foi apresentada,
segundo a historiadora S. Thiago (2001, p. 16) “tal desafio exigiu a capacidade de
dominar o0 meio ambiente, vontade e muito trabalho, atributos comuns entre a
maioria dos imigrantes”.

Alias, somente uma forte unido, uma firme decisdo mental, e uma
extraordindria vontade coletiva é que explicam como 0s pioneiros imigrantes
conseguiram vencer todos os obstaculos, arrancando da terra forgas para plantar
uma cidade no meio da indspita mataria tropical (TERNES, 1981). Na pintura de
Rodowicz, no centro da coloénia Dona Francisca em 1852 (Figura 12), a floresta
predominava, as primeiras casas comecaram a ser construidas e as primeiras
plantagcbes a serem feitas.

Nessa imagem fica clara a intervencdo humana sobre a paisagem natural.
Tanto no canto inferior quando no meio da pintura, a natureza € entrecruzada, o
ambiente natural encontra limites em feitos humanos, as gigantes arvores ja se
mostram escassas e as ruas e casas passam a criar outros desenhos e contornos

na nova cidade. Ainda assim, no horizonte, a natureza ainda se mostra presente.
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Essa questdo reforca a rapida expansao dos colonos para o estabelecimento
da colénia agricola. Com a abertura das picadas e estradas, a ocupacao continuava
as margens dos rios Vermelhos, Morro Alto, Cachoeira e Jaguariu, fazendo com que
assim surgissem novos povoados. Ja nesse momento comecam as transformacodes

da paisagem, a acdo dos imigrantes sobre o espaco, imprimindo sua cultura.

Figura 12 - Centro da Colénia Dona Francisca em 1852
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Fonte: Ficker (2008, p. 141)

De acordo com Santana (1998), a problematica da relagdo entre homem e
natureza ja estava presente desde o inicio do crescimento da cidade e tal fato pode

ser esclarecido pela,

[...] a retirada da densa cobertura florestal que dominava o sitio, para
abertura de estradas e implantacdo de moradias e das lavouras; os aterros
das éareas alagadicas — grande parte delas consistindo de gamboas do rio
Cachoeira, onde ocorria a vegetacdo de mangue — a retificacdo e
dinamitamento de pedras do leito do Rio Cachoeira; o corte e o desmonte
de morros para retirada de material para aterros, além da exploragdo da
vegetacdo do mangue para a extracdo de tanino, insumo para os curtumes
locais, se constituem em alguns exemplos de apropriacdo dos elementos da
natureza pelo processo de produc¢do da cidade [...] que pode ser facilmente
apreendida da paisagem [...] local (SANTANA, 1998, p. 36).



69

Os imigrantes europeus que vieram para colonizar Joinville eram agricultores,
artesdes, comerciantes e intelectuais e acabaram percebendo, com o decorrer do
tempo, o potencial econbmico da nova cidade, pois havia demanda para 0s seus
servicos e produtos. Dessa forma, surgiram e foram se organizando as pequenas e
grandes atividades econdémicas como: engenhos de erva-mate, moinhos, serrarias,
usinas, oficinas, marcenarias, entre outros.

A formacdo da cidade de Joinville, salvo algumas diferencas por parte de
localizagdo geografica e “escala espacial do fendmeno” (SANTANA, 1998, p. 20),
segue a mesma linha dos acontecimentos nacionais.

Esse pressuposto evidencia que na cidade de Joinville houve pelo menos trés
ciclos econémicos distintos: o ciclo colonial, que ocorreu entre os anos de 1851 e
1901, quando chegaram os primeiros imigrantes; o ciclo comercial, entre 1920 e
1945, quando Joinville se transformou num ponto de referéncia de mercadores do
Sul; e o ciclo da industrializacdo, no periodo de 1945 até o fim da década de 1970,
ocasionando para a cidade uma grande dificuldade, ou seja, a falta de infraestrutura
urbana basica, principalmente, na ocupacdo de areas de preservacdo ambiental
(ROCHA, 1997).

Dessa forma, € possivel considerar que o processo de utilizacdo da natureza,
principalmente em Joinville, foi fortemente influenciado pelos ciclos econdémicos,

conforme expde Santana,

[...] em um primeiro momento, os ciclos extrativistas e a agromanufatura de
exportacdo impuseram uma forma especifica de organizacdo espacial, 0s
quais alteraram sobremaneira a natureza. Por sua vez, o processo de
industrializacao, iniciando em meados do século XIX e inicio do século XX,
engendrou diferentes formas de organizacdo do espaco e utilizacdo dos
recursos naturais, que resultaram em novas formas de poluicdo e agresséo
ao meio ambiente (SANTANA, 1998, p. 20).

Paralelamente ocorria o0 aumento do desempenho industrial da cidade, que
com as transformacdes que estavam ocorrendo no Brasil, como a substituicdo das
importacbes, e com as medidas modernizadoras propostas por Getulio Vargas,
depois viriam as industrias automobilisticas e o governo de Juscelino Kubitschek,
com sua campanha de “cinquenta anos em cinco” (TERNES, 2001).

O processo crescente de urbanizac&o provoca toda a diferenca no espaco, as

mudancas geradas fazem com que as cidades se tornem um local com



70

caracteristicas de producédo industrial, com muitas técnicas, assim Santos (2012, p.

46), expde que:

[...] meio urbano é cada vez um meio artificial, fabricado com restos de
natureza primitiva, crescentemente encobertos pelas obras dos homens. A
paisagem cultural substitui a paisagem natural e os artefatos tomam, sobre
a superficie da terra, um lugar cada vez mais amplo.

Esses fatores citados, assim como essa modificacdo no meio natural, causam
influéncia diretamente na industrializacdo da cidade de Joinville, uma vez que
naquele periodo iniciou-se o surgimento de algumas das maiores industrias, ainda
em funcionamento na atualidade no pais, como a Fundi¢do Tupy, Consul, Dohler,
Tigre e Embraco.

Assim, como na década de 70 a industrializacdo brasileira foi intensa, a de
Joinville também foi crescente, e “as industrias Joinvilenses, ja amadurecidas,
investiram nas fundacdes de novas unidades fabris, de suporte para sua atividade
principal ou em outros tipos de setores, formando os grandes grupos empresariais”
(ROCHA, 1997, p. 59).

Diante desses fatos, foi necessario manter os contatos com a Europa, fato
esse que ja ocorria desde a fundacao da Colbnia, principalmente pela necessidade
de aquisicdo de matérias-primas, equipamentos e mao de obra qualificada. No
entanto, conforme foram sendo disponibilizados esses itens nacionalmente, a
matéria-prima estrangeira foi substituida.

De acordo com Rocha (1997, p. 71) “os contatos com o exterior eram
necessarios para aquisicao de matéria-prima, de equipamentos, de tecnologia, para
contratacdo de mao-de-obra qualificada e para o aprimoramento dos

conhecimentos”. Explica Rocha (1997, p. 56) ainda que,

[...] mesmo Joinville ndo situando-se no contexto geogréfico, distante do
centro econdémico nacional, sdo as industrias do setor metal-mecénico e
guimico-plastico que se destacam, transpondo problemas, até entédo
relevantes, como a distancia do grande mercado consumidor em formacgéo
e a geracdo de tecnologias para o aumento da produtividade e qualidades
dos produtos.

Conjectura-se assim que o intenso processo de imigracdo, que ocorreu em

Joinville na década de 70, fez com que a hegemonia dos tempos coloniais cedesse
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lugar a um ambiente de diversidade cultural e étnica, visto que milhares de pessoas,
vindas de vérias partes do Brasil, foram tornando-se cidadaos joinvilenses.
Por conta desse processo de migracdo a populacdo teve um crescimento

ampliado entre os anos de 1970 e 1980, como observado na Tabela 1.

Tabela 1 - Crescimento populacional em Joinville/SC, entre 1960 e 2010

ANOS TAXAS MEDIAS % INICIO DA DECADA FINAL DA DECADA
1950 a 1960 6,07 43.334 69.677
1960 a 1970 6,04 69.677 126.095
1970 a 1980 6,45 126.095 235.812
1980 a 1991 3,54 235.812 347.151
1991 a 2000 2,21 347.151 429.604
2000 a 2010 1,69 429.604 515.250

Fonte: Priméria (2013, adaptada de IPPUJ, 2012, web)

Como evidencia Ternes (2001) ao relacionar a oferta de empregos com o
processo de migragcdes, 0 que ocasionou um desenvolvimento econdmico e novas

manifestagdes culturais,

Empregos aos milhares, e milhares de novos habitantes, vindos de todas as
partes do Sul do Brasil, com maior incidéncia de catarinenses do Sul e do
Vale do ltajai, bem como de paranaenses e paulistas. De repente, em
pouco mais de duas décadas, entre os anos de 1950 e 1970, Joinville se
tornou nacionalmente conhecida por dois grandes icones: a bicicleta, meio
de transporte usado por 60 mil dos 120 mil habitantes de entdo, dando a
Joinville o cognome de “Cidade das bicicletas”, e [...] “Cidade das Flores”
em razdo da festa anual das flores e artes e dos jardins em profusdo numa
cidade que mantinha tradicdes europeias em sua arquitetura, culindria,
folclore e no “jeito reservado” de viver (TERNES, 2001, p.12).

Essas manifestacdes culturais demonstram que a cidade mesmo passando
por esse processo de transformacdo, mantém até nos dias atuais, o apelido de
Cidade das Flores (Figura 13) e todo ano, esse apelido é comemorado com uma
grandiosa festa, que de acordo com o site oficial da Festa (2013, web) “ha cem anos
Joinville é considerada a Cidade das Flores, no entanto, ha 75 anos é celebrada

essa tradicdo que esta presente no dia a dia e na alma do joinvilense”.
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A Festa das Flores™ faz circular o “amor que a cidade tem pelas flores” (2013,
web), essa festa ocorre juntamente a outras tantas festas populares que acontecem
durante o ano todo, como a Festa do Arroz, do Bandoneon, do Tiro-Rei, do Colono.
Ainda no site da Festa (2013, web) é descrito que essas festas servem para
‘representar eventos que resgatam o cotidiano rural e a celebragdo das colheitas,
além de [...], reunir a familia para um momento de lazer, de provar comidas tipicas e

de apreciar as diversas manifestagdes culturais”.

Figura 13 - Festa das Flores - 2012

Fonte: Festa das Flores (2013, web)

Do mesmo modo, as bicicletas ainda sao utilizadas na cidade (Figura 14), no
entanto com muito menos espaco do que em épocas anteriores, porque quando
aconteceu o processo de massificagdo no pais, principalmente pela intensificacdo da
industrializagao, elas foram utilizadas como “veiculo da classe trabalhadora” (MUBI,
2013, web), para poderem se deslocar aos seus locais de trabalho.

Em Joinville o parque fabril é extenso e diversificado, a forma de locomocéo
dos trabalhadores para o trabalho, era por meio da bicicleta. No entanto, como
houve um acelerado processo de crescimento urbano o incentivo ao uso da bicicleta
como meio de transporte foi deixado de lado, pela opcao dos veiculos motorizados
(MUBI, 2013, web). Na atualidade, a bicicleta € utilizada na cidade, mais como

veiculo de lazer, do que deslocamento ao trabalho™.

* A Festa das Flores, pelo seu viés histérico na cidade, pode ser considerada como uma tradicdo da
cidade de Joinville/SC, desta forma, merece um estudo aprofundado, ndo sendo objeto da temética
dessa dissertacao.

> A bicicleta e seu uso em Joinville/SC merece um estudo aprofundado, ndo sendo tematica dessa
dissertacéo.
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Figura 14 - Bicicletas na cidade de Joinville/SC - 2013

Fonte: MUBI (2013, web)

Com a intensificagdo e aceleramento da urbanizagdo devido a esse
crescimento da populacdo, ndo foi somente o uso das bicicletas que sofreu
alteragdes, mas também os parques fabris, “os discursos de modernidade eram
sempre associados ao avancgo industrial” (GUEDES, 2010, p. 32), sendo a Fundigao
Tupy uma referéncia nessa questéo, principalmente pela transferéncia da industria
do bairro central para o bairro Boa Vista, em 1954 (Figura 16), que contribuiu para o
povoamento e urbanizacdo de espacos verdes de grande parte dos bairros da Zona
Leste.

De acordo com Guedes (2010), o local onde seria instalada a fabrica, tinha
acesso para a Baia da Babitonga, e isso facilitaria a construgdo de um cais para o
escoamento da producdo e o recebimento de matéria-prima. No entanto, como era
mata fechada, foi preciso implantar toda a infraestrutura para abrigar a nova
unidade, principalmente a construcao de ruas.

O bairro Comasa (Figura 15) surgiu devido a essa empresa, os trabalhadores
comecaram a construir as moradas para ficarem mais préximos de seu local de
trabalho e de uma grande fonte geradora de empregos (IPPUJ, 2012). O local onde
a industria se instalou tinha um acesso dificil, portanto como ja mencionado, foi
necessaria a abertura das ruas, mas principalmente a construcdo de moradias para
os trabalhadores e suas familias.

A empresa, para manter os trabalhadores, “naquele local indspito onde havia
se instalado” (GUEDES, 2010, p. 34), colaborou para a constru¢do das moradias,

constituindo infraestrutura aos seus empregados.
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Figura 15 - Construgdo do Comasa no bairro Boa Vista - 1960 e 1969

Fonte: Guedes (2010, p. 35 e 103)

Dessa forma, a area verde exuberante pertencente a Baia da Babitonga teve
seu entorno todo modificado com o crescimento do parque fabril da empresa. Houve
inUmeras alteracdes na area, sendo que na atualidade grande parte dessa regido foi
totalmente transformada, ocorrendo uma mudanga no desenho da paisagem local.

A Figura 16 mostra a Fundicdo Tupy no ano de 1954 com a recente
implantacdo da nova industria. Segundo Guedes (2010) “a Tupy era considerada um
exemplo do tdo almejado progresso que toda a cidade desejava alcancar’. A
maquina fotografica distancia-se do lugar e enquadra um espaco muito maior do que
a primeira imagem. Mostra a for¢ca e o tamanho da Fundi¢do e, ao mesmo tempo,
sugere um desenho geométrico e organizado no qual a forca do homem é maior do

que a for¢a da natureza.

Figura 16 - Vista aérea da Fundicdo Tupy no bairro Boa Vista - 1954

Fonte: Guedes (2010, p. 31)



75

Como pode ser observado a Fundicéo Tupy (Figura 16), no ano de 1954 na
recente implantacéo da nova industria, e no ano de 2009 (Figura 17), a ampliacdo da

estrutura do parque fabril, além da transformacédo do seu entorno.

Figura 17 - Vista aérea da Fundi¢cao Tupy no bairro Boa Vista - 2009

Fonte: Panoramio (2012, web)

Essas transformacgfes no entorno das estruturas dos parques fabris foram
levadas em consideracdo quando se definiu o Plano de Estruturacdo Urbana no ano
de 1987 (IPPUJ, 2012), com o objetivo de propor novas reflexdes sobre o destino da
cidade e a qualidade de vida da populacdo, além das éareas de interesse de
preservacao, que nas palavras de Sganzerla (2001, p. 61) “considerou-se a insercéo
do componente ambiental no processo de planejamento e estruturagcéo da cidade”.

Foi pensando nessas areas de interesse de preservacdo que houve
necessidade de “[...] reconheceram-se as &reas com caracteristicas especiais
definindo-se tratamento urbanistico diferenciado com destaques para as areas de
morro e espacos urbanos reconhecidamente de interesse urbanisticos e ambientais”
(SGANZERLA, 2001, p. 61).

Devido a essa visdo € que foram reconhecidas as areas com caracteristicas
especiais e de utilizagdo do meio ambiente de Joinville, por meio das unidades de
conservacao da natureza, das unidades de uso sustentavel, das areas de protecao
ambiental e das unidades de conservagcdo municipais. No Quadro 3 serdo descritas

as caracteristicas das unidades de conservac¢do do municipio.



Quadro 3 - Unidades de conservagdo no municipio de Joinville - 1984-2004
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Unidade de Decreto de ; A Categoria
~ L Area Importancia .
Conservacao Criagao de manejo
Parque ecoléaico Decreto Preservacdo da floresta Pl
g o9 Municipal n.° | 16,30 km? atlantica e da fauna. Beleza (protecéo
Rolf Colin T !
6.959/92 paisagistica integral)
Parque Municipal Decreto Turistica. Historica. Protecdo do Pl
da Ilha do Morro Municipal n.° 2,70 km2 manguezal e dos sitios (protecéo
do Amaral 6.182/89 argueoldgicos. integral)
D Protecéo a fauna e flora. P
Estagao Ecoldgica ecreto Manutencdo do regime =
. Estadual 46,10 km?2 : L ; (protecéo
do Bracinho o hidroldgico para garantir :
n.022.768/84 ; o . integral)
abastecimento publico de 4gua.
" ~ Preservagdo dos recursos
Area de protegao Decreto hidricos de forma a garantir o US (Uso
ambiental da Serra | municipal n® | 408,42 km? ; aag . .
] abastecimento publico de agua | sustentavel)
Dona Francisca 8055/97 . )
potavel. Turismo rural
Area_de Relevante Decreto Lazer e Educagé&o Ambiental.
interesse . o~ A, US (Uso
- municipal n® 3,90 km?2 Valorizacdo da Mata Atlantica e .
ecologico do Morro sustentavel)
: 11.005/03 da sua fauna.
do Boa Vista
R%S:g;r?:grfgar Portaria do Preservacgéo dos recursos US (Uso
IBAMA n° 46,13 km? hidricos e protecéo da fauna e .
Natural do 168/01 flora sustentavel)
Caetezal - RPPN )
Pargue Municipal Decreto Preservacéo e conservagdo dos Pl
Mo?ro do Find%r municipal n® 0,50 km? re(c;:ursos naturaisg (protegdo
7.056/93 ) integral)
Preservacdo dos ecossistemas
naturais de grande relevancia
Parque Natural Decreto ecologica e beleza paisagistica. PI
Municipal da municipal n® 1,27 kmz Possibilitar pesquisa cientificae | (protecéo
Caieira 11.734/04 o desenvolvimento de integral)
atividades de educacao
ambiental.

Fonte: IPPUJ (2011, p. 36)

Ao estabelecer essas unidades de conservacéo, a cidade de Joinville busca a

preservacdo, a manutencdo e a utilizacdo sustentavel dos espacos, as
caracteristicas naturais relevantes, além das paisagens que guardam certas marcas
do periodo de fundacéo até os dias de hoje, mesmo passando por um processo de
modificacao caracterizado pelas a¢cdes humanas.

A acdo humana interfere nos espacos, assumindo a temporalidade da historia
humana, bem como o tempo da natureza, e segundo Santos (2004, p. 54) “sao
testemunhos de um momento do modo de produgéo e de um momento do mundo,
pois a paisagem € o resultado de uma acumulacio de tempos”.

Portanto, a paisagem de Joinville foi sendo construida, destruida,
reconstruida e transformada, seguindo um caminho em que o tempo historico foi

cunhado principalmente pelos ciclos econémicos. Hoje se percebe em Joinville o
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resultado das agbes do homem na natureza, no tempo e no espago, ecoando num
sistema que possui relagdes com a memoria e a cultura no seu entorno, guardando
aspectos simbdlicos e ambientais na paisagem estabelecida.

Como ja mencionado no capitulo anterior, o artigo 3° da Portaria que
estabelece a chancela da Paisagem Cultural Brasileira, prevé que mesmo com o
dinamismo que ocorre entre a acdo humana e a cultural, principalmente em
determinadas por¢cBes do territorio nacional, ela deve sempre conviver com as
transformacdes econdmicas e sociais que ocorrem, mas, no entanto, devem buscar
ser inerentes ao processo de sustentabilidade e com isso aplicar a preservacao do
patrimonio. Essa juncdo de preservacdo e sustentabilidade pode ser remetida,
segundo a UNESCO (2013, web), nas paisagens culturais, porque sao elas que,

[...] refletem técnicas especificas de utilizagdo sustentavel das terras,
tomando em consideragdo as caracteristicas e os limites do ambiente
natural em que s&o estabelecidas, bem como uma relagcdo espiritual
especifica com a natureza. A protecdo das paisagens culturais pode
contribuir para as técnicas modernas de utilizacdo sustentavel e de
desenvolvimento das terras, a0 mesmo tempo que se conservam ou
melhoram os valores naturais da paisagem. A existéncia continuada de
formas tradicionais de utilizagc&o das terras apoia a diversidade biol6gica em
muitas regides do mundo. Dai que a prote¢cdo das paisagens culturais
tradicionais seja Util para a manutencao da diversidade biolégica.

A cultura de preservacdo da paisagem cultural est4d crescendo
consideravelmente, a medida que a populacdo entende e compreende que nao se
pode jogar fora o passado e toda a sua historia. E preciso considerar o passado
como o presente historico, a ser transmitido de geracdo para geracdo com o passar
dos anos, seu passado rico em valores culturais, trazidos com os imigrantes que
ampliaram visdes culturais “e com ela tradi¢cdes, idioma, costumes, crencas” (S.
THIAGO, 2001, p. 16).

No que se refere ao patrimbnio construido na cidade de Joinville, em sua
maioria, pertence ao patriménio da colonizacdo do municipio. Percebe-se que, na
sua maioria, as edificagbes sofrem reformas nas fachadas, mas a funcdo mantém-se
desde os primordios da colonizacao.

Entende-se que as transformacdes ocorridas ao nivel econémico nao foram

suficientes para mudar o modo de se colocar no territério, 0 que desvenda uma
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forma conservadora como algumas casas auténticas em enxaimel*® que mesclam as
influéncias dos imigrantes, com as adaptacdes necesséarias ao local. Buscou-se a
reforma ao invés da inovacdo dos espacos, e a ampliacdo e o desenvolvimento
industrial dependeram das verbas dos empresarios que mostraram a preferéncia
pelo tradicional e consagrado (DE MIRA, 2012). Dessa forma, antigas fabricas ainda
preservam suas chaminés (Figura 18), como marcos do patrimdnio industrial.

No entanto, a cidade deveria adotar um ponto de vista mais amplo na sua
forma de mostrar que uma politica de conservacdo devera considerar 0s

movimentos da historia da arquitetura e urbanismo.

Figura 18 - Chaminé da Industria Wetzel e Moinho Santista - 2008

Fonte: Wetzel (2013, web); Moinho Santista (2013, web)

Nas ultimas décadas, a busca de alternativas para um novo modelo de
desenvolvimento no qual se procura vincular a questdo cultural aos direitos da
cidadania, tanto os direitos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
favorecem as mais diversas expressdes na area de patriménio cultural, fomentando
assim a legislagcéo especifica para essa finalidade.

Essa tendéncia fica visivel no documento instituido pelo Plano Municipal da
Cultura (PMC), realizada em 2012 em Joinville que sugere como pressuposto para a

' O Enxaimel é uma antiga técnica construtiva, na qual uma estrutura de madeira é encaixada e tem
seus vaos preenchidos por tijolos ou taipa, sendo um dos principais legados da colonizacdo alema.
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identidade da cidade, o alinhamento do desenvolvimento com a sustentabilidade,
voltado para que os diferentes setores tenham o entendimento que:

[...] o processo de desenvolvimento da cidade, em seus multiplos aspectos,
deve considerar como pressuposto essencial e fundamental para sua
viabilizacdo, a cultura e o conjunto de politicas e praticas que dela emana.
O desenvolvimento pela cultura se alcanca através da transversalidade. No
trabalho conjunto entre os diferentes difusores culturais, deve-se integrar a
politica cultural as de educacado, [...] planejamento urbano e rural,
preservagdo ambiental (PMC, 2012, p. 36).

O poder publico e a sociedade civil entendem a importancia da preservacao
do patriménio cultural e natural da cidade, com vistas a promover a qualidade de
vida da populacdo e novas formas de desenvolvimento econémico e social; para
garantir a sustentabilidade, sdos necessarios novos instrumentos de valorizacdo da
diversidade cultural do patrimonio de Joinville (PMC, 2012).

Na atualidade, existem muitos espacos nas areas centrais da cidade que
sofrem pelas dificuldades de preservacdo e manutencdo, principalmente das
edificacoes e das paisagens. Entdo, segundo o PMC (2012, p. 114) somente 0s
“processos de reordenamento da paisagem urbana propiciardo novas percepgoes e
valoragdes do espaco vivido socialmente”.

Para Ribeiro (2001, p. 76) € preciso gue uma cidade seja pensada no sentido
de otimizar “[...] os recursos existentes e seu uso, de forma que a populagdo possa
se inserir nesse contexto ndo como usuaria, mas como co-autora e responsavel pela
nova paisagem que sera construida®. A conservacido da paisagem cultural e o
processo de desenvolvimento tém uma estreita relacdo que nao pode ser separada,
mas integrada, uma vez que uma depende da outra.

No municipio de Joinville existem varias paisagens que sdo apropriadas para
mostrar a cidade para o0 mundo, essas paisagens sdo consideradas representativas
do local, que conforme Candau (2011) sdo os “signos memoriais”, assim
denominados por mostrar a cultura da cidade, além de servirem para veicular
informagdo, como ativar as lembrancas das pessoas, sobre acontecimentos
envolvendo essas paisagens.

Nessa descri¢céo, pode-se citar alguns pontos: Alameda Bristlein, Cascata do
Pirai, Morro do Boa Vista, Baia da Babitonga (Figura 19), Estrada Dona Francisca
(Figura 20), a Estrada Bonita. De acordo com Sganzerla (2001, p. 66).
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[...] regiBes ainda preservadas como as estradas da llha, Dona Francisca,
Bonita, areas de mananciais de abastecimento d’agua, o distrito de
Pirabeiraba, entorno do Aeroporto, canal do Rio Cubatao, Morro do Amaral
e o0 Rio Palmital merecem atengéo especial. S&o sitios que apresentam a
paisagem natural da antiga Colbnia, com caracteristicas especiais de
ocupacdo e uso do solo, tracos culturais proprios e com grandes
potencialidades turistico-ecologicas.

A Baia da Babitonga tem como pano de fundo a Serra do Mar, que liga a
cidade de Joinville a ilha de Sao Francisco do Sul, possuindo importantes
remanescentes da Mata Atlantica. Sua beleza natural é exuberante, fazendo com
que essa regiao seja muito frequentada por turistas. As margens da Baia servem de
fonte de renda para milhares de pescadores que residem no seu entorno, que

podem dispor de 24 ilhas no seu entorno para extracao de peixes.

Figura 19 - Baia da Babitonga - 2012

Fonte: Radar Sul (2013a, web)

O surgimento da Serra Dona Francisca deu-se em decorréncia da abertura da
Estrada Dona Francisca na segunda metade do século XIX e segundo Grein (2012,
p. 15) “pela Serra, podemos percorrer estradas seculares tendo o verde da mata
atlantica como pano de fundo para a apreciacdo de elementos arquitetbnicos
edificados a longa data”.

Essa obra tem um importante valor historico para a cidade de Joinville, pois
permitiu a ligacdo das terras da Colonia Dona Francisca com o planalto de Curitiba,
permitindo o escoamento de mercadorias, principalmente a erva-mate, produto que

forneceu as bases para a industrializacdo da cidade®’.

" A Serra Dona Francisca, por apresentar caracteristicas singulares, merece um estudo aprofundado
gue ndo é objeto de estudo desta dissertagao.
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Figura 20 - Panorama da Serra Dona Francisca — 2012

Fonte: Primaria (2013)

Atualmente a Serra Dona Francisca € uma area de protecdo ambiental, regida
por leis de preservacdo que normatizam seus usos, e um local amplamente
divulgado pelos érgdos que promovem o turismo na regido, com a utilizagdo dos
recursos possibilitados pela natureza, ligados ao turismo rural, como também os
ligados ao de representacdes culturais (GREIN, 2012).

A cidade contempla ainda outros espacos, “simbolos de memaria”, como a
Alameda Brustlein conhecida como Rua das Palmeiras (Figura 21), o terminal de
Onibus no Centro de Joinville, 0 Mercado Municipal, a Estacdo da Memoria, na
antiga sede ferroviaria ja mencionada no capitulo anterior, que também sao
exemplos de lugares que evocam memodrias e significados aos moradores da cidade
e que representam parte de sua histéria, de sua cultura e, por conseguinte,
elementos da paisagem cultural local.

Esses espacos estdo evidentes na memoria das pessoas que durante as
entrevistas realizadas, para coleta de dados deste estudo, fizeram mencao
diretamente a esses pontos da cidade.

De acordo com Pelegrini (2006, p. 116) sdo “nos reconditos da memaria que
residem aspectos que a populacdo de uma dada localidade reconhece como
elementos proprios da sua histéria [...] das paisagens naturais ou construidas”.

Indo ao encontro desse pensamento, considera-se a memaoria como vinculo
do ser humano com o seu tempo historico, justamente por possibilitar a ele a

percepcado da sua participagdo como “sujeito da histéria”, que o torna ciente das
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guestdes sociais que envolvem os lugares onde vive (paisagem), seus espacos de
producao e cultura (PELEGRINI, 2006).

Figura 21 - Vista da Alameda Bristlein de Joinville - 2012

Fonte: Radar Sul (2013b, web)

Como um centro urbano e industrial hd também que se falar da inusitada
sintonia da area urbana com a rural em Joinville. Referéncia como um polo
industrial, & estranho pensar que Joinville possa também trazer em seu cabedal
cultural os costumes e tradicdes da vida rural, e que em muitos pontos da cidade
esse entrecruzamento de culturas pode ser percebido, seja num ambiente em que o
natural esta mais presente, seja em espacos em que a acdo do homem se faz
visivel, € importante perceber que a identidade do cidaddo joinvilense esta
relacionada com a paisagem cultural que se forma em seu entorno. Nesse sentido, o
ser humano além de produtor de sua cultura passa a ser um interpretador, um leitor
do lugar com o qual convive.

Assim sendo, 0 proximo capitulo apresenta e analisa os relatos de pessoas
cuja memoéria esta relacionada aos lugares ou espacos considerados paisagem
cultural na cidade de Joinville, usando como recorte espacial a Estrada Bonita, no

Bairro Rio Bonito.



3 ESTRADA BONITA: PAISAGEM CULTURAL DE JOINVILLE?

Neste capitulo serdo analisadas as entrevistas profundas, que foram
realizadas com o objetivo de compreender o que esses sujeitos de pesquisa
consideram como paisagem na cidade de Joinville, principalmente o quanto é
paisagem da area conhecida como Estrada Bonita (Figura 22).

Para poder entender como a Estrada Bonita € percebida, foram registrados
relatos de pessoas que conhecem a cidade ha mais de 40 anos, ou que ja estiveram
ou moraram na Estrada Bonita, assim como com o viveram e trazem a memoria as

transformacdes pela qual a cidade de Joinville tem passado.

Figura 22 - Localizagdo da area de estudo do limite da cidade de Joinville/SC - 2013
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Fonte: CCJ (2013)

Foram entrevistadas oito pessoas, cinco das quais sdo moradoras da Estrada
Bonita, e a escolha dessas cinco pessoas se deu pelo fato de serem produtores

rurais que praticam o Turismo Rural. Ja a selecdo das outras trés pessoas, se deu
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pelo fato de serem residentes na cidade ha mais de quarenta anos, estarem
envolvidas com o ambiente universitario, e assim optou-se por professores
residentes em Joinville/SC. A classificacdo dos sujeitos de pesquisa pode observado

no Quadro 4.

Quadro 4 — Classificacdo dos sujeitos da pesquisa

Nome/Sigla Classificacao

AH Morador residente na Estrada Bonita
AJR Morador residente na cidade e professor
AJS Morador residente na cidade e professor
AK Morador residente na Estrada Bonita

IP Morador residente na Estrada Bonita
MD Morador residente na Estrada Bonita

RH Morador residente na Estrada Bonita

RS Morador residente na cidade e professor

Fonte: Primaria (2013)

Durante as entrevistas foi possivel perceber que os relatos levantados
também podem ser analisados como indicadores das transformac¢des nas paisagens
na cidade como um todo, embora o foco tenha sido centralizado na paisagem da
Estrada Bonita, outros lugares foram considerados como parametro comparativo.

Antes, contudo, de iniciar as analises dos dados levantados, é essencial
proceder com uma retomada do contexto geogréafico e historico da localidade de
Joinville/SC (Figura 22), que foi explanado no capitulo anterior e da Estrada Bonita,
informagdes que auxiliardo para a interpretacéo das informagdes encontradas, afinal
“a humanizagdo das paisagens implica em um olhar sobre a histéria” (CLAVAL,
2004, p. 19).

O ano de 1858 foi um periodo importante para o desenvolvimento da Col6nia
Dona Francisca®®, e também para a regido do nordeste catarinense, e foi naquele

ano que se iniciaram os trabalhos de construgcdo da Estrada da Serra, que mais

® O médico germanico Robert Christian Berthold Avé-Lallemant, presenciou e descreveu aspectos

dos primeiros anos de vida na Colbnia, incluindo os trabalhos da ja Estrada Dona Francisca. Mas, o
que chama a atencéo, é a que ele veio ao Brasil, como convidado de Alexander Von Humboldt para
participar da expedicdo Novara ao Brasil. Alexander Von Humboldt, como j& mencionado, foi o
primeiro a tratar da questéo da paisagem.
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tarde recebeu o nome de Serra Dona Francisca, tendo servido para a fundacdo de
um segundo nucleo colonial, segundo Grein (2012, p. 28) “[...] se buscavam tragados
para subir a serra em uma tentativa ndo apenas de estabelecer lagcos com outras
vilas, como também de expansdo da Coldnia sobre areas nao povoadas do
planalto”.

Esse segundo nucleo j4 estava previsto no século XIX com a “conclusdo da
estrada sobre a picada ja existente, que ligava o local chamado Trés Barras, nas
imediagcbes de Garuva, ao planalto de Curitiba” (GREIN, 2012, p. 25), onde surgiu a
Estrada Dona Francisca, caminho utilizado para conduzir mercadorias até a Vila de
Séo Francisco (GREIN, 2012).

A construcdo da estrada ligando a Colénia Dona Francisca ao planalto
comecgou com uma picada (Picada Francesa'®) e foi a partir desta picada aberta da
area de Annaburg (atual regido do Bairro Vila Nova) em dire¢do ao Cubatéo, que se
estabeleceu por muitos anos a comunicacdo entre Pedreira (primeiro nome de
Pirabeiraba) e as obras da Estrada da Serra. No entanto, Léonce Aubé defendia a
construcdo de outra estrada para chegar ao Planalto, e assim ele empregou todos

os esforgos para que fosse realizada a obra, segundo Grein (2012, p. 40),

A Estrada Trés Barras, como ja dito, teria sido durante algum tempo o Unico
ramal de abastecimento da Colbnia Dona Francisca. Em direcdo a essa
estrada seguiam os trabalhos de abertura de uma picada coordenados por
Léonce Aubé, obra financiada pelo governo imperial. Porém, ao mesmo
tempo, a dire¢do da Colbnia explorou outro tracado, este financiado pela
Sociedade Colonizadora de Hamburgo. Os dois projetos teriam o mesmo
objetivo: explorar uma via de comunicacdo com o planalto.

Essa via servia como meio de ligacdo entre o planalto e o litoral, um ponto
que “todos os anseios da Colonia pudessem ser concretizados, referindo-se aos
ideais de desenvolvimento da Colbnia por intermédio de estradas rumando ao
interior” (GREIN, 2012, p. 28) e assim, chegou ao local onde seria fundada Pedreira.

As primeiras referéncias ao segundo nucleo colonial depois de Joinville, hoje
o distrito de Pirabeiraba sdo percebidas na reproducao feita por Ficker (2008, p.

122), da carta do negociante Gustav Mueller, escrita em janeiro de 1853, onde,

¥ Em homenagem a Louis Francois Léonce Aubé, engenheiro francés, Vice-Consul da Franca em
Santa Catarina e representante do Principe de Joinville.
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Desde a minha ultima noticia a col6nia j& mudou bastante, e em lugar do
mato alto e escuro, véem-se plantagBes de arroz, milho e cana. Os que
inicialmente perderam coragem e desistiram, agora sao convencidos do
éxito da Colb6nia e reiniciaram as suas plantacdes. Falando de mim, arrendei
0 meu chdo desde novembro e mudei para um local afastado duas horas e
meia de Joinville e perto da Serra azulada, chamada “Serra da Coritiba”. Ja
se estabeleceram muitos colonos neste lugar [...] esse novo nucleo é
chamado “Aguas Vermelhas” [...] a duas horas de caminhada da minha
venda e com um barulho ensurdecedor, cai a gigantesca Cascata do Rio
Pirai [...] mais para o norte umas vinte léguas e acima da serra encontra-se
a cidade de Coritiba [...] a uma hora daqui mato dentro existe um rio muito
bonito de dguas limpidas com abundancia de peixes, chamado Rio Botucas.

Em virtude dessa expansao, chegou entdo a Joinville em marco de 1859, o
conselheiro Luiz Pedreira de Couto Ferraz, com a finalidade de inspecionar o
andamento das obras da estrada. Assim, com esse objetivo percorreu a estrada em
construcéo, com o Sr. Léonce Aubé, que na data de 15 de abril de 1859 havia doado
ao conselheiro um lote de 500 bracas quadradas na area, fundando Pedreira, em
sua homenagem e que mais tarde recebeu o nome de Pirabeiraba (ESTEVES,
2010), denominacdo que se originou do rio que corta a regidao e que quer dizer
“peixe brilhante” (IPPUJ, 2012, web).

Esse espaco foi recebido como o primeiro dos lotes coloniais justamente por
estar no ponto estratégico distribuido pela abertura da clareira nas proximidades do
Rio Cubatéo, onde desembocava os trés caminhos: Picada Francesa e Caminho do
Cubatao, vindos da Colbnia e a Picada do Pinto, em direcdo a Trés Barras (PR). Os
limites da area urbana e da &rea rural de Joinville constam em Lei municipal®, que
delimita também a politica administrativa do municipio. Assim, a Estrada Bonita
pertence ao Distrito de Pirabeiraba, que foi oficialmente criado pela lei n® 1.526/77%
(IPPUJ, 2012).

O Distrito de Pirabeiraba localiza-se ao norte do municipio de Joinville (Figura
22), com uma érea total de 441,22 kmz, tendo na sua divisdo zona urbana e zona
rural, além de ser dividido em trés bairros, o centro, o bairro Dona Francisca e o
bairro Rio Bonito.

A localidade do bairro Rio Bonito esta situada ao norte de Pirabeiraba, com
uma area total de 5,71kmz2, sendo composta por uma populagéo aproximada de seis

mil habitantes (IPPUJ, 2012). Nessa localidade existem varios atrativos naturais,

%% Lei n° 27/96, na descricdo do perimetro urbano e na Lei Estadual n® 11.340, de 08 de janeiro de
2000. Os limites do municipio foram alterados e a Lei n°® 13.993, de 20 de marco de 2007, consolida
as alteracfes (IPPUJ, 2012).

#L _ei Municipal n° 1.526, de 05 de julho de 1977, e na Lei n° 1.681, de 10 de setembro de 1979, que
define a por¢céo urbana e rural (IPPUJ, 2012).
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cachoeiras e fauna de mata atlantica. Sua populagdo tem como predominancia a
colonizagdo germanica, distribuidos em varias estradas, dentre elas a “Estrada
Bonita” que segundo Esteves (2010, p. 14) é assim denominada “por ser cortada por
um rio que apresenta uma aparéncia bela e tranquila”.

A Estrada Bonita, que oficialmente chama-se Estrada Rio Bonito, esta situada
a margem da BR-101, no sentido Norte-Sul, a uma distancia aproximada de 20 km
do poértico principal de entrada da cidade. Essa porcdo do territério apresenta uma
singularidade de beleza com encantos naturais, caracteristicas estas de
peculiaridade que fazem parte do processo para a definicAo da categoria de
paisagem cultural.

Retomando os diversos conceitos de patrimdnio, cultura e paisagem cultural,
€ impossivel desvincular determinado objeto (nesse caso, paisagem) cultural das
pessoas para as quais ele serd significativo. Afinal, sdo seus usos que o tornam
representativo dessa categoria patrimonial, assim volta-se a. se é possivel entéo,
afirmar que a Estrada Bonita é, de fato, uma “paisagem cultural”?

Pensando nesse pressuposto é que foram definidas as pessoas para as
entrevistas, sobre vivéncias e memodrias associadas ao patriménio cultural da cidade
de Joinville. Assim de acordo com Candau (2011, p. 16),

Se identidade, memodria e patrimbnio sdo “as trés palavras-chave da
consciéncia contemporénea’ — poderiamos, alias, reduzir a duas se
admitimos que o patriménio € uma dimensdo da memoria — é a memoria,
podemos afirmar, que vem fortalecer a identidade, tanto no nivel individual

guanto no coletivo: assim, restituir a memoéria desaparecida de uma pessoa
€ restituir sua identidade.

Nas entrevistas, um aspecto marcante foi a maneira apaixonada como 0s
moradores se referem a Estrada Bonita, que mesmo conhecendo/morando em
outros lugares, é ali, naquele espaco, que eles querem permanecer. O sentimento
de “pertencer aquele lugar”, de coletividade, produzem lembrancas, que sao
guardadas de cada época de suas vidas e acabam reproduzindo constantemente,
fazendo com que isso se perpetue, gerando o sentimento de identidade
(HALBWACHS, 2006).

Esse sentimento de identidade pode ser observado no relato do Sr. AK?,

morador da Estrada Bonita desde seu nascimento, quando descreve a historia da

%2 Neste estudo, os nomes das pessoas entrevistadas serdo abreviados com siglas por razdes éticas
e previstas no TCLE.
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Estrada Bonita. Sua narrativa remete a varias geracdes de moradores, “hoje na
propriedade n6és somos a quarta geragcdo”. Ainda nas palavras do Sr. AK, “meu
bisav0, entdo, adquiriu esse valezinho, conhecido como Estrada Bonita, do governo,
era dos principes de Joinville. Na verdade era Caminho Bonito [...] s6 uma trilha no
meio da mata’.

Como referéncia a Estrada Bonita, pode-se perceber que o Sr. AK demonstra
conhecer a historia do local onde reside, ao descrever situacfes que estdo sendo
transmitidas de geracdo em geracao: ‘q...] na verdade meus bisavos vieram da
Alemanha [eles] eram [em] trés irmdos, meu av6 na verdade foi o colonizador do
local. Um foi para o Rio de Janeiro e o outro para Minas. Depois da Segunda
Guerra Mundial a gente perdeu o contato com eles, porque os alemaes eram muito
cacados naquela época, nao podia falar (alemé&o), muito menos se comunicar. Hoje
eu entro em contato com um e outro, [...] na internet e tudo. [...] ele (avd) acabou
vendendo algumas propriedades do lado direito, para imigrantes da mesma época. E
depois comecaram a trabalhar com madeira, era o trabalho deles, construir casas,
pontes e estradas [...] Depois mais tarde, ele tinha nove filhos, e acabou dividindo o
restante da propriedade para os filhos”.

A manutencdo da histéria de geracdo em geracdo € reafirmada por
Halbwachs (2006, p. 31), quando diz que “para confirmar ou recordar uma
lembranca, ndo sao necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja,
individuos presentes sob uma forma material ou sensivel”’, que é o que acontece
quando o Sr. AK discorre sobre ligacdo da abertura da estrada com sua familia,
assim como com orgulho o Sr. RH coloca que ainda preserva “[...] um pedago do

rancho [que esta em sua familia] ha 113 anos” (Figura 23).
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Figura 23 - Foto do rancho da familia Hatennhauer - 2013

Fonte: Primaria (2013)

Os relatos do Sr. AK recuperam as dificuldades em como sobreviver, num
local “no meio da mata”, e diante dessa situacdo, essas pessoas comecaram um
processo de extracdo da madeira (para fazer suas moradias) e a agricultura para
seu consumo.

Dessa forma, na medida em que o homem comeca 0 processo de interacao
com a natureza, surge também uma relacdo cultural, transformando o espago, e
essa modificagado do espago para Santos (2012, p. 70) “é resultado de uma agéo dos
homens agindo sobre o préprio espago por meio de objetos naturais e artificiais”.

A forca de trabalho dos agricultores, que comecaram a produzir produtos para
a sua subsisténcia, modificaram o espaco e a natureza, situagdo observada na carta
do negociante Gustav Mueller, ja citada, e transcrita por Ficker (2008, p. 124) ele

declara que,

[...] a lavoura rende bastante para viver e ganhar dinheiro, apesar do
trabalho imenso no preparo do chdo e desmatamento das florestas, um
morgen23 plantado de cana de acuUcar rende entre 190 e 200 mil réis,
guando aproveitado para o fabrico de cachaca. Para o pequeno colono, a
plantacao de arroz, milho, feijdo e mandioca é mais recomendavel.

Mesmo com todo o processo de industrializacdo que ocorreu na cidade, a

base do setor primario do municipio de Joinville ainda é constituida da agricultura

23 Morgen: unidade de medida de area, usado na Alemanha, Pol6nia entre outros.
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familiar, e cerca de 97% das propriedades tem menos que 50 hectares, com
destaque para o cultivo de arroz irrigado, de banana e de hortalicas, além da
bovinocultura leiteira, que conforme o IPPUJ (2013) esta presente em 68% das
propriedades, sendo a fonte de renda desses estabelecimentos, incluindo aqui, a
Estrada Bonita.

Para serem considerados como integrantes da agricultura familiar, os
produtores rurais devem atender alguns requisitos, definidos pelo Ministério do
Desenvolvimento Agrario (2013) como: residir na propriedade ou em local proximo,
assim como oitenta por cento da renda bruta familiar deve ser proveniente da
exploragéo do estabelecimento.

Na Estrada Bonita, essa realidade se faz presente pela producéo local que
estd mais focada na piscicultura, um processo que se encontra em franco
desenvolvimento, oferecendo uma nova fonte de renda aos moradores, que contam
com duas estacdes de producgéo de alevinos (IPPUJ, 2013).

Essa opcao da piscicultura surgiu, para o Sr. RH, morador da Estrada Bonita,
a partir de um simpaosio oferecido “na EPAGRI [...]” e por acaso, me ofereceram um
curso [...] entdo, hoje nés estamos indo para vinte e nove anos [de experiéncia em
piscicultura] [...] estamos com trés criadouros e o pesque-pague”.

Para enfatizar a importancia da piscicultura para a sua renda, a Sra. AH,
moradora da Estrada Bonita, que nasceu no Parana, migrou para Santa Catarina
aos cinco anos de idade, fixando residéncia em Pirabeiraba, apés o casamento, foi
morar na Estrada, completa que séo “trés lagoas onde o peixe é engordado, quando
ele estd bom, € retirado e passado para o lago onde as pessoas pescam, depois [0
lago] € abastecido com alevinos novamente”.

Outro aspecto produtivo e de sustentabilidade da Estrada Bonita, foi a
implantacdo do Turismo Rural, com o objetivo de otimizar esse espaco de beleza
natural da Encosta da Serra do Mar, da Floresta Tropical Atlantica e seus rios com
cachoeiras. Tal projeto surgiu da parceria e estudos entre a Fundacao 25 de Julho e
0 Conselho Municipal de Turismo com a comunidade local.

No entanto, no decorrer da abertura da Estrada pelos agricultores, houve
periodos de dificuldades, como afirma o Sr. AK “meu avé continuava com a parte da
cachaca [...] com muita dificuldade também porque nao tinha mercado”, assim foi

preciso recorrer a outras fontes de sustento, um exemplo disso, é que a familia do



91

Sr. AK passou por varios processos produtivos desde a extracdo de madeira, da
producédo de cachaca ao trabalho com gado de leite.

Para corroborar essa situacdo, a Sra. IP, que nasceu na Estrada Bonita,
morou alguns anos na area urbana de Joinville, agora retornou em definitivo para a
Estrada Bonita, relata que seus pais também eram agricultores, cuja plantagédo era
para subsisténcia da familia, entdo, “o que era de consumo. O aipim, a batata, o
arroz, milho, verduras, muita verdura, ndo é? Criava-se 0 porco, o boi, a vaca, tanto
para corte como para leite, e manteiga”.

Nas colocacbes do Sr. RH ao falar das fontes de sustento, além da
agricultura, diz que a familia possuia “[...] umas cabecgas de gado, e tinha um rancho
para umas galinhas”.

Esses relatos fundamentam que a subsisténcia das familias moradoras da
Estrada Bonita dependia exclusivamente da sua producao local, que era insuficiente
e que diante desse fato, foi necessario procurar outras formas de sobreviver, tais
como éxodo rural, diversificacdo das atividades como implantacdo do projeto de
turismo rural, para aproveitar o fato de que a Estrada Bonita é a expressdo de uma
beleza exuberante e desafiadora.

O incentivo das politicas publicas para a agricultura familiar, para o
escoamento da producdo e para o consumo de produtos coloniais, as atividades
rurais afetam diretamente as condicbes financeiras do pequeno agricultor
(ESTEVES, 2010).

Por essa fragilidade da natureza, que podem ser mensuradas pela aceleracéo
do processo de desenvolvimento, o éxodo rural, como ja mencionado, mais
principalmente pelos processos de desmatamento em curso no local, situacao visivel
nos depoimentos realizados pelo Sr. RH e pela Sra. AH, que suscitou a preocupacéao
com as transformacgdes da Estrada Bonita.

O casal manifestou preocupacdo com o desmatamento, assim exposto pelo
Sr. RH “desmatamento era bem grande... como, nesta propriedade, a nossa
propriedade, se nos tivéssemos continuado [desmatando], na propriedade néo teria
uma arvore”, mas depois que o local foi tornando-se conhecido como um ponto de
Turismo Rural ha uma tendéncia em manter e incentivar a arborizagéo.

O casal Sr. RH e Sra. AH, entendem que o turismo rural é um fator de
preservacdo do espacgo: "é que antigamente as pessoas desmatavam para fazer

uma roga nova, para plantar alguma coisa para sobreviver. Hoje em dia com essa
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implantacdo do turismo, nés ja estamos ganhando dinheiro de outras maneiras,
entdo ndo temos a necessidade de desmatar e de fazer novas lavouras” Essa
mesma preocupacao € reforcada pelo Sr. MD, morador da estrada ha 42 anos ao
mencionar que “ela [a mata] sofria [...] até o final da década de 80, era permitida a
exploragdo de madeira na Serra do Mar, na Mata Atlantica, depois foi proibido”. Mas
para o Sr. MD, ainda ‘falta a preservacao, mas uma preservacao seria e consciente
das matas de nossa serra”.

A implantacdo do projeto de Turismo Rural, ocorreu na década de 1990, em
parceria do Programa Nacional de Fortalecimento da Agricultura Familiar do governo
federal com a Fundacdo de Desenvolvimento 25 de Julho, além da Fundacéo de
Promocao Turistica de Joinville, ambas do governo municipal. No entanto “ja havia
propriedades que vendiam seus produtos muito antes do programa ser instalado,
como o Restaurante Tia Martha, existente desde 1977” (ESTEVES, 2010, p. 27),
esses produtos caseiros eram vendidos para a subsisténcia das familias.

Assim como o restaurante, também j4 existiam algumas pousadas
extraoficiais, na Estrada Bonita, como foi lembrado no depoimento do Sr. AK “entéo
na verdade, muitas pessoas acabavam encostando-se a essa casa, que era do meu
avb para poder descansar, depois da viagem do Parana [...] para o porto de S&o
Francisco’.

O principal objetivo desse modelo de projeto € trazer beneficios para os
habitantes da localidade, assim como auxiliar no desenvolvimento das propriedades,
com relacdo ao aspecto socioecondémico. Este incentiva a comunidade a
comercializar seus produtos, assim como inibe o éxodo rural, ao incentivar a
permanéncia dos jovens nas propriedades, além de possibilitar, conforme afirma
Esteves (2010, p. 30), “[...] a valorizagcédo da agricultura familiar, uma vez que a sua
cultura tornou-se o proprio atrativo turistico, agregando valores em seus produtos
caseiros, contribuindo no aumento da renda familiar e da auto-estima da
comunidade local’.

Nas palavras do Sr. RH e da Sra. AH, foi a partir da transformacéo da Estrada
Bonita em Turismo Rural, pela Fundacdo 25 de Julho, que passou a incentivar 0s
moradores a receberem os turistas locais e a produzir alimentos caseiros para a
venda. Essa mudanca pode ter sido um fator que os fez permanecer no local, pois a
vida na lavoura era bastante dificil, conforme conta a Sra. AH: “Na época [...] a

Fundacédo 25 de Julho comecou a visitar as familias, para incentivar a abrirem as
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portas para os turistas. O que aconteceu, tinha varios proprietarios, de areas
agricolas, que trabalhavam na roca e que colocaram as propriedades a venda,
porque ndo tinham mais como sobreviver. Ficou complicado, essas chacaras que
existem na Estrada Bonita, eram tudo de agricultores que moravam aqui. Entdo tem
varias propriedades que foram vendidas, as pessoas foram embora porque nao
conseguiam mais se manter na lavoura. O preco do produto, era baixo, era dificil o
trabalho, entdo vendiam as propriedades. Quem sabe nds ndo teriamos vendido
também, se ndo tivesse esse incentivo, essa mudanga”.

Essa iniciativa de valorizar o espaco da Estrada Bonita fez com que 0s
moradores interessados em permanecer no local desenvolvessem um novo olhar e
com isso, houve o renascimento do sentimento de identidade, além, de gerar uma
melhor qualidade de vida para as pessoas.

Uma caracteristica simples, mas que demonstra essa identidade, foi inserida
no momento em que a Estrada Bonita, passou pelo processo de implantacdo do
projeto de turismo rural, e as propriedades rurais, em sua maioria, receberam placas
de madeira (Figura 24) com a identificacdo do nome do produtor e os produtos
caseiros que fabricam, agregando com isso uma particularidade Unica ao local que

residem.

Figura 24 - Propriedade identificada com placa de madeira - 2012

Fonte: Priméaria (2012)
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Com a prética do turismo rural houve melhora significativa para os moradores
na comunidade, porque o desenvolvimento da estrada trouxe melhores “condigdes
de permanéncia e locomogao para os lugares que fornecem servigos a comunidade”
(ESTEVES, 2010, p. 28).

Uma das principais melhorias para a Estrada Bonita foi realizada pela
coletividade, segundo o Sr. AK “em 97 nés criamos a Associagdo de Proprietarios,
na Estrada Bonita, consequimos abranger praticamente 90%” dos moradores, ainda
nesse sentido, o Sr. AK coloca que “a gente [...] conseguiu trazer o asfalto para a
comunidade”. Esse marco também ficou evidente na fala do Sr. RH “E nds aqui
temos o asfalto, ficou muito bom” para o acesso a Estrada.

Hoje, pode-se dizer que tudo aquilo que € acrescentado ao natural faz o
processo cultural ser revisitado, por exemplo, no caso da Estrada Bonita, ao inserir
na natureza (asfalto, pontes) elementos artificiais ao ambiente natural, acabam
depois de certo tempo, para a sociedade presente no processo, tornando-se algo
cultural. Santos (2012, p. 73) define “a paisagem €& uma herangca de muitos
momentos, ja passados”.

Mesmo com essa heranc¢a, segundo Luchiari (2001), a paisagem cultural
passa por diversas modificacbes, mas mesmo com essas modificacdes a Estrada
Bonita, ainda lembra uma antiga colénia de imigrantes do século passado, ha a
preservacdo da diversidade, junto a riqueza do cenario, tradicdo cultural e que
corroboram a recomendacéo do IPHAN (2012, web) que indica a importancia de “em
tempos de globalizagdo e pasteurizagdo das culturas” do beneficio de “valorizar
contextos de vida singulares, que se traduzam na relagdo harmdnica do homem com
a natureza e, consequentemente, em maior qualidade de vida”.

Essa roda da &gua € apenas uma figura decorativa (Figura 25), na
propriedade do Sr. AK, que com o museu agricola, serve para lembrar aos visitantes
como essa peca foi muita utilizada na Estrada Bonita, principalmente no comentario
do Sr. RH ‘pelo meu pai, ele fez um engenho para fazer cachaca [...] para ter

energia, entdo ele colocou a roda da agua para moer a cana’.
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Figura 25 - Roda de agua na propriedade do Sr. AK - 2012

Fonte: Priméria (2012)

Esse é mais um exemplo da transformacéo na Estrada Bonita, a substituicdo
de materiais, implantacdo da energia elétrica, entre outros, para melhorar a
qualidade de vida das pessoas. Entretanto, se para a Sra. AH e 0 Sr. RH a
transformacdo em Turismo Rural foi importante para a sua permanéncia na
localidade. Para a moradora Sra. IP a mudanca teve outra conotacdo para a sua
vida: {...] aqui na verdade o pessoal [...] hunca teve ajuda, digamos, para o turismo,
e eu acredito que poderia ser melhor, esta faltando muita coisa, ja teve mais opcoes,
hoje bem menos. Eu falo em hotelaria, pousadas [...]. A gente ja teve duas, trés
pousadas que hoje ja ndo existem mais. Entdo isso ja defasou para o turista, ndo é?”

Ao expor essa questdo, a Sra. IP ressalta uma observacéo enfatizada pelo Sr.
AK, em seu relato, em que a proposta original do turismo rural foi mais abrangente,
incluindo outros produtos e servigos, além dos oferecidos na atualidade. O Sr. AK
discorre que, q...] em novembro de (19)92 a gente fez o portal da entrada, para
chamar as pessoas para dentro [Estrada Bonita] e a partir de (19)93 entédo € que
pegou [...] identificando essas propriedades com o endereco do local, o nome do
proprietario e o que ele oferece la dentro. Teve restaurante, tinha pesque-pague,
tinha panificacao [...] ndo foram todas as pessoas que se adaptaram naquela época.
[...] depois em 95 noés tivemos outra proposta. De a comunidade trabalhar com

criangas, com escolas”.
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Uma situacdo, que chama a atencéo € justamente o niumero de propriedades
gue deixou de fazer parte desse projeto coletivo, seja por falta de adaptacéo ou por
outros motivos. Mas, de acordo com Esteves (2010), “iniciaram o programa 16
propriedades”, no entanto, conforme o IPPUJ (2013) na Estrada Bonita, na
atualidade s&o oito produtores comprometidos com o Turismo Rural, conforme

demonstrado no Quadro 5.

Quadro 5 - Produtores rurais comprometidos com o turismo rural - 2013

PRODUTORES ATIVIDADES PRODUTOS
Grinwald Restaurante/Pousada Comércio Alimentacao e hospedagem.
Hotel Mews Comeércio Hospedagem.
Restaurante Tia Martha Comércio Alimentacdo
Passeio de trator, producdo de melado,
Ango Kersten Comércio e Lazer caldo-de-cana, museu agricola e turismo
pedagdgico.
Pesque-pague, produtos coloniais,
Familia Hattenhauer Comércio e Lazer hospedagem e quiosques com
churrasqueiras.
Pesque- Pague Debatin Lazer Pesque-pague
Restaurante Gehrmann Comeércio e Lazer Cafe rural e almc_Jc;q caseiro em panela
de barro, piscina e eventos.
Olinda Kersten Prodggéo e Produtos colloniais - pées, cucas,
comercializagdo biscoitos e geleias.

Fonte: Priméria (2013, adaptado de IPPUJ, 2013).

Um fato que contribuiu para essa diminuicdo no niamero de produtores pode
ser percebida na fala do Sr. MD ao referir-se aos produtores que faziam parte do
projeto, mas que ‘ndo se mantiveram, porque achavam que ndo compensava [...]
gue foram absorvidos pelo comércio e industria da regido”. Com uma ressalva para
agueles que “desde o comecgo [...] ndo se ligaram ao turismo rural por questéo de
orgulho, de atender turista no final de semana’.

Essa mesma questdo pode ser demonstrada no comentario do Sr. AK, que
para algumas pessoas, no momento em que “acabaram abrindo a porta para
pessoas estranhas, ndo deu muito certo, a privacidade acabou”. Assim como hao
houve adaptacdo de ‘algumas pessoas, que queriam descansar final de semana,
porque o turismo, na verdade, no comeco [...] ele prende a pessoa dentro da
propriedade”.

Como moradora da Estrada Bonita, a Sra. IP coloca ainda que ha poucos
artesdes e que o local é longe do centro da cidade para que eles possam fazer

cursos e obter orientagdo de como fomentar seus negécios e melhorar as condi¢des
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para o Turismo. No entanto, essa colocagao da Sra. IP auxiliaria algumas pousadas
e restaurantes a complementar o desenvolvimento da agricultura familiar da
comunidade, transformando outras propriedades em empreendimentos
turistico/cultural, visando a permanéncia das pessoas da familia na unidade de
producdo (ESTEVES, 2010), além de reforcar a preservacdo do espaco e da
paisagem.

Diferente dos demais entrevistados, a Sra. IP foi absorvida pela industria, e
durante grande parte de sua vida, foi funcionaria em diversas empresas de Joinville,
assim, residindo em outra localidade da cidade, até seu retorno efetivo a Estrada.
Desse modo, ao ser questionada sobre uma paisagem significativa na cidade de
Joinville, a primeira localidade que a Sra. IP citou foi a Alameda Brstlein (Figura 21)
que ela atesta conhecer desde que era, de fato, uma rua. Por extensdo, citou
também o Museu Nacional de Imigracdo e Colonizacdo de Joinville, no fim da
Alameda Bristlein: “Ela (a Alameda Brustlein) sempre esta linda, sempre me chama
atencdo... Aquele casardo la do museu, aquilo é a coisa mais linda, sabe? Estava no
jornal, na foto memodria, [...] da pra ver que as arvores foram cortadas. Aquele museu
sempre [...]. Aquela casa sempre mexeu comigo”™.

A identificagdo que o ser humano tem com determinados espacos,
principalmente porque alguns desses espacos apresentam pontos de referéncias,
com significados distintos para cada pessoa, influenciados pela memoéria. Uma
pessoa identifica-se com varios lugares, numa perspectiva multifacetada gerada pela
composicado dos seus testemunhos e suas lembrancas, afinal segundo Halbwachs
(2006, p. 29) “o primeiro testemunho a que podemos recorrer sera sempre 0 NOSSO”
assim como “tal lugar, tal circunstancia, assumiam para nés um valor que nao
poderiam ter para os outros” (HALBWACHS, 2006, p. 38).

Ainda para Halbwachs (2006), existe uma memoria individual, mas que
compde uma memoria coletiva do grupo social, que faz parte da pessoa, e isso
aparece claramente, quando as pessoas remetem suas falas a algum lugar onde
vivem. Porque € nesse lugar que ocorreu a interacdo das pessoas com a natureza,
seja na forma de trabalho ou num momento de lazer.

Destaca-se assim a subjetividade da relacdo de paisagem cultural com a
memoria, caracterizada pela capacidade humana de se conectar, com o ambiente
natural, assim como com o construido, além de expressar as virtudes de uma

determinada comunidade (CASTRIOTA, 2009). Esse traco de conexao entre
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paisagem cultural e memdéria serve como fundamento para despertar as lembrancas
dos moradores.

Ao perscrutar as lembrancas da Sra. IP com relacdo ao Museu, seus
sentimentos surgem e a Sra. IP atesta sua identificacdo pelo lugar e da indicios,
ainda que titubeantes, de que conhece sua historia: “...] parecia que eu ja tinha
vivido tudo aquilo, que eu morei naquela casa. Sempre que eu levava amigos |4,
para conhecer 0 museu, parecia que eu morava l4, que eu ja tinha morado 4. Eu me
sentia a princesa l4, que nem morou, néo € [a princesa Dona Carolina]?”.

Interessante perceber que a Sra. IP identificou a Alameda Briistlein como uma
paisagem cultural, atrelando-a a sua memoria, buscando sua identificagdo com o
lugar, testemunhando as diversas transformacdes. Candau (2011) coloca que a
memoria ndo existe sem identidade, afinal ha necessidade, por parte do ser humano
de estabelecer relacdes com espacos que possuem algum significado individual ou
para um grupo.

Ao ser indagada sobre o significado da Estrada Bonita, a Sra. IP foi ainda
mais idilica: “A [Estrada Bonita] é tudo. A minha infancia, minha juventude, eu vinha
passear para ca, sempre [...]. [Eu tinha] sempre o sonho de voltar pra cé, e voltei,
trouxe 0s meus pais também, faz dez anos que eles faleceram. E a Marta foi muito
importante aqui? As vezes as pessoas falam, vocé mora onde? Eu moro na Estrada
Bonita. N&do sei onde é. Eu moro ali no Tia Martha. Nossa, eu conheco aquilo 1a ha
muitos anos, entdo é uma historia. Ela deixou a marca dela aqui”.

A Marta, citada pela Sra. IP, foi sua mée. A Sra. IP relata que a Marta
trabalhava nas festas, fazia doces e outros alimentos. Essa lembranga, o “lago vivo
das geracdes” (HALBWACHS, 2006) faz parte da identidade particular dessa familia,
assim, a reconstituicdo de sua filiacdo, certamente serve para salvaguardar a
mem©éria de seus ancestrais, dessa forma, esta resguardando também as suas
(CANDAU, 2011).

Essa articulacdo de identidade e heranca aparece nas manifestacoes
culturais atuais quando aplicadas a paisagem cultural, porque somam valores ao
lugar, e esta € uma das atribuicdes de valor que implica na aplicagao do “conceito de
singularidade que costuma ser a base para a diferenciagdo de um bem cultural
patrimonializavel de outro que nédo é€” (IPHAN, 2013, web).

Assim, para que se tenha uma compreensdo de paisagem cultural é

necessario o entendimento de que a sua dimensédo € resultado da percepcéo
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humana que chega aos sentidos, uma vez que ela mesma se define como “o que
nossa visdo alcanca (...) ndo sendo formada apenas por volumes, mas também de
cores, movimentos, odores, sons, etc.” (SANTOS, 2012, p. 67); ou seja, hao se pode
falar de paisagem a néo ser a partir de sua percepcéao.

Uma referéncia constante percebida nas entrevistas com os moradores da
Estrada é o “Tia Martha”, principalmente, por esse local ja estar em funcionamento
muito antes de ouvirem falar em turismo rural. Esse local, segundo os relatos dos
moradores, ja existe ha mais de 35 anos, e conta o Sr. AK que “nos anos 70, abriu
um restaurante I em cima no final da estrada que era o Tia Martha. Na verdade, era
uma area de lazer simples, a primeira estrutura, para vocé ter uma ideia, era de
xaxim. Bem simples coberto com folha de mato”.

O empreendimento rudimentar apresentava uma peculiaridade, que chamava
a atencdao, fato este, que faz com que determinada paisagem seja reconhecida como
de importancia cultural, e que por certo, deveria ser a atragcdo dos visitantes que
procuravam nao sé a natureza, mas 0S servicos que encontravam ali e que segundo
Castriota (2009, p. 264) “ilumina exatamente as interagdes entre os aspectos natural
e cultural, material e imaterial do patrimonio”.

No inicio o “Tia Martha” (hoje, restaurante), na verdade, era um local aberto
para que as pessoas pudessem pescar, no pesque-pague, que foi montado no sitio,
da mae da Sra. IP. Depois, conforme as pessoas vinham para a Estrada, ainda nas
colocacoes da Sra. IP, querendo um “churrasco [...] uma cervejinha”, foi surgindo a
construcdo do Tia Martha “construido assim, de casqueiro® [...] a cozinha ainda uma
parte de chdo batido, e ali [naquele lugar] vinha o prefeito da cidade, empresarios,
politicos de Brasilia”.

Atualmente, o “Tia Martha” (Figura 26) é um restaurante a beira do rio onde é
possivel se refrescar, possui ampla estrutura, assim como é um dos pontos mais
acessados na localidade, com destaque para a natureza, possuindo também como
op¢ao, um bosque com churrasqueiras, para quem deseja curtir a paisagem,
refugiando-se da cidade grande.

Na gastronomia, possui bufé com pratos da cozinha caseira, principalmente

marreco recheado com repolho roxo, além de servirem também costela, einsbein®,

24 casqueiro: um modo de referir-se ao lugar onde a madeira vai ser serrada.
 Einsbein: comida tipica de origem alem3, cujo principal ingrediente é o “joelho de porco com
chucrute (conserva de repolho fermentado)”.
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aipim com bacon, maionese, saladas, assim como lanches, pingas e
sobremesas. Esse empreendimento pratica o turismo rural, dessa forma, promove e
preserva 0S recursos naturais do seu entorno, além de contribuir para o
desenvolvimento econdmico e sustentavel da localidade. De acordo com Leff (2009,
p. 274) o “territério € o lugar onde a sustentabilidade se fundamenta em bases
ecolégicas e em identidades culturais”.

Essa demonstracédo de visdo ambiental, proporcionada pelo estabelecimento,
serve para aproximar, ainda mais, cultura e natureza, que constituem “os pilares
fundamentais de uma nova racionalidade social e produtiva” (LEFF, 2009, p. 273).
Ainda nas palavras de Leff (2009, p. 272) “as culturas e suas praticas tradicionais de
convivéncia e manejo sustentavel da natureza vém sendo reconhecidas [...] na
sustentabilidade ecoldgica do planeta”.

Essa sustentabilidade também esta prevista na Convencdo Europeia da
Paisagem, j& mencionada neste trabalho no capitulo 1, particularmente, ao
relacionar que se deve garantir o uso das paisagens para as futuras geracdes. No
entanto, como as paisagens se constroem a partir das relagbes entre os seres

humanos e a natureza, ao longo do tempo, ela esta constantemente em evolucéo.

Figura 26 - Fachada do Restaurante Tia Marta - 2012

Fonte: Restaurante Recanto Tia Marta (2012, web)

Portanto, ao relatar as transformacfes que ocorreram na area da Estrada
Bonita, a Sra. IP demonstra em seu relato, um sentimento de pertencimento ao local,
relacionado a paisagem e, que de acordo com Claval (2011, 52), “a paisagem esta
carregada de sentido investida de afetividade por aqueles que vivem nela ou que a

descobrem”.
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Partindo desse pensamento, percebe-se no relato da Sra. RS, quando
descreve as mudancas na cidade como um todo, também esse sentimento de
afetividade, principalmente relacionadas as paisagens da cidade de Joinville. Entéo,
esse sentimento produz no homem uma condi¢cdo de dependéncia, com a natureza
“viver para o homem, é produzir espago” (SANTOS, 2012, p. 96). Logo, todo o
processo de vida do homem, sua maneira de viver, sua forma de conduzir a vida é
um processo de criacdo do préprio espaco.

Assim como o homem vai no decorrer da historia transformando o espaco,
com sua experiéncia, ele acumula e inova métodos. Ao afirmar sua relagdo com a
natureza, demonstra que essa relacdo € dinamica, progressiva, decerto por se tratar
de um momento de troca continua entre o homem e a natureza, principalmente
nesses processos de inovacao.

Na visdo da Sra. RS, na medida em que o homem constréi algo, acaba
destruindo outro, afinal segundo a Sra. RS “ndo tem como construir uma cidade, ou
qualquer outro espago, VOcé cria um espago, vocé destréi alguma coisa”, como
resultado dessa acdo do homem, ela cita: ...] Ah! Tinha a confeitaria Dietrich, nao
€? Mas era a minha geracdo, a da minha mée e a das minhas filhas, Meu Deus!
Aquilo para nés era uma referéncia, nas nossas horas de lazer, na nossa vida social
[...], ela ficava na esquina da Rua do Principe, agora € um estacionamento. Quando
tu vais para o Banco do Brasil. [...] Naquela esquina era o Dietrich. E com um
flamboyant maravilhoso. E a casa, bem caracteristica dos descendentes
germanicos. Entdo, a gente ia tomar café, os melhores doces... Era a Unica
confeitaria mesmo, aquela era atracao turistica. Ela era uma referéncia cultural, um
patriménio, entende? [...] Entdo isso o0 que era, € uma paisagem cultural que foi
destruida, e que tem esse saudosismo, por qué? Porque ela se relacionava,
interagia na nossa vida”.

Nesta mesma linha de transformagfes da cidade o Sr. AJS expbe que, 1...]
hoje a gente vé quanto cresceu verticalmente a cidade. Automaticamente vai
mudando um pouco a paisagem, ndo €? Entdo aquela cidade com as casas, 0s
jardins e tudo, continuam ainda, existem bairros assim bem ajardinados, ainda a
populacdo procura, manter essa tradicdo, mas ja diminuiu consideravelmente por
causa do progresso, nao €? O crescimento da cidade em si”.

O Sr. AJS vé o progresso da cidade e suas inerentes mudancas de forma

positiva, mas percebe que alguns problemas surgiram com as alteracbes nas
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paisagens, inclusive j& mencionado nos relatos dos moradores da Estrada Bonita.
Devido a esse progresso da cidade (urbana), muitos moradores venderam suas
propriedades para buscar melhor qualidade de vida na cidade, porque néo
conseguiam continuar a morar no campo e depender da producao rural. Essa
situacdo também pode ser percebida quando se comenta sobre o processo de
industrializagéo da cidade de Joinville, no capitulo 2.

As alteracOes nas paisagens sdo percebidas pelo Sr. AJS que considera o
natural como paisagem, ao incluir no texto a seguir o termo “propriamente dita”: 9...]
sempre causa impacto o que automaticamente vai diminuindo a area verde, a
paisagem propriamente dita, os proprios jardins ja vao diminuindo e tudo, o centro
da cidade, por exemplo... Praticamente ndo existe, j& € uma selva de pedra. Isso é o
progresso, ndo €? Nao tem como [parar] [...]".

Mais tarde, o Sr. AJS, comenta que desconhece a expressdo “paisagem
cultural®’, afinal, no seu relato demonstra que a paisagem engloba apenas o que é
natural, com pouca énfase nas transformac6es humanas.

Ja a Sra. RS demonstra no seu relato, uma no¢édo do conceito de paisagem
cultural, ao mencionar que ...] paisagem cultural € uma paisagem que 0sS seres
humanos ja colocaram a mao em cima de uma maneira. Nao € mais natureza. Pode
ser um campo cultivado, pode ser um rio manipulado, ou pode ser uma floresta
cortada, plantada, qualquer coisa que os homens fazem para existir. Entdo, por que
que a gente esta preocupada com o cultural? Porque é a relacdo do homem com a
natureza, com o0 meio ambiente”.

Partindo dessa relacdo do homem com a natureza, a Sra. RS defende a ideia
gue a paisagem cultural deve servir como ponto de referéncia para a sociedade, ou
melhor, a sociedade deve analisar as paisagens e perceber gue mesmo tendo varias
conotacdes de cultural, € preciso que seja considerado ...] um ponto especial para
vocé... De referéncia, porque ndo é tudo paisagem. Se ndo eu vou olhar um terreno
vazio e “essa é uma paisagem natural”. Tem que ver o que é o ponto de referéncia.
Entdo se aquele espaco que esta ali € um ponto de referéncia cultural, que tras uma
identidade para cidade”.

Partindo desse pensamento, pode-se considerar essa relacdo entre a
sociedade e a natureza, como um processo de percepcdo que resultard na
atribuicdo de valores perante o meio. Esse valor deve ser o ponto de referéncia,

para identificar um recorte do territorio, que deva ser considerado paisagem cultural.
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Para cada pessoa ou grupo, a paisagem tem um significado, porque as
pessoas atribuem valores diferentes, mas cheios de significados as suas paisagens,
seus lugares, e isso tem como caracteristica 0 sentimento de pertencimento. Assim,
fazendo mencédo a Portaria n.° 127/2009, pela relacdo de afetividade e a simbologia
aplicadas a paisagem, elas remetem novamente a definicdo do IPHAN (2013, web)
que “determinada porcdo do territério nacional pode ser peculiar devido as
qgualidades excepcionais [...] a qual a vida ou a ciéncia humana imprimiram marcas;
[...] ou atribuiram valores, estabelecidas entre homem e natureza”.

Parecem incomodar, no discurso do Sr. AJS, as manipulagcdes humanas
realizadas na paisagem da Estrada Bonita, demonstrando nessa colocagao, que
possui identidade com outro lugar da cidade de Joinville: “A Estrada Bonita
realmente é bonita, justamente pelas tradicbes [...] Eu confesso que eu néo
considero assim... Eu penso que foi uma exploragcdo mais turistica, eu considero
mais bonita a prépria Dona Francisca, até a subida da serra, com todas as casas ao
natural, € mais bonita do que a Estrada Bonita”.

Essa identidade expressa pelo Sr. AJS para com a Serra Dona Francisca, é
reforcada ao mesmo tempo em que seus significados e valores internalizados,
servem para alinhar os sentimentos ao lugar que se ocupa no mundo social e
cultural (HALL, 2001).

Outra referéncia a Serra Dona Francisca é feita pelo Sr. AJR “a Serra é muito
bonita até hoje” mesmo tendo passado por algumas situac¢des inusitadas quando
conheceu a Serra, como relata: q...] falando de serra também eu tive a oportunidade
de participar dos primeiros jogos abertos de Santa Catarina, morava em Mafra e nés
viemos de Onibus [...] e uma coisa interessante que um 06nibus para pegar a Dona
Francisca tinha determinadas curvas que ele tinha que dar a ré, uma ou duas vezes
para fazer a curva, ele ndo conseguia fazer de primeira de tdo fechada que era a
estrada de ché&o batido, era pedregulho. [...]. A paisagem era sensacional”.

Todavia a Estrada Bonita também € “sensacional”, principalmente por manter
a paisagem rural que sempre teve: areas verdes, com suas casas rusticas,
cachoeiras e rios de aguas claras (IPPUJ, 2013).

Pode-se ainda fazer uma analogia ao processo de ocupacdo desse espaco,
sobretudo porque os primeiros moradores venceram as adversidades do clima e do

solo, dedicando-se a lavoura principalmente, e tentando suprir suas necessidades
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bésicas, buscaram outras atividades nos alambiques, na inclusdo do turismo rural
(IPPUJ, 2013). No entanto, na afirmacgao de Santos (2012, p. 97) na atualidade,

[...] as formas impostas a natureza sao muito mais complexas, resultado de
uma série de heranca. A natureza conhece um processo de humanizacéo
cada vez maior, ganhando a cada passo elementos que sao resultados da
cultura. Torna-se cada dia mais culturalizada, mais artificializada, mais
humanizada.

No entanto, o Sr. AJR também expressa preocupacdo com a transformacao
na paisagem de Joinville, mostrando certo “desejo” de conservagao das tradigdes
que encontrou na cidade assim que a conheceu, uma vez que o Sr. AJR é de
Cuiaba-MS: ...] o que mais chamou atencdo foram as construcdes verticais, 0s
prédios. Quando eu vim para ca soO tinha um ou dois prédios e hoje virou uma
floresta de prédios. De uma hora para outra... E outro aspecto, além dos prédios, foi
o calcamento, que antes era s6 calcamento, era sO paralelepipedo e parece que
existiu uma cultura na cidade que o asfalto néo iria resolver o problema, devido a
terra. [...]. E de uma hora para outra comecaram colocar o asfalto em cima do
paralelepipedo [...] era tradi¢cdo o paralelepipedo, e hoje a gente vé a Max Colin a
Joédo Colin todas com asfalto”.

Das paisagens da cidade, o Sr. AJR chama a atencéo para o ginasio Abel
Shultz e acrescenta que aguele cenario lhe é representativo porque € professor de
Educacdo Fisica. Nesta citacdo, o Sr. AJR deixa claro que o seu desejo de
conservacao esta muito relacionado a questdo da memdéria e ao significado que
determinada paisagem tem para ele e evidencia isso quando questionado sobre o
significado de “paisagem cultural”: q...] eu acho que no meu entendimento é a
cultura da regido. A paisagem cultural ela significa a cultura da determinada regiao.
Eu posso dar um exemplo, como Lages, a paisagem cultural de Lages é o pinus, [...]
ja a paisagem aqui da nossa regiao € diferente da paisagem do alto da serra”.

A memoria é povoada de lembrangas, que quando reativada, pode mostrar o
significado de algo ao entrar no nosso campo da percepcéo, principalmente quando
ha “reconhecimento de uma figura ou de um lugar” (HALBWACHS, 2006, p. 53), ele

ainda complementa, que:

[...] reconhecemos muito bem esse lugar e ao mesmo tempo recordamos a
disposicdo de espirito em que estdvamos quando 0 vimos, parece que a
lembranca permaneceu agarrada as fachadas daquelas casas, aguardando
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ao longo daquela vereda, na borda daquela enseada, nesse rochedo em
forma de cadeira — e, quando voltamos a passar por |4, damos uma
paradinha e ela retoma em nossa meméria um lugar que, sem isso, jamais
seria ocupado.

Assim, ao citar seus pontos de referéncia, na cidade de Joinville, o Sr. AJR
recorda de momentos da sua vida e reforga nas suas lembrangas como foram
importantes esses lugares. O processo de entrelacamento da memoria a paisagem
cultural ocorre quando na relacdo do homem com meio ambiente, as lembrancas
despertam o sentimento de “pertencimento” aquele recorte territorial, considerado
especial.

Sobre a paisagem cultural da Estrada Bonita o Sr. AJR acrescentou uma
informacdo que é importante sobre a tradicdo cultural do local. De acordo com ele,
essa tradicdo ligada a cultura alema era central em Joinville e com o0 progresso, a
manutencado cultural dessas tradicbes foi transferida para a periferia de Joinville,
para lugares como a Estrada Bonita que conserva o trabalho arteséo, a arquitetura
enxaimel, a jardinagem florida e a vegetacdo natural (Figura 27), com vales e

pequenos rios, tendo como pano de fundo a Serra do Mar.

Figura 27 - Vegetacdo natural da Estrada Bonita - 2013

Fonte: Primaria (2013)

O IPHAN ao estabelecer a chancela da Paisagem Cultural, na Portaria n.°
127/2009, coloca como um dos fatores que servem de parametro para identificar os
possiveis recortes territoriais o “sentimento de pertencimento, que os moradores
possuem com o lugar, a identidade” (IPHAN, 2012, web).

Esse apego ao lugar com o sentimento de pertencimento pode ser percebido

nos relatos dos moradores. Como comenta a Sra. AH e o Sr. RH, primeiro nas
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palavras da Sra. AH, q...] nos sentimos muito bem, nossa! E se fosse pra gente
morar na cidade nds nao iriamos viver muito tempo [...] aah, estamos chegando em
casa, que lugar bom [...] nunca passou pela minha cabeca de querer sair daqui. E
muito bom, mesmo. E tranquilo, gracas a Deus a gente tem sossego aqui,
tranquilidade ainda, ndo é? Entdo é muito bom. O ar aqui é puro ainda”.

Da Convencédo Europeia de Paisagem consta a seguinte definicdo para
paisagem “designa uma parte do territorio, tal como percebido pelas populacdes, na
qual seu carater resulta da acdo de fatores naturais e/ou humanos e de suas inter-
relagdes” (RIBEIRO, 2007, p. 53).

A Convencédo Europeia de Paisagem ainda afirma “que a paisagem é um
patrimdnio comum e um recurso partilhado” (RIBEIRO, 2007, p. 53). Corroborando
as palavras de sua esposa, o Sr. RH diz que para ele a Estrada Bonita é ...] tudo, é
tudo. Entdo ndo existe em Joinville... Entramos, por causa dessas ruazinhas,
entramos num bairro esses dias, “onde que nds estamos agora?”. Eu perguntei a
uma senhora “como é que é o nome desse bairro?” “E o Paraiso.” E o nome de uma
vila ali que é chamada Paraiso, mas o paraiso é a Estrada Bonita.

Esse mesmo sentimento de “fazer parte de um lugar”, ter uma melhor
qualidade de vida, pode ser sentido nas colocacdes do Sr. AK, quando comenta
fatos que ocorreram em visitas a sua propriedade: “[...] eu sei que esses tempos até
um grupo de faculdade fez uma pergunta para mim, assim, “mas... aqui tem o
qué?”. Eu digo, nés temos tudo o que vocés tem la [na cidade], e um pouquinho
mais, nds temos mais liberdade. N6s temos a natureza, temos o ar puro! Aqui a
gente tem internet, tem celular, tem tudo o que vocé tem I4, nés temos aqui também.
“Yocés tém isso?”. Para eles é surpresa. Entdo esses dias teve outro
questionamento de um grupo de S&o Paulo. “Poxa, mas vocés estado aqui nho meio
do mato, como € que vocés fazem para ao supermercado, em um hospital?” Eu
digo, aqui ndo leva quinze minutos. Vocé em Séo Paulo leva duas horas para se
locomover. Ela olhou bem sério pra mim, “é, isso é verdade”, eu digo que sim,
felizmente € verdade” (grifo nosso).

Essa preservacao de contextos de vidas simples, tradi¢cdes locais, devem nao
deveriam ser esquecidos, sob pena do empobrecimento do préprio espirito e dos
cenarios das paisagens criadas e naturais (IPHAN, 2013) que podem ser
observadas nas casas em estilo enxaimel (Figura 28) com varandas e os jardins

floridos.
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Figura 28 - Casa em estilo Enxaimel (construcéo localizada na Estrada Bonita - Joinville/SC) - 2012
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Fonte: Primaria (2012)

A Estrada Bonita, na voz do povo que esta intimamente ligado a ela, seja
porque retira desse local sua sobrevivéncia e produz, nessa vivéncia, fragmentos de
memoria ou por aqueles que, mesmo com uma certa distancia, percebem o local
como parte do seu imaginario, como uma paisagem cultural e como um espacgo de
referéncia & memoria coletiva, sujeita & acédo de diversos grupos sociais ao longo do
tempo.

Entretanto, Candau (2011, p. 35) coloca que a “existéncia de atos de memoéria
coletiva ndo é suficiente para atestar a realidade de uma memoria coletiva. Um
grupo pode ter 0S mesmos marcos memoriais sem que por isso compartilhe as
mesmas representacdes do passado”.

Os seres humanos conquistaram, alteraram a terra, modificaram as suas
paisagens, “transformaram os ambientes naturais em contextos de vida que lhes
permitem ao mesmo tempo produzir 0 que necessitam, desenvolver redes de
relagdes e dar um sentido ao seu destino” (CLAVAL, 2011, p. 20).

A Estrada Bonita ndo se desvincula da histéria da producdo do espaco
geografico joinvilense, na qual representou diferentes papéis no imaginario das
pessoas que fizeram ou ainda fazem parte dessa composicao cultural, que é bela e
harmoniosa, de um lado, e apresenta uma fragilidade de outro, uma vez que a

aceleracdo do processo de desenvolvimento e o éxodo rural podem causar
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mudancas nesse cendrio, embora tenha ficado claro que as transformacdes irdo
ocorrer de qualquer maneira.

A preservacdo e a (re)qualificacdo da paisagem tém sido considerados
sinbnimos de reforco de elementos das paisagens existentes, ou de criagcdo de
novos elementos, tanto no sentido material mas principalmente no sentido imaterial,
fortalecendo a identidade, visando sempre promover a emancipacdo cultural e
econdmica de lugares e regides (ROCA, 2009).

De acordo com todos os relatos aqui mencionados, tem-se uma visao da
percepcdo das pessoas sobre a paisagem da Estrada Bonita, muitas identificam os
saberes e modos de ser e estar nessa Estrada, assim, como remete ao sentimento
de pertencer aquele espaco.

Apesar desse reconhecimento por parte dos moradores, a Estrada Bonita,
como a grande maioria das areas brasileiras, sofre problemas, alguns por conta de
resultados das situacbes climaticas, dentre esses, deslizamentos de terra,
modificacdo do nivel das aguas, inundacdes, além das provocadas pelas acdes
humanas negligentes, expressas na pressao urbana, na visitacdo turistica
incontrolada e na supremacia dos interesses econdmicos. Os riscos sao decorrentes
da degradacdo acelerada, de empreendimentos de grande porte, publicos ou
privados, do desenvolvimento urbano e turistico acelerado, de destruicdes por
mudancas de uso (IPHAN, 2013).

Como descrito pelo Sr. MD, 4...] houve um deslizamento grande la dentro na
Serra, numa regido desabitada. Assim digamos, que uma faixa de uns 200 metros. E
um morro vertical, desceu, e desceu com arvore, com pedra, com tudo... E veio
numa época que estava chovendo muito, numa noite de chuva forte, veio tudo... Foi
levando tudo que tinha no caminho, arvore, pedra [...] Aquelas arvores antes do
restante ficaram cheias de madeira [que deslizaram do morro]. Cheias de arvore,
arvore pequena, arvore grande... De quase meio metro de espessura mais ou
menos. Havia naquela época um terreno do meu primo, numa area que quando o rio
alagava ficava uma lagoa parada, e la ele tirou 40 metros cubicos de lenha que veio
com a enxurrada, de tao forte que foi. Aquela foi a mais forte, em termos ambientais.
E realmente alterou a paisagem, aquele deslizamento da para ver até hoje”.

Outro ponto que chama a atencdo, € que somente oito familias, estdo
mantendo o funcionamento do Turismo Rural, visto que os demais participantes

desistiram do negocio, devido a dificuldades de manterem-se no trabalho ou para
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poderem ir trabalhar nas indlstrias da regido. Essas oito familias demonstram a
preocupagao de como manter seu negdcio, além de como vao dar “continuidade do
processo de transmissao do conhecimento aos mais jovens é fundamental para a
preservacao dos diversos saberes locais” (IPHAN, 2012, web).

Nesse sentido, os moradores ja vislumbram novas ideias para a preservacao
e manutencgdo da Estrada Bonita, conforme relato do Sr. MD, quanto remete ao uso
de cavalos para ampliar o passeio na estrada e melhorar o Turismo Rural, além de
garantir a permanéncia das familias na estrada, sua sugestdo € a implantacdo de
passeios com animais, “‘com fazer um passeio de cavalo, tem pasto na regido, tem
gente que gosta de cavalo [...] porque tem lugares longe daqui que tem hipicas e
que atendem esse tipo de turismo”. Pois como a Estrada Bonita é visitada pelos
mais variados publicos, entdo, as sugestdes teriam que procurar atender a toda essa
diversidade de turistas.

Dessa forma, é preciso preservar a paisagem cultural da Estrada Bonita, sua
histéria e cultura. Perante esse panorama, o Municipio, o Estado e a Uniéo,
poderiam criar um pacto de gestdo para implementar um plano de desenvolvimento
local, principalmente com foco no patrimbnio cultural e na sustentabilidade da

Estrada Bonita.



CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se com esse trabalho refletir sobre a paisagem cultural na cidade de
Joinville/SC. A discussédo sobre paisagem cultural em Joinville/SC € um assunto
recente, assim como em todo o pais. No geral, a paisagem cultural € um conceito
pouco conhecido, inexplorado, as reflexdes e discussbes sao incipientes e
polémicas, principalmente com relacdo as modificacbes das paisagens, sejam
naturais ou culturais. Procura-se entender como esses espagos sao transformados
com certa velocidade, visto que a paisagem cultural ndo é algo estético, mas sim um
elemento fluido (MOREIRA, 2007).

A sociedade constréi paisagens culturais como parte do cotidiano de suas
vidas, gerando um legado cultural para as futuras geracoes, assim como pode ser
percebido na Estrada Bonita.

A cidade de Joinville, em Santa Catarina, apresenta paisagens significativas
para sua populacéo, algumas expostas pela midia, que podem ser visualizadas nos
cartdes postais, folders e outros e também estdo na memoaria dos citadinos, além de
constituirem base para a sustentabilidade das populacdes que nelas residem.

Os sujeitos abordados durante a pesquisa mencionam a Alameda Bristlein, a
Serra Dona Francisca, a Estrada Bonita como paisagens relevantes e que
despertam o sentimento de identificacdo com esses espacos. Nesse processo, criam
um ‘signo memorial’, que é repassado de geragcdo em geracdo. Essas mesmas
paisagens saos utilizadas pela midia, no plano de turismo, como paisagens para
“mostrar a cidade” aos consumidores externos.

A voz dos sujeitos entrevistados confirmaram as implicacbes simbdlicas e
culturais que envolvem os individuos; de perceber os lagos entre vida humana e
mundo; os vinculos que movem os seres humanos e fazem do espaco urbano uma
arena de embates, mas também um local de prazer, de viver.

A metodologia da pesquisa foi de natureza qualitativa, a técnica de coleta de
dados utilizada foi a entrevista profunda, para que as memodrias dos sujeitos
entrevistados, tanto os moradores residentes na cidade, quanto os moradores locais
se tornassem fontes de conhecimento histérico sobre as paisagens, principalmente
em funcdo dos sujeitos apresentarem relacédo direta com o lugar, além de relatarem

como foi o processo de transformacgdo do meio e seu entorno, até os dias atuais.
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Durante a elaboracdo desta dissertacdo, surgiram diversas questdes
pertinentes: O que podemos entender como paisagem cultural? Serd que é valido
somente o que o IPHAN chancela como paisagem cultural? Quem pode,
efetivamente, definir quais paisagens devem ou ndo ser escolhidas como paisagens
culturais?

O estudo mostrou que em Joinville existem paisagens culturais fortemente
representativas, uma delas é a Estrada Bonita que apresenta caracteristicas
peculiares ou elementos integradores do homem com o meio ambiente, revelando o
embricamento da natureza com a cultura. A paisagem cultural € uma concepc¢ao
hibrida formada pelas rela¢gBes sociais, e assim, pode-se dizer que a paisagem nao
morre, apenas se transforma.

A Estrada Bonita apresenta uma estrutura representativa de paisagem cultural
criando um cenario intrinseco da natureza, das casas com suas peculiaridades
arquitetdbnicas, assim como as plantacdes, os cursos da &gua e outras
caracteristicas que a tornam especial e Unica.

Cabe aqui o reconhecimento de que as pessoas entrevistadas, tanto os
moradores residentes na cidade, quanto os moradores locais, identificam a Estrada
Bonita como uma paisagem cultural, ainda que ndo tenham nenhum conceito formal
sobre o assunto, ou seja, sabem que a paisagem lhes € significativa porque evoca
memorias e tradicdes que estdo inerentemente conectadas a paisagem. Ao se
preservar o meio ambiente, acaba se preservando também a cultura de determinada
regido, que muitas vezes esta na memoaria das pessoas envolvidas.

Os dados da pesquisa ainda revelam que h& necessidade de uma atuacao
compartilhada, integrada e participativa de diferentes 6rgdos da administracéao
publica junto a sociedade (como um pacto) com o objetivo de fazer a gestdo e
utilizar uma determinada area onde haja caracteristicas de referéncias culturais,
principalmente nas paisagens excepcionais, marcadas pela agcdo humana, ao longo
do tempo. A perspectiva histérica reencontra assim o seu lugar na politica de
patrimdnio que como foi possivel ter conhecimento no estudo, prevaleceu a
percepcao estética e a énfase na arquitetura (FONSECA, 2009).

Para essa atuacdo compartilhada dos diferentes o6rgdos da administracao
publica, sugere-se a implantacdo de medidas e a¢Bes com vistas a fortalecer a

sustentabilidade do local, tais como:
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- o fortalecimento do Turismo Rural, com novas formas de regulamentacao
para a venda de produtos, por exemplo, a cooperagcdo entre 0os produtores e
vigilancia sanitaria, para o registro de producéo artesanal;

- a revitalizacdo das estradas com implantacdo de ciclovias, oportunizando
gue os turistas interajam com a paisagem da regido; e

- pesquisa com os residentes da Estrada Bonita para uma avaliagéo produtiva
das propriedades, na forma de atender ao turismo sustentavel.

Todavia essas medidas e acOes devem estar contempladas no pacto de
gestao e ser adotadas pelos pactuantes, de forma a garantir a efetiva preservacao e
manutencao da Estrada Bonita.

Essas sdo sugestdes preliminares e servem para mostrar que mesmo com 0
processo de transformacfes que esta ocorrendo, é significativo manter e resguardar
0s contextos de vidas singulares. Tais ideias acabam por fortalecer a comunidade,
permitindo assim ampliar o atendimento aos turistas, melhorando sua qualidade de
vida, contribuindo para a sustentabilidade do local e reforcando a singularidade da
Estrada Bonita.

A participacdo da comunidade local € uma fonte estratégica importante para o
entrelacamento da sustentabilidade com a paisagem cultural, visto que sao 0s
moradores locais, neste caso, da Estrada Bonita, que fazem parte da formacéo das
paisagens culturais. Fazendo parte da manutencao desses espacos o envolvimento
dos moradores, o lugar € valorizado pelos usos que dele fazem.

Em tempos de transformacéo, faz-se necessario um apoio maior por parte da
gestao publica, do registro e apoio das praticas tradicionais, que estdo ameacadas e
cujo desaparecimento, resultaria além da perda cultural, num empobrecimento
ecologico, devido a degradacdo ambiental. Por isso é tdo importante a aplicacdo do
conceito de sustentabildiade na preservacao da paisagem cultural.

Este estudo também proporcionou ao Curso de Mestrado em Patriménio
Cultural e Sociedade e ao Grupo de Pesquisa sobre Cultura e Sustentabilidade,
coordenado pela Profa. Dra. Mariluci Neis Carelli, conhecer um pouco sobre a
historia da paisagem, e em especial da aplicacdo desse conceito em Joinville, e
oportunizou compreender melhor o processo de construcdo da cidade, além de
discutir a contradicdo de separar o patriménio material do imaterial.

Conclui-se este estudo, ressaltando a importancia do entrelagamento da

cultura com o meio ambiente, cuja vertente, aqui considerada da paisagem cultural,
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deve ser algo que embora ndo explicitamente possa servir de pressuposto para
incentivo a planejamentos de estudos de sustentabilidade, incentivo ao turismo rural,
além de fundamento para discussfes sobre a tematica. Este estudo procurou
mostrar que ha muito ainda a ser refletido, discutido e divulgado sobre a paisagem

cultural em Joinville/SC.
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APENDICE A - Roteiro de Entrevista

Projeto “Uma discuss&o sobre Paisagem cultural em Joinville/SC

¢ Registrar data e local da entrevista:

Dados de identificacao

Nome e filiagdo

Data e local de nascimento

Endereco

Estado civil — filhos — quantos — conjuge

Escolaridade

Profisséo

Outras atividades (politica — religiosa — voluntaria, etc)

Natural de Joinville? Se ndo. Quando veio para Joinville?
Em que area de Joinville morou?
Sabe o que é Paisagem cultural?

Quais sao as paisagens mais significativas para vocé em Joinville? Por qué?
Essas paisagens sofreram transformagdes? Como? Por qué? De que forma?

Vocé pode comentar sobre essas transformacfes? Por qué?

Tem relevancia essas mudancas nas paisagens? Como sentiam essas paisagens?
Como viam essas paisagens?

Qual o significado da Estrada Bonita para vocé?

Perguntas para as pessoas da Estrada Bonita

Vocé identifica alguma paisagem significativa, aqui onde mora?

Quais seriam 0s motivos para preservar essa paisagem? Por qué?

O que significa a destruicdo da paisagem para vocé? E para a sua comunidade?
Essa paisagem tem alguma relevancia para a populacao que reside no seu entorno?

As pessoas vém de que local?

O que é feito no local e vendido? O gue é mais consumido?

O que o turista mais gosta? Tudo? Tudo o que?

Porque tinha movimento e agora tem menos?

As pessoas da comunidade sobrevivem da renda recebida da Estrada.
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N PAIS NOME DA PAISAGEM CULTURAL INS%?{-II—éAO
1 Afeganistio Paysage culturel et vest;géaasm?ir;:fologiques de la vallée 2003
2 Africa do Sul Paysage culturel de Mapungubwe 2003
3 Africa do Sul Paysage culturel et botanique du Richtersveld 2007
4 Alemanha Le royaume des jardins de Dessau-Worlitz 2000
5 Alemanha Parc de Muskau / Parc Muzakowski 2 2004
6 Alemanha Vallée du Haut-Rhin moyen 2002
7 Andorra La Vallée du Madriu-Perafita-Claror 2004
8 Argentina Quebrada de Humahuaca 2003
9 Austrélia Parc national d'Uluru-Kata Tjuta 1987
10 Austria Paysage culturel de Fert6 / Neusiedlersee 3 2001
11 Austria Paysage culturel de Hallstatt-Dachstein / Salzkammergut 1997
12 Austria Paysage culturel de la Wachau 2000
13 Azerbaijao Paysage culturel d’art rupestre de Gobustan 2007
14 Brasil Rio de Janeiro, paysageslzac21rie()rcas entre la montagne et 2012
15 Canada Le Paysage de Grand-Pré 2012
16 Cazaquistao Pétroglyphes du paysage archéologique de Tamgaly 2004
17 China Mont Wutai 2009
18 China Parc national de Lushan 1996
19 China Paysage culturel du lac de 'Ouest de Hangzhou 2011
20 Colémbia Paysage culturel du café de la Colombie 2011
21 Cuba Paysage archéC(‘)f:lI]%quuuguc:ﬁZSptr(i;ng‘zlr;;::;1 plantations de 2000
22 Cuba Vallée de Vinales 1999
23 Espanha Paysage culturel d’Aranjuez 2001
24 Espanha Paysage culturel de la Serra de Tramuntana 2011
25 Espanha Pyrénées - Mont Perdu * 1997
26 Etiopia Paysage culturel du pays konso 2011
27 EUA Papahanaumokuakea 2010
28 Filipinas Rizieres en terrasses des cordilleres des Philippines 1995
29 Franca Bassin minier du Nord-Pas de Calais 2012
30 Franca Juridiction de Saint-Emilion 1999
31 Franca Les Causses e:)lfsstoCrlaél\i/:nrlgens;,é%?t)ésrragneégtrjlltureI de l'agro- 2011
32 Franca Pyrénées - Mont Perdu * 1997
33 Franca Val de Loire entre Sully-sur-Loire et Chalonnes 2000
34 Gabao Ecosysteme et paysage culturel relique de Lopé-Okanda 2007
35 Hungria Parc national de Hortobagy - la Puszta 1999



http://whc.unesco.org/fr/list/208
http://whc.unesco.org/fr/list/208
http://whc.unesco.org/fr/list/1099
http://whc.unesco.org/fr/list/1265
http://whc.unesco.org/fr/list/534
http://whc.unesco.org/fr/list/1066
http://whc.unesco.org/fr/list/1160
http://whc.unesco.org/fr/list/1116
http://whc.unesco.org/fr/list/806
http://whc.unesco.org/fr/list/970
http://whc.unesco.org/fr/list/1076
http://whc.unesco.org/fr/list/1100
http://whc.unesco.org/fr/list/1100
http://whc.unesco.org/fr/list/1404
http://whc.unesco.org/fr/list/1145
http://whc.unesco.org/fr/list/1279
http://whc.unesco.org/fr/list/778
http://whc.unesco.org/fr/list/1334
http://whc.unesco.org/fr/list/1121
http://whc.unesco.org/fr/list/1008
http://whc.unesco.org/fr/list/1008
http://whc.unesco.org/fr/list/840
http://whc.unesco.org/fr/list/1044
http://whc.unesco.org/fr/list/1371
http://whc.unesco.org/fr/list/1333
http://whc.unesco.org/fr/list/1326
http://whc.unesco.org/fr/list/722
http://whc.unesco.org/fr/list/1360
http://whc.unesco.org/fr/list/932
http://whc.unesco.org/fr/list/1153
http://whc.unesco.org/fr/list/1153
http://whc.unesco.org/fr/list/1147
http://whc.unesco.org/fr/list/474
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36 Hungria Paysage culturel de Fertd / Neusiedlersee 3 2001
37 Hungria Paysage culturel historique de la région viticole de Tokaj 2002
38 india Abris sous-roche du Bhimbetka 2003
Paysage culturel de la province de Bali : le systeme
39 Indonésia des subak en tant que manifestation de la philosophie 2012
du Tri Hita Karana
40 Islandia Parc national de bingvellir 2004
41 Israel Route de I'encens — Villes du désert du Néguev 2005
42 Italia Céte amalfitaine 1997
Parc national du Cilento et du Vallo Diano, avec les sites
43 Italia archéologiques de Paestum et Velia et la Chartreuse de 1998
Padula
44 talia Portovenere, Cinque Terr.e et les iles (Palmaria, Tino et 1997
Tinetto)
45 Itélia Sacri Monti du Piémont et de Lombardie 2003
46 Italia Vallée de I'Orcia 2004
a7 Japao Mine d’argent d'lwami Ginzan et son paysage culturel 2007
48 Japéo Sites sacrés et chemins de pelerinage dans les monts Kii 2004
. Ouadi Qadisha ou Vallée sainte et forét des cédres de
49 Libano Dieu (Horsh Arz el-Rab) 1998
50 Lituania Isthme de Courlande * 2000
51 Lituania Site archéologique de Kernavg (Réserve culturelle de 2004
Kernavé)
52 Madagascar Colline royale d'Ambohimanga 2001
53 México Grottes préhistoriques Fie Yagul et Mitla au centre de la 2010
vallée de Oaxaca
54 México Paysage d’agaves et anciennes installations industrielles 2006
de Tequila
55 Mongdlia Paysage culturel de la vallée de 'Orkhon 2004
56 Nigéria Forét sacrée d’Osun-Oshogbo 2005
57 Nigéria Paysage culturel de Sukur 1999
58 Noruega Vegagyan — Archipel de Vega 2004
59 Nova Zelandia Parc national de Tongariro 1990
60 | Papua Nova Guiné Ancien site agricole de Kuk 2008
61 Polbnia Kalwapg_Zebrzydowska : ensemble a(chlyectural 1999
maniériste et paysager et parc de pelerinage
62 Polbnia Parc de Muskau / Parc Muzakowski 2 2004
63 Portugal Paysage culturel de Sintra 1995
64 Portugal Paysage viticole de I'ille du Pico 2004
65 Portugal Région viticole du Haut-Douro 2001
66 Quénia Foréts sacrées de kayas des Mijikenda 2008
67 Quirguizistao Montagne sacrée de Sulaiman-Too 2009
Reino Unido da Gra- A
68 | Bretanha e Irlanda do lle de St Kilda 1986
Norte
Reino Unido da Gré-
69 | Bretanha e Irlanda do Jardins botaniques royaux de Kew 2003

Norte



http://whc.unesco.org/fr/list/1063
http://whc.unesco.org/fr/list/925
http://whc.unesco.org/fr/list/1194
http://whc.unesco.org/fr/list/1194
http://whc.unesco.org/fr/list/1194
http://whc.unesco.org/fr/list/1152
http://whc.unesco.org/fr/list/1107
http://whc.unesco.org/fr/list/830
http://whc.unesco.org/fr/list/842
http://whc.unesco.org/fr/list/842
http://whc.unesco.org/fr/list/842
http://whc.unesco.org/fr/list/826
http://whc.unesco.org/fr/list/826
http://whc.unesco.org/fr/list/1068
http://whc.unesco.org/fr/list/1026
http://whc.unesco.org/fr/list/1246
http://whc.unesco.org/fr/list/1142
http://whc.unesco.org/fr/list/850
http://whc.unesco.org/fr/list/850
http://whc.unesco.org/fr/list/1137
http://whc.unesco.org/fr/list/1137
http://whc.unesco.org/fr/list/950
http://whc.unesco.org/fr/list/1352
http://whc.unesco.org/fr/list/1352
http://whc.unesco.org/fr/list/1209
http://whc.unesco.org/fr/list/1209
http://whc.unesco.org/fr/list/1081
http://whc.unesco.org/fr/list/1118
http://whc.unesco.org/fr/list/938
http://whc.unesco.org/fr/list/1143
http://whc.unesco.org/fr/list/887
http://whc.unesco.org/fr/list/905
http://whc.unesco.org/fr/list/905
http://whc.unesco.org/fr/list/723
http://whc.unesco.org/fr/list/1117
http://whc.unesco.org/fr/list/1046
http://whc.unesco.org/fr/list/1231
http://whc.unesco.org/fr/list/1230
http://whc.unesco.org/fr/list/387
http://whc.unesco.org/fr/list/1084
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Reino Unido da Gra-

70 | Bretanha e Irlanda do Paysage industriel de Blaenavon 2000
Norte
Reino Unido da Gra-
71 | Bretanha e Irlanda do | Paysage minier des Cornouailles et de I'ouest du Devon 2006
Norte
72 Repubshic,;%Arabe Villages antiques du Nord de la Syrie 2011
73 Republica Checa Paysage culturel de Lednice-Valtice 1996
74 Repubhlcg da Paysage culturel du Morne 2011
Mauricia
Republica . o L
75 | Democratica Popular Vat Phou et les anC|e|ns eltgbllsiements aisomes du 2001
do Laos paysage culturel de Champassal
76 Republica |~slam|ca Bam et son paysage culturel 2004
do Irdo
77 Republica INSIamlca Le jardin persan 2011
do Iréo
78 Russia Isthme de Courlande * 2000
79 Senegal Delta du Saloum 2011
80 Senegal Pays Bassari : paysages culturels Bassari, Peul et Bédik 2012
81 Suécia Paysage agricole du sud d’Oland 2000
82 Suica Lavauy, vignoble en terrasses 2007
83 Togo Koutammakou, le pays des Batammariba 2004
84 Vanuatu Domaine du chef Roi Mata 2008
85 Zimbéabue Monts Matobo 2003

1 fronteira da Regido de Klaipeda, Neringa e Klaipeda (Lituania) com a regido de Kalininegra do
Distrito Zelenogradsk (Federa¢cdo Russa)

2 fronteira da regido de County Lubuskie, Zary regido, cidade Leknica, Polénia e Sax6nia, com o
distrito de Lusatia, cidade de Bad Muskau, Alemanha.

3 fronteira de Burgenland, na Austria com a cidade de County Gyor-Moson-Sopron, na Hungria
* Fronteira da Comunidade Auténoma de Aragdo, provincia de Huesca, Municipios Torla, Fanlo
Tella-Sin Puértolas, Bielsa e Broto na Espanha com as cidades de Midi-Pyrenees, Hautes-Pyrénéest
de 1999 na Francga.

Fonte: Priméria (2013, adaptada de UNESCO, 2013e, web)



http://whc.unesco.org/fr/list/984
http://whc.unesco.org/fr/list/1215
http://whc.unesco.org/fr/list/1348
http://whc.unesco.org/fr/list/763
http://whc.unesco.org/fr/list/1259
http://whc.unesco.org/fr/list/481
http://whc.unesco.org/fr/list/481
http://whc.unesco.org/fr/list/1208
http://whc.unesco.org/fr/list/1372
http://whc.unesco.org/fr/list/1359
http://whc.unesco.org/fr/list/1407
http://whc.unesco.org/fr/list/968
http://whc.unesco.org/fr/list/1243
http://whc.unesco.org/fr/list/1140
http://whc.unesco.org/fr/list/1280
http://whc.unesco.org/fr/list/306
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ANEXO 1 - Termo De Consentimento Livre e Esclarecido - Conforme Resolugédo n°
196 de 10 de outubro de 1996 (Conselho Nacional de Saude)

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado(a) e/ou participar na pesquisa de
campo referente ao projeto/pesquisa intitulado(a) “UMA DISCUSSAO SOBRE PAISAGEM
CULTURAL EM JOINVILLE/SC” desenvolvida(o) por Eliziane Meurer Boing. Fui informado(a),
ainda, de que a pesquisa é coordenada / orientada por Mariluci Neis Carelli, a quem poderei
contatar / consultar a qualquer momento que julgar necessario através do telefone n° 3461-92321 ou
mariluci.carelli@gmail.com.

Afirmo que aceitei participar por minha propria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou
ter qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa. Fui
informado(a) dos objetivos estritamente académicos do estudo, que, em linhas gerais € “Discutir a
percepgao sobre a paisagem cultural em Joinville/SC”. Fui também esclarecido(a) de que os usos das
informacdes por mim oferecidas estdo submetidos as normas éticas destinadas a pesquisa
envolvendo seres humanos, da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) do Conselho
Nacional de Saude, do Ministério da Saude.

Minha colaboracdo se far4 por meio de entrevista semiestruturada a ser gravada a partir da
assinatura desta autorizacdo. O acesso e a analise dos dados coletados se fardo apenas pelo(a)
pesquisador(a) e/ou seu(s) orientador(es) / coordenador(es).

Fui ainda informado(a) de que posso me retirar desse(a) estudo / pesquisa / programa a qualquer
momento, sem prejuizo para meu acompanhamento ou sofrer quaisquer sang¢des ou
constrangimentos.

Atesto recebimento de uma copia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido,
conforme recomendacdes da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP).

Apés ser esclarecido(a) sobre as informacdes do projeto, no caso de aceitar fazer parte do estudo,
assine o consentimento de participacdo do sujeito, que estd em duas vias. Uma delas € sua e a outra
€ do pesquisador responsavel. Em caso de recusa vocé nado serd penalizado(a) de forma alguma.
Pesquisador responsével: Nome

Assinatura:

Eu, , abaixo assinado, concordo

em participar do presente estudo como sujeito e declaro que fui devidamente informado e esclarecido

sobre a pesquisa e os procedimentos nela envolvidos.

Joinville, de de

Assinatura do Sujeito ou Responsavel legal:

Telefone para contato:
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ANEXO 2 - Portaria n.° 127/2009 — IPHAN
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INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL
PORTARIA N° 127, DE 30 DE ABRIL DE 2009.

Estabelece a chancela da Paisagem Cultural Brasileira.

O PRESIDENTE DO INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN,
no uso de suas atribuicdes legais e regulamentares, e tendo em vista 0 que prescreve a Lei n° 8.029,
de 12 de abril de 1990, a Lein® 8.113, de 12 de dezembro de 1990, e o inciso V do art. 21 do Anexo |
do Decreto n® 5.040, de 07 de abril de 2004, que disp&e sobre a Estrutura Regimental do Instituto do
Patrim6nio Historico e Artistico Nacional -IPHAN, e CONSIDERANDO, o disposto nos artigos 1°, |,
23, 1 elll, 24, VI, 30, IX, 215, 216 e 225 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil;

CONSIDERANDO, o disposto no Decreto-Lei n°® 25, de 30 de novembro de 1937, que organiza a
protecdo do patriménio histérico e artistico nacional, no Decreto-Lei no 3.866, de 29 de novembro de
1941, que dispbe sobre o tombamento de bens no Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional, na Lei no 3.924, de 26 de julho de 1961, que dispde sobre os monumentos arqueolégicos e
pré-histéricos, e no Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000, que institui o registro de bens
culturais de natureza imaterial;

CONSIDERANDO, a Lei n®10.257, de 10 de julho de 2001, Estatuto da Cidade;

CONSIDERANDO, que o Brasil é autor de documentos e signatario de cartas internacionais que
reconhecem a paisagem cultural e seus elementos como patriménio cultural e preconizam sua
protecéo;

CONSIDERANDO, que a conceituacdo da Paisagem Cultural Brasileira fundamenta-se na
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, segundo a qual o patriménio cultural é
formado por bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, & acdo, a memodria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem as formas de expressdo, os modos de criar, fazer e viver,
as criagfes cientificas, artisticas e tecnolégicas, as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais
espacgos destinados as manifestagdes artistico-culturais, os conjuntos urbanos e sitios de valor

histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico;

CONSIDERANDO, que os fendmenos contemporaneos de expansdo urbana, globalizacdo e
massificac@o das paisagens urbanas e rurais colocam em risco contextos de vida e tradi¢bes locais
em todo o planeta;

CONSIDERANDO, a necessidade de acgfes e iniciativas administrativas e institucionais de
preservacdo de contextos culturais complexos, que abranjam por¢bes do territdrio nacional e
destaguem-se pela interagédo peculiar do homem com o meio natural,

CONSIDERANDO, que o reconhecimento das paisagens culturais € mundialmente praticado com a
finalidade de preservacdo do patrimdnio e que sua adocdo insere o Brasil entre as nacdes que
protegem institucionalmente o conjunto de fatores que compdem as paisagens;

CONSIDERANDO, que a chancela da Paisagem Cultural Brasileira estimula e valoriza a motivacéo
da acdo humana que cria e que expressa o patrimonio cultural;

CONSIDERANDO, que a chancela da Paisagem Cultural Brasileira valoriza a relacdo harménica com
a natureza, estimulando a dimenséo afetiva com o territorio e tendo como premissa a qualidade de
vida da populacéo;

CONSIDERANDO, que os instrumentos legais vigentes que tratam do patriménio cultural e natural,
tomados individualmente, ndo contemplam integralmente o conjunto de fatores implicitos nas
paisagens culturais;

resolve:
Estabelecer a chancela da Paisagem Cultural Brasileira, aplicdvel a por¢des do territério nacional.
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TITULO |
3 DISPOSIGCOES GERAIS
| - DA DEFINICAO

Art. 1°. Paisagem Cultural Brasileira € uma porcao peculiar do territério nacional, representativa do
processo de interacdo do homem com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram
marcas ou atribuiram valores.

Paragrafo Unico - A Paisagem Cultural Brasileira é declarada por chancela instituida pelo IPHAN,
mediante procedimento especifico.

Il - DA FINALIDADE

Art. 2°. A chancela da Paisagem Cultural Brasileira tem por finalidade atender ao interesse publico e
contribuir para a preservacao do patrimonio cultural, complementando e integrando os instrumentos
de promocéo e protecdo existentes, nos termos preconizados na Constituicdo Federal.

Il - DA EFICACIA

Art. 3°. A chancela da Paisagem Cultural Brasileira considera o carater dindmico da cultura e da agao
humana sobre as por¢des do territério a que se aplica, convive com as transformacgdes inerentes ao
desenvolvimento econdmico e social sustentaveis e valoriza a motivacdo responsavel pela
preservacdo do patrimdnio.

IV - DO PACTO E DA GESTAO

Art. 4°. A chancela da Paisagem Cultural Brasileira implica no estabelecimento de pacto que pode
envolver o poder publico, a sociedade civil e a iniciativa privada, visando a gestdo compartilhada da
porcao do territorio nacional assim reconhecida.

Art. 5°. O pacto convencionado para protecdo da Paisagem Cultural Brasileira chancelada podera ser
integrado de Plano de Gestéo a ser acordado entre as diversas entidades, 6rgdos e agentes publicos
e privados envolvidos, o qual serd acompanhado pelo IPHAN.

TITULO Il
DO PROCEDIMENTO
V - DA LEGITIMIDADE

Art. 6°. Qualquer pessoa natural ou juridica é parte legitima para requerer a instauragao de processo
administrativo visando a chancela de Paisagem Cultural Brasileira.

Art 7°. O requerimento para a chancela da Paisagem Cultural Brasileira, acompanhado da
documentacao pertinente, podera ser dirigido:

| - &s Superintendéncias Regionais do IPHAN, em cuja circunscricdo o bem se situar;

Il - ao Presidente do IPHAN; ou

Il - ao Ministro de Estado da Cultura.

VI - DA INSTAURACAO

Art. 8°. Verificada a pertinéncia do requerimento para chancela Da Paisagem Cultural Brasileira sera
instaurado processo administrativo.

§ 1° - O Departamento do Patrimbnio Material e Fiscalizagcdo - DEPAM/IPHAN é o 6rgéo responséavel
pela instauragéo, coordenacéo, instrucdo e analise do processo.

§ 2° - Ainstauracéo do processo serd comunicada a Presidéncia do IPHAN e as Superintendéncias
Regionais em cuja circunscri¢do o bem se situar.

VIl - DA INSTRUCAO

Art. 9°, Para a instrucdo do processo administrativo poderdo ser consultados os diversos setores
internos do IPHAN que detenham atribuicdes na area, as entidades, 6rgaos e agentes publicos e
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privados envolvidos, com vistas a celebracdo de um pacto para a gestdo da Paisagem Cultural
Brasileira a ser chancelada.

Art. 10. Finalizada a instrucdo, o processo administrativo serd submetido para analise juridica e
expedicao de edital de notificacdo da chancela, com publicacdo no Diario Oficial da Unido e abertura
do prazo de 30 dias para manifestacfes ou eventuais contestacbes ao reconhecimento pelos
interessados.

Art. 11. As manifestacdes serdo analisadas e as contestacfes julgadas pelo Departamento do
Patrimdnio Material e Fiscalizagcdo - DEPAM/IPHAN, no prazo de 30 (trinta) dias, mediante prévia
oitiva da Procuradoria Federal, remetendo-se o processo administrativo para deliberacdo ao
Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural.

Art. 12. Aprovada a chancela da Paisagem Cultural Brasileira pelo Conselho Consultivo do Patriménio
Cultural, a sumula da decisdo sera publicada no Diario Oficial da Unido, sendo o processo
administrativo remetido pelo Presidente do IPHAN para homologacéo final do Ministro da Cultura.

Art. 13. A aprovagdo da chancela da Paisagem Cultural Brasileira pelo Conselho Consultivo do
Patrimdnio Cultural sera comunicada aos Estados-membros e Municipios onde a porcao territorial
estiver localizada, dando-se ciéncia ao Ministério Publico Federal e Estadual, com ampla publicidade
do ato por meio da divulgacdo nos meios de comunicagao pertinentes.

VIl - DO ACOMPANHAMENTO E DA REVALIDACAO

Art. 14. O acompanhamento da Paisagem Cultural Brasileira chancelada compreende a elaboracdo
de relatérios de monitoramento das ac¢bes previstas e de avaliacdo peridédica das qualidades
atribuidas ao bem.

Art. 15. A chancela da Paisagem Cultural Brasileira deve ser revalidada num prazo maximo de 10
anos.

Art. 16. O processo de revalidacdo sera formalizado e instruido a partir dos relatérios de
monitoramento e de avaliacdo, juntando-se manifestacfes das instancias regional e local, para
deliberacdo pelo Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural.

Art. 17. A decisdo do Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural a propdsito da perda ou
manutencd@o da chancela da Paisagem Cultural Brasileira sera publicada no Diario Oficial da Unido,
dando-se ampla divulgac&o ao ato nos meios de comunicagéo pertinentes.

Art. 18. Esta portaria entra em vigor na data de sua publicacéo.
LUIZ FERNANDO DE A



