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‘Néo é preciso ser grande entendedor na area do ballet para reparar que nos espetaculos do
nosso teatro, em todos — das artistas do corpo de baile até as bailarinas principais — ha algo
em comum na maneira da interpretacdo. Um estilo Gnico, um trago Unico da danca, que
aparece mais claramente na plastica harménica e na expressividade dos bracos, na
flexibilidade docil e, ao mesmo tempo, no aplomb ‘de a¢o’ do tronco, na postura nobre e
natural da cabega — sdo esses tragos diferenciais ‘da escola Vaganova'.

(Dudinskaya apud VAGANOVA, 2013 p.29) — traduzido pela autora.
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RESUMO

A dissertacdo intitulada Cartografia da relacéo intercultural Brasil/Russia: O Ballet Vaganova
como bem patrimonial, vincula-se a linha de pesquisa Patrimdnio, Memoria e Linguagens e ao
Grupo de Pesquisa Imbricamentos de Linguagens. A questdo-problema norteadora da pesquisa
é: Como a metodologia Vaganova se situa no campo do patriménio cultural no seu pais de
origem Russia e no Brasil? A partir da problematica foram analisadas vinte e cinco entrevistas
semiestruturadas de vozes que compdem a cena do ballet classico no Brasil e na Russia. Esta
pesquisa observou a danga em uma das vielas do mapa que constitui 0 mundo da danca. O
recorte foi adstrito a metodologia Vaganova com foco no patrimbnio imaterial e a
interculturalidade observada nas sutilezas e especificidades da area. A cartografia foi acionada
para configurar uma realidade historicamente em movimento, estabelecendo uma abordagem
qualitativa das fontes, com entrevistas de professores da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil e
professores que integraram a instituicdo; profissionais do corpo artistico do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro e bailarinos brasileiros, entre eles alguns que residem na Rdssia e trabalham
em companhias russas de ballet. As entrevistas foram realizadas no formato on-line, na
plataforma Zoom Meetings, devido a situacdo pandémica do Covid-19. Foram acionadas
narrativas de profissionais que discutem os vinculos de tradicdo do método Vaganova, em
Pawlick (2011), bem como as reflexdes de Canclini (2004), sobre a interculturalidade como
confronto e entrelagamento entre grupos que promovem novos relacionamentos ou trocas.
Nesse processo optou-se por analisar o objeto de pesquisa a partir de locais patrimoniais no
ambito imaterial no Brasil que utilizam o método Vaganova, observando as adaptacdes de
ordem especifica que ocorreram para que o método fosse compreendido como um bem
patrimonial sem a perda de suas caracteristicas estruturantes. Foram consultados sites oficiais,
documentos russos e brasileiros pertencentes aos 6rgdos responsaveis pelos patriménios
culturais russos e brasileiros disponibilizados na web, que vinculavam informac6es sobre o
método Vaganova como um patriménio cultural. Os te6ricos acionados nas abordagens da
cartografia foram: Deleuze e Guattari (2011); na cultura: Keesing (1972); na interculturalidade:
Canclini (2004); no patriménio cultural: Heinich (2010 - 2011); na histéria da danca no
ocidente: Bourcier (1987), Caminada (1999, 2016) e Nunes (2015); na historia da danca no
Brasil: Vicenzia (1997), Portinari (2001) e sobre o método Vaganova: Vaganova (2013),
Kapanova (2015) e Pawlick (2011).

Palavras-chave: Interculturalidade; Ballet Classico; Metodologia Vaganova; Russia; Brasil;
Patrimdnio Cultural Imaterial.



ABSTRACT

A dissertation entitled Cartography of the Brazil/Russia intercultural relationship: Ballet
Vaganova as a heritage asset is linked to the research line Heritage, Memory and Languages
and the Research Group Imbrications of Languages. The guiding question of the research is:
How is the Vaganova methodology situated in the field of Russian cultural heritage in its
country of origin and in Brazil? From the problem were two and five semi-structured interviews
of voices that are a scene of classical ballet in Brazil and Russia. This research observed the
dance in one of the alleys of the map that constitutes the world of dance. The clipping was
linked to the Vaganova methodology with a focus on intangible heritage and the interculturality
observed in the subtleties and specificities of the area. The cart was activated for a reality
historically in sources, establishing a qualitative approach of the sources, with interviews of
professors of the Bolshoi Theater School in Brazil and professors that integrate the institution;
professionals from the artistic body of the Municipal Theater of Rio de Janeiro and Brazilian
dancers, among them some who live in Russia and collaborators in Russian ballet companies.
The interviews were conducted online, on the Zoom Meetings platform, due to the Covid-19
pandemic situation. Narratives were triggered that discuss the method of professional tradition
ties Vaganova, in Pawlick (2011), as well as the traditions of Canclini (2004), on interculturality
as confrontation and intertwining between groups that promote new relationships or exchanges.
Separate yourself by analyzing the research object from an immaterial local order in place in
the method that uses the Vaganova method, noting as a specific methodology of its specific
method that it chose to choose the method that was of choice as a very specific process in the
Brazil structuring characteristics. Official websites, documents and Brazilians belonging to the
bodies responsible for Russian and Brazilian cultural heritage made available on the web were
consulted, which linked information about the Vaganova method as a cultural heritage. The
theorists used in cartography approaches were: Deleuze and Guattari (2011); in culture: Keesing
(1972); in interculturality: Canclini (2004); in cultural heritage: Heinich (2010 - 2011); in the
history of dance in the West: Bourcier (1987), Caminada (1999, 2016) and Nunes (2015); in
the history of dance in Brazil: Vicenzia (1997), Portinari (2001) and on the Vaganova method:
Vaganova (2013), Kapanova (2015) and Pawlick (2011).

Keywords: Interculturality; Classic ballet; Vaganova Methodology; Russia; Brazil; Intangible
cultural Heritage.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo constituida como uma cartografia tracou linhas e reconheceu
territorios mapeando o desenvolvimento da metodologia Vaganova na Russia e no Brasil,
identificando informagGes que permitiram distinguir no presente o pensamento e a articulagéo
do objeto pesquisado como patriménio cultural. Um mergulho na geografia dos afetos,
movimentos e intensidades, sem a rigidez dos caminhos definidos. A cartografia € interventiva,
pois pesquisar € intervir conforme Deleuze e Guattari (2011).

Estudei ballet durante oito anos em uma escola de formagdo em danca classica russa de
metodologia Vaganova?, a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil (ETBB)?, localizada na Avenida
José Vieira, no bairro América, cidade de Joinville — Santa Catarina. Apds a formacéo
profissional passei a fazer parte do corpo docente da mesma escola, atividade que impulsionou
a minha identificacdo profissional e artistica®. Bacharel em Educacio Fisica, (2013) pela
Universidade da Regido de Joinville — (UNIVILLE), e p6s-graduada em nivel de especializacdo
em Danca Educacional, (2015) pelo Centro Educacional -(CENSUPEG). Realizei estagios em

duas escolas de metodologia Vaganova na Russia em 2019, na Escola Coreografica de Moscou

! Metodologia desenvolvida por Agrippina Yakovlevna Vaganova, pedagoga da Escola Coreogréafica Estatal de
Leningrado — hoje Academia Russa de Ballet que leva o seu nome (VAGANOVA, 2013).

2 ETBB - Escola de formacéo profissional correspondente ao Teatro Bolshoi de Moscou, Unica filial fora da Russia.
Em 29/10/2020 o prefeito Municipal de Joinville, Udo Dohler, no exercicio de suas atribui¢des, sancionou Lei
Ordinéria que institui a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil como Patriménio Cultural Imaterial do Municipio de
Joinville.

3 Ap0s ndo ter sido aprovada na primeira selecdo de joinvilenses para a ETBB, tive contato com uma professora
de Jazz que desenvolvia um projeto nas escolas Municipais, “Dang¢ando na Escola”. A professora Elisiane
Wiggers foi uma incentivadora, observou potencial na pequena Bruna que estudava na Escola Municipal professor
Oswaldo Cabral, pai montador, mée do lar e a irma de 4 anos. Sentia o desejo de ser artista. A muisica despertava
meu corpo. Refiz o teste pra ETBB no final de 2000, e em 2001 entrei para a turma de Irina Rachinskaya sem saber
absolutamente nada desse universo do ballet. A tradi¢do foi sendo introduzida na minha vida, no meu corpo, na
minha realizacdo quanto pessoa e profissional. Minhas referéncias passaram a ser 0s grandes nomes da danca:
Nathalia Osipova foi uma delas, e com quem tive a oportunidade de dancar no palco do Centreventos Cau Hansen,
assim como com tantos outros nomes. Uma jornada de infinitas possibilidades foi sendo escrita e esta sendo até
aqui.
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(MIGAH)* na Escola Coreogréafica Estadual de Perm (PGHU)®, e em dois Teatros russos:
Teatro Bolshoi de Moscou® e Teatro de Opera e Ballet de Perm conforme Mapa 1.

QUADRO
ILUSTRATIVO mmrma 2

2021 9

ESCOLA DO TEATRO BOLSHOI NO
BRASIL

JOINVILLE - SC

Mapa 1 — Quadro ilustrativo
Fonte: Quadro desenvolvido pela autora
Auvaliacgdo semestral do 5° ano B na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil - 2021.
Avaliacdo semestral de Danga Classica turma 52 série B.
Fonte:Acervo da ETBB

4 A Academia Coreografica Estatal de Moscou; em russo: Mockoeckas zocydapcmeennas axaoemus
xopeozpaghuu, popularmente conhecida como a Academia de Ballet Bolshoi. Em 1937, o Colégio Coreografico do
Estado de Moscou foi reorganizado na Escola Coreogréfica do Teatro Bolshoi. Em 1948, a escola foi nomeada
Escola Coreogréfica do Teatro Bolshoi do Comité de Artes da Unido Sindical no dmbito do Conselho de
Comissarios do Povo / Conselho de Ministros da URSS. Em 1953, a escola foi renomeada para Escola
Coreografica do Teatro Bolshoi da Dire¢do Geral de Artes do Ministério da Cultura. Em 1959, o nome foi
alterado para uma nova Escola Coreogréfica do Teatro Bolshoi do Ministério da Cultura da RSFSR. Em 1961, a
Escola Coreografica foi nomeada Escola Coreografica Académica de Moscou no Teatro Bolshoi da
URSS. Resolugédo do Conselho de Ministros da URSS n° 212 de 03/10/1961. Em 1965 a escola foi rebatizada de
Escola Coreogréafica Académica de Moscou. O MGHI foi rebatizado de Moscow State Academy of Choreography
(MGAH). Ordem do Comité Estatal de Educagéo Superior da Federagéo Russa n° 661 de 05/05/1995. Em 1995,
por ordem do Ministério da Cultura "Sobre a reorganizacéo da Escola Coreografica Académica de Moscou", a
escola foi fundida com a Academia Estatal de Coreografia de Moscou como uma unidade estrutural. A ordem
dizia: "Considere a Academia Estatal de Coreografia de Moscou a sucessora legal da Escola de Coreografia
Académica de Moscou." Despacho do Ministério da Cultura da Federagdo Russa n° 690 de 09.10.1995.A
Academia Estatal de Coreografia de Moscou de 2016 é classificada como um patriménio cultural particularmente
valioso dos povos da Federagdo Russa (Dados retirados e traduzidos pela autora do site oficial do Teatro Bolshoi
de Moscou).

S A Escola Coreografica Estadual de Perm é uma das quatro escolas de ballet do pais com status federal, junto
com Moscou, Sao Petersburgo e Novosibirsk.

6 0 Teatro Bolshoi figura como uma das principais companhias de ballet e 6pera do mundo, tanto que é
considerado patriménio cultural da humanidade pela ONU e UNESCO. Quatro brasileiros fizeram parte da

companhia profissional russa por muitos anos, dos quais trés sdo formados pela Escola do Teatro Bolshoi no
Brasil: Bruna Gaglianone, Erick Swolkin e Mariana Gomes.


https://pt.qwe.wiki/wiki/Russian_language
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Estagio no Teatro Bolshoi de Moscou — 2019
Estagio na Academia Estatal de Coreografia de Moscou — 2019
Com professor da Academia Andrey Smirnov, ex-professor da ETBB — faleceu no ano de 2020.
Estagio no Teatro e Opera de Perm — 2019
Com professor da ETBB Maikon Golini e ex-alunos da ETBB, bailarinos contratados como solistas pelo Teatro Russo.
Estagio na escola Coreografica de Perm - 2019.
Com a professora da turma feminina de formandas de 2019.
Fonte: Registros pessoais da autora

O contato inicial com o mestrado em Patrimonio Cultural e Sociedade da Univille em
2019, despertou um potencial de estudo associado as discussdes de patrimonio vinculados ao
Método Vaganova. Atuo ha doze anos como professora na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil,
e ap6s a etapa de formacdo dancei como bailarina profissional um ano. Esta pesquisa
cartogréfica foi um desafio, pois investigar o método Vaganova no campo do patrimonio
cultural no seu pais de origem RUssia, € no Brasil propiciou interrrelacfes entre a danca classica
no tempo e espaco e a interculturalidade Brasil e Russia.

Tendo como linha de pesquisa Patriménio, Memorias e Linguagens, os estudos
interdisciplinares dessa investigacéo cartografica atravessaram contetdos sobre cultura, danca
classica, patriménio e interculturalidade, sendo o objeto da pesquisa a metodologia Vaganova,
a analise nas discussdes de patriménio e nuances do processo intercultural Brasil e Rassia. A
questdo problema acionada foi: Como a metodologia Vaganova se encontra nas discussdes do
patriménio cultural no seu pais de origem Russia e no Brasil?

Canclini (2004), em suas reflexdes sobre a interculturalidade sinaliza o confronto e
entrelacamento entre grupos que promovem novos relacionamentos ou trocas. Termos que
implicam em dois modos de producdo do social: o multiculturalismo, na aceitacdo do
heterogéneo e a interculturalidade nas relagdes de negociacdo, conflito e empréstimos
reciprocos entre os diferentes. O conceito de interculturalidade foi acionado para destacar um
grupo de propostas de convivéncia democrética entre diferentes culturas, buscando a integracao
entre as mesmas sem perder sua diversidade, entre diferentes agentes e seus respectivos
contextos (FLEURI, 2005). O objetivo do estudo da interculturalidade, portanto visou
estabelecer diferencas com o conceito de multiculturalidade, que indica a coexisténcia de
diversos grupos culturais na mesma sociedade sem apontar para uma politica de convivéncia.

Esta pesquisa observou a danca em uma das vielas no mapa que constitui o0 mundo da
danca. Esta viela corresponde a danca classica como linguagem especifica dentro das artes do
corpo. Uma danga que se nomeia por possuir estruturas compostas por codigos e signos
especificos. Nessa viela da danca classica circulam metodologias sistematizadas ao longo do
tempo. A anélise do recorte efetuado na metodologia Vaganova com foco no patrimdnio
imaterial e na interculturalidade foi dirigido para as sutilezas e especificidades desta area.
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A metodologia Vaganova foi desenvolvida por Agrippina Yakovlevna Vaganova,
pedagoga da Escola Coreogréfica Estatal de Leningrado — hoje Academia Russa de Ballet que
leva 0 seu nome. Doutora em coreografia e Artista Popular — “Popular” é portadora do titulo
de maior importancia conferido pelos 6rgaos supremos do governo russo, ndo so direcionado a
artistas, mas a qualquer profissao. Seu livro é um cléssico da literatura especializada e referéncia
para estudantes e professores em escolas de ballet dos cinco continentes (VAGANOVA, 2013).

O ensino nas escolas e academias no Brasil ao incorporar o0 método Vaganova atravessou
0s caminhos geograficos e temporais, somando 0s conhecimentos tradicionais com a
experiéncia de cada profissional.

Adaptacdo da grade horaria dos alunos ao calendério escolar de ensino regular no Brasil;
espetaculos com frequéncia, incluindo coreografias de danca popular brasileira e coreografias
de autoria dos proprios alunos entre outras apresentadas ao longo da pesquisa. Além do
desenvolvimento de trabalhos especificos em outras realidades, e com outras condi¢Ges
observadas nas especificidades do método.

O desenho cartogréafico sinalizou os caminhos e 0s movimentos cronoldgicos da danca
classica retomando Caminada (1999 e 2016) e Bourcier (1987) até a sistematizacdo do método
Vaganova observada nas narrativas de Pawlick (2011).

A metodologia Vaganova na Russia foi observada a partir de dados pesquisados nos
sites oficiais de drgaos especificos do patrimdnio e em sites oficiais de algumas das escolas
russas de ballet como: a Academia Vaganova onde o método foi criado; a Escola Coreografica
de Moscou, diretamente ligada ao Teatro Bolshoi de Moscou considerado patriménio cultural
da humanidade pela ONU e UNESCO; a Escola Coreografica Estadual de Perm que se
originou a partir do deslocamento das atividades da Academia Vaganova para Perm.

A trajetéria da metodologia Vaganova no Brasil foi tracada a partir de dados
pesquisados por autores brasileiros como Portinari (2001), Vicenzia (1997), Escola do Teatro
Bolshoi no Brasil (2020), alem de relatos e depoimentos dos entrevistados.

A questdo acionada por Heinich (2010-2011): Como um artefato adentra o conjunto do
patrimdnio cultural nacional? Somando as reflexfes de Heinich (2010-2011), dialogou com
recortes de documentos e leis sancionadas, disponibilizadas na web correspondentes a
instituicOes que desenvolvem seus trabalhos a partir da metodologia Russa, no seu pais de
origem e no Brasil.

Os trés movimentos da proposta relacionados a cada objetivo especifico da pesquisa

dialogam com trés dos movimentos que o bailarino classico estuda e desenvolve:
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“Demi-Pli¢”: Movimento do Despertar, do Impulsionar — Preparando o corpo da
pesquisa. Apresenta a danga a partir de um recorte observado no Ocidente partindo do
surgimento do ballet no renascimento, da danca classica, até chegar na sistematizacdo do
método de Agripina Vaganova.

“Developpé”: Desenvolvimento da questdo patriménio no Brasil e na Russia —
Observando as discussfes do patriménio imaterial na articulagio do método Vaganova
Brasil/Rudssia. Apresenta informacdes sobre o método Vaganova como um patriménio cultural,
identificando o método nas questdes patrimoniais da Russia e no Brasil, a salvaguarda e
reconhecimento em ambito mundial com base em sites oficiais, documentos russos e brasileiros
pertencentes aos 0Orgdos responsaveis pelos patrimoénios culturais russos e brasileiros
disponibilizados na web. Nesse processo optou-se por analisar 0 objeto de pesquisa a partir de
locais patrimoniais no ambito imaterial no Brasil que utilizam o método Vaganova.

“Temps Sauté”: Primeiras eleva¢fes que impulsionam aos grandes saltos —
Comunicacao dialdgica entre o bailarino e as adaptacfes que o processo intercultural permite
sem perder 0s principios constituintes que sustentam a tradicdo. Apresenta 0 método Vaganova
no Brasil nas questdes patrimoniais a partir dos relatos e depoimentos dos entrevistados como
também nas narrativas encontradas em Pawlick (2011), observando as adaptacdes de ordem
especifica que ocorreram para que o método fosse compreendido como um bem patrimonial
sem perder suas caracteristicas estruturantes.

Os entrevistados ndo foram selecionados a priori, pois a cartografia permite construir
um mapa a ser tracado. Para tal, foram convidados professores da Escola do Teatro Bolshoi no
Brasil instituida como patrimonio imaterial da cidade de Joinville, em 2020; bailarinos que
integrantes do corpo artistico do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, instituidos como
patrimdnio imaterial da cidade do Rio de Janeiro desde 2010. Assim como foram convidadas
ex professores da ETBB, bailarinos brasileiros formados pela ETBB, dentre os quais, alguns que
exercem suas profissdes na Russia e outros paises. Dentre os convidados vinculados ou que ja
foram vinculados as instituicbes instituidas como patriménio imaterial no Brasil, foram
realizadas vinte e cinco entrevistas semiestruturadas no formato on-line, pela plataforma Zoom
Meetings, devido a situagdo pandémica do Covid-19, com o roteiro apresentado no Apéndice 3

dessa dissertacéo.
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1. “DEMI-PLIE”: MOVIMENTO DO DESPERTAR, DO IMPULSIONAR -
PREPARANDO O CORPO DA PESQUISA

A presente dissertacdo apresenta seu primeiro movimento intitulado: “demi- plié¢”
conforme Mapa 2, pois “plié” é um termo em francés que é realizado nas quatro principais das
cinco posic¢des da danca classica. Inerente a todos 0s movimentos e responsavel por preparar 0s
tenddes e ligamentos para impulsionar e aterrissar 0s saltos. Dividir o peso do corpo
uniformemente, fixar calcanhares, abduzir joelhos, sempre na direcdo do pé. Em combinaces
de plié utilizamos demi — plié (a meia flexdo dos joelhos, grand pliés e port de bras, inclinacdes
de corpo e/ movimentos na ¥z ponta que possam preparar melhor os tenddes para 0s proximos

exercicios.

Mapa 2 - Demi-plié.
Imagem publicada por Tadeu Ribeiro, em 28/03/2021
Fonte: https://aprendendoballet.com.br/como-o-demi-plie-fortalece-a-musculatura-das-pernas/.

Os movimentos na danga classica sdo realizados em “en dehors” (para fora),
desenvolvidos por intermédio de uma préatica consciente, respeitando os limites de cada
bailarino. Com o “plié”, segundo Vaganova (2013), comegamos 0s exercicios e com ele
iniciamos nosso movimento cartografico ao contextualizar brevemente, em termos
cronologicos, o surgimento do ballet até a sistematizagdo do método desenvolvido por Agripina

Vaganova:
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1.1 A DANCA CLASSICA E O METODO VAGANOVA

Esta pesquisa ndo tem por objetivo estudar a histdria da danca, mas visa apresentar uma
cartografia da danca classica como linguagem especifica dentro das artes do corpo e que €
caracterizada por estruturas compostas por um conjunto de codigos e signos de maneira a gerar
uma identidade articulada & metodologias de ensino.

Nesse contexto, a danca cléassica se refere a danca criada nas cortes italianas e que se
desenvolveu na Franca durante o renascimento, incorporando uma linguagem especifica que
passou a preparar 0s intérpretes para atuar nos ballets de repertério de companhias de ballet
classico no mundo.

Caminada e Aragdo (2006) apresentam escolas dos considerados métodos de ballet
existentes no mundo: a Escola Inglesa (Royal Academy of Dance - RAD); a Escola Francesa;
a Escola Cubana que tem como representante no Brasil a diretora Paula Castro; a Escola
Italiana (com o método de Enrico Cecchetti com representante no Brasil); a Escola
Dinamarquesa (de Auguste Antoine Bournonville); a Escola Norte-Americana (de George
Balanchine) e a Escola Russa (de Agrippina Yakovlevna Vaganova).

Dentre as metodologias de danca classica sistematizadas ao longo do tempo a pesquisa
delimitou um recorte voltado para a compreensdo da metodologia Vaganova com foco na
discussédo sobre patrimdnio imaterial e a interculturalidade. Inicialmente sera apresentada uma
sintese acerca dos principais fatos cronologicos que dizem respeito ao surgimento e
desenvolvimento da danca classica, considerando personagens de destaque na cena, até a
sistematizacdo do método Vaganova: danca de corte; balé de corte; ballet romantico e o ballet

classico.

1.1.1 Os primeiros passos da danca classica — a danca de corte e o0 balé de corte

Segundo Caminada (2016) o surgimento do ballet se da na Italia através das cortes que
criaram formas de dancar para obter diferencial dentre as classes de sua época. Saber executar
as dancas cortesas era uma maneira de se enquadrar no estilo nobre de viver de modo que
adquiriu um aspecto social, passando a ter estudos especificos feitos por pessoas e grupos
organizados sendo conhecida como balé/ballet. A partir do Renascimento a danca assume uma
forma disciplinada com repertorios de movimentos estilizados. O uso do termo balé/ballet
(utilizado no texto em francés), ou balleto, compreendido como um conjunto de pessoas

executando ritmos e passos. A moda do balleto na Italia se espalhou também pela Franga



22

durante o século XVI. Balletos eram encenados pelos maestros de danga, adaptavam passos e
movimentos livremente executados pelo povo aos trajes pesados da nobreza.

Um dos elementos introdutorios do balé de corte, estabelecido nas cortes de principes
do século XV, como afirma Bourcier (1987), era o baile do momo, no qual os participantes
utilizavam disfarces e maéscaras, que continha caracteristicas do balé de corte que se
desenvolveu cem anos mais tarde: dancgarinos, cantores, musicos, carros, efeitos de maquinaria.

Para a compreensdo da evolucdo da coreografia na Franca do século XVI, de acordo
com Bourcier (1987 p. 63), € necessario compreender o periodo denominado Renascimento na
Franca e Quattrocento na Italia. A danca de corte assinalava uma danca metrificada, na qual os
participantes desenvolviam, além da métrica, os passos. Momento também em que surgem 0s
profissionais e mestres da danca erudita, marcada por regras e elementos técnicos. O mais
antigo livro sobre danca desta area especifica impresso que chega até nds, segundo Bourcier
(1987) é 0 "L'art et Instruction de bien danser’...", editado por Michel Toulouze em Paris, de
1496 a 1501.

Na Biblioteca Digital Gallica hd um acervo de mais de 3,5 milhdes de documentos
disponiveis para pesquisa, fontes primérias sobre a danca erudita nesse periodo, de acordo com
NUNES (2015, p. 15 e p. 16):

De arte saltandi et choreas ducendi de Domenico da Piacenza (ou Ferrara) [1401-1500],
55 péaginas; De pratica seu arte tripudii de Giugliemo Ebreo (1463), 156 paginas; S ensuit [ ’art
et instruction de bien dancer de Michel Toulouze [1496-1501], 24 paginas; além da
Orchésographie et traicté en forme de dialogue, par lequel toutes personnes peuvent facilement
apprendre et practiquer I'nonneste exercice des dances de Thoinot Arbeau (1589), 210 paginas.
entre outras.

No Cinquecento (séc. XVI) a evolucdo rumo a uma técnica mais apurada prosseguiu.
Dois autores foram responsaveis por esse desenvolvimento: Cesare Negri e Marco Fabrizio
Caroso. Cesare Negri escreveu um tratado com cinquenta e cinco regras técnicas contribuindo
para a introducéo do “piedi in fuore, o inicio do en dehors ® (Bourcier, 1987, p. 68).

No fim do século XV, o reino da Franca voltou a ser o mais rico e populoso da Europa,
apos a Guerra dos Cem Anos. Bourcier (1987) resgata a influéncia cultural da danca italiana

nas artes na Franca, no inicio do século XVI.

7 De acordo com Caminada (1999), os tratados no renascimento eram escritos em latim outras linguas.

8 Em francés significa “para fora” — é um dos principios mais desenvolvidos dentro do método Vaganova. Existem
inimeras crencas sobre a questdo do seu surgimento. Os pés para fora propiciam um adiantamento do centro de
gravidade do corpo e constitui em velocidade em diferentes deslocamentos dire¢cdes e movimentacdes que na
posicdo anatdmica ndo seria possivel encontrar.
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Em 1596, Michel Toulouze traz a “baixa danga”, de casais, sem saltos, com passos
realizados em quatro tempos® . Thoinot Abeau'® além de apresentar um exemplo em uma série
de vinte compassos de quatro tempos seguindo texto musical da coletanea principal das Basses
dances de la cour de Bourgogne, sua Orchésographie detalha claramente a preciséo dos passos
de danca do século XVI, segundo Bourcier (1987): Pas de Brabant (alta danca dos italianos);
Brasnle (muda de acordo com a regido); Chacona (importada da Espanha); Passacale; Pavana
(que vem da Italia); Galharda (compasso 6/4 danca de elevacdo com saltos); Gavota (2/4).

O repertorio de dancas daquele momento histérico era marcado nos bailes de corte.
“Faltava organiza-las em espetaculo. As condicdes politicas iriam impor ao poder a utilizacdo
do balé como meio de propaganda” — BOURCIER, 1987, p. 71). Com foco no material técnico,
segundo Bourcier (1987) o balé de corte foi “um baile organizado em torno de uma agao
dramatica”, desenvolvido com “evolu¢des geométricas dos dangarinos”, que eram
identificados, pois os balés eram concebidos para serem vistos do alto.

Segundo Bourcier (1987), o ato de publicar libretos com texto completo surgiu ap6s o
reinado de Luis XIII. O primeiro libreto completo publicado de que ha conhecimento é sobre o
Ballet Comique de la Reine. As tematicas desses ballets eram mitoldgicas. Existiram também
os ballets de inspiracdo romanesca, romance, tragédias liricas e ligdes politicas.

A Academia de MUsica e Poesia de 1571 com o poeta Antoine de Baif e 0 compositor
Courville constroem na meétrica francesa uma metrica musical e uma métrica corporal.
Compositores da época, em Paris e Veneza, apropriaram-se dessa perspectiva como Claude
Lejeune e Beaujoyeux. organizador do Ballet Comique de la Reine.

Segundo Caminada (1999) as trocas culturais no periodo se processavam a partir dos
casamentos entre os nobres, um caso exemplar é o de Catarina de Medicis que introduziu a arte
e 0s costumes italianos em Paris, por ocasido do seu casamento com o futuro rei da Franca:
Henrique 1. Como parte do dote fez-se acompanhar do maestro de dancgas Balthasar
Beaujoyeux, momento que surge a primeira definicdo de ballet no renascimento como: arranjo
geométrico com muitas pessoas juntas sob variada harmonia de diversos instrumentos.

Em 1585 o ballet recebe outra definicdo: acdo pantomimica com musica e dancga

expressando adoracdo aos homens — ligado ao antropocentrismo. Pois, o ballet na corte foi

9Na mausica relacionada ao ballet classico, existe uma estrutura especifica que a danga adota para “organizar” os
movimentos. Normalmente utiliza-se frases de oito tempos. No método Vaganova nos professores temos o costume
de contar até quatro, e o pianista toca as frases de 8 tempos, de acordo com Vaganova (2013).

10 Segundo Bourcier (1987, p. 69) — (anagrama-pseuddnimo do cdnego Jehan Tabourot).
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encenado com a finalidade de entretenimento visando mostrar a forca da realeza, mas também
disseminacdo do artistico em sua narrativa.

Recortes historicos da danca classica sdo retomados por Bourcier (1987) para abordar o
fim da cultura das dancas de corte associado a morte de Luis XIII, periodo que é introduzido o
“balé de corte” marcado por técnicas especificas. Apds um tempo em decadéncia, os balés de
corte sdo retomados e em 1653 o Ballet de la nuit aponta o género na cenografia italiana. A
cada ano destacam-se ballets reais, em 1654, o Ballet du temps; em 1655 o Ballet des plaisisris,
entre outros. A Opera passa a ser o centro a partir de 1673, porém o balé de corte é suplantado
no fim do século pela danca classica que amplia espacos no decorrer dos séculos seguintes.

Boucier (1987) considera a danga classica como sendo filha legitima de Luis XIV, ou
seja, uma danca gerada na sociedade corte francesa, na qual a massa popular ndo tinha qualquer
direito a cultura. Mesmo a populacdo mantenedora das tradi¢fes do ballet no seu surgimento
estar diretamente ligada a corte, a classe se inspirava nos movimentos que 0 povo executava
para as suas dancas.

A danca cléassica foi incorporada pelo rei como ferramenta de aquisicdo de técnica e
base, mas foram os maestros quem perpetuaram a disciplina pela tradi¢do oral, seus tratados,
livros e cartas. E essa recontextualizagéo foi acontecendo quando os personagens principais das
obras de ballet ndo eram interpretados apenas pelos reis ou nobres, mas por profissionais que
adquiriam os conhecimentos para executar os papéis. O pertencimento do conhecimento passou
a ser responsabilidade de quem praticava, independente da classe a que se correspondia. E essa
caracteristica cresceu ainda mais quando o ballet se desloca da Franca para outros paises,
incluindo o seu desenvolvimento na Russia.

A primeira criagdo académica marcada no periodo do reinado de Luis XIV, em 1661,
organiza 0s movimentos em regras, assume status de oficial estética formal mediante a fundacao
da Academia Real de Danga. O objetivo era a conservacdo e a oficializagcdo da danca, bem
como a difusdo de um novo padrdo ballet regido pela aprovacao dos académicos.

Charles-Louis-Pierre de Beauchamps representa uma figura decisiva na codificacao da
danga classica. No entanto, Beauchamps nada escreveu ou publicou, de acordo com Bourcier
(1987). O ano de 1672, marco histérico da criacdo da Academia Real de Musica e Danca
garantiu revisdes sobre a profissdo dos dangarinos que passa a ser reconhecida e conservou 0s
antigos contetdos do balé de corte e de costumes, mantendo os trajes urbanos, penachos e

perucas, mulheres de salto alto, vestidos de corte que néo facilitava a velocidade e a elevacao.
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A arte no periodo de Luis XIV valorizava técnica estabelecida por Beauchamps, que
propiciam repetigdes, seguindo a logica de descobertas das técnicas italianas. Em 1674 o
sistema de Beauchamps foi inteiramente elaborado, segundo Bourcier (1987).

Dentre as discussdes da época de acordo com Bourcier (1987), circulavam visfes de que
a técnica cléssica era percebida/avaliada como algo artificial oriundo da 6pera ou expressdo de
sentimentos do homem em acdo dramaética, ou seja, ballet de danca pura ou ballet de acéo.
Moliére (1622)! trabalha na segunda proposta, trazendo para suas obras a mistura entre
comédia e danca, no género comédia-bale.

Segundo Bourcier (1987), conforme relata Moliere, no prefacio sobre a utilizacdo da
danca foi introduzido como recurso estratégico: separar as entrées desse ballet, jogando-as nos
entreatos da Comédia, para que nesses intervalos os bailarinos voltassem com outros trajes,
costurando o assunto da melhor forma possivel para ndo perder a linha dramatica do ballet. O
ballet assim participa da acdo como entreato da Comédia. A proposta adotada foi adaptar as
entrées, projetando passos e expressdo em sintonia com os temas, dos ballets das Operas.

1.1.2 Transmutacdes da danca classica — o ballet romantico

Em 1715, Luis XIV deixou um legado para a danca, a criacdo da Academia de Danca e
uma companhia composta por dez homens e dez mulheres profissionais. Jean Battista Lully e
Pierre Beauchamps'? segundo Caminada (2016) foram duas figuras historicamente marcantes
na transfiguracdo da danca cléssica.

Adentrando o século XVIII, tanto Caminada (2016) quanto Bourcier (1987) exploram
em suas narrativas o “século das luzes” trazendo a corrente do iluminismo como iluminadora
de um século de contradic@es. O escuro seria a “ignorancia” e a luz o “saber”. Momento crucial
para a danca classica, pois os filosofos iluministas aspiram reforma nas artes teatrais, e maestros
de danca classica em harmonia com essas ideias se destacaram na busca por equilibrio entre a
técnica e a expressividade. No entanto, alguns padrdes se mantiveram como: 0s camarotes nas
Operas continuaram destinados aos nobres e ricos; 0s espetaculos ndo eram acessiveis devido
ao custo elevado dos ingressos. Os salarios dos bailarinos atingiram um patamar mais elevado

com a vinda dos corifeus e figurantes ndo titulares que ndo eram pagos.

1Jean Baptiste Poquelin seu nome original, segundo Bourcier (1987).
12 Beauchamps codificou as cinco posi¢des do ballet que até hoje séo utilizadas na base dos estudos da danca
classica em demais metodologias de ballet classico.



26

Em 1713, foi criada a escola de danca da Academia Real, porém, no seu regulamento 0s
diretores eram responsaveis pela selegdo dos “melhores studitos para ensinar-lhes gratuitamente
sua profissao” (BOURCIER, 1987, p. 152/153). A maior parte dos alunos eram mocas, que para
chegar a Academia ingressavam na Escola e o critério de passagem era a evolucdo da
performance artistica durante o processo.

Registros e escritas sobre a danca classica permitem construir uma ideia aproximada da
técnica do periodo em questdo. A nomenclatura de alguns passos se mantém equivalentes aos
utilizados até hoje nas metodologias e sistemas: pliés, tombés, glissés entre outros.

Boucier (1987, p. 157) destaca:

Se todos o0s balés tivessem sido anotados, mesmo que imperfeitamente, desde
o0 século XVIII, disporiamos de documentos seguros que permitiram uma
reconstitui¢do aproximativa, que auxiliaria uma reflexdo baseada no concreto.
Lamentavelmente ndo foi isso que aconteceu. Em que medida conheceriamos
os grandes autores literarios musicais, como teria sido o desenvolvimento da
literatura e da musica se as obras nao tivessem sido transmitidas pela tradi¢do
oral? Por que a danca constituiria uma execugao?

Segundo Bourcier (1987), André Campra criou o género Opera-balé. A dpera era
concebida como uma festa luxuosa, pois utilizavam maquinas para mudancas visiveis pelo
publico, os bailarinos vestiam trajes semelhantes aos usados na vida cotidiana. As mulheres,
usavam vestidos longos e sobrecarregados com anaguas, além de sapatos altos. Os homens
utilizavam perucas, mascaras, ou seja, equipamentos pesados, incobmodos, inadequados e
incompativeis com uma danca leve e elevada.

Luis de Cahusac, critico e libretista, apoiado por intelectuais, descreveu seu ponto de
vista sobre uma possivel reforma para a danca. Uma de suas criticas foi dirigida para a utilizacao
da danca apenas como intermédio na opera-balé de Lully: “Todas as artes, em geral, tém como
objetivo a imitagdo da natureza... Assim, qualquer danca deve exprimir, pintar, e descrever aos
olhos algum afeto da alma” (t. IV, cap. I) do La Danse ancienne et moderne ou Traite historique
de la danse, em 1754 — apud Bourcier (1987, p. 161, 162). E no capitulo Il — “Tudo o que nio
tem acgdo e indigno do teatro, tudo o que ndo for relativo & agdo torna-se um ornamento sem
gosto e sem calor”, se colocando de forma favoravel a “danga de ag¢do”.

A reforma do ballet com o objetivo de dota-lo de acéo foi acionada por Franz Hilferding
bailarino que se tornou mestre de ballet, de acordo com Bourcier (1987). Em 1740, introduziu

o realismo na danca, imaginando um ballet em que os burlescos sdo substituidos por
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camponeses e o0s profissionais passam a reproduzir mimicas dos gestos de suas profissdes,
gestos sem ligacdo, ndo sendo ainda o balé de acdo, mas um ballet de acdes.

Jean-Georges Noverre (1727) é considerado o reformador oficial da danga nesse
periodo. Analisou 0s meios técnicos e implantou novas ideias em suas obras. Dentre as varias
acbes no periodo do reinado de Maria Antonieta, na Franca, difundiu a figura do mestre de
ballet da Opera de Paris. Transformou outros lugares, como Stuttgart na capital da danca,
disseminando suas obras em diversos paises da Europa. Em 1760, fez sua primeira edicéo de
Lettres (Cartas) que completou em trés edicdes no ano de 1807, obra propagadora de um
movimento de novas ideias; 150 ballets, dangados até os dias de hoje foram compostos por
Noverre. Sua influéncia ultrapassou as fronteiras da Opera de Paris e atingiu a Italia e a Rissia.

Os dois principios de Noverre segundo Bourcier (1987) eram:

e O ballet deveria narrar uma acdo dramatica sem se perder em divertimentos que
cortassem seus movimentos (“‘balé de agdo”);

e A danca deveria ser natural, expressiva (Noverre chamava de “pantomima”).

Também se encontram em suas cartas reflexdes propositivas acerca das:

e Mascaras —aponta o intérprete como fiel de todos os movimentos da pantomima,
sendo o suficiente para banir as mascaras da danca.

e Trajes — que ndo condiziam com certas posi¢Ges, 0s contornos, impedindo a
liberdade das “dancarinas” a rapidez, a agdo pronta e animada da danga, que
diminuiam a graca dos bracos e segundo seu olhar, enterravam a graciosidade.

e Técnica — criticava a virtuosidade sem significado, ideias ou expressao.

e Entrechats®® — abordava a necessidade de deixar de lado os passos por demais
complicados para ndo abandonar os sentimentos, a graca e a expressao.

e Organizacdo da Opera — assim como Cahusac, Noverre também criticava a
hierarquia da Opera, na qual as estrelas tinham direitos de ter entrées feitas s6 para

elas.

13 Os entrechats no método Vaganova sdo elementos técnicos virtuosos que necessitam de agilidade das pernas
para executar batidas na elevagcdo maxima do salto antes de retornar ao solo. Sdo divididos em petit allegros-
pequenos saltos — (e aqui um adendo para a palavra allegro por ser um termo musical herdado da Italia), como por
exemplo o entrechat quatre — que leva esse acréscimo no nome por ser um entrechat com quatro movimentos de
duas pernas para duas pernas, realizando duas trocas de pernas. Finalizando em uma Unica perna se nhomeia de
entrechat cing, incluidos nos médios saltos (como sissone fermé battu, ouvert battu) e realizados também na sua
méaxima altura, os grand allegros, grandes saltos, como o0 entrechat six, em que o bailarino necessita saltar em sua
méaxima altura e no apice do movimento executar trés trocas de pernas). Também tem outros movimentos, além
das evolugdes en tournent (em torno de si mesmo) e com deslocamento. (Trechos absorvidos do livro da Vaganova
(2013).
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O “dia internacional da danga” é comemorado no dia 29 de abril, data de seu aniversario.
Ele propbs préticas dirigidas para a formacdo dos bailarinos e dos professores, critérios que
permanecem em algumas escolas de ballet.

Um dos pontos que integra a “cultura do bailarino” independentemente do método,
segue o legado que Noverre estabelece: que os bailarinos devem conhecer seu corpo e nesse
contexto o mestre de ballet devera ter o cuidado com cada aluno (relagcdo que é mantida até
hoje).

Preparacdo cultural geral integrando estudos de poesia, historia, pintura e geometria,
masica e anatomia, conteldos programaticos estudados durante os oito anos do curso de
formagéo nas Escolas Russas. Portanto, as proposic¢oes de Jean-Georges Noverre redigidas em
suas cartas circularam mais de 150 anos antes da criacdo do método Vaganova. Outro aspecto
da metodologia Russa, que Noverre tinha sinalizado foi o trabalho do en dehors, evidenciando
as consequéncias corporais negativas provocadas pela pratica de exercicios violentos ou por
aparelhos.

“(O exercicio) de fazer circulos ou voltas com as pernas en dedans ou en dehors e grand
battements estirados que partem das ancas, ¢ o unico a ser feito” (C.XXIV) — citado por
Bourcier (1987, p. 173,174). Essas “voltas” realizadas no ballet classico integram um exercicio
combinado conhecido por rond de jambé par terre — aqui o termo utilizado “en dedans’**
referencia o sentido do movimento, no caso desse circulo, o (rond), realizado com a perna
(jambé) pelo chéo (par terre), é realizado em dois sentidos: de frente para tras (en dehors) e de
tras pra frente (en dedans).

Bourcier (1987) afirma que Noverre propde um estilo que incorpora 0s movimentos
comuns de bragos, porém sem abolir os passos mais desafiadores, requerendo maior variedade
de movimentos dos bragos com mais energia. Compreende que passos executados com espirito
e arte respondem a acgdo e aos movimentos da alma do bailarino, bem como a estrutura da
composigdo de seus ballets com introdugéo, desenvolvimento e conclusdo, assemelham-se as
pecas de teatro.

Outro momento de transformacdo do ballet, foi o periodo roméantico, na Franca.
Segundo Bourcier (1987) surge em 1932, anunciado por Rousseau, no final do século XVIII e

marca pela valorizagdo e culto do individuo como tema da arte. O romantismo apregoa a

14 Esse termo no método Vaganova é bem especifico, exigindo um conhecimento bem apurado dos movimentos
que podem ser realizados no sentido: para frente e para trés, pela frente e por tras, e en dehors e en dedans.
(tradicionalmente transmitido em sala de aula). No livro sdo abordados os movimentos sem exemplificacdo desse
sentido.
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sensibilidade acima da razdo, um ballet como expresséo de sentimentos pessoais negando 0s
gestos codificados até entdo praticados, momento no qual os artistas buscam a literatura
estrangeira para novas fontes de trabalho. *°

A corporificacdo da técnica, introduzida no periodo, estd associada a utilizacdo da
sapatilha de pontas, desenvolvida por Felippo Taglione para sua filha Marie Taglione, para
dancar o ballet “La Silphyde . Constata-se que historicamente a sapatilha comum, sem sola de
metal e gesso, havia substituido os sapatos urbanos no ballet dezenas de anos antes da criacéo
da primeira sapatilha de ponta. A caracteristica e objetividade do uso das pontas verticalizou
ainda mais a técnica do ballet, e permanece até hoje como um trabalho especifico das turmas
femininas, acentuando a leveza na movimentacdo da bailarina que culmina na execucdo de
papeis especificos dos ballets de repertdrio.

Os ballets romanticos demarcam o periodo pelo uso de: tutus romanticos'® a iluminag&o
a gas, as cortinas, seres etéreos, o ato branco. Periodo no qual despontaram grandes bailarinas
que evoluiram tecnicamente, além de coredgrafos e compositores dos ballets: Adolphe Adam,
Jules Perrot, Jean Coralli, Arthur Saint-Léon, Carllota Grise, Fanny Elssler, Marie Camargo,
Marie Sallé, Lucile Grahn, Fanny Cerrito. O ballet romantico mais encenado até hoje, com
varias remontagens, € o Giselle. Sendo valido ressaltar que o método Vaganova se apropria de
caracteristicas do ballet francés para estruturar seu sistema, além dos repertérios dos ballets
fazerem parte da tradicdo, dos estudos e do repertorio.

Até o final de 1870, de acordo com Bourcier (1987), a Franca era considerada o local
de destaque da danca europeia. Porém, muitos desses nomes abandonaram a Opera de Paris,
entre eles franceses, italianos, dinamarqueses, suecos para atuar em S&o Petersburgo na Russia,
no final do século XVIII, no Ballet Imperial de S&o Petersburgo, que se tornou referéncia de

inovacao técnica.

15 Influenciada pelos principios de 1789: liberdade, igualdade e fraternidade, cada artista ganha direito de exprimir
sem restricbes. Porém na danca isso ndo acontecia pois o publico era restringido pelo mesmo que apreciava a
opera, “um publico estatico numa sociedade em movimento. (BOURCIER, 1987, p 200).

16 Segundo Caminada (1999), Carlos Blasis (1797), natural de Napolis, culto formado em ciéncias e arte foi aluno
de Jean Dauberval e mais tarde foi diretor da Academia Imperial de Danca e Pantomima, anexo ao Scala de
Mildo, que mais tarde foi pra Russia ministrar aulas para a Escola do Teatro Bolshoi de Moscou, sendo também
parte do desenvolvimento do ballet russo. Em 1828 complementa seu tratado (Code de Terpsicore), onde
expressou as modificaces e transformacdes do periodo. O tutu romantico fez parte desse desenvolvimento quando
a bailarina Marie Sallé resolveu encurtar a saias, e substituiram os trajes cortesdos pelas saias leves e curtas até os
tornozelos, para as bailarinas desenvolverem baterias nos saltos e mais tarde a elevagdo nas pontas.
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1.1.3 Caminhando até a Russia - o ballet classico

Italia

Franca

Russia

Mapa 3 - Caminhando até a Russia.
Fonte: Figura elaborada pela autora.

O Mapa 3 sinaliza percursos de professores no ano de 1800, da Italia e da Franca
circulando suas tradices e ensinamentos para o palco russo, segundo Pawlick (2011). Com
eles, bailarinas francesas e italianas se apresentaram na RUssia, ganhando enorme popularidade
em Sdo Petersburgo. Nomes como Pierina Legnani, Virginia Zucchi e Carlota Brianza eram
conhecidos do publico que frequentava o Teatro nas décadas de 1880 e 1890.

Os principais guias do ballet classico incluiram a edicdo de quatro volumes para As
cartas sobre a danga de Noverre, publicado sob a ordem do czar Alexandre | em 1803-1804, e
O Cadigo de Terpsicore de Carlo Blasis, publicado em 1828, que respectivamente codificou a
Técnica Francesa existente e estabeleceu a fundacdo da Escola Italiana, conforme Mapas 4 e
5.
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Mapa 4- Cartas Sobre a Danca de Noverre - 1803-1804
Fonte: http://adancadecadaum.blogspot.com/2011/04/jean-georges-noverres.html.
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Mapa 5 - Codigo de Terpsicore de Caio Blasis — 1828.
Fonte: https://openlibrary.org/books/OL22228878M/The_code_of_Terpsichore

Segundo Caminada (1999), o ballet na Russia se desenvolveu no reinado de Pedro, o
Grande (1672), periodo no qual a forga do ambiente influenciou os regionalismos. Em 1766,

Catarina, a Grande (1729), criou a Direcdo dos Teatros Imperiais, que se encarregava de
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dirigir a Opera, a arte dramatica e o ballet. Em 1786, Charles le Picq assume a direcdo e
desenvolve teorias de Noverre.

O ballet de Sdo Petersburgo era distintamente imperial, refletindo os gostos
aristocraticos da corte, valorizando a harmonia geométrica e um classicismo contido. Removida
das restrigdes da corte, Moscou livremente desenvolveu sua prépria tradigdo, que valorizava a
individualidade mais do que uma estrita adesdo as regras da danca académica cléssica.

Em 1806, o ballet de Moscou e sua Escola foram incorporados ao sistema dos Teatros
Imperiais. O Ballet Imperial estava ligado ao Estado e consequentemente, ao Czar, sendo todos
0s bailarinos, em certo sentido, servos imperiais. A dire¢cdo que ocupava o Teatro de S&o
Petersburgo passou a dirigir o Teatro de Moscou.

Felippo Beccari, mestre de danca italiano, se encantou com um grupo de 6rfaos de uma
instituicdo de Moscou. Esses filhos de servos de Sdo Petersburgo e os 6rfaos de Moscou foram
os primeiros elos de uma longa cadeia de estudantes de ballet que estabeleceriam a tradigéo
russa da educacdo de ballet como uma das mais antigas e respeitadas do mundo, a Escola
Coreogréfica de Moscou. A Escola de Beccari mais tarde foi entregue aos empresarios do
Teatro Petrovsky (sob administracdo de Maddox, segundo  Morrison, 2017), que
posteriormente se tornou o Teatro Bolshoi de Moscou em 1836, e no ano 2000 iniciou seu
trabalho na Unica filial fora da RUssia, no Brasil, na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil.

Bourcier (1987) narra que no século XIX, os paises ndrdicos também aprenderam a
dancar no estilo francés. Auguste Bournonville, aluno de Noverre desenvolveu o estilo francés
no Balé Real de Copenhague. Porém “foi decididamente na Russia que a influéncia francesa
foi mais forte” (BOURCIER, 1987, p. 215).

Charles Didelot fundou a Escola Russa em 1801, formando um ballet nacional pela
primeira vez. Seu cargo de mestre foi sucedido pelos franceses Jules Perrot e Arthur Saint-
Léon, que despenharam papeis importantes na Opera de Paris e foram responsaveis por levar
o estilo romantico francés a Russia. Um dos seus solistas, francés Marius Petipa, propiciou ao
ballet russo a autonomia, através do desenvolvimento da técnica e de um novo estilo se
apropriando da cultura russa. Tornando assim a RUssia o0 berco da Escola Académica, que abriu
espaco para a bailarina Agrippina Vaganova, encontrar novos caminhos para sistematizar a arte
de ensinar ballet na Russia.

Marius Petipa foi contratado como primeiro bailarino em S&o Petersburgo em 1847, e
se tornou professor na Escola Imperial. Petipa formou jovens russos que substituiram as
estrelas estrangeiras. Obras luxuosas, de facil execucdo marcadas pelas caracteristicas da

cultura russa, segundo Bourcier (1987).
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As caracteristicas das criacbes de Petipa, foram os divertssiments’, construcdes
constituidas por um grand pas de deux'®. Nesse periodo surgem os tutus pratos, também
conhecidos por tutus académicos®.

Os compositores dos primeiros ballets da “era Petipa” foram Cesare Pugni e Ludwig
Minkus que ocupavam o cargo de compor as masicas especialmente para os ballets. Porém, em
1887 o novo diretor dos Teatros Imperiais?, Vsevolojsky, suprimiu o cargo de “compositor de
musica de ballet”?'. Essa decisdo levou Petipa em 1890, a realizar colabora¢des com
Tchaikovsky, compositor russo. Os ballets de repertorio difundidos por companhias de grande
porte no mundo, pecas originais, releituras ou as obras adaptadas ou trechos, Grand Pas ou
variagoes, séo legados de Marius Petipa.

A Escola Italiana em 1887 foi introduzida em S&o Petersburgo, inovando com uma
danca virtuosa e formal, segundo Bourcier (1987). Petipa se apropriou dessa técnica formal e
virtuosa para que ndo “saisse da moda”, de acordo com os criticos, e foi contratado por Teatros
russos, integrando os “Balés Russos de Diaghlev” %

De acordo com Boucier (1987 p. 220), “A escola académica foi transmitida pela
tradi¢do, nunca sendo formulada antes dos anos de 1930” — eis aqui uma das searas em que
sustento minha discussdao: O método Vaganova foi o primeiro a ser sistematizado, a partir de
uma tradi¢do que perpetua pelo mundo pela transmisséo oral. Atualmente, 0 acesso ocorre por
intermédio de videos das aulas de avaliacdo produzidos nas Escolas Russas, livros que

propagam o método, formacdo dos bailarinos nas Escolas Coreograficas da Russia e de ex-

7Em francés significa entretenimento.

18 Em francés se refere a0 “grande passo de dois” — eram compostos por uma ordem ldgica — um entreé
(geralmente uma entrada para o grand pas com a bailarina e o bailarino, trazendo uma movimentacdo dentro de
uma mdsica allegro com movimentos mais vivos, de saltos e deslocamentos. Seguindo por uma musica adagio,
com movimentos mais lentos, desafiadores e virtuosos, onde a bailarina demonstra mais sua técnica de
flexibilidade e giros e o bailarino sua forca para realizar os lifts as famosas “pegadas” do ballet. Em seguida o
bailarino danca uma variagdo, um solo onde eshanja toda a técnica virtuosa masculina. Logo vem a variacdo
feminina, em que a bailarina executa seu trabalho técnico virtuosistico em um solo (lembrando que todo o grand
pas € nas pontas) e por fim os dois dangam uma coda, também num caréater alegre, vivo, com os famosos tours
fouettés femininos e os grand tours masculinos. Tudo isso é notavel e ndo é redigido especificamente em
detalhamento explicativo. Os bailarinos e professores se aderem ao universo e cultura do ballet classico e aprendem
oralmente muitas questdes que s6 sdo transmitidas por videos a nivel de observagdo e na pratica nas salas de aula.
Os ballets de repertério principalmente, sdo adaptados ou relidos pelos novos coredgrafos, porém respeitando os
libretos (as histdrias) dos ballets e a tradicdo de elementos basicos, como é o caso dos grand pas de deux.
19Também conhecido por tutu bandeja.

2Teatro Imperial de Sdo Petersburgo (hoje o Mariinsky) e Teatro Imperial de Moscou (hoje o Bolshoi).

2L A funcéo de compor para ballet era especifica na época assim como a de diretor dos teatros imperiais.

22 Os Balés Russos de acordo com Caminada (1999), se refere a companhia de ballet que pertenceu a Sergei
Diaghlev, grande empresario russo que se envolveu com o ballet e passou a administrar artistas russos, tanto os
bailarinos coredgrafos, quanto compositores e profissionais que faziam parte da composicdo de uma obra,
observava a tendencia modernista e tinha o objetivo de divulgar a misica russa, assim como os melhores artistas
de seu pais através dos figurinos, do cenario e tudo que envolve a nova era dos ballets modernos.
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bailarinos dos Teatros que entram no Instituto 2. No universo Vaganova, especificamente, o
professor (ou o pedagogo) so transmite o método a partir da vivéncia do movimento no seu
préprio corpo, nas aulas e no palco no transcurso de sua formagéo.

Marius Petipa ao implementar marcas impostas pelos limites da etiqueta imperial
propaga o ballet classico até a atualidade pelo mundo, devido a sua compreenséo da poesia da
danca priorizando a beleza formal. Sua proposta renova o ballet classico e transmite uma
sensacdo artistica aos praticantes, aos espectadores, e também aos “transmissores” dessa

tradicdo:

Eis, portanto um paradoxo evidente: o espectador é atacado, num primeiro
momento, por uma sensacao superficial, pelo espetadculo de proezas
puramente fisicas; dificilmente podera deixar de aplaudir, mesmo antes do
fim, uma sequéncia de trinta e dois fouettés; mas o verdadeiro artista
académico alcanca regibes bem mais profundas; apresenta ao homem uma
imagem ideal dele mesmo: a imponderabilidade, o alto fora do tempo e do
espaco, a gratuidade simbolica também s&o uma liturgia que o coloca em
relacdo com seu sonho permanente de alcangar, a0 menos por um instante um
ser imortal. Entdo sdo esquecidos os longos momentos de ensaio, em que 0
aluno sofreu adestramento de seu corpo para a aquisi¢do de um seguranga
técnica tal que possa apagar qualquer traco de esforgo. A perfeicdo do
movimento, por mais artificial que seja, ¢ um trampolim que lanca o
espectador para além da aparéncia material... (BOURCIER, 1987, p. 222).

1.1.4 Academia Vaganova: o inicio

O ballet Russo € historicamente associado a dois grandes Teatros e suas respectivas
Escolas mantenedoras da tradicdo: o atual Teatro Bolshoi de Moscou (antigo Teatro Imperial
de Moscou que também carregou outros nomes), e o atual Teatro Mariinsky (antigo Teatro
Imperial de S&o Petersburgo). Aqui fago o recorte na Academia Vaganova voltada a criagdo do
método em questdo. Conforme Mapa 6 com a linha do tempo da Academia Vaganova de Ballet

Russo segundo Pawlick (2011, p. 12 — 18), traduzido pela autora:

23 Faculdades que formam os professores vinculadas as Academias que formam os bailarinos.



Jean Baptiste Lande enviou
um pedido para fundar uma
escola de danca em Sao

Petershurgo;

Reorganizagéo
transformagciio da Escola de
em Escola do Teatro
al (yummmie = escola,
ademia), reunindo a
preparacgédo de bailarinos,
musicos e atores dramaticos;

1829 maio

Um novo “Estatuto da Escola” foi
assinado, pelo qual a meta da Escola
Imperial do Teatro consistia na

atores para trupes/companhias

1836

A Escola do Teatro
Imperial mudou para um

1738 maio

Anna Ivanova assinou um
decreto inaugurando a
“Escola de Danca de Sua

Alteza” (Escola Imperi x‘
Danca); m

1809

Por iniciativa de Didelot, foi
feito um “Estatuto” da Escola
do Teatro Imperial, que
oficialmente decretou a
existente Escola de Ballet

“a substituicdo de
por alunos do Teatro foi o principal

foco da criacio desta Escola’; )

“Preparagéio, capacitacéo e educagéo de

draméticas russas, habilidosos e com
conhecimento em musica de cantores de
6pera, excelentes bailarinos e bailarinos,

Q

novo prédio na Rua do
Teatro (Rua Rossi), onde
o arquiteto italiano
Carlo Rossi, com a ajuda
de Alberto Cavos e
engenheiros,
construiram
especialmente o
primeiro estudio de ballet
russo com piso de
madeira;

1847

==

Marius Petipa chegou a
Sao Petersburgo;
permaneceu até 1869
como balletmaster no
Teatro Mariinsky;

1865

A Escola Imperial do Teatro
passou a se chamar Escola
Coreografica;

Escola do Teatro Imperial
definiu a duragao do ensino
das criangas em sete anos,
oferecendo  aulas especiais

de ballet, baile de
personagem, divertis
e mimica.
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O principe Ivan
Vsevolozhsky se tornou o
diretor dos Teatros. A Escola
recebeu grande
financiamento nas suas duas
divisoes principais: ballet e

dramaturgia;

No periodo de 150 anos (1738-1888), 891 alunos se
formaram na Escola, deles 626 artistas mulheres e 265
homens;

—

1896

1892

O programa da Escola apresentou a
disciplina “Teoria da Danga de
Gravagiao”, ministrada pelo bailarino
Vladimir I ich S . Enrico
Cecchettilecionou na Escola até 1902,
reavivando o interesse pela danca
masculina e expondo a Rissia ao
virtuosismo italiano na danga;

1904

Mikhail Fokine comecou a
lecionar na Escola; em
1907 coreografou sua
primeira versao de
Chopiniana.

Em 1911 tornou-se
mestre de ballet do
Mariinsky, onde
permaneceu ate 1918;

Stepanov desenvolveu um
programa de ensino de ballet
baseado nos anos de estudo
dos alunos. Antes néio havia
um sistema, com aulas
baseadas nos talentos dos
alunos em uma determinada

classe ou ano;

Q
1906

Meninas e meninos foram
combinados nas aulas e
disciplinas da Escola; @

— =
1909

Por iniciativa de Nicolas
Legat, foi apresentada
uma aula com foco em
lifts;
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1917-18 1932

Leonid Leontiev dirigiu a - )
Escola desde 1918. A partir O famoso pedagogo
. / n Por iniciativa de Alexander Pushkin comecou

 de1920, Alexander
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1934
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Semenoyv. Se inscreveram no programa: Leonid Lavrovsky. Desde
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Houve a Aconteceu a primeira
Evacuacao para selecao de alunos
Perm. durante o bloqueio na
Escola Coreogrdfica de
Leningrado;
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selecao de alunos [ Houve o Retorno
durante o bloqueio na | *\.de Perm para
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de Leningrado; L1
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Houve a graduacao
1951 de grupos romenos e
Os alunos hungaros; o inicio dos
interpretaram O trabalhos coma
Quebra-Nozes, de divisao estrangeira;
Vasily Ivanovich )
2 N
Vainonen, no palco — =
do Kirov, pela -
primeira vez; 1952 54
Tatiana Mikhailovna
1954—-56 Vecheslova foi
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Nikolai Ivanovsky foi Escola;
novamente o diretor
artistico da Escola; \
1957
Por iniciativa de
Marietta Frangopulo,

foiinaugurado o
Museu da Escola. A
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para Vaganova;
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1961 196273
Feya Balabina foi a
A Escola diretora artistica da
Coreogrdfica Escola;
recebe o titulo de
“Académica’; %}_‘
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Foi publicado o
Konstantin Sergeyev foi livro Lifts in The
o diretor artistico da Duet, de Nikolai
Escola; Nikolaevich
Serebrennikov;
1088
Comemoraram o aniversério de
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exposicdo renovada do museu | | ||
foram inaugurados. Aconteceu o L =5 "f; B —

primeiro All-Russian Vaganova ® <_
Competition. A Escola recebeu a

Ordem de Lenin;
ql 9 90 Aconteceu a segunda competicao
totalmente russa da Vaganova;
A Escola viajou pelos
Estados Unidos pela O
primeira vez; — =
— 1993
’ y A Faculdade
a Es‘fo A Conmatraliod ge Pedagogica organizou
Leningrado se tornou a
um programa de
Vaganova Academy of %
Russian Ballet, uma Escola graduacao ava'fgada
superior e instituicio para a formagdo de
académica profissional. Igor mestres de ballet;

Belsky tornou-se diretor
artistico; 1 9 9 5
O presidente da
Federacdo Russa
concedeu a Academia o
status de 'objeto
especialmente valioso da
patrimonio cultural da

Federacdo Russa’™;
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1996
O Centro Internacional paraa
Preservacdo e Desenvolvimentodo ¢/
Metodo de Agrippina Vaganovi !

2007

1998 A Academia estendeu seu
As aulas de danca curso de estudo de oito

moderna foram P G.Aova sas
introduzidas na novamente, a fim de

Foi criada a Competicéo Academia para o unificar o sistema com

Vaganova Prix .
O periodico Vestnik ARB da Academia de quinto, sexto e
Ballet Russo (Vaganova Academy) iniciou seu e .
Sisalgisiama, sétimo ano de formacdo europeus.
O treinamento coreografico foi ~
oferecido por Boris Eifman e Igor formagao’
Belsky na Academia;

outros sistemas de

Mapa 6 — Infografico — Academia Vaganova, O inicio
Fonte: Infografico desenvolvido pela autora a partir de informac6es em Pawlick (2011)

Um marco fundante é o ano de 1737, quando Jean Baptiste Lande?*(1697) enviou um
pedido para instituir uma escola de danca em S&o Petersburgo. Porém, o movel desencadeador
do crescimento dessa arte foi a fundacdo, em 1738, da Escola Imperial, que mais tarde receberia
0 nome de Academia Vaganova de Ballet — ligada ao Teatro Imperial de S&o Petersburgo, onde
havia raizes da danca francesa no ballet russo (PAWLICK, 2011).

No século XVIII, foi fundada uma escola informal liderada pelo mestre italiano Felippo
Beccari, que ministrava aulas de danca classica para criancas de um orfanato e apresentava
pecas no Teatro Znamensky, em Moscou. Alguns anos apds, o russo Ouroussoff e o inglés
Maddox?® abriram a Escola Coreogréafica de Moscou — ligada ao Teatro Imperial de Moscou.
Para Morrison (2017), desde a Revolugdo Russa o centro de poder mudou de S&o Petersburgo
para Moscou. Na capital imperial, S&o Petersburgo, o Teatro Mariinsky (também conhecido por
Kirov), tinha o prestigio maior, sendo a cidade de Moscou, assim como seu ballet, sala de 6pera
precariamente financiados e considerados provincianos. Apesar da fama do Bolshoi, que se
transformou num espaco de referéncia, apos o incéndio do Teatro Petrovsky, o principal palco

de ballet russo era considerado o Mariinsky, em S&o Petersburgo.

24 Francés, mestre de danca na academia militar na Rissia. Depois de uma apresentacédo de ballet para a Imperatriz
Anna em 1735, a Escola de Ballet Russa foi fundada com Lande como seu mestre de ballet. Educou os primeiros
bailarinos na Russia, que foram retirados da equipe do palacio real: Timofei Bublikov, Nikolai Choglokov, Afanasy
Toporkov, lvan Shatilov, Nikolai Tolubeyev, Sergei Chalyshkin, Andrei Samarin e Andrei Nesterov, e entre as
mulheres Yelizaveta, Avdotia Timofeyeva e Aksinya Sergeeva. Lande foi instrutor de danga de Catarina, a
Grande, ap6s sua chegada a Russia em 1744,

BInglés, Michael Maddox nascido em 1747, 6rfdo criado pelo tio trompetistas, envolvido com negdcios
misteriosos por toda a Europa, chegando na Russia sem recursos, equilibrista que foi contratado pela Catarina, a
Grande para divertir seu filho Pavel I. Voltou para Londres para dirigir um Teatro |4, porém em 1770 volta para
S&o Petersburgo, (Morrison, 2017).


https://en.wikipedia.org/wiki/Anna_of_Russia
https://en.wikipedia.org/wiki/Anna_of_Russia
https://en.wikipedia.org/wiki/Avdotia_Timofeyeva
https://en.wikipedia.org/wiki/Aksinya_Sergeeva
https://en.wikipedia.org/wiki/Catherine_the_Great
https://en.wikipedia.org/wiki/Catherine_the_Great

39

Um dos fatos mencionados na “era Petipa” ¢ de que houve uma substitui¢do de artistas
estrangeiros, Pawlick (2011) cita que os alunos nativos da Academia foram preparados para
serem os futuros artistas do Teatro Imperial, sendo este o foco desta nova Escola.

Em 1865 uma nova carta transforma a Escola do Teatro Imperial em Escola
Coreografica, conforme Pawlick (2011) e uma carta produzida em 1888, definiu a duragédo do
ensino de criangas por sete anos, e concomitantemente ofereceu aulas especiais de ballet (atual
danca cléssica), saldo de baile (atual danca popular historica), personagem, divertissements e
mimica.

A disciplina que corresponde aos estudos de personagens na Russia se traduz no Brasil
em aulas de teatro que auxiliam no processo da construgdo dos personagens, e se apropriam de
inimeras teorias, abordagens, estimulando improvisacdo e processo criativo, de acordo com as
ementas e propostas metodologicas da disciplina no Brasil.

De acordo com Pawlick (2011), Enrico Ceccheti lecionou na Escola até 1902,
reavivando o interesse pela danca masculina e expondo a Russia ao virtuosismo italiano na
danca classica. Em 1896, Stepanov, o diretor, desenvolveu um programa para ensinar ballet
baseado em um ano de estudo dos alunos. Anteriormente, ndo havia um sistema, com aulas
baseadas nas habilidades dos alunos que determinam uma grade dividida em classes e anos de
estudos. A metodologia se apropria do contelido para desenvolver o aluno por ano, ou série
respeitando sua faixa-etaria. Em 1904, Mikhail Fokine passou a lecionar na Escola.

Segundo Pawlick (2011), em 1906 meninas e meninos foram separados nas disciplinas
especificas de ballet classico e de repertdrio, em turmas individuais devido as especificidades
do treinamento fisico, observando exigéncias técnicas, codigos do ballet classico na estrutura
da técnica feminina que se diferencia da técnica masculina. Com o trabalho individualizado
nesse quisito, a experiéncia do ensino aprendizagem dos elementos especificos técnicos
resultam no alcance da alta performance.

Pawlick (2011) registra que em 1906, os alunos iniciaram seus estudos no sistema de
aulas escolares. Assim, na mesma Escola, os bailarinos estudavam as disciplinas que compdem
a profissionalizagéo do bailarino juntamente com as disciplinas de ensino regular. A grade
horéaria de estudos se tornou mista. A grade foi sendo readequada ao longo dos anos e perdura
na contemporaneidade nas Escolas Russas. Ja os alunos que estudam na Escola do Teatro
Bolshoi no Brasil, estudam em duas escolas: na de ensino regular e na escola profissional de
ballet.

De acordo com Pawlick (2011), em 1909 por iniciativa de Nicolas Legat, foi introduzida

na grade uma aula com foco em lifts (atual aula de dueto/pas de deux) e em 1918 a Escola do
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Teatro Imperial foi rebatizada de Escola Estatal Teatral do Ballet de Petrogrado?®, sendo que
a partir de 1920 até 1951 Agrippina Vaganova foi pedagoga na Escola que torna-se em 1924 a
Escola Coreografica de Leningrado e em 1928 publicou sua primeira colecdo de Programas
de autoria académica. No ano seguinte foram integrados programas educacionais especiais e a
escola foi renomeada Escola Técnica Coreografica, (home que perdurou até 1937).

De 193040, Boris Vasilievich Shavrov atuou como diretor artistico e em 1932, o
pedagogo Alexander Pushkin (1799)%’ passou a lecionar na Escola. Em 1934, por iniciativa de
Vaganova, um departamento pedagdgico foi aberto. Pawlick (2011) afirma que Agrippina
Yakovlevna Vaganova publicou seu livro, Osnovye Klassicheskogo Tansa (traduzido por:
Principios Basicos do Ballet Classico). Uma Faculdade de Pedagogia foi incorporada a Escola,
bem como um departamento nacional para ensinar o sistema Vaganova, periodo em que a ex
URSS era composta por quinze republicas, entre as quais a Ucrania.

O departamento pedagdgico introduzido por Vaganova se tornou fundamental para a
manutencdo dessa tradicdo de acordo com Pawlick (2011). Ao longo dos tempos 0 método vem
se transformando devido as multiplas interpretacfes, porém mantém sua base fundamental. Um
exemplo dessa afirmacao se refere ao programa que as escolas utilizam, fundamentados nos
movimentos propostos por Vaganova que compde a grade curricular do sistema. O programa
da Academia Vaganova foi alterado em 2016 e esta disponivel na web, na sua pégina oficial.
Na ETBB as questdes associadas ao programa estdo em continua discusséo técnica.

De acordo com Pawlick (2011), no ano de 1935 o Teatro Mariinsky foi renomeado
"Kirov" ,em 1939 Andrei Lopoukov, Alexander Shirayev, e Alexander Bocharov publicaram um
livro sobre a danca & carater e em 1940 Nikolai Ivanovsky publicou estudos sobre a Danca de
Saldo dos Séculos XVI e XIX.

Em 1941, houve uma evacuacdo de S&o Petersburgo para Perm, que se tornou um polo
do ballet na Russia. Em janeiro de 1943, aconteceu a primeira sele¢cdo de alunos durante o
blogqueio na Escola Coreografica de Leningrado. E em setembro desse mesmo ano a segunda
selecdo de alunos durante o bloqueio, o que demonstra a forca e desejo de construir uma
sociedade com a tradicdo dirigida para o ballet. Em 1944 houve o retorno de Perm para

Leningrado. Vaganova, em 1946 recebeu o Prémio Stalin®® e em 1949 ocorreu a graduagéo de

%6 550 Petersburgo foi fundada pelo czar Pedro, o Grande em 27 de maio de 1703. Entre 1713-1728 e 1732-1918,
foi a capital do Império Russo. Refere-se ao nome da cidade de Séo Petersburgo, Em 1914, o nome da cidade foi
mudado para Petrogrado (russo: Ilempozepad) e, em 1924, para Leningrado (russo: Jlenunzpao). Em 1991, ap6s
ocolapso da Unifo Soviética, a cidade volta ter seu nome original. E frequentemente chamada apenas
de Petersburgo e informalmente conhecida como Peter. (WYKES, 1975).

27 Famoso poeta russo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Czar
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro,_o_Grande
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_Russo
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_russa
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_russa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Colapso_da_Uni%C3%A3o_Sovi%C3%A9tica
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grupos romenos e hangaros e o inicio do trabalho com a divisdo estrangeira de acordo com
Pawlick (2011).

Segundo Pawlick (2011), em 1951 alguns estudantes realizaram a estreia do ballet O
Quebra-nozes, de Vasily lvanovich Vainonen, no palco do Kirov, sendo o primeiro ballet
encenado por criancgas da escola interpretando personagens infantis. Em 1957, por iniciativa de
Marieta Frangopulo, o museu da Escola foi aberto, e por tradi¢éo todas as escolas profissionais
de ballet dedicaram-se a construcdo de um museu que retrata sua histdria que se perpetuam na
atualidade. Em 1961, a Escola Coreografica recebeu o titulo de "Academia™ e em 1969, foi
publicado o livro, Lifts de Dueto, por Nikolai Nikolaevich Serebrenniko.

Pawlick (2011) registra que em 1995, o presidente da Federacdo Russa concedeu a
Academia o status de "objeto especialmente valorizado do patriménio cultural da Federacao
Russa”. E em 1996, o Centro Internacional para a Preservacéo e Desenvolvimento do Método
de Agrippina Vaganova e o Patrimdnio é criado, oferecendo seminarios anuais. Aulas de danc¢a
moderna foram introduzidas no programa de ensino a partir de 1998, para 0s quintos, sextos e
sétimos anos de formacdo. Em 2007, a academia estendeu seu cursode oito de estudos para
nove anos de duracdo, a fim de unificar o sistema com outros sistemas de treinamento europeus.

Na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, por ser a Unica filial fora da Russia que segue
0s modelos de preparacdo do bailarino académico para o mercado de trabalho através da
metodologia Vaganova, as disciplinas complementares divergem de outras escolas e academias
no pais que aplicam os ensinamentos da danca classica. O objetivo de algumas dessas
disciplinas é preparar o bailarino com a base elementar das dancas que compde o0s grandes
ballets de repertério, que contam histdrias e apresentam estilos especificos de danca, ajustados
ao conhecimento técnico e artistico do ballet classico.

1.1.5 O Método Vaganova

O metodo Vaganova é associado a histdria de Agripina Vaganova, segundo Pawlick

(2011, p. 19 — 21), traduzido pela autora, se apresenta cronologicamente conforme o Mapa 7:



AGRIPINA VAGANOVA

LINHA DO TEMPO

1879 (27 de
junho)

Nasceu Vaganova

o

1897 (primavera)

Formou-se na Escola
do Ballet Imperial
e danga dois
papéis: Oread, a
ninfa em The Trials
of Damis, ou The
Pranks of Love, e a
Pérola Negra em The
Pearl.

1910

Dangou a Valsa no
Ballet Chopiniana
de Fokine;

1915

R
—O

1889

Aos dez anos,
Vaganova comega
a frequentar a
Escola do Ballet
Imperial
N

Vaganova se formou
oficialmente em
1896, mas foi
forgada a esperar
um ano para
ingressar no
Mariinsky por
causa da exigéncia
de idade para
comegar a
trabalhar no

teatro;

1921

Comegou a trabalhar
como pedagoga na
Academia Coreografica
de Leningrado (antiga
Escola Imperial de
Ballet e mais tarde
chamada de Academia
Vaganova) ;

1931-37
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1922 A

Comegou a ministrar
a aula de
aperfeigoamento no
Teatro Académico
Estadual de Opera e
Ballet (GATOB);

Atuou como Diretora
Artistica do Kirov
Ballet. Sob seu reinado,
os seguintes ballets
coreografados por
Ratislav Zakharov (com
musica de Boris Asafiev)
entram no repertorio:
Chamas de Paris (1932), A
Fonte Bachchisarai
(1934), Ilusées Perdidas
(1936) e Dias de

Torcedores (1937);

Danga Giselle
pela primeira

vez;
1916
Deixa o palco.
Em seu concerto 1917
de despedida, o
Inicia sua
danga La Source sedtion
dentro das pedagégica.
melhores Trabalha na
tradigbes do Escola de Ballet
passado, Russo de Akim

“elevando a arte
da coreografia

russa a grandes
alturas”;

Volinsky,
inicialmente
chamada de
“Baltflot”;

—

——
' N

1933

Refez o ballet Lago dos
Cisnes, tentando preservar o
valor da produgao de 1894-95

e mudando algumas das
expressdes dramaticas
cortando cenas que ela
considerava pesadas na
pantomima. Vaganova
adicionou diversas
variagoes e altera o port
de bras para criar “bragos
de cisne”, como sao
conhecidos hoje. Por
iniciativa de Vaganova, foi
aberto um departamento

1934

Vaganova publicou seu
livro, Osnovye
Klassicheskogo Tantsa
(publicado em inglés
como Principios
Bdsicos do Ballet
Cléassico).

1935

Seguindo a tendéncia
do realismo
socialista, Vaganova
refez o ballet
Esmeralda, que passa
a ter “imagens de
palco mais realistas”
do que a versao
anterior;

pedagdgico;

Além disso, uma divisao
nacional foi aberta para
preparar quadros
especiais para os
teatros de ballet das
reptublicas da Unido
Soviética.

1936

Recebeu o titulo
de Artista do
Povo da Republica
Socialista
Federativa
Soviética da

Rissia (RSFSR);
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1946

Recebeu o Prémio
Stalin de Primeira
Classe, por
talentosos feitos
na area da arte do
ballet. (Mais
tarde, Ulanova,
Dudinskaya,
Seménova,

[iz Vecheslova,
Balabina e Shelest
1951 também recebem o
premio);

1943

Ternou-se consultora
do Teatro Bolshoi em
Moscou. Em 19 de
junho lhe & concedido

o titulo de
professora de
coreografia;

Ano de sua morte

Mapa 7 — Infografico — Agripina Vaganova
Fonte: Infogréfico desenvolvido pela autora a partir de informagdes em Pawlick (2011)

De acordo com Pavlova (2000), a lingua internacional do ballet classico, (nomenclatura
de passos e elementos de estudo), é a lingua francesa, unificando o ensino - (na época do
surgimento do ballet, a Franca era considerada a poténcia mundial e o idioma francés, a segunda
lingua oficial).

Os professores em qualquer lugar do mundo utilizam a terminologia francesa, desde 0s
nomes dos movimentos, as direcdes do corpo e de localizagOes e poses em relacdo a sala e o
palco, entre outros.

Gallotti apud (SOUZA; XAVIER, 2021, p. 237):

O ballet é uma lingua viva, ativa, que ndo depende da pronincia
absolutamente correta do francés. A danca, por ser uma linguagem feita
através do e no corpo, ndo cria barreiras. O que interessa é o resultado

expressivo e cinestésico, e ele pode ser obtido sem o reconhecimento
aprofundado da lingua francesa.

No método Vaganova cada professor coreografa sua propria aula (e o seu estilo se torna
tdo especifico que é possivel identificar o professor através da técnica associada ao método. As
aulas acontecem com musica e cada masica possui caracteristicas de andamento e tempo de
acordo com cada movimento da aula que pertencem ao programa estipulado pela equipe de

professores de cada escola, dentro dos principios constituintes.
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1.1.6 Agrippina Yakovlevna Vaganova — um recorte biogréafico da bailarina criadora

Agrippina Yakovlevna Vaganova € considerada a mae da Escola Russa de ballet.
Pedagoga da Escola Coreografica Estatal de Leningrado — hoje Academia Russa de Ballet
Vaganova. Doutora em coreografia e Artista Popular. Solista do Teatro Mariinsky e grande
inovadora dos métodos de ensino, de acordo com Caminada e Aragdo (2006). Ultrapassou as
fronteiras da Uni&o Soviética, influenciando escolas de ballet em todo o mundo. Seu livro é um
classico da literatura especializada. Ela dancou no palco antes da Primeira Guerra Mundial
dividir seu pais. Comecou a ensinar em uma época em que a ideologia soviética enraizada na
Russia, afetava ndo so a politica, mas também a arte.

Segundo Pawlick (2011), insatisfeita com sua prépria técnica e com as aulas de seus
antigos professores (Alexander Oblakov, Lev Ivanov), ajustou a técnica com praticas criativas.
Ekaterina Vazem, sua Ultima professora, assim como Vaganova, ndo negligenciou um dnico
aluno em sua sala de aula e demonstrou a impossibilidade da simples imitagdo do movimento
sem uma analise. Valorizava a reflexdo e a autoaplicacdo do aluno nas aulas, praticas que
determinaram os aspectos inovadores do Método Vaganova, Pawlick (2011).

Vaganova renovou os estudos da Escola tanto quanto as performances no palco,
especialmente em relacdo a satde do bailarino e longevidade na carreira profissional artistica.
Compreende-se aqui a longevidade no @mbito do treinamento fisico, desportivo. Segundo
Kapanova (2015) desde os anos 40 sob a lideranca de Vaganova e Kotikova, instituiram o curso
de Biomecéanica para Exercicios Fisicos. no Departamento de Anatomia da NSU (Novosibirsk
State University) em homenagem a P. F. Lesgaft?®. Pesquisas nesta area demonstraram, de
acordo com Kapanova (2015) a relagdo das leis da biomecénica, a metodologia de ensino
Vaganova como base para a compreensdo da danca cléssica.

O método Vaganova, em decorréncia ¢ resultante de processos “inter” culturais, uma
combinacdo dos estilos sem categorias padronizadas. As diferencas entre os dois estilos que
existiam na Rdssia eram marcantes. Através de tentativa e erro, e pesquisa, Vaganova levou
seus alunos a descobrirem as razdes por tras da execucdo malsucedida das etapas, instalando
assim uma execugdo com uma nova abordagem mais consciente dos movimentos de ballet que
se tornariam a tradicéo.

Vaganova nasceu em 27 de junho de 1879 , numa familia pobre. Sua trajetdria foi

marcada por superacdes (ainda na época dos czares ). O pai, oficial subalterno e mais tarde,

29Foi um professor, anatomista e médico russo, fundador da educacdo fisica moderna na RUssia.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anatomista
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9dico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Educa%C3%A7%C3%A3o_f%C3%ADsica
https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%BAssia
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porteiro do Teatro Mariinsky, morreu pouco depois dela se matricular na Escola Imperial de
Ballet. Em 1889, aos dez anos, comeca a frequentar a Escola Imperial de Ballet.

Na primavera de 1897 se graduou na Escola e segundo Pawlick (2011) oficialmente
formou-se em 1896, porém teve que esperar um ano para ingressar no Mariinsky por causa do
requisito de idade para comecar a trabalhar no Teatro. Isso ocorreu porque a professora Vazem
indicou que frequentasse uma turma mais adiantada com Christian Johansson, professor que
contribuiu na evolucdo de sua técnica das baterias. No ano que Vaganova foi impedida de
frequentar a Escola Imperial de Ballet, a diretoria recorreu a diversos meios para desenvolver
o ballet italiano e Enrico Ceccheti trabalhou com seu estilo mais vigoroso, do que o francés até
entdo utilizado e cobrava adicionais para trabalhar individualmente com as bailarinas. Ela
conquistou os examinadores®® Ekaterina Otovna Vazem e Pavel Alexandrovich Gerdt com
pernas bem &geis para uma crianca de dez anos.

A proposta da Escola Italiana estimulou a renovacdo de Vaganova nao apenas para
aprender o0s passos, mas também para saber aborda-los. Olga losifovna (Osipovna),
Preobrazhenskaya (ou Preobrajenska como é conhecida no Ocidente) ajudaram a Agrippina
cultivar a curiosidade em relacdo a uma nova abordagem para etapas e formas de ensino do
ballet. Durante seu estudo com Preobrajenska na Escola Imperal de S&o Petersburgo,
Vaganova desenvolveu as primeiras tentativas de analise para unificar os métodos Francés e
Italiano, de acordo com Pawlick (2011).

Vera Kostrovitskaya escreveu sobre as aulas de Preobrajenska em 1978 no livro
Mestres do Ballet Amador - Um Guia de Aprendizagem: sobre 0s movimentos com dois bragos

na barra3! por apenas alguns dias e ap6s o trabalho com uma mé&o na barra, especificidades que

30Cada movimento requer uma construcdo Unica sobre partitura musical e estilo especifico, sobre elementos
técnicos que o professor pode ou ndo trabalhar naquele ano, além de tempo, andamento, dindmica e inimeras
correcdes que os alunos devem dominar. (Esses dados séo tradicionais e transmitidos em sala através da pratica
pedagdgica). Na Russia os pianistas sdo preparados nas Escolas para tocarem especificamente para aulas de ballet.
No Brasil ndo existe essa preparacdo ainda, por hora, os pianistas profissionais entram na Escola e gradualmente
vao compreendendo o método e as regras tradicionais para que auxiliem os bailarinos nas aulas préaticas. Danca
Cléassica, Dueto, Repertorio, Danga Popular Histérica, Danca Folclorica sdo algumas das disciplinas que
possuem o acompanhamento sonoro do pianista ao vivo. Por ser um instrumento de alto custo, a Escola do Teatro
Bolshoi no Brasil é uma das Unicas instituices sem fins lucrativos que possui nos oito anos de estudos os pianistas
nas aulas préaticas necessarias, nas turmas femininas e masculinas.

31 Elemento que acompanha os bailarinos durante suas aulas na Escola e na profissdo. A primeira parte da aula
acontece com o apoio da barra. Na técnica Russa o inicio da primeira série e qualquer elemento novo nos outros
anos de estudo sdo ensinados de frente a barra para depois passar de lado a barra. A evolugdo gradual acontece
em relacdo a faixa etaria dos alunos, assimilacéo e tempo de execucédo, andamento musical e na propria técnica.
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marcaram sua técnica. Nos battements tendus®?, ao fechar a perna "ativa"® na quinta posicao,
ela propos uma flexdo leve no joelho para que o acento em quinta posi¢cdo no chédo fosse
alcancado®.

Segundo Pawlick (2011), a turma de Preobrajenska foi estimulada a observar a
coordenacéo e a sincronicidade dos bragos®®, o movimento dos pulsos, a posi¢do da cabeca,
incluindo épaulement®®. Preobrajenska propagava combinacdes de movimentos criteriosas®”,
as quais mostravam as "raizes" do ballet de S&o Petersburgo e que assemelhavam-se as de
Vaganova.

Petipa influenciou o ensino de Preobrajenska, como também os métodos
impressionistas de Mikhail Fokine, articulados a linhagem do ballet moderno. Preobrajenska
assim como Vaganova, estimulava a improvisacdo ao som da mdsica e a imaginacdo.
Compunha dancas para os alunos, concertos e apresentacdes de formatura considerando as
caracteristicas individuais. Em suas memorias, Agrippina Yakovlevna relembrou a ética de
trabalho e a danga de Preobrajenska.

Vaganova atuou no Teatro Mariinsky, Marius Petipa, e mais tarde Fokine, porém, os
coredgrafos dos novos ballets da companhia ndo davam espaco para seu desenvolvimento. O
trabalho no corpo de baile ndo a inspirou. O virtuosismo da danga assumido pelos alunos de
Ceccheti, instigou readequacdes técnicas, bem como Legat, com as baterias. O trabalho da
barra preparava diretamente os bailarinos para o adagio®® e os allegros®® executados no centro

da sala, um método que apareceu mais tarde nos ensinamentos de Vaganova.

82Segundo movimento da barra. Responsavel por desenvolver as pernas em todas as dire¢des, sendo base de todos
0S movimentos e passagens da técnica.

33No ballet nds executamos sempre um lado e depois outro. A perna ativa, seria a que no momento esta exercendo
0 movimento, a a¢éo principal, também conhecida como perna de trabalho, e a outra perna chamamos de perna de
base.

34A quinta posicao, a mais desafiadora de todas para os bailarinos, com os joelhos totalmente estendidos. Através
de estudos biomecéanicos e olhares de outros profissionais da satide como educadores fisicos, fisioterapeutas e 0s
préprios médicos ha discussdes acerca dessas exigéncias.

85 Uma das caracteristicas evidente no método Vaganova é a utilizacdo dos bracgos de forma coordenada, segundo
Vaganova (2013).

36 E traduzido como “ombreamento”, e na verdade se refere a posicdo dos ombros, as direcdes que ele se volta.
Geralmente os movimentos no centro da sala (que se refere a segunda parte da aula) iniciam e finalizam no
épaulement croisé. Existem alguns epaulements, onde na metodologia Vaganova o nome da pose muda conforme
a posicéo de pernas e bracos.

87 O fato da “liberdade” de cada professor “coreografar” sua propria aula, na técnica Russa o professor consegue
mostrar seu talento com a construcdo l6gica de combinagdes de movimentos que fazem sentido unir, e também
sua criatividade e musicalidade trazendo uma estética harmoniosa dos passos acompanhada pelo estilo musical
que o pianista lhe apresenta.

38SegundoVaganova (2013) — o elemento mais desafiador para bailarina quanto técnica e desenvolvimento
artistico, composto por elementos de resisténcia, ligados ao som de mdsica plastica.

39A palavra allegro assim como a palavra adagio derivam do italiano, e pertencem ao universo da musica. No
allegro os movimentos e a musica sdo vivos, ageis e na ordem da aula, referem-se aos movimentos de saltos.
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Vaganova aposentada oficialmente em 1915, e no mesmo ano assinou novo contrato
com o Teatro para dangar mais quatro ballets. A gala de despedida aconteceu no outro ano. De
acordo com (PAWLICK 2011, p. 59), e em seu diario registra: “Mas 0 rompimento da carreira
da bailarina e 0 medo de varias bailarinas de voltarem aos palcos me convenceram a sair,
conclusivamente e sem olhar para tras” - (Traduzido pela autora). Sua decis&o, foi impulsionada
pelos eventos da Revolugdo de Outubro®, e a conduziu para uma jornada pedagdgica
renovadora do ballet Russo.

Vaganova poderia ter deixado a Rassia, como Preobrajenska (que abriu estudio em
Paris), mas juntamente com a intelectualidade aderiram a revolucdo pautados na crenga
comunista, articulando a arte & sociedade, tornando-a acessivel e compreensivel para o
espectador pés-revolucionario.

Seu método de ensino tomou forma durante a década de 1920, uma época desafiadora
na recém-fundada Unido Soviética que “testou”a heranca do ballet classico. Enquanto o pais
evitava seu passado imperial, a escola foi acusada de "conservadorismo deliberado, atraso da
criatividade, impoténcia”. A nova imprensa esquerdista chamou o ballet de arte de estufa,
condicionada pelo feudalismo e condenada a morrer sob o novo regime, cita Pawlick (2011).

Konstantin Sergeyev, bailarino e posteriormente diretor artistico do Ballet Kirov,
sinalizou que nova geracdo de bailarinos floresceu durante as décadas de 1920 e 1930 como
membros fundadores do ballet soviético. Periodo ativo do ballet em Leningrado, devido a novos
experimentos.

Apds exercer a carreira profissional e receber o titulo de “rainha das varia¢ées”, em
1917 inicia sua pratica pedagdgica. Trabalha na escola de Akim Volinsky de Ballet Russo e em
1921 iniciou como pedagoga na Coreograéfica de Leningrado (Academia Vaganova). Em 1931
a 1937 atuou como Diretora Artistica do Ballet Kirov. Criou ballets coreografados por Ratislav
Zakharov (com musica de Boris Asafev), Chamas de Paris (1932), A Fonte de Bachchisarai
(1934) entre outros consagrados e alguns deles dancados na Russia e em escolas russas e na
Escola do Teatro Bolshoi no Brasil. Os principios fundamentais de seu método foram
publicados em 1934.

Vaganova defendeu seu método tedrico pratico, anti formalista, niilista e diletantista

definindo sua relacdo com a danga classica como a base do Teatro Imperial de ballet. ” Além

40Segundo Grunwald (1978), no fim do més de fevereiro de 1917, explodem revoltas nas ruas da capital Sdo
Petersburgo, trabalhadores entram em greve, acontece a queda do governo russo, Lénin entra em acdo e sai
vencedor da Revolugéo de Outubro.
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disso, Vaganova estruturou seu método tendo como proposi¢do mergulhar nos "segredos” da
danca cléssica.

Em sua obra publicada em 1934, Principios Basicos de Danca Classica, observou que
seus antecessores russos - Anna Pavlova, Tamara Karsavina, Olga Preobrajenska — marcavam
por uma “espiritualidade poética nos movimentos puramente russos, uma riqueza de
expressivas nuances plasticas.” Ela também assimilou a capacidade de Ekaterina Vazem de
desenvolver forca e suavidade no plié, bem como as elucidagdes de Preobrajenska sobre o
método Italiano. Além de implementar os movimentos liricos estilizados, a graca fluente do
impressionismo, em Chopiniana, de Fokine. Em sintese, incorporou influéncias francesas ou
italianas sem atender aos movimentos modernos da época, como as decorrentes da influéncia
de Isadora Duncan®.

Em 1935, seguindo a tendéncia do realismo socialista, Vaganova recoreografa o ballet
Esmeralda, com "imagens de palco mais realistas” do que na versdo anterior. Em 1943 tornou-
se consultora do Teatro Bolshoi em Moscou. Em 1951 Agrippina Vaganova morreu, apos o seu
pais ter adotado e instalado o partido Comunista como sistema politico dominante. Desde entdo,
muitos dos alunos de Vaganova concluiram carreiras de sucesso no palco e permanecem
atuantes.

De acordo com Pawlick (2011), o “sistema Vaganova” traz consigo um grande
prestigio. Graduados da Academia sdo indicados para contratos de trabalho com instituicdes de
renomes internacionais. Professores de geracfes posteriores criaram suas interpretacdes e
assumiram escritas que mantém como base para os professores que utilizam o método. Um
exemplo interpretativo é o livro de Vera Kostrovitskaya que preservou os ensinamentos de
Vaganova e os publicou de forma detalhada com o titulo “700 lessons in classical ballet”.
Bailarinos que se destacaram: Nathalya Makarova, Rudolf Nureyev, o Mikhail Baryshnikov,
Galina Ulanova, Marina Semyonova, Natalya Dudinskaya e Irina Kolpakova.

As trés principais escolas que desenvolvem o método séo: a Escola em S&o Petersburgo
que recebeu seu nome: Academia de Ballet Vaganova, prepara bailarinos para a companhia de
ballet Kirov, do Teatro Mariinsky. A Escola Coreografica de Moscou assumiu o método
preparando os bailarinos para a companhia do Teatro Bolshoi de Moscou e a Escola
Coreografica Estadual de Perm, que prepara os bailarinos para atuarem no Teatro de Opera e
Ballet de Perm.

41Que foi inspiragdo para o Ballet Moderno com sua nova tendéncia de Danca Moderna, base para a futura danca
contemporanea, segundo Caminada (1999).
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Vaganova estruturou os movimentos no método descrevendo-os e demonstrando o
objetivo da decomposicdo, a dindmica prépria do movimento, os elementos que o comp&em;
peca por peca, numa légica de construcdo que delineia as direcfes pelas quais sistematiza o
ensino, bem como demarca o tempo de decomposicdo, o tempo musical, 0 apoio da barra,
associado as posicoes de cabeca e de bracos incorporados de modo coordenado.

O método gradativamente apresenta a execucdo dos passos, organicidade artistica
ajustada ao corpo dentro das especificidades do ballet classico. O professor se situa como
mediador e encorajador dos aprendizes que deverdo encontrar a sua forma de dar vida ao
movimento. A concentracdo e a atencdo sdo fundamentais para o bailarino, processo que
envolve disciplina e comprometimento. A memoria dos movimentos é ativada continuamente,
bem como as correcBes/ ajustes diarios, incluindo a memdria auditiva, visual, e motora,
responsavel pela fixacéo da proposta.

A danca cléssica se mantém acrescida por aspectos inovadores do ballet. A razdo para
esse fendmeno € manter ativa a capacidade de otimizacdo do sistema de ensino de danca cléassica
de acordo com o método Vaganova, sistema “[...] adaptavel, ajustavel aodesenvolvimento da
época, seja em termos de politica ou de movimento” (PAWLICK, 2011, p.63).

A aula inicia pela reveréncia e os bailarinos se voltam para a barra, como um elemento
fisico/material externo ao corpo e que assegura o equilibrio. Solicitava aos aprendizes para
refletir e explicar o motivo das falhas e mostrar alternativas de ajustes, transmitindo a
capacidade de aprofundar os movimentos, entender como funciona o torso e os bracos e a
extensdo do arabesque, do atittude, a estabilidade das curvas, ensinando a dar sentido a uma
danca harmonica. Além da técnica a influéncia do método nos bailarinos se da pela correlacéo
entre a disciplina e principios de vida. Respeito, autossuficiéncia e iniciativas e instituem como
caracteristicas estruturadora do método Vaganova, associado ao nivel de capacidade de fadiga
e carga horéaria de cada turma.

Desde o plié*? inicial, recomendava estudar na | posi¢do, propondo a autodisciplina e o
autodominio. Os movimentos sdo considerados em ordem crescente - do mais simples ao mais

complexo. Depois de plié, o movimento foi denominado battement tendu. Diferente de outros

420 plié é um termo em francés que é realizado nas quatro principais das cinco posi¢des da danca cléssica. Com
ele, segundo Vaganova (2013), devemos comecar 0s exercicios. Por que o primeiro passo é necessario realiza-lo
na | posicdo? Cecchetti, por exemplo comecou esse movimento a partir da 11 posi¢cdo. De acordo com os estudos
biomecanicos da Vaganova na segunda posicdo ndo da o efeito necessario de manter o eixo vertical em torno do
qual se constroi todo o equilibrio da bailarina, e com a mesma facilidade ensina a soltar os misculos. Além de a
primeira posicdo trazer com mais eficiéncia o en dehors indispensavel no trabalho especifico da Vaganova.
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métodos que seguiam de grand battement. Em seguida, Vaganova listou a ordem dos
movimentos: battement jeté, rond de jambé par terre, battement fondu, battement frappé, rond
de jambé en Iair, petit battement, Developpés e releve lents e grand battement jeté. Porém
destacou: “Nao darei nenhum esquema e normas firmes para a construgdo de aulas. Esta ¢ uma
area onde a experiéncia e sensibilidade do instrutor sdo cruciais” (VAGANOVA, 2013, p.47).

A metodologia se apropria de termos musicais para caracterizar a dinamica e a selecao
da partitura que acompanha o movimento. A mdsica, andamento, compasso determinante,
acentos entre tantas outras questfes sdo fundamentais para o resultado da qualidade do trabalho.
Adagio ou allegro representam agrupamentos de movimentos dancantes lentos e rapidos e o
termo anacruse significa uma preparacdo propria para o inicio do movimento em si.

O método de Vaganova impactou o desenvolvimento da danga masculina, pois 0s
dancarinos adquiriram uma autoconfianca, a capacidade de encontrar apoio no corpo, de levar
a forca com as méos para tours e saltos. Segundo Pawlick (2011), ndo se pode manter a
sincronia em um corpo de baile*® quando cada bailarino tenta se destacar na multiddo.
Vaganova ndo foi em busca de fama, seu objetivo ndo era criar uma "estrela™ do ballet, mas sim
codificar e estabelecer um método Unico de danca classica russa. O desenvolvimento da
sincronicidade unificada pode ser visto como um reflexo do clima politico soviético da década
de 1930. A ideologia da sociedade marcada pela uniformidade, igualdade e submisséo de si
mesmo ao aprimoramento do todo comunitario, independentemente da individualidade ou
talento.

Vaganova marcou por sua “caligrafia” artistica, preocupada com o fascinio pela
acrobacia, que Fyodor Lopukhov coreedgrafo e diretor do Teatro Estatal de Ballet e Opera de
1922. No entanto, ocorreram criticas de que ela iria ajudar Lopukhov a “destruir” o que era
mais sagrado para os russos incluindo alguns movimentos na aula para preparar os futuros
artistas, pois percebia que os exercicios que ja treinavam na escola ndo seriam suficientes para
alcancar esse nivel técnico na cena. Criou uma base de preparacdo fisica atendendo aos
requisitos unicos da coreografia de Lopukhov, implementando o conceito ballet como forma

de arte cléassica e preservando seus fundamentos e tradicdo. Um exemplo renovador é o ballet

43E 0 conjunto que compde um ballet, com coreografias que desafiam a sincronia, e corpos a unificarem seus
movimentos em desenhos e estilos bem especificos de cada ballet. Numa companhia geralmente, o bailarino é
contratado para o corpo de baile. Se tiver possibilidade, e ai depende de fatores muito especificos de cada
companhia, ele pode evoluir de cargo. Normalmente os dltimos e mais altos cargos sdo de solista, o bailarino
recebe oportunidade de dangar solos e papeis de mais destaque, e o Gltimo de primeiro (a) bailarino (a), em que o
contratado realiza apenas 0s papéis principais e com esse status pode receber consequentemente remuneracoes
bem maiores.
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O Lago dos Cisnes, que atingiu um aprimoramento técnico com a incorporagéo da técnica do
port de bras correspondentes a imagem do cisne perfeito.

Kapanova (2015) narra que os conteudos acerca do método Vaganova foram concebidos
para a preparacao dos bailarinos profissionais visando novas regras de danca articuladas com o
estilo classico reconstruindo praticas para alcancar resultados tangiveis. A pratica coreogréfica
das Escolas e companhias de ballet instituidas em mdaltiplos lugares do mundo comprovaram
que as regras classicas sobre a biomecanica e sobre a execucdo de movimentos de acordo com
a habilidade de cada individuo podem conduzir a possiveis lesdes no futuro do bailarino
acarretando reduc¢do da “ja curta idade” da carreira no ballet.

Vaganova registrou reflexdes sobre a importancia do pedagogo na continuidade da
tradicdo, para isto, demarcou em seus registros, segundo Pawlick (2011) que a metodologia é
transmitida pela experiéncia, pelos movimentos vivenciados no corpo, a tradicdo vai além do
que se V& sobre a danca, é necessario sentir para transmitir e trabalhar como pedagogo.

Em 2004, Konstantin Shatilov percebeu a mudanca no processo de selecdo de
pedagogos se tornou mais flexivel, atentando para as especificidades de profissionais que
vivenciaram a técnica no proprio corpo. Vaganova possibilitou que bailarinos de outras
nacionalidades se renovassem. Em Cuba, Alicia Alonso e seu espeoso Fernando Alonso
direcionam o método Russo para 0s corpos Cubanos e latinos americanos. Atualmente encontra-
se em processo a nova tradugdo do método em outros lugares do mundo assim como na Escola

do Teatro Bolshoi no Brasil.

1.1.7 O Método Vaganova ap6s Vaganova

“Quase sessenta anos apos sua morte, as tradicGes de Vaganova ainda sdo mantidas
por seus alunos” (PAWLICK,2011, p. 104). Discussdes com oito pedagogos e suas avaliagdes
reflexivas sobre o estado atual da Academia Vaganova e no Teatro Mariinsky foram
interpretadas por intermédio da leitura de Vaganova Today**. Em sintese, o que resulta é o
fundamental papel dos atuais pedagogos de preservacdo da tradicdo e estilo. “Na Rdssia, 0s
pedagogos sdo muito mais do que simples "treinadores” no sentido ocidental do termo”.
(PAWLICK,2011, p. 104). Um pedagogo € um ex-bailarino que passou por nove anos na
Academia Vaganova, recebeu um diploma, dangou profissionalmente num Teatro russo e em

seguida, concluiu a graduagéo no programa para pedagogos, com cerca de quatro anos.
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Ludmila Adeyeva, autora de livros sobre pedagogia do ballet, escreve que as tarefas
do pedagogo incluem na formacao da personalidade artistica do aluno, cultivando seus gostos
artisticos, musicalidade, desenvolvendo sua ética de trabalho, uma forte vontade, amor e
devocédo a arte da danca. Junto com ele, o pedagogo-formador é um escultor, que trabalha
diariamente o corpo humano, como expressdo dos sentimentos da alma através da plasticidade.

A ex-bailarina do Kirov, Ninella Alexandrovna Kurgapkina, atuou no Mariinsky
como professora de Zhanna Ayupova, Uliana Lopatkina e a solista Tatiana Tkachenko e como
pedagoga no Instituto Coreogréafico de Leningrado (Academia Vaganova). Outro aspecto
relevante é a transmissao das tradi¢Ges, Pawlick (2011) menciona que a ex-bailarina Tatiana
Vecheslova considerava que os professores dessa geracdo eram “zeladores, conselheiros
espirituais”, incutindo o amor pela arte, o respeito pelas pessoas, altruismo honesto e um senso
de camaradagem.

Uma passagem de Vaganova Today que retrata a questdo abordada Pawlick (2011) ao

recuperar as memorias de Alla Osipenko (Figura 1):

Quando eu estava estudando, uma estudante da Hungria, Nora Krasotka, veio
e se juntou a nossa classe. Ela era uma verdadeira beleza e muito boa
dancarina. Era muito raro que estudantes estrangeiros ingressassem em nossa
escola. Agrippina ndo saiu da Unido Soviética, eles ndo iriam deixar ela. . .
bem, talvez ela pudesse, mas ela ndo foi embora. E Nora realmente agradou
Agrippina Yakovlevna. Notamos que durante as aulas, por exemplo, que Nora
ndo girava como faziamos com Agrippina Yakovlevna. Naquela época
faziamos pirouetes com o perna em sur le coud de pied, e é assim que esta
escrito em seu livro. Fizemos chainé na meia-ponta. Muitas coisas eram assim.
Quando Nora veio, vimos que ela girava lindamente, nas pirouetes ela
mantinha a perna em um alto passé retiré, e 0s chainés eram nas pontas.
Agrippina Yakovlevna era uma pessoa muito sébia e ela entendeu que talvez
sua autoridade fosse questionada, mas mesmo assim ela veio para a aula e
disse: "Hoje vamos tentar fazer chainé na ponta.” Na aula seguinte, ela disse:
"Vamos tentar girar, ndo com a perna no sur le coud de pied , mas no passé. "
Dentro de outras palavras, ela também mudou seu sistema ao longo dos anos.
Na verdade ela poderia ter escrito um segundo livro dela mesma. Entéo, por
esse motivo, para falar de seu sistema e método de ensino, ela tentou
incorporar tudo o que viu ao seu redor. (PAWLICK, 2011, p. 120) — (Tradugéo
da autora).
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Alla Osipenko as the Mistrens of the Copper Mosstain in The Stoee Flower, 3 bak-
et by Yuri Gragorowich that brought Osipenko considerable notoeiety m Rusas
Sor her mique physicaity and pl Phote: Mariinsky Theatse Arch

.

Figura 1 — Alla Osipenko
Fonte: Pawlick (2011)

Gabriela Komlieva (Figura 2) propagou que os fundamentos basicos do método
Vaganova estdo sendo preservados, "o tempo deixa sua marca em todos os lugares, e 0 mesmo
se aplica a Escola” ( cita PAWLICK, 2011, p.121). Ela explica:

O fundamento basico ainda esta 1a. Agora, no entanto, estou observando um
processo ocorrendo em todo 0 mundo, e essa € a unifcagdo de varias escolas.
O trabalho de outras escolas agora esta mais disponivel ver.” Por um lado, isso
é bom, mas por outro lado,as fronteiras estio desaparecendo. E o curso natural
das coisas, e algumas das individualidades e caracteristicas especiais de
técnicas especificas estdo desaparecendo. Como acontece em outras
profissdes. E uma matua influéncia. Por um lado, o sistema estad sendo
enriquecido e assim por diante por outro lado, vocé perde algo — (Traducao da
autora).

Em 2001, Komlieva observou mudangcas em um artigo piblicado pela Academia
Vaganova e em sintese relata que ¢ fundamental e desnecessario 0s russos isolarem-se do
mundo e da cultura da danca do Ocidente, pois podem aprender muito com colegas estrangeiros

e a0 mesmo tempo, preservar o que foi descoberto.
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Gabricla Komleva todsy.
She still coaches inside
the Mastinaky and heads

2 course for pedagoguex
at the Rimuky-Konakov
Conservatory. Photo: Oleg
Zotov.

Gabwicls Komleva ax the Farebird. Photo: Marssaky Theatre Aschives

Figura 2 -Gabriela Komlieva
Fonte: Pawlick (2011)

Uma discusséo circulante na Escola Bolshoi no Brasil, hoje, € focada na preparacdo
para 0 mercado de trabalho na area do ballet classico, assim como companhias que utilizam

dessas linhas para construir seu corpo artistico.

1.2 O BALLET VAGANOVA NO BRASIL

O recorte foi efetuado a partir da arte do ballet classico no Brasil segundo Portinari
(2011) e Vicenzia (1997), com enfoque na trajetdria de Eugenia Feodorova que desenvolveu
seus trabalhos no Brasil, apds ter frequentado o estidio em Paris, de Preobrajenska, uma das
professoras de Vaganova.

O Rio de Janeiro foi uma porta de entrada para o ballet no Brasil, porém a linguagem
da danca classica também se estabeleceu em Sdo Paulo e outras cidades do pais. Companhias
estrangeiras comegaram a se apresentar na corte somente em 1909, com a fundacéo do Theatro
Municipal, quando os brasileiros passaram a se preocupar em transformar o Rio de Janeiro em

uma metrépole.
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Em 1913 tentou-se criar a primeira Escola de Danca Oficial do Theatro Municipal, pois
ja existiam professores particulares de danca classica atuando no Brasil e segundo Vicenzia
(1997) e Caminada (1999), o primeiro bailarino chegou ao Brasil em 1811, o espanhol Louis
Lacombe, para atender a nobreza e aristocracia em seus passos para os saldes, conhecidas por
dangas cortesés. Segundo Portinari (2001), Eugenia Feodorova* relembra que o Ballet Russo
se propagou pelo mundo formalizando em outros paises sua técnica, estilo e método de ensino
tradicional, sendo propagador da cultura e da identidade de um bailarino e pedagogo que se
deslocou de suas origens soviéticas para 0 mundo. O Ballet Inglés influenciado pelos ex-
bailarinos da companhia russa de Serguei Diaghilev (1872) que se estabeleceram em Londres;
George Balanchine (1904), também foi integrante dos Ballets Russes de Diaghilev e implantou
o ballet nos Estados Unidos; Serge Lifar (1905), nascido e formado em Kiev, tornou-se o
primeiro bailarino e coredgrafo na Opera de Paris.

Para Vicenzia (1997), a danca cléssica no Brasil viveu sob a influéncia estrangeira,
somente em 1927 surgiu a primeira escola oficial brasileira, creditada a russa Maria Olenewa
(1896), que chega ao Brasil com a companhia de Anna Pavlova. Um dos marcos da influéncia
russa no ballet brasileiro foi a inauguracdo da Escola Experimental e Dancas do Teatro
Municipal, tendo como diretor Vaslav Veltchek, responsavel por coreografar e dirigir os ballets
da companhia entre 1940 a 1942. A Escola permaneceu tendo como diretora Maria Olenewa
de 1942 a 1947.

Em Porto Alegre Lya Bastian Meyer (1911), formada na Alemanha, criou o corpo de
baile no Theatro Sdo Pedro. Segundo Vicenzia (1997) o espaco foi precursor do método
Wigman*® de danga moderna no Sul, com academia mantida entre 1939 a 1959. Enquanto que
em Salvador, a danca classica é propagada pela Universidade da Bahia. Sua escola de danca foi
criada em 1956, oferecendo espago para 0s grupos da regido. Na cidade de Curitiba, destacou-
se 0 seu Balé do Teatro Guaira e assim como em outros estados ocorreu um movimento para a
implementacdo de uma Escola de Danga Oficial, como na capital Brasilia, Amazonas, Para e
Pernambuco.

Companhias independentes foram criadas como o Balé da Juventude, no Rio de Janeiro
em 1945, do qual fazia parte Tatiana Leskova, Anna Volkova, Lydia Kuprina, Tamara

Grigorieva, Leda Yuqui, Wilson Morelli, Carlos leite, Eduardo Sucena entre outros de acordo

45Em 2001 e 2002, obtive na minha banca examinadora na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil a querida Dona
Eugenia.

46De acordo com Caminada (1999), Mary Wigman (1886) pioneira no pés modernismo na dancga alema no século
XX que acompanha 0 momento pos guerra e se torna precursora da danga expressionista.
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com Vicenzia (1997), contando com apoio da Unido Estadual de estudantes e da Federagao
Atlética dos Estudantes. Grupo que permaneceu por quase dez anos e formou nomes como:
Aldo Lotufo, Ady Addor, e que tiveram como ensaiador Vaslav Veltchek e direcdo musical de
Francisco Mignone. E significativo ressaltar que o reconhecimento da danca em S&o Paulo e
demais estados brasileiros ocorreu devido a bailarinas como Chinita Ullman, Eros Volusia,
Nina Verchinina e Felicitas Barreto, que segundo Vicenzia (1997), estavam ligadas a outros
caminhos na danca no Brasil, propondo linguagens diferenciadas e técnicas de danca classica,
como base para suas coreografias, estudos e desenvolvimento do corpo. Victor Navarro
Companhia de Danga, Cisne Negro, “sdo expressoes artisticas de nosso tempo”, raras as que
permanecem, como o Ballet Stagium que em 1997 comemorou 25 anos de trajetdria.

Eugenia Feodorova*’ desembarcou no Rio de Janeiro em 24 de agosto de 1954, e seu
conhecimento a respeito do Brasil se deu no estidio de Preobrajenska (Paris), momento de
encontro com a carioca Laura Proenca, bailarina da companhia de Maurice Bejart na Suica,
que alimentava o sonho de criar uma companhia de danga de grande porte na sua cidade natal,
convidando-a para atuar no Brasil.

A funcéo principal de Feodorova ao chegar no Brasil foi treinar um grupo de bailarinos
“heterogéneos”, na tradigao do método de Agrippina Vaganova, segundo Portinari (2001). Sua
formacdo ocorreu na Escola Coreografica Estatal da Opera de Kiev. O que encantou
Feodorova no nosso pais foi a musicalidade dos brasileiros:

Desde o inicio a musicalidade brasileira me encantou. E nesse aspecto, era
voltar a Rissia onde nasci e me formei, ou estar de novo na Espanha onde vivi
e trabalhei, durante algum tempo, depois da guerra. Brasileiros, russos,
espanhdis tém a musica e a danga no sangue. E, aqui no Brasil, havia também
o calor humano, uma mistura de simpatia, gentileza, simplicidade, vontade de
ajuda. Isso cativa o estrangeiro. Mas eu me surpreendi negativamente ao
verificar qual era a situacao dos bailarinos brasileiros: mal pagos, quase sem
oportunidade de aparecer no palco, precisando trabalhar em shows de boite
para se sustentar. A profissdo nem mesmo era legalmente reconhecida. Essas
pessoas mereciam apoio e respeito por sua abnegacéo, dando toda a sua vida
por um ideal de arte. Além disso de modo geral, ao contrario do que acontece
na Europa, via-se logo a enorme diferenca entre a minoria rica e a maior parte
pobre: a Zona Sul carioca, com seus prédios e lojas luxuosos, contrastava com
a miséria das favelas. (PORTINARI, 2011, p.13).

A partir dessa narrativa aciono um fato recente do bailarino Luis Fernando Rego,

morador do complexo do Aleméo, grande favela urbana do Rio de Janeiro e admitido como

4TInterrompeu sua carreira no Ballet da 6pera de Kiev pela guerra e expatriada ap6s 1945 partiu para Europa
Ocidental segundo Portinari (2001).
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bolsista, na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, ingressou na Companhia Jovem da Escola
Bolshoi, em Joinville, no ano de 2020 e prosseguiu sua trajetdria profissional em Copenhague
em 2021 como bailarino profissional do Ballet Nacional da Dinamarca. Episodios que
demonstram em periodos diversos a circulagdo mundial do método Vaganova.

As aulas de Feodorova, segundo Portinari (2001), introduziram novas percepcdes de
um ballet progressivo aos alunos do Rio de Janeiro. Conforme depoimentos de ex alunas “Num
dialeto personalissimo — russo-franco-hispano-carioca” — dona Eugenia (mencionada por
muitos cariocas) corrigia, incentivava, dava broncas e explicava cada movimento. Além da
disseminacdo da cultura e vinculos com outras areas artisticas, nomenclatura dos passos,
historia do ballet, grandes nomes e reformadores do ballet e da musica. Feodorova também
trabalhava no estudio de Dalal Achcar.

A academia de Achcar passou a receber bailarinos do Theatro Municipal, como
menciona Portinari (2001), que buscavam aperfeicoamento técnico e o corpo de baile
incorporou repertdrios tradicionais como O Quebra-Nozes pela primeira vez montado em
versdo completa no Brasil (1956), no Teatro Jodo Caetano.

A trajetéria de Eugenia Feodorova prosseguiu no Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
onde trabalhou como mestra e coredgrafa entre 1958 e 1961. Posteriormente, inaugurou sua
academia no Leblon, e estimulou a vinda da bailarina russa, Marie Makarova para dirigir o
ballet do Rio de Janeiro. Uma das marcas da renovacdo danca classica brasileira foi a
apresentacdo do ballet O Lago dos Cisnes, completo em quatro atos, sendo o primeiro Teatro a
realizar em toda a América latina. Obra datada de 1895, com musica de Tchaikovsky e
coreografia de Marius Petipa e Lev Ivanov, que segundo (PORTINARI, 2001, p. 34) [...]
“expressa com perfei¢do a alma russa e se tornou um auténtico patrimonio artistico da
humanidade. Simboliza na danga, 0 mesmo que a Mona Lisa de Leonardo da Vinci na pintura”.
A estreia do Lago dos Cisnes destacou bailarinos como Berta Rosanova, Aldo Lotufo, Arthur
Ferreira, Armando Nesi, David Dupreé, Emilio Martins, Sandra Dickens, Jodo Jorge, Irina
Tchesnakova, Alberto Ribeiro e Eleonora Oliosi, sendo a ultima, a gaucha preparada por
Eugenia para o Primeiro Concurso Internacional de Ballet, realizado no Rio de Janeiro em
1961. Sua participacdo lhe rendeu a classificagdo em segundo lugar e uma bolsa de
aperfeicoamento na Franga. Bem como alimentou outros projetos, o bailarino Décio Otero, em
parceria com Marika Gidali fundou em 1970, em S&o Paulo, o Ballet Stagium, que, segundo
Portinari (2001), esta vinculado a realidade brasileira e que Feodorova considera a companhia

mais importante.
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Outra obra marcante na histéria do Theatro Municipal do Rio de Janeiro com
Feodorova, foi o Galo de Ouro, a Gltima Opera de Rimsky-Korsakov, que de acordo com
Portinari (2001) foi composta entre 1906 e 1907. Em 1914 foi apresentada em Paris pela
companhia de Diaghilev no formato dpera-balé, coreografada por Fokine e interpretada pelos
papeis principais com Tamara Karsavina, Alexis Bulgakov e Enrico Cecchetti. O espetéculo foi
prestigiado pelo presidente Jucelino Kubistchek (1962) que cumprimentou Eugenia Feodorova
e posteriormente a bailarina se torna cidada brasileira.

Em dezembro de 1961, Eugenia Feodorova estreou o ballet O Descobrimento do Brasil
com musica do compositor brasileiro Villa-Lobos (1887). Espetaculo de quatro atos criado em
parceria com Tatiana Leskova. Portinari (2001) menciona que Eugenia se apropriou de livros
e da amizade com Darcy Ribeiro para se aprofundar as questdes historico culturais envolvendo
0s povos indigenas e projetar no seu ballet.

Feodorova apud Portinari (2001), afirma que ndo tinha conhecimento sobre a missa
catdlica, somente a ortodoxa. Um amigo, Padre Linhares (1930), foi quem indicou a ela assistir
uma missa celebrada por frades. Experiéncia apropriada por Eugenia que relata sua
aprendizagem dos gestos dos rituais do catolicismo no século XVI, diferentes da tradicdo
ortodoxa vigente na Russia. Bem como fez a leitura da Carta de Péro Vaz de Caminha ao El
Rei Dom Manuel (1500) que descrevia as terras recém descobertas e os indigenas. Nessa
conectividade que o ballet carrega quando importa ou exporta seus artistas das mais diversas
areas que compunham a formacdo de uma companhia, as trajetorias subvertem em caminhos
que embatem sempre com as novas concepgdes culturais.

Eugenia Feodorova atuou na sede da Fundagéo Brasileira de Ballet, entidade oficial
que unia profissionais e alunos que se apresentavam em Teatros cariocas e turnés por diversas
cidades do Brasil. Portinari (2001) afirma que entre o repertorio estavam coreografias originais
e remontagens como O Passaro de Fogo, com mausica de Stravinsky, Coppélia de Leo delibes
e Les Sylphides de Chopin. E varios de seus bailarinos tornaram-se professores assistentes, entre
eles, Isolina Sodré e Jorge Siqueira entre os alunos Norma Pina e Ana Botafogo.

“O golpe militar de 1964 impediu que Feodorova criasse uma grande companhia
nacional de danca, vinculada ao Ministério da Educacdo, sediada em Brasilia, com mestres e
bailarinos homogeneamente treinados pelo método Vaganova” (PORTINARI, 2001, p. 46). Em
1980 ela foi eleita vice-presidente do Conselho Brasileiro de danca, filiado ao Conseil
Internacional de la Danse da UNESCO, além de efetuar contratos em companhias estrangeiras.

Feodorova questionava a visao generalizante sobre o Brasil de sua época da arte “como

artigo de luxo”.
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Pena que no Brasil a arte ainda seja encarada como artigo de luxo para
consumo de ricos e de uma classe média cujo poder aquisitivo caiu muito
nesses ultimos anos. Diminuiu 0 nimero de alunos de balé. Os pais ndo podem
arcar com os pre¢os dos colégios particulares, tdo caros. As escolas publicas,
com raras excec¢des, oferecem ensino de baixo nivel. Diante disso, as criancas
e 0s adolescentes ndo tém como seguir também cursos de arte. No setor do
balé, muitas academias fecharam as portas. SO resta esperar e torcer para que,
num futuro préoximo, a situagdo melhore”. (PORTINARI, 2001 p. 56).

Outras escolas preservam o ballet classico no Brasil e segundo Vicenzia (1997)
destacam -se:

Ballet Vera Bublitz, unindo bailarinos para o corpo de baile da escola que tinham aulas
de método Vaganova com Maria Amélia Barbosa, assim como Tatiana Leskova e Jane Blauth;

Em Floriandpolis, no ano de 1950, Albertina Saikowska Ganzo fundou a primeira escola
de danca e em 1967, o brasileiro Ramon Jisnisky criou o Balé de Camera de Floriandpolis.
Vicenzia cita o0 Grupo Desterro de 1984, que leva o primeiro nome da ilha de Floriandpolis e
foi criado pelo baiano Toni Principe, que desenvolveu um trabalho de danca moderna, e se
destacou em diversos festivais.

Em Curitiba, em 1969, foi criado o Balé do Teatro Guaira, que produziu classicos em
versdes integrais. Articulou a linguagem classica com montagens modernas, e atualmente
trabalha a vertente da danca contemporanea mantendo a Escola de Formacdo de jovens

bailarinos.

1.3 ESCOLA DO TEATRO BOLSHOI NO BRASIL

A Escola do Teatro Bolshoi no Brasil germinou de um projeto desenvolvido em 1995,
em Moscou, por Alexander Bogatyrev (1949), solista e diretor artistico do Teatro Bolshoi de
Moscou, com tracos caracteristicos da Escola Coreogréfica de Moscou na formacédo
profissional de ballet classico estruturado com o objetivo de oportunizar propagar a

metodologia Vaganova em Joinville SC, a partir dos anos 2000.
1.3.1 Mapeando a cidade — no campo do patriménio
O patriménio cultural € constituido por bens materiais e imateriais referentes a memoria,

a identidade e a acdo dos grupos humanos que contribuiram para a formacéo da sociedade

brasileira. Formado por sitios arqueoldgicos indigenas (sambaquis, oficinas liticas, sitios liticos,
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sitios cer@micos, entre outros) e historicos (fornos, cemitérios e edificagcbes) bem como o0s
objetos de museus e 0s saberes e praticas dos diferentes grupos sociais. O patrimonio cultural
brasileiro esta demarcado pela Lei Federal n. 3.924/61.

No campo do Patrimdnio Imaterial podemos levantar iniUmeras festas tradicionais,
festivais e festividades que acontecem durante o ano todo: Verdo Teatral movimentado pela
AJOTE (Associagdo Joinvilense de Teatro); Carnaval Joinville, promovido pela Liga das
Escolas de Samba da cidade; A Feira do Livro (acontece desde 2004 e inclui a Confraria de
Escritores Joinvilenses na acdo); A Festa de Corpus Christi (celebragéo religiosa); A Festa do
Colono ( organizada pelas comunidades rurais da cidade, em comemoragdo ao més do
agricultor); Bierville, a festa da cerveja; A Festa das Flores, desde 1936 criada pelos
apaixonados por orquideas; o Natal Joinville, retomado a partir novos moldes aquedados a
situacOes de distanciamento social em 2021, entre outros.

A cidade esta associada ao maior Festival de Danca do mundo inscrito no livro dos
recordes (Guines book). O Festival de Danca de Joinville é organizado pelo Instituto Festival
de danca de Joinville subsidiado através da Lei Rouanet e suas a¢des anuais, objetivando a
promocdo da danca. Entre as atividades destacam-se artistas e instituicbes convidadas para a
noite de abertura; palestras e cursos ministrados por profissionais renomados do Brasil; Mostra
Competitiva realizada no palco do Centreventos Cau Hansen por modalidades e grupos etarios;
workshops e oficinas; Palcos Abertos dispostos em multiplos lugares da cidade; Festival Meia
Ponta que ocorre no palco do Teatro Juarez Machado; Feira da Sapatilha com expositores do
Brasil e trabalho de inclusdo com a Mostra Arte para Todos. Evento que recebe turistas do
Brasil e da América Latina, coredgrafos renomados, jurados e curadoria especializada a fim de
ampliar a visibilidade dos bailarinos brasileiros, com premiagdes que contemplam bolsas de

estudos em escolas pelo mundo.

1.3.2 Narrativas de sua trajetoria

De acordo com Escola do Teatro Bolshoi no Brasil (2020), “Bolshoi”, na tradugdo do
russo, significa “grande”, e a historia da Escola Bolshoi no Brasil esta associada a Alexander
Bogatyrev, Luiz Henrique da Silveira e Vladimir Vasiliev, sendo os dois ultimos os patronos
fundadores da Escola.

O evento de homenagem ao Teatro Bolshoi da Russia, ocorrido no 14° Festival de
Danca de Joinville (1996), iniciou com apresentacOes de bailarinos russos primeiros solistas

Alla Mikhalchenko, Galina Stepanenko e Serguei Filin, solistas Andrei Nikonov, Elena
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Andrienko, Erika Luzina, llya Rizhakov, Marianna Rizhkina, Nina Speranskaya, Nikolay
Tsiskaridze, Ruslan Pronin, além do corpo de baile, conforme Mapa 8 e no Apéndice 5 da

dissertacéo.

FOLHETO XIV FESTIVAL DE DANCA DE
JOINVILLE
PROGRAMA DE ABERTURA DO IFDJ

SOLISTAS
ANDREI NIKONOV
ELENA ANDRIENKO
ERIKA LUZINA
TLYA RIZHAKOV
MARIANNA RIZHKINA
NINA SPERANSKAYA
NIKOLAY TSISKARIDZE
RUSLAN PRONIN
PRIMEIROS SOLISTAS CORPO DE BAILE
ALLA MIKHALCHENKO ANNA LEONOVA
GALINA STEPANENKO ELVIRA DROZDOVA
SERGUEI FILIN OLGA MITINA
OLGA TOUBALOVA
LIOUBOV FILIPPOVA

MARINA ZAKHAROVA

Mapa 8 — Sobre a abertura do FDJ de 1996
Fonte: Folheto de Abertura do FDJ de 1996

Em 1998 Bogatyrev faleceu, porém, o esboco do projeto estava concluido e alguns
paises estavam interessados. Luiz Henrique comprometeu-se com a proposta e em julho de
1999, na abertura do 17° Festival de Danca de Joinville, Alla Mikhalchenko, primeira bailarina
do Teatro Bolshoi, assinou o protocolo de intengdes. De acordo com as narrativas de

profissionais envolvidos nos processos da chegada da Escola oficialmente na cidade, a
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Associacdo Empresarial de Joinville (AC1J)*, que apoiou a primeira vinda dos bailarinos
russos na participacédo do Festival de Danca.

As negociac¢des culminaram na assinatura do Protocolo de Intencdes e na inauguracao
da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil (ETBB), no dia 15 de mar¢o de 2000, instituicdo sem
fins lucrativos, projeto aprovado pela Lei de Incentivo a Cultura, a Lei Rouanet. Empresas e
grandes marcas, pessoas fisicas e juridicas juntam-se para a sustentacdo da Instituicdo ETBB,
que oferece aos alunos: ensino gratuito, alimentacdo, transporte, uniformes e quaisquer objetos
e figurinos para espetaculos, profissionais de areas interdisciplinares.

A Escola passou a funcionar conforme a legislacdo brasileira e os primeiros alunos
selecionados em 1999, participaram da 12 selecdo por intermédio de bancas e testes de pré-
selecdo nas escolas municipais. Em 2001, as criancgas selecionadas eram na maioria joinvilense,
e com apenas um ano de atividades realizaram o primeiro espetaculo da ETBB, “I Mostra
Didatica de Danca”.

Em 2001, uma publicagédo na capa do New York Times destacou imagens da minha turma
com a professora russa Irina Rachinskaya. Além de Irina o professor Andrey Smirnov é
destacado em uma das fotos com um dos seus alunos. Irina, Andrey e Galina Kravchenko,
esposa de Alexander, o idealizador do projeto, foram os primeiros professores russos a
desenvolverem o método Vaganova na Escola Bolshoi no Brasil, todos ex-bailarinos do Teatro
Bolshoi de Moscou. Em 2001 aconteceu o primeiro estagio no Teatro em Moscou, com
participacdo em aulas, ensaios e espetaculos.

Em 2002 a Escola se apresentou em outros locais do Brasil, além de participar do 20°
Festival de Danca de Joinville como Instituicdo convidada, e foi montada uma exposicéo
fotogréfica da Escola em Moscou, na qual estavam presentes, o presidente do Brasil Fernando
Henrique Cardoso, ministro da cultura da Russia Mikhail Shvydkoi e os Patronos Fundadores
da Escola Bolshoi Brasil, Luiz Henrique da Silveira e Vladimir Vasiliev.

Os corredores da instituicdo se constituem como espagos expositivos de quadros que
recuperam visualmente histdrias dos compositores famosos dos ballets, russos e brasileiros. Em
2002 os profissionais da ETBB, Jane Dickie, Larissa Araujo, Kelly Lotz e Maria Antonieta
Spadari foram incluidos no quadro dos profissionais, além dos russos e do ucraniano Denys
Nevdomi como como integrantes do corpo docente.

No dia 15 de marco, por tradicdo a ETBB apresenta um espetaculo de aniversario, no

qual, alunos a partir da segunda série participam dancando. No terceiro ano de comemoragao

48E uma das entidades empresariais de maior tradicio em Santa Catarina que tem por missdo contribuir para o fortalecimento
das associadas e para a melhoria do ambiente de negécios, a fim de garantir maior competitividade para estas empresas.
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da Escola Bolshoi no Brasil, Joinville recebeu o Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, o
Governador de Santa Catarina Luiz Henrique da Silveira, o Ministro da Cultura Gilberto Gil,
Ministro da Educacéo Cristovam Buargue, Ministro do Esporte Angelo Queiroz e o Ministro
das ComunicacGes Miro Teixeira entre outras autoridades.

O ano de 2003 foi marcado por projetos significativos da Escola, periodo que uma
equipe tecnica realizou uma viagem para onze capitais dos estados brasileiros, abrindo portas
para negociacoes e realizacGes de espetaculos em varios desses lugares ao longo dos anos.
Outro projeto realizado em 2003, foi uma viagem internacional da Escola para uma
apresentacdo artistica em Magdeburg, na Alemanha durante o IV Festival Internacional de
Escolas de Ballet.

No movimento do transpassar os limites geograficos, Raquel Steglich, que em 2001
havia sido uma das quatro alunas do estagio em Moscou, em 2003 realizou o primeiro estagio
profissional de uma bailarina brasileira no Teatro Bolshoi de Moscou, recebida pelo diretor da
companhia na época, Boris Akimov, abrindo caminhos para outros bailarinos brasileiros da
ETBB que posteriormente foram os primeiros contratados do Teatro: Mariana Gomes em 2006;
Bruna Gaglianone e Erick Swolkin em 2011.

Vale ressaltar o caso do bailarino brasileiro David Motta, que ingressou na Escola
Coreografica de Moscou e foi contratado pelo Bolshoi de Moscou. Também Evandro Bosle,
Virgina Mazoco e Gabriela Victoria estudaram a Escola no Brasil, e aprimoram seus estudos
nas Escolas Coreograficas de Moscou e Séo Petersburgo.

O ano de 2004 foi marcado pela apresentacdo internacional em Ravello, Italia, a convite
do socidlogo Domenico De Masi, no Festival de Ravello, além da implantagdo de uma casa
social de Jodo Pessoa/PB em Joinville, possibilitando criangas paraibanas de estudarem com
apoio do governo de Jodo Pessoa com um auxilio moradia. Também nesse ano foi langado pela
primeira vez um CD de mdsicas para ballet com composi¢cdes e gravagdes realizadas por
pianistas russos e brasileiros da Escola: Delma Nicolace (brasileira que hoje se encontra em
uma escola de ballet em Portugal), Eduardo Boechat (brasileiro que atualmente trabalha na
companhia alema Ballet am Rhein), Natalia Yastrebova (russa que voltou para o Teatro russo
apos deixar seus ensinamentos da tradi¢cdo de acompanhar aulas de ballet) e Pavel Kazarian
(russo que acompanhou no Teatro Bolshoi de Moscou as aulas de umas das alunas da Vaganova:
Marina Semeonova, e no Brasil atualmente dirige a Escola Bolshoi).

Em 2005 ocorreu um novo intercambio cultural e educacional com a Russia, quando
alunos da Escola no Brasil viajaram para conhecer a tradicdo e os costumes do pais. Ano que

Mariana Gomes conquista a oportunidade de estagiar no Teatro Bolshoi de Moscou. E no quinto
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aniversario da Escola no Brasil a apresentacdo recebeu o considerado bailarino do século XX
pela UNESCO e patrono fundador da ETBB Vladimir Vasiliev, autoridades locais e o diretor do
Bolshoi da Russia Gennady Yanin. Das nove coreografias apresentadas, uma é o Maracatu,
produzido através de uma das oficinas com Gustavo Cortes (doutor em Danga com cadeira no
corpo docente na Universidade de Danga de BH). Mais tarde a disciplina de danga popular
brasileira (DPB) foi inserida na grade de aulas semanais das turmas iniciantes na Escola
Bolshoi no Brasil.

Acompanhando o trabalho no Brasil, Vladimir Vasiliev, em 2006, remontou a Suite do
Ballet “O Quebra-Nozes”, ampliando o repertorio da Escola e auxiliando no desenvolvimento
dos alunos. Tive a oportunidade de participar da remontagem e estrear no Centreventos Cau
Hansen pela primeira vez num espetaculo com a participacdo de uma orquestra sinfénica, na
regéncia de Pavel Kazarian com musicas do russo Tchaikovsky. O ballet foi apresentado na
Russia em 2006, a convite da prefeitura de Moscou. Momento que demarcou uma renovagdo
na aprendizagem da danga, pois vinte e seis alunos brasileiros, dentre eles me incluo pela
primeira vez dancaram no palco do Teatro Bolshoi de Moscou e no Teatro infantil Natalia Sats,
além de dancar o Maracatu, com acompanhamento da percusséao pelos proprios alunos da ETBB
(que na época tinham a opcdo de estudar percussdo na aula de musica, atualmente o Unico
instrumento que os alunos trabalham é com as aulas individuais do piano).

No ano de 2007 uma nova gestdo demarcou estratégias inovadoras para a Escola no
Brasil com a primeira formatura, ou seja, a finalizacdo do primeiro ciclo de oito anos, 42 jovens
brasileiros preparados por russos e brasileiros na metodologia Vaganova. O Dr. Valdir Steglich
assume a presidéncia e o pianista russo Pavel Kazarian a Direcdo Geral, ambos permanecem
atuantes. Porém no setor administrativo Zoccoli integrante dessa equipe renovadora foi
substituido por Célia Campos. O desafio proposto em foi uma remontagem do ballet
Chopiniana com a professora Galina Kravichenko, e com a ex-solista do Bolshoi de Moscou,
Galina Kozlova, apresentado no 25° Festival de Dancga de Joinville e também em S&o Paulo. A
primeira formatura de danca classica € marcada pela apresentacao da remontagem desenvolvida
por Vladimir Vasiliev da “Grande Suite do Ballet Don Quixote” € na danga contemporanea
Clebio Oliveira projetou a montagem de “E se eu te contasse meu segredo”.

A Cia Jovem obteve sua constituicdo em 2008, com cinco dos primeiros formandos da
Escola, “como oportunidade do primeiro emprego para os talentos da instituigao” (ESCOLA
DO TEATRO BOLSHOI NO BRASIL, 2020 p. 151), aumentando o nimero de apresentagoes,
incluindo a Grande Suite do Ballet Don quixote em Porto Alegre, Curitiba e no 26° Festival de

Danca de Joinville, com Natalia Osipova e Andrey Bolotin — ambos solistas do Bolshoi de
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Moscou. Um ballet épico foi remontado para a formatura em 2008 além dos diversos
espetaculos que circularam em diversas cidades de Santa Catarina, as dangas Polovitzianas da
Opera “O Principe Igor” com a presenca do bailarino, Alexander Pshenitsyn, do Teatro
Bolshoi de Moscou e professor na ETBB.

Em 2009, integrantes da Cia Jovem viajaram para a Russia e conheceram 0os movimentos
culturais e o Teatro Bolshoi. Momento em que foi firmado um acordo entre o Teatro Bolshoi
de Moscou e a ETBB objetivando incrementar as atividades em conjunto fortalecendo as a¢des
culturais entre Brasil e Russia. As experiéncias vivenciadas internacionalmente foram
integradas ao espetaculo produzido em parceria, no ano de 2009 com a Cia Jovem em
Montevidéu, no Uruguai, como também a remontagem com Vladimir Vasiliev do ballet Giselle.
Outros bailarinos do Bolshoi de Moscou se apresentaram com a ETBB no Brasil nesse ano:
Elena Andrienko, Vladimir Neporozhny, Ekaterina Krysanova e Andrey Bolotin, fortalecendo
0s lagos entre 0s paises.

Em 2010, ballets contemporéneos foram remontados e espetaculos marcantes para
comemorar o aniversario de 10 anos da Escola, com presenca de solistas russos, bem como a
renovacdo do contrato Bolshoi/Brasil. Em 2011 o Teatro Bolshoi é reinaugurado e trés
brasileiros alunos da escola brasileira passaram a integrar a companhia russa: Bruna
Gaglianone (maranhense) e Erick Swolkin (paulista) passaram a compartilhar os palcos com
nomes de destaque na danca internacional, assim como a baiana Mariana Gomes, que ja residia
ha 6 anos. Em 2011:

Também nesse ano, pela segunda vez, a Escola brasileira torna sua
importancia ressaltada no Plano de Acédo Brasil RUssia. Nesse documento, o
vice-presidente do Brasil, Michel Temer, que participa da V Reunido da
Comissao Russo-Brasileira de Alto Nivel de Cooperagédo - em Moscou, junto
com o Presidente da Federacdo da Russia, Vladimir Putin, salientam que o
fortalecimento da Parceria Estratégica Bilateral constitui uma das prioridades
de suas politicas externas. Os lideres ao assinar uma Declaragdo Conjunta
manifestam a disposicdo de prestar todo o apoio a iniciativas de cooperacao
cultural e ressaltam a importancia da atividade da Escola do Teatro Bolshoi
em Joinville. (ESCOLA DO TEATRO BOLSHOI NO BRASIL, 2020, p.
208).

Em 2012, a ETBB colheu os resultados e comemorou a conquista da concesséo de 100%
bolsas integrais para os alunos. A bailarina Cecilia Kerche subiu ao palco do lado dos alunos

com estreia do 3° ato do Ballet Raymonda no 30° Festival de Danga de Joinville.
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Quatorze bailarinos foram contratados para a Cia Jovem e a Cia integrou um novo
ensaista, Dimitry Rykhlov. O ano fechou com alunos de 18 estados brasileiros selecionados e
deixaram seus lares para se profissionalizarem na metodologia Vaganova, em Joinville/SC.

Desde entdo, a ETBB desenvolve projetos articulados ao processo educacional,
patrimonial, sdcio cultural de um método desenvolvido e fundamentado na Russia no inicio do
século XX, recontextualizado para o Brasil. Importante ressaltar que uma escola profissional
estruturada a partir de uma metodologia semelhante a de uma escola coreografica russa
desenvolve, além da danca classica outras disciplinas que complementam este ensino,
diferentemente de academias de danca que so praticam as aulas de danca classica do método e
ensaiam coreografias para espetaculos e festivais.

A metodologia das escolas profissionais na Russia articula diversas disciplinas como
danca popular historica, ginastica especifica, danca folclorica entre outras. Na Escola do
Teatro Bolshoi no Brasil essas disciplinas da metodologia foram inseridas com algumas
alteracOes e estdo sendo adequadas continuamente as novas situacdes pertinentes ao tempo:
foram incluidas por exemplo a disciplina de dancas populares brasileiras, danca
contemporanea (com maior frequéncia do que na Rdssia), ginastica acrobatica, praticas
auxiliares de diversas areas incluindo a Yoga, atividades que tornam os profissionais formados
aqui com perfil especifico.

Na Russia 0 método utilizado € dramatizacdo de ballet de repertério e as aulas sao
ministradas pelo professor de danca classica e pelo pianista. J&4, na Escola brasileira sédo
acionadas as técnicas teatrais no geral, bem como foram efetuadas adaptacdes ao calendario e
na rotina das préaticas. As aulas acontecem na Russia de segunda a sabado, enquanto no Brasil
somente até sexta feira, com dias letivos demarcados a partir de um calendario anual.
Atualmente os espetaculos estdo sendo valorizados devido as novas percepcgdes do ensino
aprendizagem.

Ano apos ano a selegcdo para entrar na ETBB tornou-se mais concorrida, processo
interrompido pela Pandemia do Covid-19 em 2021, adaptado por uma pré avaliacdo online e
posteriormente um grupo reduzido participou presencialmente de um teste final na Escola, com
medidas protocoladas para o eventual fim. Nos 15 anos da Escola bailarinos russos como
Maria Mishina, Alexander Volchkov, Chinara Alizade, como também do lado do bailarino
brasileiro que atuava ja ha trés anos no Bolshoi da Russia, Erick Swolkin integraram o corpo de
baile brasileiro.

Em 2015, a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil é incluida na Constituicdo do Estado de

Santa Catarina, obtendo reconhecimento como entidade cultural e apoiada pelo Governo do
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Estado, administrativa, técnica e financeiramente. No Brasil, a partir de 2017, professores
organizaram encontros sobre a metodologia na Escola Bolshoi do Brasil. Nos primeiros anos
da Escola professores russos realizaram laboratorios sobre o método e discutiram as propostas
de aplicacdo, depois de um tempo ndo realizavam mais 0s encontros. A partir da iniciativa de
2017, ocorrreram encontros semanais para reavaliar o método e detectaram a contribui¢éo do
alinhamento dos cursos de inverno da ETBB desenvolvidos durante o Festival de Danca de

Joinville para professores e bailarinos do Brasil e América Latina.

1.4 INTERCULTURALIDADE - BRASIL E RUSSIA

O conceito de interculturalidade fundamentado em Nestor Canclini (2004) aborda o
estudo das diferencas, tendéncia distinta dos antropélogos que propiciou uma Visao
interdisciplinar resultando em mapas de interculturalidade. Outro autor acionado é Felix
Keesing (1972), a partir de seu estudo comparado do comportamento humano associado a
sistemas de costumes em todo o mundo. “Investiga os valores, premissas e objetivos, que fazem
de uma dada “cultura” um sistema integro de vida, e também a relacdo entre a cultura do grupo
e a personalidade do individuo” (KEESING, 1972, p. 19). Analise dos processos pelos quais 0s
costumes persistem ou se transformam, viabilizando a leitura dos contextos temporais e
espaciais da danca ndo apenas pelos movimentos do corpo, mas como o “corpo” ¢
ressignificado como patriménio em constante movimento analisado em suas mdaltiplas
trajetérias.

Antropologos buscam generaliza¢fes sobre 0 homem e seu comportamento em suas
multiplas dimensdes, integrando assim com outras areas como bioldgica, psicologica e
sociologica. Conforme Keesing (1972) a disciplina que aparece na leitura acionada é a
etnologia, descrita pelo autor como sendo uma subciéncia que estuda os sistemas modernos dos
costumes ou comportamentos, encontrados em diferentes povos da Terra evolvendo o tempo e

0 espaco.

Um ato humano tem muitas variaveis fisicas, culturais, sociais, etc. em sua
estrutura, para que o cientista do comportamento possa estabelecer “leis”
detalhadas de comportamento. [...] E geralmente facil saber, por exemplo, se
o0 individuo que estd comendo a mesa é americano ou inglés pela maneira de
segurar a faca e o garfo (KEESING, 1972, p. 36).
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Keesing (1972) aciona o habitat para desenvolver um estudo do comportamento
cultural, em que, temperatura, clima, topografia, disponibilidade de recursos influenciam no
estilo de vida. No tocante a constituicdo, a atencgdo se da aos “corpos e mentes”, pois cada
membro ¢ individual. Adentrando no conceito de cultura, o autor menciona os contrapontos no
emprego técnico e popular da palavra.

O sentido do verbo latino colere, segundo Keesing (1972), (cultivar/instruir) ou cultus
(cultivo/instrucdo), aproxima do sentido cientifico. Em suma, cultura se refere ao
comportamento cultivado, soma de experiéncias acumuladas e transmitidas socialmente.
Assim, opera uma analise dos processos pelos quais 0s costumes persistem ou se transformam.

Inspirada em exemplos de Keesing (1972), trago questionamentos sobre o método
Vaganova e seus processos:

e Primeiro sobre a descricéo etnografica do “objeto” no pais de origem e no pais onde

esta sendo disseminado;

e Observar o “objeto” inserido num esquema;

e Qual sua funcao cultural?

e Quiais relacGes entre essa cultura e o habitat?

e Forma, funcéo e utilizagéo

A cultura esta sujeita a transformacdes e tende a sofrer constantes alteracGes. Nesse
campo de observacdo da metodologia Vaganova aciono a tradicdo do sistema que a bailarina
criou ao longo do tempo. KEESING, (1972, p. 63), descreve:

Dois grupos de culturas diferente, entrando em contato, ficam em situagao de
um tomar elementos culturais do outro — ou mais comumente, em situacéo de
cada um receber elementos “difundidos” do outro. Onde o contato ¢ a difusao
ocorrem com certa continuidade, o processo de transferéncia chama-se
aculturacdo. Em toda parte, ao longo das fronteiras do mundo de hoje, grupos
outrora isolados estédo passando por essa aculturagdo mediante contato com o
Ocidente moderno. Uma reformulacgdo cultural como esta, velha na histéria
humana, assume varias formas.

As posicdes de Nestor Canclini (2004) associadas as narrativas de Eugenia Feodorova,
apresentadas por Portinari (2001) demarcam possibilidades de relagdes com histérias de
bailarinos de outras geracGes que perpetuam o método Vaganova pelo mundo. Segundo
Portinari (2001) Feodorova vivenciou a perda de entes queridos, enviados pelos nazistas para
um campo de trabalho forgado, “éramos escravos em fabricas de material bélico”. Artistas que

com sensibilidade partiram para outros paises e reconstruiram suas vidas.
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Canclini (2004), em suas reflexdes sobre a interculturalidade sinaliza como confronto e
entrelacamento entre grupos a promogdo de novos relacionamentos ou trocas. O
multiculturalismo implica na aceitacdo do heterogéneo, enquanto a interculturalidade implica
nas relacbes de negociacéo, conflito e empréstimos reciprocos entre os diferentes. O conceito
de interculturalidade apresenta um grupo de propostas de convivéncia democrética entre
diferentes culturas, buscando a integracdo entre as mesmas sem perder sua diversidade.

O autor demonstra dois sentidos observados em suas pesquisas: no uso cotidiano (no
sentido de almejar educacdo, refinamento, informacéo); uso cientifico (quando adentra na
questdo valor/signo e implicagdes simbdlicas). Assim, a partir do conceito da palavra cultura
Canclini (2004) apresenta um exemplo sobre um refrigerador, sendo um objeto intercambiado
que poderia ser substituido por outra maquina de resfriar, devido a sua funcionalidade. Mas
guando o material se trata de um processo de significa¢do, producao, circulacdo e consumo na
vida social, o significado do objeto pode ser recontextualizado ao passar de um local a outro,
interagindo com novas relagdes simbolicas. O autor propGe relacionar a andlise intercultural
com as relacbes de poder para identificar quem dispGe de maior forca para modificar a
significacdo do objeto.

Discorrer sobre 0 método Vaganova no campo antropoldgico e intercultural é um
desafio pela auséncia de registros, pelas singularidades geograficas que dificultam a
comunicacgdo. Esse constante movimento de internacionalizagdo de professores e bailarinos
proporciona um fluxo com a tradicdo do método em investigacdo, diminuindo as fronteiras e
ampliando a fragmentacdo de um possivel modelo constituido. O método Vaganova no seu
ambito intercultural constituiu-se pelo o intercdmbio de saberes técnicos, historicos e politcos.

No ballet classico o encontro heterogéneo entre culturas € decorrente do conhecimento,
do saber fazer e do estilo da danga que prepara o profisional. A trajetoria do Escola Bolshoi no
Brasil estd sendo desenvolvida por artistas que tem projetado o nome do pais através do estudo
da metodologia e de uma formacdo que se encaixa no perfil atlético e artistico, a partir das
singularidades da cultura brasileira. A ETBB foi desafiada por mudancas ao longo dos tempos,

numa linha ténue entre manter a tradi¢do e constituir uma traducdo do método para 0 nosso pais.
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2“DEVELOPPE”: DESENVOLVIMENTODA QUESTAO PATRIMONIO NO BRASIL
E NA RUSSIA — OBSERVANDO AS DISCUSSOES DO PATRIMONIO IMATERIAL
NA ARTICULACAO DO METODO VAGANOVA BRASIL/RUSSIA
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Mapa 9 — Developpé - Imagem Publicada por David King em 31/10/2021
Fonte: https: https://aballeteducation.com/notes-on-getting-extension-to-the-side/.

O segundo movimento nesta pesquisa, € nomeado “developpé ”, conforme Mapa 9 —

que significa desenvolvimento, termo francés que segundo Vaganova (2013) corresponde ao

movimento onde o pé escorrega na perna de base, saindo de V posicdo, com os dedos esticados

até o joelho e abre na direcdo (frente, lado ou atras), preservando 0os membros inferiores em “en

dehors” (para fora).

Os lagos culturais entre Brasil e Rissia conforme dados do site da Embaixada Russa*®

no Brasil indicam:

Apesar da distancia geogréfica entre os dois paises, 0s lagos culturais estao se
desenvolvendo ativamente. Festivais da cultura ibero-americana, mais grupos
artisticos viajando em turné na América Latina, exposi¢coes de arte, semanas
do cinema russo e dias da cultura russa — tudo isso fortalece tradicGes da
cooperacdo cultural entre a RUssia e o Brasil. Entre grandes projetos de
cooperacdo cultural é de destacar a abertura da primeira e até agora a
Unica Escola estrangeira do Teatro Bolshoi (Joinville, SC) e Escola musical
de Tchaikovsky (Fortaleza, CE) com o apoio do Conservatorio de Moscou. O
Festival do cinema brasileiro realiza-se anualmente em Moscou. Em 2013 foi
inaugurado o Centro Cultural Brasileiro, que também organiza palestras,
concertos, e outros eventos. Durante VArios anos opera com Sucesso O
programa "Ciéncia sem Fronteiras", projeto do Ministério da Educacédo e
Ciéncia da Federacdo da Russia e do Ministério da Educacdo da Republica
Federativa do Brasil. O programa d& a estudantes brasileiros, inclusive

49 Fonte: <https://brazil.mid.ru/web/brasil_pt/lacos-culturais>
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estudantes de pos-graduacdo, a oportunidade de estudar nas instituicGes e
universidades russas e organizagdes de pesquisa por um periodo de 1 a 3 anos,
a fim de ganhar experiéncia de atividades de pesquisa académica e organizar
intercdmbio de pessoal cientifico e académico russo e brasileiro. Em 21 de
setembro de 2017 as margens da Assembleia Geral da ONU foi realizado o
encontro entre o Ministro dos Negécios Estrangeiros da RUssia, Sergey
Lavrov, e o Ministro das Rela¢es Exteriores do Brasil, Aloysio Nunes, que
resultou na assinatura do Acordo entre o Governo da Federacéo da Russia e 0
Governo da Republica Federativa do Brasil relativo ao Estabelecimento e
Funcionamento de Centros Culturais. A Rdssia e o Brasil também estéo
cooperando na &rea de esportes. Ambos os estados foram selecionados para
sediar grandes eventos esportivos (Jogos Olimpicos e Paraolimpicos, Copa do
Mundo FIFA). Neste contexto, em 2013, dois governos assinaram 0
Memorando de Entendimento sobre Cooperacdo em Matéria de Governanga
e Legados Relativos a Organizagdo dos Jogos Olimpicos e Paralimpicos e
Copas do Mundo FIFA 2013.

A dissertacdo propde religar os “decalques ao mapa”, e relacionar as “raizes ou as
arvores a um rizoma”. Abrir linhas de fuga possiveis, perceber onde estdo os trajetos
entrelacados a partir dos documentos expressos.

Pawlick (2011) traz em suas narrativas a preocupacdo dos profissionais que discutem
sobre a tradicdo do ballet: A tradi¢do oral do legado de Vaganova tem sido preservada? O tempo
alterou as tradices Vaganova? O método, a abordagem, o sistema, as bases que fundamentam
permanecem as mesmas, na Russia e no Brasil. Mas o que foi traduzido no espaco-tempo se
instalou devido as necessidades correspondentes em cada ponto observado deste mapa tracado
por geracoes.

Os documentos séo acionados conforme Mapa 10 para o estabelecimento da discussao
sobre o papel do patrimdnio cultural imaterial dos povos da Federacdo Russa que apontam o
Teatro Bolshoi de Moscou (patriménio cultural da Humanidade), a Academia Estatal de
Coreografia de Moscou de 2016 (classificada como um patriménio cultural particularmente
valioso dos povos da Federacdo Russa) e a Academia Vaganova (que em 1995 recebeu o status
de "objeto especialmente valioso do patriménio cultural da Federag¢do Russa”). No Brasil, o
corpo artistico do Theatro Municipal do Rio de Janeiro foi intitulado patriménio imaterial da
cidade do Rio de Janeiro e a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, a primeira Instituicdo da cidade

de Joinville, a receber o titulo de patrimonio imaterial.
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Escola Coreogréfica de Perm;
Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
Fontes: Sites oficiais encontrados nas referéncias da pesquisa

Para adentrar nas questfes patrimoniais e na observacdo do método Vaganova apresento
uma questdo acionada por Heinich (2010-2011): Como um artefato adentra o conjunto do
patrimoénio cultural nacional? Na sua realidade de pesquisa na Franca, Heinich demonstra
raz0es pragmaticas “pelas quais a expansdo dos conjuntos patrimoniais nacionais tem sido tao
difundida, geracdo apds geracdo e especialmente durante a ultima.” (MACHADO; SOSSAI
2019, p. 175), acrescidas das razdes “sociais” ou “culturais” além de explicagdes propostas por
filésofos, historiadores, sociélogos e antropdlogos.

Heinich aborda a “experiéncia patrimonial ndo através dos olhos daqueles que visitam
monumentos ou admiram pinturas antigas penduradas em igrejas, mas pelos olhos daqueles que
“fazem” o patrimonio” (MACHADQO; SOSSAI 2019, p. 176). Seus estudos partem da quest&o:



74

A que se referem as ag¢des dos encarregados de “fazer” o patrimonio, a sele¢ao do artefato para
fazer parte do conjunto patrimonial nacional? A autora revela que na sua concepgao as técnicas
inventarias e métodos de descricdo utilizados pelos especialistas do patriménio tendem a se
tornar mais e mais precisos, especializados e a expandir os critérios de selecdo que resultara no
numero de artefatos que entrardo no conjunto. A “sociologia pragmatica” em questao se refere
as observac0es de situacdes concretas, focada nas a¢fes dos atores, no pragmatismo linguistico
e usos efetivos da linguagem ao inves de principios abstratos.

“A abordagem pragmatica considera tanto os objetos quanto os sujeitos em termos de
suas acdes, em vez de tratad-los como suportes passivos de proje¢des” (MACHADOQO; SOSSAI
2019, p. 178). Portanto, atraves desse método pragmatico, Heinich acompanhou especialistas
em campo, enquanto observavam os edificios a fim de decidir quais deveriam listar, descrever,
selecionar, estudar. Os resultados levantaram critérios que estavam sendo utilizados por
especialistas do patriménio, os quais foram confrontados com normas que deveriam
implementar.

Na observacao, apresentaram-se critérios “univocos” - sempre positivos em qualquer
contexto, (a antiguidade, por exemplo), e outros “ambivalentes” — positivos ou negativos,
dependendo do contexto, (exemplo a raridade), experiéncias que revelaram valores
fundamentais subjacentes aos critérios elencados. Destacarei a seguir os cinco valores basicos
de acordo com (MACHADO; SOSSAI 2019, p. 180):

(1) o valor de autenticidade, referindo-se a integridade do vinculo entre o
estado atual do objeto e sua origem. Esse valor é uma condigdo absoluta,
presente em qualquer caso: pode ser considerado o préprio amago do
patrimonio; (2) o valor de antiguidade, referindo-se a duracéo do vinculo com
a origem: absolutamente relevante a uma concepgdo mais tradicional ou de
senso comum, relativamente relevante a uma concepcdo mais cientifica; (3) o
valor de raridade, referindo-se ao pequeno nimero de itens existentes em uma
mesma categoria: mais relevante a uma concepcado tradicional ou de senso
comum, enquanto a abordagem cientifica pode valorizar um item por seu
pertencimento a uma série; (4) o valor de beleza, qualquer que seja o seu
critério: harmonia, simetria, elegancia, adornos sofisticados etc.(relevante a
uma concepc¢édo tradicional ou de senso comum); ou tipicidade, perfeita
correspondéncia com as propriedades da categoria (relevante a uma
abordagem cientifica); (5) o valor de significacdo, referindo-se a capacidade
de transmitir um significado, de simbolizar algo, de aceitar comentarios,
interpretacdes, etc.: mais relevante a uma abordagem cientifica.

Os valores segundo Heinich variam de acordo com as diferentes concepcbes de
patriménio, com excecdo do valor autenticidade. Foram estabelecidos através de suas pesquisas

“registros de valores”, conjuntos gerais de valores relevantes em multiplos contextos da vida
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social: éticos, estésicos, hermenéuticos, civicos, juridicos, econémicos, domésticos, funcionais,
reputacionais, purificadores.

Quando se trata de patrimonio nacional, ao se referir o valor de antiguidade do
registro “doméstico”, seguindo um modelo de socidlogos franceses Boltanski e Thévenot, o
registro doméstico envolve o respeito aos idosos, pertencimento familiar, confianca, e o cuidado
com a transmissao. Heinich coloca que estes requisitos estdo presentes na nogéo de patrimonio,
seja familiar ou nacional. Aqui identifico as relacfes do método Vaganova com as geracoes, a
partir do oficio dos pedagogos.

Segundo Heinich (2010-2011), o valor de significagdo pertencente ao registro
“hermenéutico” fomenta a busca por significado e interpretacdo. Destaca-se entre especialistas,
professores que estudaram com grandes mestres a incorporacao de suas vivéncias e experiéncias
em cena, assim como seus estudos através dos livros de outros professores que continuaram o
legado de Vaganova e que se contrapde com 0 senso comum.

Heinich articula o valor beleza, associado ao registro “estético” e dialoga com as
noc¢oes de arte e a beleza. Conforme a autora este ndo seria o principal registro na relagdo com
o patrimdnio. “A exigéncia de autenticidade ou de significado ndo implica necessariamente
uma exigéncia de beleza” (MACHADO; SOSSAI 2019, p. 181). A arte contemporanea e 0
patriménio séo citados como casos diferentes. As observagdes da metodologia Vaganova no
percurso cartografico sinalizam a autenticidade e a significacdo que implicam na preservacdo
da tradicdo do método e na desvalorizacdo do senso comum.

Ao abordar a questdo de raridade, Heinich propde dois “regimes de valores™:
“singularidade” e “comunidade”. A autora traz a raridade com um “status especial”, um valor
ambivalente (positivo ou negativo) que dialoga com os outros valores. Assim a raridade entra
no regime de “qualificagdo”, podendo ser positiva ou negativa dependendo da concepgao
tradicional do patrimoénio. Por exemplo, se algo é raro em regras aceitas (comunidade) ou por
sua originalidade (singularidade); por ser encontrado em séries (comunidade), ou
individualmente (singularidade); pode ser valorizado na medida em que é acessivel a todos
(comunidade), ou em que € extraordinario (singularidade) — e nesse campo da significacdo o
método Vaganova se encaixa no universo esotérico, por ser algo especifico para determinadas
faixas etarias e necessitar do desenvolvimento de habilidades especificas na formacéo técnica
profissional ou ao mdaltiplo quando atua no processo de qualidade de conteudo, de
desenvolvimento em diferentes contextos.

A raridade e a multiplicidade sdo “valores ortogonais”. A raridade valoriza o que é

raro, fora do comum e a multiplicidade valoriza o multiplo. “Esse duplo status axiologico do
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patriménio nacional é provavelmente uma das razbes pelas quais tal questdo € tdo rica e
poderosa, tanto para os socidlogos quanto para os atores: ela pode satisfazer as expectativas
tanto da singularidade quanto da comunidade” (MACHADO; SOSSAI 2019, p. 182).

Heinich levanta a questdo patrimonial nacional ressaltando o aumento do conjunto
patrimonial nacional associado as questdes de identidade, cultura, sociedade, e importancia dos
métodos cientificos de selecdo na administracdo da cultura que minimizam o lugar da beleza e
ampliam as fronteiras com a antiguidade, promovendo valor de significacdo e somando o valor
de tipicidade ao valor da raridade. A “fungdo patrimonial” é conceituada como “conjunto de
acoes destinadas a conservar objetos que satisfagam a uma dupla condigio” MACHADO;
SOSSAI 2019, p. 183). A primeira € a de pertencer a comunidade, sendo considerado um bem
comum (mesmo que pertenca a uma propriedade privada em nivel juridico), e a segunda
condicdo de que seu valor durara para sempre. O valor tem origem nos quatro principios basicos
destacados: antiguidade, autenticidade, significacdo e beleza, estes podem ser aprimorados
pelo quinto valor, o da raridade.

A primeira condicdo € relacionada com a grandeza espacial na medida em que se amplia
o numero de envolvidos. E a condi¢ao do “valor eterno” esta vinculada a grandeza relacionada
ao tempo. Sendo assim, a funcéo patrimonial permite que o objeto passe do estado de um bem
privado para o de “bem comum”. Em decorréncia o valor é anexado ao objeto conforme sua
capacidade de qualificagdo. Heinich levanta o termo: “administragdo da autenticidade”, que

corresponde a atribuicdo de valor de autenticidade no seu duplo sentido.

2.1 O PAPEL DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DOS POVOS DA
FEDERACAO RUSSA

O documento Sobre a Aprovacgéo do Conceito para a Preservagao e Desenvolvimento do
Patrimonio Cultural Imaterial dos Povos da Federacdo Russa 2009-2015, apresenta o
patrimoénio cultural imaterial como o mais significativo da cultura nacional, pois contribui para
a formacdo da toleréncia, a base da identidade nacional, fortalecendo a conexao espiritual entre
geracOes e eras e desempenha um papel fundamental na formagéo da cultura do estado russo.

Em contextos geograficos “O clima rigoroso, o longo inverno gelado e a luta contra a
natureza determinaram certos tracos do carater russo” (GRUNWALD, 1978, p. 8). O
patrimonio cultural imaterial dos povos da Federacdo Russa faz parte do patriménio comum
da humanidade em varios campos de atividade, aproximando 0s povos da Russia e 0s grupos
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étnicos afirmando sua identidade cultural. De acordo com Ministério (2008), seu significado
social, econémico, cultural e politico é grande.

O Ministério (2021) apresenta definicdes no Apéndice N 1 a Ordem do Ministério da
Cultura da Russia datado de 17 de dezembro de 2008 N 267:

"Patrim6nio cultural imaterial" significa costumes, representacbes e
expressdes, conhecimentos e habilidades e ferramentas, objetos, artefatos e
espagos culturais associados reconhecidos por comunidades, grupos e, em
alguns casos, individuos como parte de seu patrimdnio cultural. Este
patrimdnio cultural imaterial, estando em estreita relacdo com o patriménio
material e natural, é passado de geracdo em geracdo, € constantemente
recriado por comunidades e grupos em funcdo do seu ambiente, da sua
interacdo com a natureza e da sua historia, e forma neles um sentido de
identidade e continuidade, contribuindo respeitando assim a diversidade
cultural e a criatividade humana; "Objetos do patriménio cultural imaterial
dos povos da Federacdo Russa" - costumes, formas de apresentacdo e
expressdo, conhecimentos e habilidades, bem como ferramentas, objetos,
artefatos e espagos culturais relacionados, reconhecidos pelas comunidades,
representando significados historicos e culturais e incluidos no Catalogo de
Culturas Intangiveis do patrimdnio dos povos da Federacdo Russa; "Catalogo
de objetos do patriménio cultural imaterial dos povos da Federacé@o Russa" -
um sistema de informagdo que inclui um banco de dados de objetos do
patrimoénio cultural imaterial dos povos da Federagdo Russa (identificag&o,
documentacdo, pesquisa), cuja unidade e comparabilidade é assegurada pelos
principios gerais de formagao, métodos e formas de manutengéo do catélogo;
"Portadores do patrimonio cultural imaterial dos povos da Federacéo Russa™
- comunidades, em particular comunidades indigenas, grupos e, em alguns
casos, individuos que desempenham um papel importante na criagéo,
preservacdo e recriagdo do patrimonio cultural imaterial dos povos da
Federagdo Russa, enriquecendo a diversidade cultural e promovendo o
desenvolvimento da criatividade habilidades humanas; "Areas de
manifestagcdo do patrimonio cultural imaterial dos povos da Federagéo
Russa": - TradicGes orais e formas de expresséo, incluindo a linguagem como
portadora do patriménio cultural imaterial; - Artes performéticas; - Costumes,
cerimdnias, festividades; - Conhecimentos e costumes relacionados a natureza
e ao universo; - conhecimentos e aptiddes relacionados com o artesanato
tradicional.

A fim de criar as condi¢Oes necessarias para 0 uso de objetos especialmente valiosos do
patrimonio cultural dos povos da Federacdo Russa, o Presidente da Federacdo Russa, B.
Yeltsin, descreveu a declaracdo de 1992 que estabeleceu a mais alta categoria de protecéo e
contabilidade, pressupondo formas especiais de apoio estatal e inclusdo no Cédigo do Estado
de objetos especialmente valiosos do patriménio cultural dos povos da Federacao Russa. No
Apéndice 4 segue o regulamento completo.

Adentrando no ambito mundial, a UNESCO apresenta a relacdo dos patriménios

imateriais e materiais mundiais da Federacdo Russa, conforme Mapa 11 e 12:



78

2008

Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade

Espago cultural e cultura oral da Semeiskie Federacdo Russa =]

Olonkho, Yakut epos herdicos Federacdo Russa B =]

Mapa 11 - Pesquisa da Lista representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade —
Federacdo Russa.
Fonte:<https://ich.unesco.org/en/lists?text=&country[]=00184&multinational=3&displayl=inscription| D#tabs>.

Federagao Russa

Ratificacao da Convencgao:
quarta - feira, 12 de outubro de 1988

Mandatos para o Comité do Patriménio
Mundial (3)
2001-2005 2009-2013 2019-2023

@ Conjunto arquiteténico da Trindade Sergius Lavra em Sergiev Posad (1993)
@ Catedral da Assuncéo e Mosteiro da cidade-ilha de Sviyazhsk (2017)

@ Complexo Histérico e Arqueoldgico de Bolgar (2014)

@ Igreja da Ascensao, Kolomenskoye (1994)

@ lIgrejas da Escola de Arquitetura Pskov (2019)

@ Edificios da cidadela, cidade antiga e fortaleza de Derbent (2003)

@ Conjunto cultural e histérico das ilhas Solovetsky (1992)

<& Curonian Spit (2000)

@ Conjunto do Mosteiro Ferapontov (2000)

@ Conjunto do Convento Novodevichy (2004)

@ Complexo histérico e arquitetdnico do Kremlin de Kazan (2000)

@ Centro Histérico de Sdo Petersburgo e grupos de monumentos relacionados (1990)
@ Monumentos histéricos de Novgorod e arredores (1992)

@ Centro Histérico da Cidade de Yaroslavl (2005)

@ Kizhi Pogost (1990)

& Kremlin e Praca Vermelha, Moscou (1990)

@ Petréglifos do Lago Onega e do Mar Branco (2021)

@ Arco Geodésico de Struve (2005)

@ Monumentos Brancos de Vladimir e Suzdal (1992)

Mapa 12 - Pesquisa dos Bens inscritos na Lista do Patriménio Mundial — Federag&o Russa.
Fonte: <http://whc.unesco.org/en/statesparties/ru>.
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Para melhor compreenséo de como se encontram o0s dados referentes aos bens inscritos
na lista do Patriménio Mundial pela Federacdo Russa, destaco trechos sobre o Kremlin e a
Praca  Vermelha, em Moscou, encontrados no site  da  UNESCO

(http://whc.unesco.org/en/statesparties/ru) conforme Mapa 13:

Upstream Process
Tentative Lists

World Heritage List Nominations

Kremlin and Red Square,
New Inscribed Properties I\/I o S C O W

Interactive Map

World Heritage List

World Heritage in Danger

S Maps | Documents | Galley | Video | ndicators

Success Stories

Kremlin and Red Square, Moscow

Inextricably linked to all the most important historical and political events in Russia Russian Federation
P ro A e e A since the 13th century, the Kremlin (built between the 14th and 17th centuries py City of Moscow
Heritage sites outstanding Russian and foreign architects) was the residence of the Great Prince and NS5 44 44,988 E37 37 46.992

also a religious centre At the foot of its ramparts, on Red Square, St Basil's Basilica is
one of the most beautiful Russian Orthodox monuments.

Date of Inscription: 1930

Criteria: (|

Extended 44th el Description is available under license CC-BY-SA 1GO 3.0
of the World Heritage

Committee English French  Arabic Chinese Russian Spanish Japanese

Property : 42.1 ha
Buffer zone: 1,121.3 ha
Ref: 545

Mapa 13 - Kremlin e a Praga Vermelha, em Moscou,
Fonte: <http://whc.unesco.org/en/statesparties/ru>):

2.1.1 O método Vaganova e 0s objetos patrimoniais dos povos da Federacdo Russa

A legislacdo russa de protecdo dos bens culturais em 2015, conforme critérios
demarcados no Apéndice N 1 a Ordem do Ministério da Cultura da Russia, datado de 17 de
dezembro de 2008 N 267, estabelece a Academia de Ballet Russo, como instituicdo de ensino
superior do pais que desempenha um papel importante na preservacao da mais antiga escola
russa de danca classica.

A Academia Vaganova, fundada como uma institui¢ao de ensino coreogréafica®, é uma
das instituicdes de ensino estadual mais antigas no campo da arte na Rassia, um centro de
educacdo coreogréfica reconhecido internacionalmente e inclui faculdades de performance,
formacgédo pedagdgica e avancada, departamento de pesquisa, magistério, estudos de pos-
graduacdo, departamento editorial, biblioteca, museu de historia do ballet Russo e educacgdo
coreogréafica, um teatro escolar com o nome de I. A.V., Videoteca Shiryaeva, um internato para

alunos do corpo docente e outras unidades que apoiam as atividades da Academia.

S0Corresponde a escola de formagéo profissional em disciplinas especificas da area coreografica do ballet classico:
danca classica, danca popular histérica, danca a carater. Todas preparam o bailarino para dancar profissionalmente
os ballets de repertdrio coreografados por grandes nomes através dos tempos.
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Historicamente, em 2001, Ekaterina Galanova e Vasily Medvedev (graduados da
Academia Vaganova) fundaram o Festival Internacional de Danca, Dance Open. O principal
objetivo deste projeto era preservar o patriménio cultural da Rdssia - a escola russa de ballet e
enriquecé-la com novas ideias reunindo especialistas da danca classica. Em 2010, sob os
auspicios do festival, foi estabelecido o Prémio Internacional do Dance Open, cujo objetivo é
celebrar as maiores conquistas dos bailarinos modernos, combinando virtuosismo de
performance e arte (KAPANOVA, 2015).

Além da Academia Vaganova de S&o Petersburgo, abordada ao longo da pesquisa como
berco do método Vaganova, apresento a seguir objetos da Federacdo Russa como resultantes da
pesquisa.

O Teatro Bolshoi

O Teatro Bolshoi figura como uma das principais companhias de ballet e épera do
mundo, considerado patriménio cultural da humanidade pela ONU e UNESCO. Hoje, com
cerca de 1000 funcionarios diretos, o Teatro Bolshoi de Moscou realiza 300 espetaculos por
ano em diversos paises, sendo referéncia na qualidade artistica e na producao cultural.

Bolshoi, em russo significa “grande” e segundo MORRISON (2017 p. 401):

O Bolshoi é mais russa das instituigdes culturais, e o balé é a mais russa das
artes. Desde sua fundagéo, em 1976, o governo o encarou como um emblema
de poder, fosse ideoldgico, comercial ou ambos, e o0 balé do Bolshoi — seu
estilo musculoso, seu brilho e a insisténcia consciente da sua propria
importancia histérica — também capta algo emblematico. Porque a
russianidade (ou brasilidade, ou qualquer outro tipo de identificagdo coletiva,
neste caso) é um processo, uma atuacao. Esta ligada a um lugar, talvez, e segue
0s imperativos do império, mas o seu dominio pode abranger mais do que
territério. Em grande parte do pensamento filosofico russo, o espiritual e o
racional se fundem na premissa de que a experiéncia humana néo tem limites,
e 0 desejo ndo pode ser contido. A existéncia reside além do eu, e 0 mundo
pode ser bem mais compreendido ndo mediante processos cerebrais fechados,
mas por meio da intuicdo e do ato criativo; tal ato deve ser grandioso, mesmo
correndo o risco de levar o aniquilamento. Incendiar Moscou para derrotar
Napoledo é fazer sacrificio o preco da sobrevivéncia. Esse ato foi
transformado em arte, mas também foi encarado como arte.

A primeira companhia foi fundada em 1776 pelo principe Peter Urussov e Michael
Maddox e ap0s trés anos apresentou-se num recinto privado, adquirido posteriormente pelo
Teatro Petrovsky. Em 1805, um incéndio destruiu o edificio posteriormente reconstruido. O

edificio do Bolshoi foi inaugurado em 20 de outubro de 1856 no dia da coroacdo do Czar
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Alexandre 11 e por muitos anos foi considerado um dos principais pontos turisticos de Moscou
que ao longo do tempo passou por reconstrucdes conforme Mapa 14:

Mapa 14 - Teatro Bolshoi de Moscou e suas fachadas ao longo do tempo.
Fonte: — <https://www.bolshoitheatre.com/theatre/bolshoi/history/>.

Em 2002 foi construido no Teatro Bolshoi um novo palco. Grandes nomes como
Tchaikovsky, Rachmaninov, Gorsky, Prokofiev, Grigorovich, Vasiliev (entre eles compositores
e coredgrafos) projetaram o Teatro Bolshoi internacionalmente. Possui uma unica filial de sua
escola de ballet fora da Russia, na cidade de Joinville — SC, a Escola do Teatro Bolshoi no
Brasil.

A pesquisa documental efetuada no site da UNESCO indica o Teatro Bolshoi de Moscou

como patrimoénio na danga, conforme Mapa 15.

IL UN PATRINOINE EN DANGER

Le Thédatre Boichof fait partie du patrimoine essentiel de Moscou et de
1a Russie. Il s'agit d'un beau bitiment constrult par l'architecte Bovet en 1820.

Maijs, avec 75% 4 80% de ses spectacles consacrés & l'opéra ou au ballet russe,

(1) La liste des personnes rencontrées figure & l'Annexe I, le programme
de la mission & I'Annexe li


http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Escola_do_Teatro_Bolshoi_no_Brasil
http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Escola_do_Teatro_Bolshoi_no_Brasil

82

11 s'aglt auss! du centre de conservation et de re-crdation par excellence d'un
patrimoine artistique, volre spirituel unique au monde. A ce titre, le Thédtre
Bolehof est un lleu de mémolre vivant, sans lequel toute une partle de la
culture russe maintenue par une tradition vivante, risqueraft d'dtre laminde par

le tout-venant de productlons faltes allleurs.

Mapa 15 - Trechos sobre a reforma do Teatro Bolshoi
Mission a Moscou pour la restauration du Théatre Bolchoisous la conduite de sonExcellence, M. I'Ambassadeur J.P.
Angremy, déléguépermanent de la France aupreés de I'UNESCO, 15-23 novembre 1992; rapport final
Fonte:<https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000093957?posinSet=2&queryld=0b2f8ab9-f8bb-4b17-ad01-
3af703787d16>.

O documento DG / 2003/162 original em francés, conforme Mapa 16, disponivel em
UNESCO/https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000132714 _eng?posinSet=16&queryld=
6126e777-a533-425a-9139-dd7435d240ab, apresenta trechos que dialogam com a pesquisa,
traduzidos pela autora:

programme and meeting document

Address by Mr Koichiro Matsuura, Director-General of UNESCO, to the Council for
Culture and the Arts under the authority of the President of the Russian Federation
Moscow, Russian Federation, 25 November 2003

uithor: UNESCO. Director-General, 1999-2009 (Matsuura, K.) [4561]
t code: DG/2003/162

e English

ablein: 3 Francais

2003

scument: programme and meeting document

Mapa 16 - DG / 2003/162
Fonte: <https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000132714_eng?posinSet=16&queryld=6126e777-a533-425a-9139-
dd7435d240ab>.

[...JA UNESCO concentrou sua atencdo em uma terceira categoria de
patrimonio, identificada muito mais recentemente. Nossa Organizacdo gastou
de fato uma energia considerdvel durante os Ultimos quatro anos para
recuperar o tempo perdido e responder & necessidade urgente de salvaguardar
um patriménio fragil, cuja prépria existéncia esta cada vez mais ameacada.
Estou falando aqui de nosso patrimdnio imaterial. A recente adogdo, a que me
referi anteriormente, da Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial é, nesse sentido, um acontecimento histérico. Reconhece
formalmente um aspecto essencial da nossa definicdo de patriménio,
provavelmente o mais significativo para n6s como seres humanos, abrangendo
como o faz todas as praticas, representacoes, espacos e formas de expressao
associadas a criatividade humana. Essa nova convencao proporciona em um
Unico instrumento a confirmacéo bésica da diversidade de contetdos de nosso
patrimonio. H& poucas semanas tive o prazer de proclamar a segunda lista de
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Obras-primas do Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade. A lista incluiu
28 formas de expressdo cultural, agora somadas as 19 obras-primas
proclamadas ha dois anos, entre as quais o “Espago Cultural e Cultura Oral da
Semeiskie” da Federagdo Russa. O programa Obras-primas foi a nossa
resposta concreta e imediata a necessidade de salvaguardar um patrimoénio que
até entdo tinha sido deixado de fora do esquema estabelecido pela UNESCO,
e 0s primeiros resultados das avaliagGes do impacto do andncio nas formas de
expressdo cultural em causa. sdo muito encorajadores. Tenho esperanca de
que, em um futuro préximo, a Convencdo alcance as 30 ratificagbes dos
Estados necessarias para que entre em vigor como um instrumento de
definicdo de padrdes internacionais. Poderei entdo, de acordo com as
disposi¢bes da Convencdo, incluir na Lista Representativa do Patriménio
Cultural Imaterial da Humanidade todas as obras-primas do patriménio oral e
imaterial j& proclamadas. Por ultimo, a UNESCO voltou sua atengo total para
um quarto dominio - as artes e a criatividade, que representa o patriménio
cultural em constante evolugdo. Nossos esforgos concretos nesta area visam a
capacitacdo nacional e a construcdao de pontes para fomentar o didlogo e o
respeito mutuo entre os povos em todo o0 mundo. Todas as obras e formas de
expressao culturais, comerciais ou ndo, devem contribuir para a construcéo da
autoestima e do orgulho das pessoas, comunidades e na¢BGes de onde sdo
originarias. Podemos promover ativamente esse processo, seja ajudando as
populagdes interessadas a garantir as vantagens da globalizacdo, seja
proporcionando-lhes protecdo adequada contra os efeitos nocivos de suas
manifestacbes mais extremas. Esse desafio estd sendo enfrentado pela
iniciativa “Alianca Global pela Diversidade Cultural” da UNESCO. As
industrias criativas se tornaram um meio essencial pelo qual os paises
expressam e exportam sua criatividade. Quer se trate da mdsica, do design,
das artes, do artesanato ou da multimidia, essas indUstrias agora tém um
impacto consideravel na economia mundial e representam um imenso
potencial para as economias em desenvolvimento. A Alianca, portanto, visa
fortalecer as capacidades de uma vasta gama de industrias culturais nos paises
em desenvolvimento e, a0 mesmo tempo, criar oportunidades para
distribuicdo regional e acesso aos mercados mundiais. Ja existem
instrumentos que protegem aspectos especificos deste vasto campo, por
exemplo, aqueles que visam proteger os direitos de autor e os intérpretes. No
entanto, ndo existe atualmente nenhum instrumento de protecdo dos contetidos
culturais e das expressdes artisticas. E por isso que a Conferéncia Geral, na
sua Gltima sessédo, pediu-me que elaborasse um anteprojeto de convencédo que
tratasse especificamente desta matéria e que assegurasse, durante a sua
elaboracdo, que fossem tidos em conta 0s instrumentos juridicos
internacionais existentes, elaborados em particular pelo Organizagdo Mundial
do Comeércio (OMC) e Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual
(OMPI). Isso marca o inicio de um novo projeto para a Organiza¢do, uma das
muitas maneiras pelas quais devemos dar forma pratica ao conceito de
diversidade cultural a que me referi no inicio do meu discurso. Embora o
conceito de diversidade cultural seja agora amplamente aceito, ele deve, no
entanto, ser marcado por diretrizes claras e éticas para evitar qualquer
interpretagdo infeliz ou concepgdo erronea do significado de “diversidade” e
“cultura”. Na verdade, ainda existem atos e comportamentos que as pessoas
afirmam ser “culturalmente relacionados” que sdo violagdes inadmissiveis dos
direitos humanos, atingindo um sério golpe no entendimento intercultural em
nome da diversidade cultural. Por varias razdes, as estruturas éticas
tradicionais estdo se desintegrando ou mesmo desaparecendo por completo.
Nesse contexto, os instrumentos de definicdo de padrfes internacionais estdo
se tornando um meio importante de garantir o respeito informado pela
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diversidade cultural. A tarefa de elabora-los oferece-nos a oportunidade de
definir padrées politicos e éticos e criar as condi¢Bes para a solidariedade
internacional e um quadro de referéncia ético comum fundado no respeito pela
dignidade humana. Ajuda-nos a criar o terreno comum para 0 nosso futuro,
em toda a sua diversidade. O patriménio cultural, em seu sentido mais amplo,
seja passado ou emergente, tangivel ou intangivel, incorpora os valores
simbdlicos das identidades culturais. Como tal, pode ser considerada uma das
chaves para a compreensédo dos outros, um fator significativo no dialogo entre
culturas e civilizagbes. O patrimonio é, de fato, um instrumento de didlogo,
pois ao descobrir o patriménio alheio, descobrimos a sua cultura e civilizagéo.
E a0 mesmo tempo o teatro do dialogo porque da forma material as interagdes
entre diversas culturas e civilizagdes, nenhuma forma de expressao cultural
sendo produto de uma Unica e Unica influéncia cultural. A Federacdo Russa
tem certamente, a este respeito, uma longa experiéncia de diadlogo e promogéo
da diversidade cultural. A vastiddo do seu territorio e a diversidade de culturas
da sua populacdo fazem dele um laboratério vivo cuja dindmica deve ser
compreendida e apreciada. Em visitas recentes a Ossétia do Norte e ao
Tartaristdo, pude constatar por mim mesmo como séo ricas e diversificadas as
tradi¢Oes culturais dessas republicas, mas também como séo estreitos os lagos
gue as unem. O programa da UNESCO sobre o Teatro Bolshoi em Moscou,
realizado em estreita cooperagdo com a Federacdo Russa, € para mim
emblematico da viséo que acabei de apresentar a vocés sobre nossos esfor¢os
no dominio cultural. O Teatro Bolshoi € uma combinagao Unica de patrimdnio
cultural tangivel e intangivel, reunindo tradi¢Oes histdricas, arquitetdnicas e
vivas excepcionais; de renome universal, esta ajudando a promover a cultura
russa em todo o mundo. O Teatro retne assim numa sé entidade o nosso ideal
de preservagdo do patrimdnio imével, o ideal de salvaguardar o patrimoénio
imaterial através da tradicdo musical e do ballet que perpetua, e o ideal de
promover a criatividade através do espaco de trabalho que oferece a um dos
melhores trupes conhecidas de artistas em todo 0 mundo. O que esta por tréas
das propostas de restauracdo e modernizacdo do histérico Teatro Bolshoi é o
delicado equilibrio entre o desejo de preservar o valor histérico do edificio e
a necessidade da empresa Bolshoi por uma infraestrutura adequada as suas
necessidades criativas e operacionais. As autoridades russas atribuiram a
UNESCO um papel especial neste programa e agora estamos realizando a
missdo de especialistas nos edificios histéricos, necessaria para que a
modernizacdo da instituicdo possa comecar. Além disso, a UNESCO esta
considerando o estabelecimento de um conselho consultivo internacional para
monitorar a elaboragdo de um plano diretor que atenda a todos esses
requisitos.

A Academia Coreografica Estatal de Moscou;

Em 1961, a Escola Coreografica foi nomeada Escola Coreografica Académica de
Moscou no Teatro Bolshoi da URSS. Resolucéo do Conselho de Ministros da URSS n° 212 de
03/10/1961 e rebatizada em 1965 de Escola Coreografica Académica de Moscou. O MGHI foi
rebatizado de Moscow State Academy of Choreography (MGAH). Ordem do Comité Estatal de
Educacéo Superior da Federagéo Russa n° 661 de 05/05/1995.



85

Em 1995, por ordem do Ministério da Cultura "Sobre a reorganizacdo da Escola
Coreografica Académica de Moscou™, a escola foi fundida com a Academia Estatal de
Coreografia de Moscou como uma unidade estrutural. A ordem dizia: "Considere a Academia
Estatal de Coreografia de Moscou a sucessora legal da Escola de Coreografia Académica de
Moscou." Despacho do Ministério da Cultura da Federacdo Russa n° 690 de 09.10.1995.A
Academia Estatal de Coreografia de Moscou de 2016 € classificada como um patrimonio
cultural particularmente valioso dos povos da Federacdo Russa (Dados retirados e traduzidos
pela autora do site oficial do Teatro Bolshoi de Moscou).

A Academia Estatal de Coreografia de Moscou € a instituicdo de ensino teatral mais
antiga de Moscou. Sua historia remonta a 23 de dezembro de 1773, quando as primeiras "aulas
de danca" foram abertas no Orfanato de Moscou, estabelecido por ordem da Imperatriz
Catarina Il.

O Orfanato de Moscou foi criado de acordo com o "Plano geral™ elaborado pelo préprio
conselheiro secreto Il Betsky e aprovado pelo Manifesto [Colecdo completa de leis do Império
Russo. T. XVI. S. 343-365. (Manifesto de 1° de setembro de 1863, assinado pela Imperatriz
Catarina Il sobre a organizacdo do Orfanato de Moscou).] Imperatriz Catarina Il em 1° de
setembro de 1763, "com o objetivo de educar as pessoas para 0 servico a Patria com suas
préprias maos nas Varias artes e artesanato. " Integrou a futura rede de instituicbes estaduais
destinadas a garantir plenamente o processo de criacdo e educacgdo fechada de 6rfaos, filhos
ilegitimos e filhos de pais que, devido a pobreza ou doenca, ndo puderam sustenta-los e engaja-
los em sua educacdo. De acordo com o plano de Il. Betsky, um dos maiores estadistas do
[luminismo na Rassia, o Orfanato se tornaria um local para a formacgdo de um novo tipo de
povo, o chamado terceiro estado.

No inicio dos anos 70 do século XVIII, as criangas que se encontravam no Orfanato e
tinham completado 10 anos, comegaram a ensinar disciplinas gerais, bem como ensinar “de
acordo com suas habilidades” em varios oficios, pintura, recitagdo, canto, tocar instrumentos
musicais, dan¢a. Logo, o Principe P. Urusov entregou seu privilégio de manter um Teatro
publico em Moscou para o empresario inglés Mikhail Maddox que em 1780, inaugurou o Teatro
Petrovsky em Moscou.

Em 17 de marco de 1776, o principe P. Urusov recebeu o privilégio do
governo. Documento datado de 17 de margo de 1776. (Este dia é considerado o dia da fundagéo
do Teatro Bolshoi, 0 nascimento de sua companhia.). Para a manutencdo em Moscou de
"apresentacOes teatrais de todos os tipos". Por decreto da Imperatriz Catarina Il, a atividade

sistematica e continua do teatro musical profissional russo comecou. No entanto, para a presente
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cartografia ndo foi possivel registrar documentos referentes as leis que salvaguardam a

instituicdo ou suas atividades.

Escola Coreogréfica Estadual de Perm

O levantamento realizado no site oficial da Escola Coreogréafica Estadual de Perm,
considerada uma das quatro escolas de ballet do pais com status federal, junto com Moscou,
Séo Petersburgo e Novosibirsk. A Escola de Perm foi criada para sediar a Academia Vaganova
dando continuidade a tradicéo, decorrente da evacuacdo do Teatro Académico de Opera e Ballet
de Leningrado Kirov (hoje Teatro de Opera e Ballet Mariinsky) em agosto de 1941.

No verdo de 1942 realizou-se o primeiro concerto dos alunos da escola coreogréfica,
no qual participaram as futuras estrelas do ballet russo: Ninel Kurgapkina, Irina Kolpakova,
Yuri Grigorovich, Nikolai Boyarchikov e admitindo criancas para a primeira turma da Escola
de Ballet. Em 1944, o Teatro Kirov de Leningrado e sua Escola Coreogréfica voltaram para
Leningrado, porém as criangas de Perm permaneceram na cidade e perderam a oportunidade de
continuar suas aulas. A partir de entdo ocorreu a abertura de um estddio na cidade, conforme
Mapa 17, que formou o ballet para a regido dos Urais e, sobretudo, para a Opera e o Teatro
locais.

1947
Edificio na rua
Edificio na rua Petropavlovskaya

Petropavlovskaya, 18

-
-
-

e

1944

Em 23 de junho foi
assinado um documento
“Sobre a criagao de um

estudio coreografico no
Teatro Molotov Opera e
Ballet "

0 estidio se tornou uma
Escola Coreografica. As
autoridades locaram um
prédio antigo para a Escola,
onde havia apenas trés salas
para coreografia.




87

1944

Em 23 de junho foi
assinado um documento
“Sobre a criagdo de um

estudio coreografico no
Teatro Molotov Opera e

Ballet ".

1947

A Escola mudou-se para um prédio na rua

Kommunisticheskaya, casa 18 (antiga Escola
Diocesana de Mulheres), onde esta localizada
até hoje. Um terceiro andar foi adicionado ao
prédio.

1984

Um Teatro Educacional com
286 lugares foi adicionado
ao prédio da Escola.

O primeira diretora da Escola -
Nonna Alexandrovna Bagina

Trabalhadora Homenageada da
Cultura da Russia

Ekaterina Nikodimovna Heidenreich,
Solista do Teatro Mariinsky

A primeira diretora artistico da
Escola até 1956

Mapa 17 — Infogréfico sobre a Escola Coreogréfica Estadual de Perm
Fonte: Site Oficial da Escola

A Escola de Perm se estabeleceu a partir de intercambios artisticos. A primeira diretora
artistica conforme Mapa 17, Ekaterina Heidenreich estudou na Escola de S&o Petersburgo. As
tradicOes da Escola de Moscou também contribuiram para sua formacao através das vivéncias
de Lyudmila Pavlovna Sakharova. De 1952 a 2007, atuou na Escola Ninel Danilovna
Silvanovich-Futlik, conforme Mapa 18. Formada pelo Conservatério de Leningrado,
metodologa e professora de danga cléssica e historico-cotidiana, chefiando permanentemente a

associacdo metodoldgica de professores de disciplinas especificas® na Escola de Ballet Perm.

51As disciplinas relacionadas a formacao profissional do bailarino. Vale relembrar que na Rdssia as escolas
coreograficas oferecem o ensino regular juntamente com as disciplinas especificas na grade horaria escolar.
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Lyudmila Pavlovna Sakharova

Mapa 18 — Profissionais de renome da Escola Coreogréfica Estadual de Perm
Fonte: Site Oficial da Escola

Atualmente, ha 307 alunos na Escola de diferentes cidades da Russia, bem como de
outros paises. Alunos de escolas do Japdo, América, Israel, Itélia, Japdo, EUA, Taiwan e Coréia
anualmente realizam um treinamento de curta duracdo. A Escola é frequentemente visitada por
bailarinos de renome, diretores e atores dramaticos, Artistas do Povo da URSS e da Russia
como Vladimir Vasiliev e Nikolai Tsiskaridze. A Escola consta também com um museu da
histdria da propria PGHU®2,

Em 2018, completou 73 anos e atualmente a PGHU é uma das institui¢fes educacionais
cujos graduados trabalham em Teatros na Russia (Moscou, Sdo Petersburgo, Perm,
Yekaterinburg, Samara, Novosibirsk, Krasnoyarsk, Nizhny Novgorod, Chelyabinsk,
Vladivostok, Vladikavkaz, 1zhevsk, Rostov, Astrakhan, Petrozavodsk, entre outras, além de
aplicar atividades pedagogicas na Russia, na Alemanha, na Hungria, na Irlanda, na Holanda,
no Japéao e nos EUA.

A Escola preserva a heranga classica do ballet russo e possui colaboragdo com muitos
coreografos contemporaneos, entre eles Kirill Shmorgoner, Radu Poklitaru, Adam Luders,
Vladimir Vasiliev, Yuri Burlaka, Anton Pimanov, Alexey Rastorguev, Arina Panfilova. Os lagos
internacionais da Escola se expandem significativamente, interagindo com diversos centros
culturais estrangeiros, com a realizagdo de Master Classes internacionais de danca classica,

folclorica, histdrica e cotidiana, concertos conjuntos, participacdo em projetos criativos,

52Sigla da Escola Coreografica Estatal de Perm.
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admissdo e formagdo de estudantes estrangeiros, participacdo de professores em jari de
competicdes internacionais.

Para a abordagem do patrimbnio na Russia, subsidiaram documentos e traducdes
relativos aos planos culturais, leis diretamente ligadas as institui¢des russas aqui mencionadas.
A proposta é apresentar trechos do documento de 45 paginas sobre o pedido do Governo da
Federacdo Russa, datado de 29 de fevereiro de 2016, sobre as politicas até 2030 que dialogam

| @
NPABHTEJILCTBO POCCHIHCKONH ®EIEPALIMM
PACINOPAXEHHE

com as discussdes, conforme Figura 3:

ot 29 despana 2016 . No 326-p

MOCKBA

1. ¥raepauTe npunaracsyio CTPETErMID roCyIapeTREHHON KYMETYPHOH
nonuTHEH Ha nepao oo 2030 rona (nanee - Crpaterna).

2. ibenepanbHeIM OPrataM HCTHWUIHHTENBHOH BAACTH PYKOBOOCTBOBATLCH
nonoxenHaMy CTpateryd npH paspaboTke W peanHIalMH rocyIAPCTBEHHED
nporpasis Poccuiickoll Menepalsn 4 HHBX DPOrPAMMHLIY JOKYMEHTON.

3. PexoMenIopaT OpraHaM  HCTONHHTENBHOR  Bnactd  cyDhexros
Pocciickoi Penepaliii yUHTLIBATE NoMoKeHHA CTpaTerdn npe pupaboTke u
PEATHIALNN TOCYIAPCTREHHEX NpoTpamMy cyObekTor Poccuickoi depepaunn
H HHEIX POFPAMAHELY I0KYMEHTOB.

4 MuneyneTypel POCCHH  COBMECTHO € BIHHTEPECOBAHHEIMH
(heepan bHEIMH OPIAHAMH HCIOIHHTENRHON BAACTH NPEACTABNTE B 3-MECAHHBI
cpok & [Tpasurenseteo Poccniickoil Peaepaumy NpoekT nnaHa MeponpuaTHii
no peamniauns CTpaTterim,

[Mpeacenarens MNpas

Poccuiickoii deny T Mensenea

Figura 3 — Pedido do Governo da Federagéo Russa
Fonte: Site oficial da Unesco

Algumas questdes do campo artistico sdo levantadas e correlacionam com os resultados
que se observam no campo das contratagcdes de brasileiros pelos Teatros Russos. Ocorreu a
contratacdo de bailarinos brasileiros como solistas nas companhias de Kazan, Vladivostok,
Voronej, Samara, Perm recentes e que comprovam essa dificuldade da contratacdo fora das

grandes “capitais”, como Moscou e Sao Petersburgo.
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22 A ARTICULACAO DO METODO VAGANOVA NO BRASIL E O
PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

A metodologia Vaganova atravessou continentes e pode ser identificada como um
movimento além do conhecimento da formacéao de bailarinos e suas instituicdes que embarcam
nessa proposta se apropriando de conjuntos complexos e geracionais.

No cenario do patriménio imaterial em que o método Vaganova se insere o Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), uma autarquia federal vinculada ao
Ministério do Turismo que responde pela preservacdo do Patriménio Cultural Brasileiro. Cabe
ao Iphan proteger e promover os bens culturais do pais, assegurando sua permanéncia e
usufruto para as geracoes presentes e futuras. O site oficial do Iphan (2021) destaca questdes

relacionadas aos bens culturais de natureza imaterial:

Os bens culturais de natureza imaterial, dizem respeito aquelas praticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou
ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam
praticas culturais coletivas). A Constituicdo Federal de 1988, em seus artigos
215 e 216, ampliou a nogao de patriménio cultural ao reconhecer a existéncia
de bens culturais de natureza material e imaterial. Nesses artigos da
Constitui¢do, reconhece-se a inclusdo, no patrimonio a ser preservado pelo
Estado em parceria com a sociedade, dos bens culturais que sejam referéncias
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. O patrimonio
imaterial é transmitido de geracdo a geracdo, constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em funcéo de seu ambiente, de sua interagdo com a
natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e
continuidade, contribuindo para promover o respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana. A Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO) definem como patrimbnio imaterial "as
praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados -
que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural." Esta defini¢do esta de
acordo com a Convencdo da Unesco para a Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial, ratificada pelo Brasil em marco de 2006.

Para atender as determinacdes legais e criar instrumentos adequados ao reconhecimento
e & preservacdo desses bens imateriais, 0 Iphan coordenou estudos que resultaram na edicao

dos seguintes documentos e acontecimentos ao longo da historia conforme Mapa 19:


http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_215.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_215.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_216.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao%20Salvaguarda%20Patrim%20Cult%20Imaterial%202003.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao%20Salvaguarda%20Patrim%20Cult%20Imaterial%202003.pdf
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Em 2004, uma politica de
salvaguarda mais
Decreto n°. 3.551, de 4 de agosto estruturada e sistematica

de 2000 - que instituiu o Registro impleni::::lfi‘;upils::’phan . Programa
et (ol ocioni o
9 Departamento do Patrimonio

Nacional do Patrimonio Imaterial Patriménio Imaterial (DPI). Imaterial (PNPI)

(PNPI) - e consolidou o Inventario
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Mapa 19 — Documentos relacionados a cultura imaterial no Brasil
Fonte: Site Oficial do IPHAN

2.2.1 O método Vaganova e os objetos patrimoniais no Brasil
A abordagem das duas institui¢des brasileiras consideradas objetos patrimoniais

no Brasil relacionadas ao ballet classico sdo: Escola do Teatro Bolshoi no Brasil — ETBB e
Corpos Artisticos do Theatro Municipal do Rio Janeiro.
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A Escola do Teatro Bolshoi no Brasil - ETBB

Em 29/10/2020 o prefeito Municipal de Joinville, Udo Dohler, no exercicio de suas
atribuicdes, sancionou Lei Ordinaria que instituiu a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil como
Patriménio Cultural Imaterial do Municipio de Joinville. Para compreender o objeto de estudo
abordado serdo destacados alguns excertos do Plano Municipal de Cultura de Joinville
relacionados a arte, a cultura, a producdo da danca e a ETBB. Algumas Metas do Plano
Municipal de Cultura — 2012-2021 foram dirigidas para o Projeto de Lei correspondente a
instituicdo da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil como Patrimonio Cultural Imaterial do
Municipio de Joinville e o Projeto de Lei do IPCJ (Inventario do Patriménio Cultural de

Joinville).

O Plano Municipal, Se¢éo I11, Joinville, o patrimoénio cultural e as artes destaca:

“O compromisso de Joinville com o patrimdnio cultural e as artes estd expresso em sua Lei
Organica, de 1990. Nela, o patriménio historico-cultural, a cultura e as artes em geral aparecem

como responsabilidades do municipio, orientando as politicas publicas e as agdes de governo”:

A Subsecdo I: Competéncias do Municipio em relacéo a cultura, ao patriménio
histérico-cultural e as artes, apresenta:

No capitulo Il da Lei Organica, artigo 4°, item 22, a municipalidade tem como
uma das suas atribuicbes, promover a protecdo do meio ambiente e do
patrimoénio histérico-cultural local, observada a legislacdo e a acdo
fiscalizadora federal e estadual. No mesmo capitulo, no artigo 5°, constam
como atribui¢des do municipio, em comum com a unido e o estado: Il -
proteger documentos, obras e outros bens de valor histérico, artistico e
cultural, monumentos, paisagens naturais notaveis, e sitios arqueoldgicos; 1V
- impedir a evasdo, a destruicdo e a descaracterizagdo de obras de arte e de
outros bens de valor histdrico, artistico e cultural; V - proporcionar 0s meios
de acesso a cultura, a educacéo e a ciéncia.

[...] Entidades representativas

Atualmente as instituicbes que representam o setor sdo a Anacd Joinville
(Associacdo dos Grupos de Danca), a Ajods (Associacao Joinvilense de Danca
de Saldo) e a ADJ (Associacdo de Danga de Joinville). A Associacdo de
Grupos de Danga — Anaca Joinville, fundada em 8 de agosto de 2009, conta
com 13 grupos filiados com aproximadamente 200 bailarinos. A Anacé
Joinville tem como seu principal projeto a gestdo do Danca Joinville, projeto
que teve inicio em maio de 2009 com a unido dos grupos locais contando com
0 apoio da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, que cede gratuitamente trés
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salas apropriadas para a pratica da danca e para realizar seus ensaios. O Danca
Joinville realiza 4 espetaculos por ano para um publico médio anual de 500
pessoas. A Associacdo Joinvilense de Danca de Saldo — Ajods, constituida em
2007, estruturou-se com o objetivo inicial de promover a unido dos
profissionais da danca de saldo em busca de objetivos comuns: o
desenvolvimento da danca de saldo em Joinville e regido, a unificacdo das
acOes, o aprimoramento dos conhecimentos em danca de saldo, a divulgacéo
da danca de saldo e a promogdo da mesma no &mbito regional. Desde o inicio,
a Ajods promove bailes, festas e encontros entre seus associados, que
inicialmente eram menos de dez. Suas acGes eram extensivas a todas as
pessoas amantes da danca de saldo, professores, escolas, dancarinos e
simpatizantes, concentrando-se, até 2010, na realizacdo de bailes de danca de
saldo, onde as pessoas pudessem praticar esta arte de forma livre e
descontraida, remontando as origens dos antigos bailes de gala. Conta
atualmente com 5 escolas associadas com aproximadamente 50 100 filiados.
Em 2008 é realizada em Joinville a primeira edicdo do Ritmos a Doais,
concurso de danca de saldo que sé tem crescido e se desenvolvido em todos
0S Seus aspectos, assim se consolidando como um grande evento
representativo de danca de saldo no calendario nacional do setor.

N&o é apenas a danga como arte e como espetaculo que interessa ao Setorial
de Danga. As formas culturais da danga - as herancas populares, as dangas
tradicionais desta regido 73/107 (alemd, gaucha, fandango etc.), as numerosas
tradicbes de danca de saldo, as dancas folcléricas, a capoeira, entendida
também como danga, sdo elementos que compdem este grande universo da
expressdao humana por meio do corpo, do ritmo. Situam-se também no Setorial
as iniciativas mais recentes no @mbito da danca voltadas para os idosos (a
danga sénior) e os deficientes, assim como a danga sacra e aqueles programas
de carater pedagdgico voltado para criangas e adolescentes (Programa Danga
na Escola, Mostra de Danca na Educacéo Infantil etc.).

A danca como expressao artistica

Desde os primeiros anos da colonizagdo em Joinville, a danca - principalmente
nas suas formas cléssica e folcldrica - é praticada como uma forma de arte,
guase sempre em associacdes que combinavam atividades de canto popular,
canto lirico, literatura, danca e teatro. Lanca-se aqui um olhar especial para 0s
acontecimentos que marcaram a arte da danca joinvilense nos ultimos 40 anos.
Os aspectos aqui relacionados foram escolhidos por seu papel na abertura de
novas possibilidades para o estudo e a pratica da danca como arte. Entre as
principais instituicdes voltadas para a formagéo e a producdo em danca na
cidade, encontram-se a Escola Municipal de Ballet (Casa da Cultura), o
Instituto Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, o Instituto Festival de Danga de
Joinville, o Studio de Danga Dois Pra L& Dois Pra C4, o Instituto I'mpar, a
Academia Corpo Livre, o Grupo AZ Arte, Asgar Centro de Danga e 0 Espaco
Cultural Ava-Ramin. A Secretaria de Educacdo desenvolve também um
trabalho importantissimo na formacdo, principalmente com seu programa
Danca na Escola (voltado para os estudantes) e com o Saber e Acontecer
(formacéo continuada de professores).
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Escola Municipal de Ballet

Criada em 1975, a Escola Municipal de Ballet (EMB) é uma unidade da
Fundacdo Cultural de Joinville, integrando a Casa da Cultura Fausto Rocha
Junior. Tem como missdo possibilitar o acesso, por meio de um curriculo
diversificado, ao ensino da danca, visando formar cidaddos sensiveis e
criativos. A Escola mantém o curso regular de balé classico, que inclui ainda
em sua matriz curricular as disciplinas de teatro, alongamento, histéria da
danca, iniciacdo musical e anatomia aplicada a danca. Disponibiliza vagas
para criancas a partir de 5 anos. Também oferece cursos livres de sapateado,
jazz e balé para adultos. A escola conta hoje com 350 alunos em sua sede,
além dos 25 que atende dentro do Programa de Extensdo Comunitaria da Casa
da Cultura, em que oferece aulas de iniciacdo a danca.

Escola do Teatro Bolshoi no Brasil

A instalagédo da Escola Bolshoi no Brasil veio plantar um novo marco na danga
de Joinville, cujos bons efeitos ndo apenas sobre a danca joinvilense, mas
também brasileira, comecam a ser percebidos. A Escola do Teatro Bolshoi no
Brasil — a Unica escola do Bolshoi fora da Russia — foi inaugurada em 15 de
margo de 2000. Em 2007 ocorreu a formatura da primeira turma de danca
classica. Numerosos egressos do Bolshoi tém sido convidados a integrar-se a
conjuntos profissionais no mundo inteiro, o que evidencia a ampla visibilidade
e 0 respeito que a Escola vem construindo. Em planejamento desde 2006, a
criagcdo da Companhia Jovem do Instituto Escola do Teatro Bolshoi no Brasil
acontece em 2008, com a contratagdo de cinco formados da turma que
concluiu o Curso Técnico de Formacdo, apds oito anos de estudo. Os
primeiros bailarinos 74/107 da Cia. Jovem ETBB assinam contrato como
funcionérios legais do Instituto Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, que segue
as leis trabalhistas vigentes e as normas do sindicato dos artistas de Santa
Catarina. A criacdo da Cia. Jovem, que hoje conta com 15 componentes, tem
como objetivo principal oportunizar trabalho para os egressos pela Escola,
além da possibilidade de incluir alunos nos repertérios e apresentacdes
agendadas para que estes tenham a possibilidade da pratica cénica.

Festival de Danca de Joinville

Depois da criagdo da Escola Municipal de Ballet, a realizacdo, em 1983, do
Festival de Danca de Joinville foi 0 segundo marco na histéria da danca em
Joinville. Por muitos anos, o Festival de Danca de Joinville trouxe para a
cidade grandes expressdes do mundo da dancga - tanto bailarinos quanto
professores - exercendo vivas influéncias sobre as praticas da danga em
Joinville. No entanto, o enorme empenho e 0s vultosos recursos requeridos da
municipalidade para sua realiza¢do acabaram reduzindo a capacidade de acdo
da Fundagdo Cultural ndo s6 na promocéo de outras manifestacdes artisticas,
como também na propria danga joinvilense, que ficou por alguns anos
relativamente abandonada. Para sanar esta dificuldade, a Fundacdo Cultural
estabeleceu parceria com o Instituto Festival de Danga, que passou a incumbir-
se da execucdo do Festival, incluindo o planejamento e a captagdo dos
recursos para suas edi¢bes. Esta parceria foi questionada em 2008 pelo
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Ministério Pablico, com a exigéncia de que o Instituto de transformasse em
organizacdo social, o que veio a acontecer em 2009, quando o contrato de
gestdo entre a Fundacdo Cultural e o Instituto foi revisto e a situacao,
regularizada. Desde entdo, a qualificacdo do Festival de Danca de Joinville é
inegavel, sobretudo por realizar-se praticamente sem recursos publicos do
municipio, trazendo para a cidade, ao contrario, ndo apenas um significativo
namero de visitantes, mas grupos, artistas, professores, criticos e espetaculos
dentre o que de melhor a danga brasileira tem produzido. E embora a avaliagdo
mais comum seja a de que o FDJ renda visiveis frutos para a danca brasileira,
seus bons efeitos sobre os criadores de danga na cidade sdo inegaveis. Mais
recentemente, o Festival de Danca tem realizado um movimento decidido em
relacdo a promocao da danca local — movimento que ja vinha se desenhando
ha varios anos no periodo do Festival e que agora vem se abrindo para
desdobrar-se ao longo de todo o ano.

Grupos e Companhias de Danca

A excecdo da Escola Municipal de Ballet, que é publica, os entrevistados s&o
todos do &mbito privado, com ou sem fins lucrativos (sendo em média 30%
amadores e 70% profissionais), tendo como foco principal a danga. Das
instituicOes entrevistadas, 7 sdo escolas de danca (3 delas de danca de saldo, 1
de dangas urbanas e 3 de balé e danga contemporanea); 24 sdo grupos de danca
e 3 sdo associacOes representativas da classe (uma de grupos de danca, outra
de profissionais da danga em geral e uma especifica da danga de saldo).
Durante a Pré Conferéncia Setorial Danga, os participantes solicitaram que
constasse deste panorama a seguinte listagem dos grupos atuantes na cidade:

Ama Cia de Danca; Centro Beribazu de Cultura; Chhai — Casa do Hiphop Arte
Inclusiva; Cia. Urbana Siloe; Companhia Jovem do Teatro Bolshoi; Compas
y Arte Escola de Danga Flamenca; CTG Chaparral; CTG Invernada do Sol
75/107; CTG Sitio Novo; CTG Unidos de Joinville; Danga e Tradi¢do Studio
de Danca Elos da Corrente; Danca de Rua Escola Municipal de Ballet; Grupo
Aurt Crist; Grupo Cultura Urbana; Grupo de Danga Fernando Lima ; Grupo de
Danca Sénior Bethesda; Grupo Folclérico Oldenburg; Grupo Folclérico
Windmuhle; Grupo Faria Das Ruas; Grupo Happy Tap; Join Jesus Ministério
de Danca; Maniacs Crew; Ministério de Danga Os Anjos do Hip Hop;
Movement Soul; Studio de Danca Dois Pra L4 Dois Pra Ca Ltda; Taipas Cia.
de Danga; Trup Cia. de Danga Experimental.

Eventos representativos da danga em Joinville

Aniversario anual do Bolshoi; Baile de Gala do Studio de Danca Dois Pra La
Dois Pra C4; Bolshoi para Joinville — temporadas da ETBB (3 vezes ao ano);
Dia Mundial da Danga; Encontro de Grupos Folcléricos Windmuhleball;
Eventos de encerramento das escolas de danca de Joinville (tradicionais);
Festival Cultural Beribazu (11 anos em Joinville com as dangas afro-
brasileiras) Festival de Danca de Joinville; Festival de Danca Sacra; Festival
Escolar de Danca; Formacéo de Plateia da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil;
Mostra de Danga Luni Kids (3 anos); Mostra do Programa de Dancga nas
Escolas Municipais; Mostra Espetaculos de Danga de Joinville; Noite Cultural
da Escola Municipal de Ballet; Projeto Danga Joinville; Ritmos a Dois;
Concurso de Danca de Saldo; Seletiva do Festival de Danga de Joinville; Sexta
com Arte da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil.
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Concluséo

De modo geral pode-se perceber que o setor da dangca em Joinville vem se
desenvolvendo num ritmo constante, carecendo, entretanto, por um lado, de
investimentos para ampliar e melhorar a formacédo profissional e, por outro
lado, de maior envolvimento e mobilizag&o politica do setor com vistas ao seu
préprio fortalecimento e qualificacdo. A definicdo de diretrizes, acles e
recomendacdes para o Plano Setorial de Danca se deu durante as duas
primeiras edi¢des da Conferéncia Municipal de Cultura de Joinville — CMC-
Jlle (2007 e 2009). As prioridades foram estabelecidas em férum realizado no
dia 28 de maio de 2011 e ajustadas na Pré-Conferéncia Setorial de Danga,
realizada em 10 de setembro de 2011.

A Segdo X; Plano Setorial de Museus e Patrimonio Cultural; Subsecéo I; Panorama dos

setores de museus e patriménio cultural, aborda:

[...] A legislacéo existente no municipio, apesar de sua inegavel importancia
na construcdo de uma politica publica de preservacdo do patriménio cultural
de Joinville, restringiu-se somente a protecdo do patrimdnio de natureza
material, como edificacbes, ambiéncias, sitios arqueoldgicos, pracas,
colecdes, acervos, entre outros. Em consonéncia com o Decreto Federal n°
3.551, de 4 de agosto de 2000, passou-se a reconhecer no Brasil a necessidade
da protecdo, além do patriménio material, das manifestacdes culturais de
natureza imaterial. Entende-se por patriménio cultural imaterial os usos,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas que as comunidades, 0s
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhe¢cam como parte integrante
de seu patriménio cultural. Esse patriménio cultural imaterial, que se transmite
de geracBes em geracdes, € reinventado, constantemente, pelas comunidades
e grupos em fungdo do meio que os cerca, de sua interagdo com a natureza e
de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e continuidade,
contribuindo, assim, para promover o respeito a diversidade cultural e a
criatividade humana. Tentando ampliar a acdo do poder publico sobre a
protecdo do patriménio cultural do municipio, incluindo uma agéo voltada a
valorizagdo do patrimonio de natureza imaterial, foi elaborado, em um
trabalho pactuado com a sociedade civil que durou aproximadamente cinco
anos, o Projeto de Lei Complementar n® 48/2011, que versa sobre a instituicio
do Inventario do Patriménio Cultural de Joinville (IPCJ). Com este novo
marco legal, o0 municipio terd o inventario como mais um mecanismo de
protecdo do patrimonio cultural. Diferente do tombamento, que é uma acéo de
carater irrevogavel, a Projeto de Lei do IPCJ prevé a revisdo completa, a cada
dez anos, da listagem dos bens inventariados no municipio.

Metas do Plano Municipal de Cultura 2012-2021 associadas a abordagem:

Meta 2

Inventario do Patrim6nio Cultural de Joinville (IPCJ) 100% implementado
como mecanismo de conhecimento e protecdo, com registro de bens culturais
materiais moveis e imoveis e registro de saberes, celebragdes, formas de
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expressao e lugares reconhecidos como patrimdnio imaterial do municipio.
Esta meta se refere a implementacdo do Inventario do Patriménio Cultural de
Joinville (IPCJ), mecanismo de conhecimento e protecdo de bens culturais
materiais e imateriais, instituido pela Lei Complementar no 363/2011. O IPCJ
é constituido pelo Inventario do Patrimbnio Cultural Material (IPCM) e
Inventario do Patriménio Cultural Imaterial (IPCI). Em complemento a Lei
Municipal no 1.773/1980, que instituiu 0 tombamento como mecanismo de
protecdo de bens culturais materiais moveis e imoveis, 0 inventario é um novo
procedimento administrativo pelo qual o poder executivo municipal pode
atuar na defesa do patrimonio cultural local, em conformidade com o0s
principios constitucionais e com o Estatuto da Cidade (Lei Federal
n°10.257/2001). No que tange ao patrimdnio material, o inventario é um
mecanismo de protecdo mais flexivel que o tombamento, ja que pode ser
revisto ao longo do tempo. O processo de implementacdo do IPCM prevé a
extingdo do Cadastro de Unidades de Interesse de Preservagdo (UIP’s),
procedimento administrativo utilizado desde a década de 1980, para indicacdo
prévia de bens culturais imoéveis que podem vir a ser protegidos por legislacao
de protecdo do patriménio cultural. Conforme o art. 8o da Lei Municipal n°
363/2011, no prazo de 18 meses, a contar da publicacdo desta Lei, o Cadastro
de UIP’s devera ser integralmente revisado, com a inclusdao no IPCJ dos
iméveis considerados de relevancia cultural para preservagdo. Todos 0s bens
culturais localizados no municipio ja protegidos por tombamentos, em ambito
federal, estadual e municipal, ou por legislacdo especifica de protecdo, serdo
incluidos no IPCJ, o que garante aos mesmos todos os beneficios previstos em
Lei. Este marco legal abriu caminho para uma politica pablica municipal de
salvaguarda, protecdo e valorizacéo do patriménio imaterial de Joinville, até
entdo ndo prevista pela legislagdo municipal. Entende-se por patriménio
cultural imaterial os usos, representagdes, expressdes, conhecimentos e
técnicas que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhegam como parte integrante de seu patrimoénio cultural. A incluséo de
bens culturais materiais e imateriais no IPCJ se dara por registro em livros
especificos, apos anélise e deliberacdo da Comisséo do Patriménio Historico,
Arqueolégico, Artistico e Natural do Municipio (COMPHAAN), com base
em pesquisas que constatem valores culturais atribuidos a estes bens. Esses
registros, além de garantir, por forca de Lei, a protecdo de bens culturais,
promove a producdo de conhecimento sobre as manifestacfes culturais
reconhecidas como patriménio cultural do municipio de Joinville.

Meta 4

Aumento em 100% no ndmero de pessoas que frequentam museus, centros
culturais, cinemas, exposicoes, espetaculos de teatro, circo, danca e masica,
feiras, mostras, festivais e festas populares. Esta meta se refere ao aumento da
frequéncia do publico nas praticas artisticas e culturais, especificamente a
museus, centros culturais, cinemas, espetaculos de teatro, circo, danca e
mausica, feiras, mostras, festivais e festas populares. Expressa a experiéncia
cultural dos cidadaos em atividades fora do ambito domiciliar, mede o acesso
a bens e servicgos culturais e contribui para a garantia do direito a cultura. Em
Joinville, como no restante do pais, a cultura ainda ndo é um direito usufruido
pela maioria da populagdo. Nesse sentido, 0 aumento da frequéncia as praticas
artisticas e culturais deve ser o reflexo de politicas que estimulem a fruicdo, a
formacdo de publico e que ampliem a oferta de bens culturais. Levando em
consideracdo que parte significativa dos espacos culturais do municipio, tais
COmo 0S museus, teatros e centros culturais, esta localizada na regido central
da cidade, faz-se necessaria a implementacdo de politicas publicas que
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estimulem a mobilidade urbana, oportunizando, aos moradores dos bairros da
area urbana e das localidades da area rural, experiéncia de fruicdo das criacdes
artisticas e do patriménio cultural do municipio. Tal meta demanda politicas
especificas visando redugdes ou isencdes de tarifas do transporte coletivo.
Sera também preciso ampliar os mecanismos de divulgacdo, pelos meios de
comunicacdo impressos e audiovisuais, das agdes culturais realizadas no
municipio, tanto por parte do poder publico municipal, por meio da Secretaria
de Comunicagéo, como pelas empresas privadas que atuam nesse setor.

Meta 21

Construgdo, adequacgdo, equipagem e operacionalizacdo de 7 novos
equipamentos culturais no territério da cidade: Centro de Referéncia de
Culturas Populares, Praga de Cultura e Esportes do Aventureiro, Espago Mais
Cultura Vila Nova, Teatro Municipal de Joinville, nova sede do Museu
Arqueolégico de Sambaqui de Joinville, Antiga Prefeitura e Museu de Arte
Contemporanea Luiz Henrique Schwanke.

[...] O Teatro Municipal de Joinville, com capacidade para cerca de 1.100
espectadores, foi pensado para localizar-se junto ao Centreventos Cau Hansen,
integrado a este (com vistas ao Festival de Danga) e & Escola do Teatro
Bolshoi no Brasil (ETBB), com a qual compartilhara espacos e agenda. O
projeto arquiteténico comegou a ser desenvolvido colaborativamente entre o
Ippuj, a Fundag&o Cultural de Joinville e a ETBB. Foi realizada, também, uma
reunido pablica para compartilhamento do projeto, que deve passar por ajustes
finais. Apds esses ajustes, serd recomendavel, antes da abertura dos processos
licitatérios para contratacdo dos projetos executivos complementares, uma
audiéncia publica envolvendo todos os segmentos relacionados ao uso do
equipamento e a sociedade. Até 2011, ndo existiam recursos captados para a
execucdo das obras do Teatro. Os recursos necessarios para a construcao e
equipagem deste equipamento serdo obtidos em convénios e incentivos fiscais
do Governo Federal e do Governo Estadual, ja existindo, em 2011, a
aprovacao de R$ 6 milhdes, pelo Conselho Estadual de Cultura, para liberagdo
por meio do Fundo Estadual de Cultura, a partir de 2013.

Nos trechos destacados do Plano Municipal, Se¢éo I11, Joinville, o patriménio cultural
e as artes, a ETBB se apresenta com relevancia. Para complementar os resultados direcionados
a Escola Bolshoi no Brasil, segue o Projeto de Lei que instituiu a Escola do Teatro Bolshoi no

Brasil como Patriménio Cultural Imaterial da cidade, conforme Figura 4 .
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Figura 4 — Primeira pagina do documento Projeto de Lei que instituiu a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil como
Patriménio Cultural Imaterial da cidade.
Fonte: Pdf cedido pela vereadora Tania Larson via e-mail apds entrevista.

Em seguida o documento descreve:

O projeto de Lei Ordinaria 222/2017: Institui a Escola do Teatro Bolshoi como
Patrimonio Cultural Imaterial do Municipio de Joinville. O Prefeito Municipal
de Joinville, no exercicio de suas atribui¢fes, conforme artigos 42 e 68, VI da
Lei Organica do Municipio, faz saber que a Camara de Vereadores de Joinville
aprovou e ele sanciona a presente lei ordinaria: Art. 1° - Fica estabelecida no
Municipio de Joinville a Escola do Teatro Bolshoi como Patriménio Cultural
Imaterial do Municipio, a fim de preservar e incentivar seus trabalhos no
ambito cultural e artistico da cidade. Art. 2° - A conservagdo da Escola do
Teatro Bolshoi, se torna de interesse publico devido seu valor historico e
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artistico reconhecido internacionalmente. Art. 3° - Se torna reconhecida sua
importancia social e cultural, evidenciada em seus trabalhos na comunidade
de Joinville, entre outros eventos em que a Escola faz parte como parceira ou
organizadora. Art. 4° - Se torna notavel a relevancia em existir no municipio
a Escola de Teatro Bolshoi, levando conhecimento e contemplacéo artistica
aos cidaddos de Joinville. Art. 5° - Esta lei entra em vigor no dia de sua
publicacdo. (TANIA LARSON - SD Gabinete Parlamentar, 30 de maio de
2017).

Na continuagdo do Projeto de Lei Ordinaria n® 222/2017:

Justificativa. O projeto de lei apresentado tem como objetivo reconhecer a
Escola do Teatro Bolshoi como Patrim6nio Cultural Municipal, considerando
seu incentivo as préaticas artisticas e suas a¢es voltadas a comunidade
Joinvilense. A Escola do Teatro Bolshoi é a Unica filial do famoso Teatro
Bolshoi da Russia, sendo que desde sua inauguracdo em marco de 2000 vem
promovendo atividades e apresentacfes voltadas para o estimulo cultural da
cidade. E valido ressaltar os frutos que a Escola trouxe a cidade, a elevando
em reconhecimento internacional, e diferenciando Joinville entre as demais
cidades doestado, trazendo centenas de turistas e curiosos a cada ano para
apreciar as festividades proporcionadas pela tal. No ambito social, é inegavel
a participagdo da Escola do Teatro Bolshoi emagGes que visam a apreciacdo
da danga de forma gratuita e educativa, tais como as Palestras de Formacéo,
0s eventos da Semana do Idoso, as comemoragfes do Dia Mundial
da Danga com a comunidade, e as experiéncias proporcionadas pela Formacéo
de Plateia. Seguindo exemplo da ONU e UNESCO, que no passado ja
mostraram reconhecimento internacional ao Teatro Bolshoi da Russia, 0
destacando como Patriménio Cultural da Humanidade, fica a decoro do
Municipio de Joinville nivelar sua Unica filial do Bolshoi, instaurado em nossa
cidade, ao mesmo patamar, refletindo equivaléncia e qualidade no ensino
artistico e investimento social celebrado ao longo dos anos pela Escola.
Acreditando na importancia desta propositura, esta Vereadora solicita o apoio
dos nobres pares para aprovacdo do Projeto de Lei apresentado (TANIA
LARSON - SD Gabinete Parlamentar, 30 de maio de 2017).

No documento seguem as fichas do processo de votacdo e recebimento e o Relatdrio

que destaca:

Trata-se do Projeto de Lei Ordinaria n. 222/2017, de autoria da Ver.
Tania Larson, que objetiva instituir a Escola do Teatro Bolshoi como
Patrimonio Cultural Imaterial do Municipio de Joinville, tornando-o assim de
interesse publico, notadamente em raz&o do seu valor e historico publicamente
reconhecido. Importante frisar que foram realizados debates com as partes
interessadas, especificamente o representante da Escola do Teatro Bolshoi e
da COMPHAAN e Secretario da Cultura do Municipio de Joinville.
E o breve relato. 2. Andlise Técnica. 2.1 Competéncia e Iniciativa. N&o
h& restricdo imposta as municipalidades para que legislem sobre
a matéria a que se refere a proposi¢do: organizacdo administrativa. O artigo
30, inciso IX, da Constituicdo Federal atribui as municipalidades a
competéncia legislativa sobre promover a prote¢do do patriménio histérico-
cultural local e no &mbito do Municipio de Joinville, o artigo4®, inciso I, item
22, da Lei Organica reveste 0 Municipio de competéncia para: Art. 4° Ao
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Municipio de Joinville compete: | - dispor sobre assuntos de interesse local,
cabendo-lhe, entre outras, as seguintes atribuicdes: [...] “22 - promover a
protecdo do meio ambiente e do patriménio histdrico cultural local,
observada a legislacdo e a acdo fiscalizadora federal e estadual”; E a
Lei Organica Municipal possibilita que o poder legislativo coteje
assuntos de interesse local. A saber: Art. 7° Cabe a Camara, com a sangdo
do Prefeito, dispor sobre as matérias de competéncia do Municipio e
especialmente: | - legislar sobre assuntos de interesse local, inclusive
suplementando a legislacdo federal e estadual; Diante do exposto, ndo ha
restricdo imposta as municipalidades para que editem normas com vistas a
regulamentar os servicos de interesse local, neste caso conferir como
patriménio cultural uma instituicdo instalada no municipio de Joinville. 2.2
Forma de Veiculagcdo da Proposi¢do. De mesma sorte, nota-se ndo existir
impropriedade técnica no que tange a forma de que langcou mao a autora para
apresentar sua Proposicdo. Com efeito, a Lei Orgéanica do Municipio
relacionou determinadas matérias cuja disposicao legislativa foi reservada a
Lei Complementar (rol constante dos incisos do artigo 33 da LOM), a
Resolucbes (artigo 48 da LOM) e a Decretos Legislativos (artigos 46 e
47 e da LOM). Considerando-se que ndo hé obrigatoriedade para que a matéria
seja veiculada por meio de algum daqueles instrumentos, resta concluir que
sua regulamentacéo remanesce mesmo a lei ordinaria municipal. Sendo assim,
verificam-se preenchidas as formalidades necessérias para a admissibilidade
da proposicdo em destaque. 3. Conclusao. Tecidas todas estas consideracdes,
recomenda-se a Aprovacdo do Projeto de Lei Ordinéria n. 222/2017 pela
Comisséo de Legislacdo, Justica e Redacdo, porquanto ndo se vislumbram
Obices a admissibilidade juridica do processo legislativo. Joinville, 30 de
setembro de 2020. Richard Harrison (MDB)Relator; Fabio Dalonso
(PSD)Secretario; Mauricio Fernando Peixer (PL) Membro; Odir Nunes
(PSDB)Membro e Roque Mattei (MDB) Membro. A Lei N° 8.885, de 27 de
outubro de 2020 institui a Escola do Teatro Bolshoi como Patriménio
Cultural Imaterial do Municipio de Joinville. O Prefeito Municipal de
Joinville, no exercicio de suas atribui¢fes, conforme artigos 42 e 68, inciso
VI, da Lei Orgéanica do Municipio, faz saber que a Camara de Vereadores de
Joinville aprovou e ele sanciona a presente lei ordinaria: Art. 1° Fica
estabelecida no Municipio de Joinville a Escola do Teatro Bolshoi como
Patriménio Cultural Imaterial do Municipio, a fim de preservar e incentivar
seus trabalhos no ambito cultural e artistico da cidade. Art. 2° A conservacdo
da Escola do Teatro Bolshoi, se torna de interesse publico devido seu valor
historico e artistico reconhecido internacionalmente. Art. 3° Se torna
reconhecida sua importancia social e cultural, evidenciada em seus trabalhos
na comunidade de Joinville, entre outros eventos em que a Escola faz parte
como parceira ou organizadora. Art. 4° Se torna notavel a relevancia em existir
no municipio a Escola de Teatro Bolshoi, levando conhecimento e
contemplacdo artistica aos cidadaos de Joinville. Art. 5° Esta lei entra em vigor
no dia de sua publicacdo. (UDO DOHLER, Prefeito). O Documento
assinado eletronicamente por Udo Dobhler, Prefeito, em 27/10/2020, as
13:46, conforme a Medida Proviséria n® 2.200-2, de 24/08/2001,
Decreto Federal n°8.539, de 08/10/2015 e o Decreto Municipal n°
21.863, de 30/01/2014.

Por fim, seguem trechos das vinte e uma paginas do inventario IPCJ da Prefeitura
Municipal de Joinville:
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Senhor Presidente, Estamos encaminhando a essa Egrégia Camara, para
apreciacdo e aprovacao dos Senhores Vereadores, 0 anexo projeto de Lei que
institui o Inventario do Patriménio Cultural de Joinville - IPCJ, instrumento
complementar a Lei 1.773, de 10 de dezembro de 1980 e a Lei 6.705, de 11
de junho de 2010. O IPCJ visa identificar, registrar e catalogar os bens
culturais materiais e imateriais, em um cadastro simples, dinamico e flexivel
no tempo. Além disso, o projeto prevé solugdes positivas e compensatorias,
hoje inexistentes na legislacdo municipal vigente, para os proprietarios de
bens inventariados. A nova lei permitird a revisdo completa da lista de imoveis
cadastrados como Unidades de Interesse de Preservacdo - UIP, elencando
apenas 0s de maior importancia ao patrimoénio de Joinville, de acordo com
critérios claros e objetivos. Comisso, possibilita-se o desenvolvimento
sustentavel da cidade, criando-se um equilibrio entre as necessidades reais de
crescimento e preservagdo da memoria coletiva. A preservagédo do patrimoénio
cultural é uma obrigacdo do Estado, prevista em declara¢fes da Unesco, nas
Constituicbes Federal e Estadual, na Lei Organica Municipal e no Plano
Diretor de Desenvolvimento Urbano Ambiental de Joinville. Preservar o
patrimdnio cultural é garantir diferenciais que fortalecam a identidade de um
povo, de uma cidade, de um Estado, de uma Nagdo. Néao é contraditério ao
desenvolvimento econémico e social, pelo contrario, impulsiona-o. Recuperar
e preservar o patrimonio cultural séo atividades essenciais a formagdo do
conceito de heranca, além de estimulos ao desenvolvimento econémico
sustentavel e humanizado. Um povo sem memoria ndo tem referéncias que Ihe
permitam projetar-se para o futuro. Uma cidade sem patrimonio preservado
nado oferece diferenciais que a destaque em dentre as demais, 0 que se torna
um impedimento ao desenvolvimento humano e turistico, em médio prazo. O
patrimonio cultural € a base da identidade, e justamente por isso, € um dos
alicerces do desenvolvimento econdmico e humano. A Agenda 21 da Cultura,
documento assinado em Barcelona, no ano de 2004, por gestores de
municipios de mais de 40 paises, inclusive Joinville, salienta que o patrimoénio
cultural, tangivel e intangivel, é o testemunho da criatividade humana e o
substrato da identidade dos povos. A vida cultural contém, simultaneamente,
a riqueza de poder apreciar e acumular tradicbes dos povos com a
oportunidade de permitir a criacdo e a inovacao das suas proprias formas. A
Declaragdo  Universal de Diversidade Cultural (Unesco, 2001),
salienta que toda criagdo tem suas origens nas tradi¢des culturais, porém se
desenvolve plenamente em contato com outras. Essa é a razdo pela qual o
patrim6nio, em todas suas formas, deve ser preservado, valorizado e
transmitido as geragdes futuras como testemunho da experiéncia e das
aspiracGes humanas, a fim de nutrir a criatividade em toda sua diversidade e
estabelecer um verdadeiro didlogo entre as culturas. A legislagdo de
patrimoénio cultural hoje vigente em Joinville trata
somente da preservagdo do patrimonio material, como edificagOes,
ambiéncias, sitios arqueologicos, pracas, lugares, colecdes, acervos, entre
outros. Ocorre que, além do patriménio material, também é reconhecida a
necessidade de se proteger o imaterial. Isso porque ndo s6 de aspectos fisicos
se constitui a cultura de um povo. H& muito mais, contido nas tradi¢des, no
folclore, nos saberes, nas linguas, nas festas, nas celebracdes e em diversos
outros aspectos e manifestagdes, transmitidos oral ou gestualmente, recriados
coletivamente e modificados ao longo do tempo. Entende-se por patriménio
cultural imaterial os usos, representacdes, expressdes, conhecimentos e
técnicas que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecam como parte integrante de seu patrimobnio cultural. Esse
patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geracBes em geragdes, é
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reinventado, constantemente, pelas comunidades e grupos em fun¢éo do meio
gue os cerca, de sua interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade, contribuindo, assim, para promover
0 respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. O presente projeto
de Lei, além de atualizar a legislacdo nesse sentido, prevé e estimula a
aprovacdo de lei complementar especifica que estabeleca uma série de
beneficios aos proprietéarios de bens imoveis inventariados, que hoje arcam
com todas as obrigacGes de manté-los preservados. Alguns mecanismos
propostos por este projeto de Lei, ainda inédito no Brasil, foram adotados com
sucesso na cidade de Buenos Aires, trazendo beneficios consideraveis aos
proprietarios dos bens, ao estimular 0 uso e a preservagdo dos imdveis para
moradia ou para a implantacdo de servicos de cultura e lazer diferenciados.
Outros beneficios sugeridos para futuro, como as isen¢des tributarias, ja estdo
vigentes em muitos municipios brasileiros, inclusive proximos de Joinville,
como Curitiba, Florianépolis, Sdo Bento do Sul e Blumenau. Importante
salientar que o presente projeto de Lei foi analisado e elaborado com a
participacdo efetiva e consonancia de inumeras institui¢des representativas de
diferentes 6rgdos publicos e segmentos da sociedade civil. Entre2009 e 2010,
foram realizadas reunides periddicas, especificas para este fim, com a
presenca de representantes dos seguintes 6rgdos publicos e instituicdes:
Fundacéo Cultural de Joinville (coordenacgéo); Fundagéo Instituto de Pesquisa
para o Planejamento Sustentavel de Joinville - IPPUJ; Fundagéo Municipal do
Meio Ambiente- FUNDEMA, Secretaria de Infraestrutura Urbana -
SEINFRA,; Secretaria da Fazenda; Universidade da Regido de Joinville -
UNIVILLE; Sociedade Educacional de Joinville -SOCIESC; Associacao
Empresarial de Joinville - ACI1J; Associacédo de Joinville e Regido da Pequena,
Micro e Média Empresa - AJORPEME; Camara de Dirigentes Lojistas de
Joinville - CDL; Associacdo dos Comerciantes de Materiais de Construcéao de
Joinville e Regido - ACOMAC; Sindicato das Empresas de Compra, Venda e
Locacdo e Administracdo de Imoveis e Condominios Residenciais e
Comerciais do Norte do Estado de Santa Catarina - SECOVI NORTE/SC; e
Sindicato da Industria da Construcéo Civil de Joinville - SINDUSCON. Por
fim, o projeto de Lei foi aprovado pelo Conselho da Cidade. Em face das
razOes ora apresentadas, os Senhores Vereadores certamente haverdo de
aprovar o anexo projeto de Lei, na sua integra. Na oportunidade, apresentamos
a V. Exa., Senhor Presidente, e aos demais integrantes desse Poder
Legislativo, nossos protestos de estima e consideracdo (CARLITO MERSS,
Prefeito Municipal). Exmo. Sr. Vereador Sandro Silva; Presidente da
Camara de Vereadores de Joinville. N e s t a. Projeto de lei n® Anexo a
Mensagem n°. Institui, no &mbito do Municipio de Joinville, o
Inventario do Patriménio Cultural de Joinville - IPCJ, e d& outras
providéncias.

Dialogando diretamente com o patriménio imaterial, cita-se:

CAPITULO IIl. DO INVENTARIO DO PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL — IPCI. Secéo I. Dos Registros e Procedimentos. Art. 29. O
inventario dos bens culturais de natureza imaterial que constituem patrimonio
cultural joinvilense serd efetuado em quatro livros de registro, a saber: | -
Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos
de fazer enraizados no cotidiano das comunidades; Il - Livro de Registro das
CelebragGes, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia
coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras préaticas
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da vida social; Il - Livro de Registro das Formas de Expresséo, onde seréo
inscritas manifestacBes literarias, musicais, plasticas, cénicas, ludicas e
infantis; IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados,
feiras, santuarios, pracas e demais espagos onde se concentram e se
reproduzem préticas culturais coletivas.8 1° A inscricdo num dos livros de
registro tera sempre como referéncia a continuidade histdrica do bem e sua
relevancia para a memoria, a identidade e a formagéo da sociedade brasileira
e joinvilense.§ 2°0Outros livros de registro poderdo ser abertos para a inscri¢do
de bens culturais de natureza imaterial que constituam patriménio cultural
joinvilense e ndo se enquadrem nos livros definidos, cabendo & Comisséo do
Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Natural do Municipio de
Joinville determinar sua abertura, quando for o caso. Art. 30. A inclusdo de
bens culturais de natureza imaterial no IPCI sera instruida junto & Fundagéo
Cultural de Joinville, com todos os elementos necessarios a identificacdo das
caracteristicas que determinam a importancia da sua preservacdo.§ 1° A
iniciativa do processo de inclusdo no IPCI poderd partir de qualquer
interessado, devendo, neste caso, ser instruido pelo requerente com todos o0s
elementos necessarios, com base nos critérios de valoracao estabelecidos no
art. 7°.8 2° Um Unico processo podera tratar da inclusdo de inimeros bens
imateriais no IPCI, sempre que 0os mesmos estabelecerem uma nocdo de
conjunto. Art. 31. Instruido o processo, a Fundacdo Cultural de Joinville o
submeterd a Comissdo do Patrimbnio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e
Natural do Municipio de Joinville, para analise e delibera¢do quanto a inclusao
no IPCL8 1°A Fundacdo Cultural de Joinville, sempre que necessario,
orientara os proponentes na montagem do processo.§ 2°A instrucdo constara
de descricdo pormenorizada do bem a ser registrado, acompanhada da
documentacdo correspondente, e devera mencionar todos os elementos que
Ihe sejam culturalmente relevantes.§ 3° Ultimada a instrugdo, a Fundacéo
Cultural de Joinville emitira parecer acerca da proposta de registro que sera
publicado em jornal de grande circulagdo no Municipio, para fins de
manifestacdo de interessados.§ 4° Decorridos 15 (quinze) dias da publicagdo
do parecer, 0 processo sera encaminhado a Comissdo do Patrimonio
Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Natural do Municipio de Joinville, que o
incluird na pauta de deliberacdo de sua proxima reunido.§ 5° Apo6s a
deliberacdo da Comissao do Patriménio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e
Natural do Municipio de Joinville, o Diretor Presidente da Fundacéo Cultural
de Joinville decidira pela inclusdo, ou ndo, do bem cultural de natureza
imaterial no IPCI, em até 30 (trinta) dias, prorrogaveis por igual prazo. Art.
32. A inclusdo de bem imaterial no IPClI se dar4 por portaria do
Diretor Presidente da Fundacdo Cultural de Joinville, a ser publicada no Jornal
do Municipio no prazo de 15 (quinze) dias, sendo-lhe conferido o titulo de
Patrimonio Imaterial de Joinville. Paragrafo Unico. A inscricdo do bem
cultural de natureza imaterial no IPCI podera ser cancelada, a qualquer tempo,
mediante a provocacdo da instauracdo de procedimento especifico,
devidamente justificada e instruida com os elementos pertinentes, por parte de
qualquer interessado, junto & Fundacdo Cultural de Joinville, ou ex officio,
seguindo-se, no que couber, os trAmites previstos no art. 17 da presente Lei.
Art. 33. Os bens imateriais do Municipio de Joinville, que eventualmente
sejam protegidos por legislacdo especifica de preservacdo do patriménio
cultural, nas diferentes esferas, serdo automaticamente incluidos no IPCI,
dispensando-se os procedimentos previstos nos artigos 30 e 31 desta Lei.
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Na Secdo Il do capitulo Ill, referente aos bens imateriais, o IPCJ destaca:

Dos Efeitos aos Bens Imateriais. “Art. 34. A inclusdo de um bem
cultural no IPCI determina a obrigacdo de respeito e atencdo a sua
preservagao”. Paragrafo unico. A Fundacgdo Cultural de Joinville, através
de seu Diretor Presidente, podera, mediante manifestacdo de interessados ou
ex oficio, provocar a instauracdo do processo de registro do bem cultural
inscrito no IPCI como Patriménio Cultural de Santa Catarina ou Patrimonio
Cultural do Brasil, junto aos 6rgdos competentes. Art. 35. Os projetos
relacionados & manutencdo e preservacdo de bens imateriais registrados no
IPCI, que eventualmente sejam encaminhados aos mecanismos de incentivo
do Sistema Municipal de Desenvolvimento pela Cultura -SIMDEC,
implementado pela Lei no 5.372, de 16 de dezembro de 2005, terdo prioridade
dentre os demais projetos de cultura imaterial.

Informacdes da vereadora Tania Larson - Camara de Vereadores de Joinville, dia 24 de
agosto de 2021 - Processo: Escola do Teatro Bolshoi no Brasil como Bem Imaterial

* A vereadora e sua equipe de advogados encontraram desafios para apresentar a
relevancia de nomear o considerado Patrimonio Imaterial da cidade; *Além da Escola do Teatro
Bolshoi no Brasil, estdo desenvolvendo a tarefa de instituir a Festa das Flores, da cidade de
Joinville como Bem Imaterial; * O referente projeto até o momento foi o Unico projeto de
Patriménio Imaterial da cidade que passou pela Camara de Vereadores; * A vereadora Tania
Larson, em conversa, menciona seu interesse em dar continuidade ao processo com a Escola
do Teatro Bolshoi no Brasil na instituicdo da Escola como também Patrimdnio Material da
Cidade. No domingo, 12 de dezembro de 2021, durante a cerimdnia da Colagdo de Grau de
formatura, da 142 turma na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, o embaixador da Russia no
Brasil, Alexey Kazimirovitch Labetskiy, discursou sobre a importancia da Escola brasileira para
0 cenario da danca e da arte, no mundo. Na ocasido, 0 Embaixador aproveitou para condecorar
o Diretor Geral da Escola Bolshoi, Pavel Kazarian, e em nome do Chanceler Russo, Sergei
Lavrov, fez a entrega da Medalha de Honra pela cooperacdo concedida a pessoas que

desempenham fungbes importantes na promocao de entendimento dos povos, e neste caso

concreto dos povos russo e brasileiro Brru.

Theatro Municipal do Rio de Janeiro — TMRJ

O Governador do Estado do Rio de Janeiro declarou o Corpo Artistico Permanente da
Fundacéo do Theatro Municipal Patrimonio Imaterial do Estado do Rio de Janeiro com lei n°
5735, de 27 de maio de 2010:
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A Lei N°5735, de 27 de maio de 2010 do Governador do Estado do Rio de Janeiro cita:

Faco saber que a Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro decreta
e eu sanciono a seguinte Lei: Art. 1° Declara o Corpo Artistico Permanente da
Fundacdo Theatro Municipal Patrimdnio Imaterial do Estado do Rio de
Janeiro. Art. 2° Esta Lei entrard em vigor na data da sua publicacéo, revogadas
as disposicbes em contrario. (SERGIO CABRAL, Governador, Rio de
Janeiro, em 27 de maio de 2010). Justificativa. O Theatro Municipal — A
Historia. O Theatro Municipal do Rio de Janeiro, situado em uma das
extremidades da Avenida Rio Branco, antiga Avenida Central, € um dos
simbolos das grandes mudancas urbanisticas introduzidas pelo Prefeito do
Distrito Federal, Engenheiro Francisco Pereira Passos, em 1904. Inspirado na
Opera de Paris, onde o modelo francés daquela cidade foi utilizado como
referéncia para as transformacdes urbanas realizadas pela recém formada
Republica, inspirou também os dois arquitetos, empatados no primeiro lugar
do concurso internacional. ldealizado através do empenho de varios
intelectuais da época, entre eles Olavo Bilac e Arthur Azevedo, a 19 de margo
de 1904 foi aberto por edital da Prefeitura um “concurso artistico” para
apresentacdo dos projetos para a construcdo do novo teatro. A resolucdo
causou polémica, onde alguns contestavam 0s gastos que ndo fossem o0s
utilizados em melhorias de saneamento e educacao, tdo necessarios a cidade
no inicio do século XX. Para tal argumento, cumpre lembrar que a Prefeitura
possuia fonte de renda prépria para o objetivo. Esta era proveniente de
imposto especial cobrado de outros teatros existentes na época, agdo esta,
oficializada atraves de lei. Entre os sete inscritos no concurso da Prefeitura
para a escolha do projeto, foram finalistas os de pseuddnimo “Aquilla”,
“Isadora”, respectivamente o engenheiro Francisco Oliveira Passos, filho do
entdo prefeito Pereira Passos e Albert Guilbert, arquiteto francés. Na
construcao ndo foram poupados esforgos para que o edificio fizesse justica aos
comentarios polémicos na imprensa, questionando as capacidades artisticas
do referido engenheiro, chegando mesmo a ser atribuida a autoria real a um
arquiteto belga. Na realidade, a fusdo entre 0 1° e 2° lugar foi sabia e resultou
em um resultado plastico deslumbrante, entre marmores, vitrais, cristais e
obras de arte. A obra durou quatro anos, na qual, durante o primeiro ano havia
dois turnos de trabalhos, de forma ininterrupta, para que as fundacGes em
granito estivessem concluidas dentro do prazo previsto. Os materiais nobres
empregados, entre eles os marmores italianos e belgas utilizados nas &areas
internas e externas e o cobre com péatina dourada na cobertura, todos
importados da Europa, exigiam esmero e capacitacao técnica, requerendo a
utilizacdo de méo-de-obra estrangeira, conforme registro dos livros de ponto
da construcéo, existentes no Centro de Documentacéo do Theatro Municipal.
Na noite de 14 de julho de 1909, coube ao poeta Olavo Bilac fazer o discurso
de inauguracdo, entregando a cidade do Rio de Janeiro a materializagdo dos
sonhos dos que aspiravam com uma casa de espetaculos digna da nova
metrépole. A Historia Artistica. Quando de sua abertura, em 1909, o Theatro
ndo tinha orquestra, coro ou corpo de baile. Durante sua primeira década (1909
— 1919) estas trés organizagOes vieram completas da Europa, ou mais
precisamente, da Italia. As temporadas liricas e de balé eram entdo
organizadas pelos grandes empresarios daquela época que dominavam as
pragas do Rio e de Buenos Aires e, em forma menor, Sdo Paulo e Montevidéu.
Se examinarmos os arquivos dos dois teatros, Municipal do Rio e Colén de
Buenos Aires encontraremos temporadas idénticas, com 0 mesmo repertorio,



107

mesmos Nomes, Mesmos Cenarios, mesmos sucessos e insucessos. Na década
seguinte (1920 — 1929) conhecendo bem suas pracas, estes empresarios
passaram a contratar elementos locais para completar suas companhias, em
especial para a orquestra, isto porque ja existiam orquestras locais destinadas
ao género sinfénico como, no caso do Rio de Janeiro, as do Centro Musical
do Rio de Janeiro, Centro Sinfonico Leopoldo Miguez e, a partir de 1913, a
Sociedade dos Concertos Sinfonicos, esta dirigida por Francisco Braga. Em
1925, entretanto, o Colon estabeleceu seus Corpos Estaveis e comegou a
implantar o principio da “municipalizacdo” das temporadas, isto ¢,
organizadas pela prefeitura, no comeco ainda se servindo dos grandes
empresarios apontados acima, e, a partir de 1931, totalmente geridos pelo
municipio. — Isto trouxe consequéncias nas temporadas do nosso Municipal:
constatando-se que as temporadas de épera e balé utilizavam cada vez mais
elementos do pais e, a partir daquela data, que os empreséarios relutavam em
trazer orquestra e coro completos da Europa, pela perda da Praca de Buenos
Aires, e estimulados pela solugdo portenha, passou-se a pensar numa solucéo
idéntica. Passada a tormenta econdmica mundial dos anos 29 e 30 e, neste
altimo, a vitéria da revolugdo comandada por Getulio Vargas, em 1931 o
Interventor Federal da cidade do Rio de Janeiro, Adolfo Bergamini, chegou a
concluséo de que seria vantajoso, sob todos os aspectos, criar uma Orquestra
oficial permanente pondo fim ao sistema de contratacdo de musicos avulsos
que vigorara nas duas décadas precedentes.  Assim em 2 de maio de 1931
pelo Decreto n° 3.506 criou-se a Orquestra Sinfénica do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro. A 5 de setembro de 193l iniciava-se a atividade da orquestra
cujos musicos foram recrutados através de concurso, com um concerto, tendo
como solista o tenor Tito Schipa, sob a regéncia de Francisco Braga, que foi
seu primeiro Maestro Titular. Os maiores vultos da musica nacional e
estrangeira tem dirigido a orquestra do Theatro Municipal e seu Coro tanto em
Opera, como Marinuzzi, Panizza, Papi, Szenkar, Wolff, Serafin, Morel, Votto,
Bush, Elmendorff, Gracis, Jarvi, Tauriello, Franz Paul Decker, Veltri,
Gandolfi e os brasileiros Eleazar de Carvalho, Isaac Karabtchevsky, David
Machado, Mario Tavares, Henrique Morelenbaum e Roberto Duarte entre
outros, bem como em concertos e ballet, tais como E. Kleiber, Swarowsky,
Romano Gandolfi e compositores como Stravinsky, F. Schmitt, Hindemith, e
os brasileiros Villa-Lobos, Mignone, José Siqueira e Lorenzo Fernandez. Em
1932, Walter Mocchi com sua esposa, Bidu Saydo e seus principais maestros,
Silvio Piergili, Salvatore Ruperti e Santiago Guerra, reuniram os principais
cantores nacionais em atividade na época e mais os formandos da Escola de
Canto do Theatro Municipal e criaram a Associacdo Brasileira de Artistas
Liricos (ABAL), que se tornou o embrido da épera nacional e de onde sairam
0s primeiros integrantes do Coro do Theatro Municipal, finalmente formado
em 1933. Aqui cantaram, entre muitos outros, Enrico Caruso, Beniamino
Gigli, Bida Saydo, Renata Tebaldi, Maria Callas, Rolando Panerai, Helga
Dernesch, John Vickers, dirigidos por Pietro Mascagni, Felix Weingartner,
Fritz Busch, Carl Ebert. A partir de 1978, apds a reforma do teatro e a
construcdo da Central Técnica de Producgdes, incrementou-se a producéo local
e montagem de grandes espetaculos liricos com direcdo cénica de artistas de
renome nacional e internacional, como Franco Zefirelli, Lamberto Puggelli,
Sergio Brito, Adolfo Celli, Gianni Rato, Wolfgang Wagner, Hugo de Anna e
Margarita Wallmann. O Corpo de Baile do Theatro Municipal s6 foi criado
oficialmente em 1936, mas desde a criacdo da Escola de Danca por Maria
Olenewa, em 1927, seus bailarinos ja se apresentavam nas temporadas de
Opera como sendo o Corpo de Baile do Theatro Municipal. O Ballet do
Theatro Municipal, uma das poucas companhias de danca classica das
Américas e a UNICA do Brasil, vem se apresentando regularmente desde
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1936, mostrando ao mundo artistas como Marcia Haydée, Beatriz Consuelo,
Yvonne Meyer, Tamar Cappeler, Aldo Lotufo, Artur Ferreira, Nora Esteves,
Ana Botafogo, Cecilia Kerche, Roberta Marques, Thiago Soares, entre outros;
sendo que, a grande maioria destes artistas sdo oriundos da Escola de Danga
Maria Olenewa. A companhia foi dirigida por grandes nomes da dangca como
Maria Olenewa, Tatiana Leskova, Nina Verchinina, Eugenia Feodorova e
Jean-Yves Leormeau entre outros. Assim, em 1933, foi organizada a primeira
Temporada Lirica Oficial do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, com a
apresentacdo de 11 (onze) 6peras com solistas internacionais e nacionais, mas
com a Orquestra Sinfonica, o Coro e Corpo de Baile do Theatro Municipal,
pela primeira vez completo com artistas residentes na cidade do Rio de
Janeiro. A partir da criacdo de seus corpos artisticos estaveis, a Orquestra
Sinfénica, o Coro e o Corpo de Baile, pelo alto nivel artistico de seus
integrantes imediatamente reconhecido pelos principais maestros do mundo
gue aqui aportavam, o Theatro Municipal do Rio de Janeiro rapidamente
conquistou uma reputacdo de exceléncia no cenario classico internacional e
chegou a ser classificado como um dos cinco melhores teatros do mundo. Até
ndo muito tempo atras, todo grande artista das artes classicas no mundo tinha
como meta, para ser reconhecido como detentor de fama internacional,
apresentar-se a frente dos corpos artisticos do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. O fascinio que o Theatro Municipal do Rio de Janeiro exerce no
mundo inteiro é devido ndo apenas a sua beleza arquiteténica, mas sobretudo
a magnificéncia de seus corpos artisticos, que sdo o suporte indispensavel para
as suas maravilhosas temporadas de Gperas, ballets e concertos apresentados
pela casa. Manifestagdes Cénicas do TMRJ. Patriménio Imaterial
Cultural do Estado do Rio de Janeiro. Falar do Theatro Municipal sem seus
corpos artisticos seria a mesma relagdo de um “corpo sem alma”. Como
instrumento de preservacdo da prética cultural das manifestacfes cénicas
classicas do canto lirico, da danca e da orquestra sinfonica, todas no ambito
do Theatro Municipal, vinculados a atividade-fim desta secular casa de
espetaculos, o presente projeto visa o reconhecimento da importancia da
preservagdo dos “Corpos Artisticos Permanentes da Fundagdo Teatro
Municipal” de nosso estado, justificados no entendimento do que estes
representam como forma de expressao das artes classicas, garantindo assim a
perpetuacdo da transmissdo ndo so destes fazeres e de sua tradi¢do, mas
principalmente preservando a memdria cultural original do nucleo
embrionario das temporadas liricas, genuinamente cariocas, surgidas na
década de 30, pela necessidade de suprir as temporadas internacionais,
inviabilizadas pela crise financeira de 1929, fato este decisivo, que colaborou
decisivamente para a identidade, formacéo da cultura classica de nossa cidade
e porque ndo dizer, do pais, visto que, & época a cidade do Rio de Janeiro era
ainda o Distrito Federal. Lembrando ainda, que a populacéo brasileira elegeu
0 Theatro Municipal do Rio de Janeiro como uma das Sete Maravilhas do Rio
de Janeiro, ndo sendo esta eleicdo, com certeza, somente pelo seu belissimo
prédio, mas pelas atividades |4 apresentadas por seus Corpos Artisticos
Permanentes.

Para finalizar a documentacgéo referente ao objeto patrimonial do TMRJ apresento

trechos do Plano Municipal de Cultura — Rio de Janeiro:

Plano de construcdo de uma cultura cidada para a cidade do Rio de Janeiro: A
sociedade clama por uma politica publica de cultura que tenha continuidade,
uma politica de Estado para além de uma gestéo de governo, fundamentada,
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construida, proposta e formulada em conjunto com os diversos setores da
sociedade, referenciada em diagndsticos, pesquisas, levantamentos,
mapeamentos considerando os anseios e necessidades de cidaddos e cidadas
que conferem vida, movimento e expressdo a cidade. Esta € a cidade do Rio
de Janeiro para a qual somos convocados — todos e todas — a pensar € a
construir um Plano de Cultura. Nessa dire¢cdo, consideramos como principal
desafio desta politica de Estado, o de ultrapassar a¢fes pontuais e eventuais,
tracando diretrizes e metas para os proximos dez anos. Isso supde a
descentralizagdo de recursos direcionados as areas desassistidas das periferias
da cidade, além do fomento e apoio as diferentes linguagens artisticas, a
valorizacdo, salvaguarda, protecdo e manutencdo das comunidades
tradicionais, da memoria e das identidades locais da cidade do Rio de Janeiro.
[...] 2. Caracterizacdo do Municipio — Historico: Remonta ao inicio dos
anos 1530 a construcdo do primeiro marco simbdlico da posse das terras
brasileiras no Rio de Janeiro, uma casa portuguesa chamada pelos indigenas
de Carioca (casa de branco), atual gentilico dos habitantes da cidade. Mas foi
apenas em 1565 que a Cidade de Sao Sebastido foi fundada pelos portugueses
como uma tentativa de coibir a ocupacéo de invasores. Em 1763, o Rio de
Janeiro se tornou a nova capital da col6nia, o que a fez crescer em importancia
e em nimero de habitantes, que nesse ano somaram 40 mil. Para expandi-la
foram executadas diversas reformas urbanas e sanitarias como a abertura de
ruas, surgimento de novos bairros, aterramentos e constru¢es como o Passeio
Publico, primeiro parque publico da América Latina. Em 1808, com a
transferéncia da Familia Real para o Brasil, 0 Rio de Janeiro tornou-se capital
sede do Reino portugués, agregando cerca de 15 mil novos moradores a
cidade. O fato de ter sido a Unica cidade colonial a se tornar sede do Império
permitiu que o Rio fosse dotado, ainda no século XIX, de seus primeiros
equipamentos culturais como a criagdo, em 1818, do Museu Nacional e da
Biblioteca Nacional. A presenca da corte foi responsavel por mudancas
expressivas: a fundacdo do Banco do Brasil, a criagdo da Imprensa Régia, 0
Real Horto Boténico, entre outros. Novos teatros foram construidos, como o
Real Teatro de S&o Jodo. Também trouxe mudangas nos habitos dos cariocas
que ficavam mais recolhidos em suas residéncias e que passaram a sair com
mais frequéncia as ruas e se entreter em teatros, arenas e circos armados nas
periferias do centro. Talvez esta situagdo historica possa explicar a posicéo
desta cidade em relacao as demais capitais do Brasil ja que, segundo o Instituto
de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA), 73,2% dos municipios brasileiros
ndo possuem, sequer, um museu, e apenas cerca de 7% possuem um cinema.
A transferéncia da sede da Monarquia portuguesa para o Rio colaborou com a
vinda de diversas missdes artisticas e cientificas que contribuiram para
propagar a imagem da cidade para o resto do mundo. O Brasil teve como sua
primeira politica cultural a Missdo Francesa (1816) responsavel pela
contratacdo de artistas, arquitetos, gravadores e fotdgrafos franceses com a
tarefa de remodelar, pintar e registrar a nova sede do Império. Foi liderada por
Joachim de LeBreton e formada por Jean-Baptiste Debret, Nicolas -Antoine
Taunay, Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny e Marc Ferrez. O
maior legado dessa politica foi o0 surgimento dos ensinos regulares na
Academia Imperial de Belas Artes criada em 1827. A independéncia do Brasil,
em 1822, provocou a transformag&o da cidade em capital do Império. A cidade
cresceu e sua populacdo também. Anos mais tarde, a liberacdo da mao de obra
escrava, as imigracOGes estrangeiras e nacionais produziram um grave
problema de moradia e transporte fazendo com que muitos passassem a morar
em corticos no centro da cidade. Nesse periodo surgiu a primeira favela,
instalada no morro da Providéncia. Em 1902, na gestdo do prefeito Francisco
Pereira Passos, 0 Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, passou por um
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processo de embelezamento inspirado no programa de modernizagdo
parisiense, que mudou completamente a fisionomia da cidade ao alargar ruas,
abrir avenidas e remodelar o porto. Os prédios revelaram um novo estilo
arquitetonico, o ecletismo, que tem no Teatro Municipal o seu mais importante
exemplo. Na area da salde, as campanhas sanitaristas empreendidas por
Oswaldo Cruz, provocaram a destruicdo de corticos e a remocéo de favelas,
principais focos de doengas como cdlera, febre amarela e variola. Os
moradores de tais habitacGes foram, entéo, deslocados para as areas periféricas
da cidade.

2.3 REQUISITOS PARA INCLUSAO COMO PATRIMONIO MUNDIAL

Inclusdo na Lista do Patriménio Mundial pelo Governo de Séo Petersburgo - Comité

de Controle Estatal, Uso e Protecdo de Monumentos Historicos e Culturais:

Ao propor qualquer um dos sitios para inscricdo na Lista do Patriménio
Mundial, um Estado Parte da Convencéo assume a responsabilidade por sua
preservacao e expressa sua prontiddo para cumprir todas as regras aplicaveis
de protecéo internacional. Portanto, a inclusdo na Lista do Patriménio Mundial
ndo é apenas um momento importante e solene, mas também o inicio de um
longo e muito responsavel caminho associado & tomada de todas as medidas
possiveis para preservar o0s sitios inscritos na Lista do Patrimbnio Mundial e
gue fazem parte do patriménio comum da humanidade. A incluséo de um sitio
na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO é um processo longo e
trabalhoso. 2,5 anos é o tempo minimo necessario para cumprir todos os
requisitos e procedimentos do Comité do Patrimbnio Mundial. Para ser
incluido na Lista do Patrimdnio Mundial, qualquer Estado Parte da Convencao
deve: - identificar objetos localizados em seu territorio e dignos de inclusdo
na Lista do Patrim6nio Mundial. Ao mesmo tempo, é necessario levar em
conta a diferenca entre objetos de valor para qualquer povo ou estado e objetos
que podem ser reconhecidos como parte do patriménio comum da
humanidade. Patriménio Mundial sd0 monumentos, conjuntos e locais de
interesse que tém um valor universal excepcional, ou seja, um valor "que é tdo
excepcional que transcende as fronteiras nacionais e representa um valor
universal para as geracOes presentes e futuras de toda a humanidade”. - incluir
0s objetos identificados na lista preliminar. A Lista Provisoria € um registro
de bens que um Estado Parte da Convencao planeja propor para inscri¢do na
Lista do Patrim6nio Mundial. As listas provisorias devem ser enviadas ao
Centro do Patriménio Mundial pelo menos um ano antes do envio do dossié
de candidatura ao Comité do Patriménio Mundial. Os Estados Partes devem
revisar suas Listas Indicativas pelo menos a cada 10 anos. - preparar
um dossié sobre 0 objeto com a descricdo de todas as suas caracteristicas,
justificativa da singularidade, mapas detalhados mostrando os limites do
objeto, informacdes sobre os métodos de protecdo do objeto e o sistema de
gestdo de acordo com os requisitos atuais do Comité do Patrim6nio Mundial.
- submeter o dossié a consideracdo de organizagdes especializadas - 6rgdos
consultivos do Comité do Patrimdnio Mundial (este procedimento leva cerca
de um ano e meio). O dossié sobre sitios de patrimdnio cultural é revisado por
especialistas do ICOMOS (Conselho Internacional de Monumentos e Sitios),
e para sitios de patriménio natural - por especialistas da IUCN (Conselho
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Internacional de Conservagdo). O dossié de locais mistos esta sendo revisado
em conjunto pelo ICOMOS e pela IUCN.Com base nos resultados da
consideracdo de especialistas, uma das trés decisdes pode ser feita:-
recomendar o sitio para inclusdo na Lista do Patriménio Mundial; - enviar o
dossié para revisdo (neste caso, o estado tera de fornecer todas as informacdes
adicionais necessarias); - recusar a inclusdo na Lista devido ao valor
insuficiente do objeto para ser reconhecido como patrimonio mundial. Se os
especialistas dos 6rgdos consultivos do Comité do Patrim6nio Mundial
recomendarem um bem para inclusdo na Lista do Patrim6nio Mundial, a
questdo sera submetida a proxima sessdo do Comité do Patriménio Mundial.
Desde 1978, nas sessdes anuais do Comité do Patrim6nio Mundial, decisdes
tém sido tomadas sobre a incluséo de bens na Lista do Patriménio Mundial se
eles atenderem aos critérios definidos nas Diretrizes para a Implementacao da
Convencéo do Patriménio Mundial. Uma propriedade proposta para inclusao
na Lista do Patrim6nio Mundial deve: Seja uma obra-prima do génio criativo
humano; II. refletir o impacto de uma mudanga nos valores humanos em um
determinado periodo de tempo ou em uma determinada regido cultural do
mundo no desenvolvimento da arquitetura ou tecnologia, arte monumental,
planejamento urbano ou planejamento paisagistico; Ill. ser evidéncia Unica
ou, pelo menos, excepcional de uma tradicdo cultural ou civilizacdo existente
ou desaparecida; IV. ser um exemplo notavel de um tipo de estrutura, conjunto
arquitetdnico ou tecnoldgico ou paisagem, ilustrando uma importante etapa
(etapas) de desenvolvimento na histéria da humanidade; V. ser um exemplo
notavel de assentamento humano tradicional, uso da terra ou uso da agua
caracteristico de uma determinada cultura (ou culturas), ou um exemplo
notavel de interagdo humana com o meio ambiente - especialmente nos casos
em que tal exemplo se tornou vulnerdvel sob a influéncia de mudancas
irreversiveis; VI. estar direta ou indiretamente relacionado a eventos ou
tradicOes, ideias ou crencgas existentes, ou obras de literatura e arte de valor
universal excepcional (na opinido do Comité, este critério deve ser usado
principalmente em conjunto com outros critérios); VII. incluem os maiores
fendmenos naturais ou locais de excepcional beleza natural e valor estético;
VIII. ser um exemplar notavel, refletindo as principais etapas da histéria da
Terra, incluindo vestigios de vida antiga, processos geol6gicos continuos de
desenvolvimento de formas da superficie terrestre, que sdo de grande
importancia, ou fendmenos geomorfoldgicos e fisiograficos significativos;
IX. constituem um exemplo notavel de processos ecoldgicos e bioldgicos
importantes e continuos de evolucdo e desenvolvimento de ecossistemas
terrestres, fluviais e lacustres, costeiros e marinhos, bem como de
comunidades vegetais e animais; X.incluem habitats naturais mais
importantes e significativos em termos de conservacdo da biodiversidade,
incluindo habitats para espécies ameacadas de grande valor universal em
termos de ciéncia e conservacdo da natureza. Por decisdo do Comité, um
objeto pode ser incluido na Lista do Patriménio Mundial como um objeto
cultural (C - cultural), natural (N - natural) ou misto (M - misto) cultural e
natural. Os primeiros seis critérios sdo usados para a avaliacdo de sitios de
patrimonio cultural, os critérios (V1) - (X) - para a avaliagdo de sitios naturais,
sitios mistos podem ser incluidos na Lista com base em qualquer um dos dez
critérios. Um bem é reconhecido como tendo valor universal excepcional e
digno de inclusdo na Lista do Patriménio Mundial se atender a pelo menos um
dos critérios. Uma excecao € o criterio (V1), que é suficiente para inclusdo na
Lista em casos extremamente raros. De acordo com o Comité do Patrimonio
Mundial, ele “deve ser usado principalmente em combinagdo com outros
critérios”. Em toda a histdria da existéncia da Lista do Patriménio Mundial,
com base no cumprimento do critério (V1), apenas 11 locais foram incluidos,
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incluindo o Campo de Concentragdo de Auschwitz (Auschwitz), o Memorial
da Paz de Hiroshima (Genbaku Dome) e o Independence Hall na Filadélfia.
O emblema do Patriménio Mundial é usado para designar bens inscritos
na Lista do Patrim6nio Mundial .

Convencdo para a Salvaguarda Do Patrimonio Cultural Imaterial. Seguem trechos do

documento:

Paris, 17 de outubro de 2003A Conferéncia Geral da Organizacdo das Nacgdes
Unidas para a Educagao, Ciéncia e Cultura, daqui em diante denominada “a
UNESCO”, reunida em Paris de 29 de Setembro a 7 de Outubro de 2003 na
sua 322 sessdo, Referindo-se aos instrumentos internacionais existentes em
matéria de direitos humanos, em particular a Declaracdo Universal dos
Direitos do Homem, de 1948, ao Pacto Internacional sobre Direitos
Econdmicos, Sociais e Culturais, de 1966 e ao Pacto Internacional sobre 0s
Direitos Civis e Politicos, de 1966,Considerando a importancia do patriménio
cultural imaterial, crisol da diversidade cultural e garante do desenvolvimento
sustentavel, como se destaca na Recomendagdo da UNESCO para a
Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore, de 1989, na Declaracdo
Universal da UNESCO sobre a Diversidade Cultural, de 2001 e na Declaracao
de Istambul de 2002 adoptada pela Terceira Mesa Redonda dos Ministros da
Cultura, Considerando a profunda interdependéncia entre o patrimonio
cultural imaterial e o patriménio material cultural e natural, Reconhecendo
que os processos de globalizacdo e de transformagdo social, a par das
condi¢des que criam para um dialogo renovado entre as comunidades, trazem
igualmente consigo, a semelhanga dos fendmenos de intolerancia, graves
ameagcas de degradacéo, desaparecimento e destrui¢cdo do patrimonio cultural
imaterial, devido em particular & falta de meios de salvaguarda deste,
Consciente da vontade universal e da preocupacdo comum de salvaguardar o
patrimoénio cultural imaterial da humanidade, Reconhecendo que as
comunidades, em particular as comunidades autdctones, 0s grupos e, em
certos casos, os individuos, desempenham um papel importante na producéo,
salvaguarda, manutencao e recriagdo do patrimonio cultural imaterial, assim
contribuindo para o enriquecimento da diversidade cultural e da criatividade
humana, Tendo em conta o grande alcance da atividade desenvolvida pela
UNESCO na elaboragdo de instrumentos normativos para a protecdo do
patrimonio cultural, em particular a Convengéo para a Protecao do Patrimonio
Mundial, Cultural e Natural de 1972. Tendo em conta também que ainda nao
existe nenhum instrumento multilateral de caracter vinculativo visando a
salvaguarda do patrimoénio cultural imaterial, Considerando que os acordos,
recomendagBes e resolugdes internacionais existentes em matéria de
patrimonio cultural e natural necessitam de ser eficazmente enriquecidos e
complementados por novas disposi¢Oes relativas ao patriménio cultural
imaterial, Considerando a necessidade de reforcar a consciencializagdo, em
particular das geracBes jovens, para a importancia do patrimonio cultural
imaterial e da sua salvaguarda, Considerando que a comunidade internacional
deve contribuir, juntamente com os Estados Partes na presente Convencéo,
para a salvaguarda deste patriménio num espirito de cooperacao e entreajuda,
Recordando os programas da UNESCO relativos ao patrimonio cultural
imaterial, nomeadamente a Proclamacdo das Obras-Primas do Patriménio
Oral e Imaterial da Humanidade, Considerando o papel inestimavel do
patrimonio cultural imaterial como factor de aproximacdo, intercdmbio e


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=ru&sp=nmt4&u=http://kgiop.gov.spb.ru/nasledie/konvenciya-ob-ohrane-vsemirnogo-kulturnogo-i-prirodnogo-naslediya/emblema-vsemirnogo-naslediya/&usg=ALkJrhhB1ZUd0gpETythf6ppEJGLhtYB2g
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=ru&sp=nmt4&u=http://kgiop.gov.spb.ru/nasledie/konvenciya-ob-ohrane-vsemirnogo-kulturnogo-i-prirodnogo-naslediya/emblema-vsemirnogo-naslediya/&usg=ALkJrhhB1ZUd0gpETythf6ppEJGLhtYB2g
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=ru&sp=nmt4&u=http://kgiop.gov.spb.ru/nasledie/konvenciya-ob-ohrane-vsemirnogo-kulturnogo-i-prirodnogo-naslediya/emblema-vsemirnogo-naslediya/&usg=ALkJrhhB1ZUd0gpETythf6ppEJGLhtYB2g
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=ru&sp=nmt4&u=http://kgiop.gov.spb.ru/nasledie/konvenciya-ob-ohrane-vsemirnogo-kulturnogo-i-prirodnogo-naslediya/emblema-vsemirnogo-naslediya/&usg=ALkJrhhB1ZUd0gpETythf6ppEJGLhtYB2g
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entendimento entre 0s seres humanos, Aprova, neste dia dezessete de outubro
de 2003, a presente Convencao.

Para efeitos da presente Convencéo,

1. Entende-se por “patrimoénio cultural imaterial” as praticas, representacées,
expressdes, conhecimentos e competéncias — bem como os instrumentos,
objetos, artefatos e espagos culturais que lhes estdo associados — que as
comunidades, grupos e, eventualmente, individuos reconhecem como fazendo
parte do seu patriménio cultural. Este patrimoénio cultural imaterial,
transmitido de geracdo em geracdo, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fungdo do seu meio envolvente, da sua interagdo
com a natureza e da sua historia, e confere-lhes um sentido de identidade e de
continuidade, contribuindo assim para promover o respeito da diversidade
cultural e a criatividade humana. Para efeitos da presente Convengdo, so seré
tomado em consideragdo o patrimonio cultural imaterial que seja compativel
com os instrumentos internacionais relativos aos direitos humanos existentes,
bem como com a exigéncia do respeito muituo entre comunidades, grupos e
individuos, ¢ de um desenvolvimento sustentavel. 2. O “patrimoénio cultural
imaterial” tal como ¢ definido no paragrafo 1 supra, manifesta-se
nomeadamente nos seguintes dominios:(a) tradicbes e expressdes orais,
incluindo a lingua como vetor do patriménio cultural imaterial; (b) artes do
espetaculo; () praticas sociais, rituais e atos festivos; (d) conhecimentos e
usos relacionados com a natureza e o universo; (e) técnicas artesanais
tradicionais.3. Entende-se por “salvaguarda” as medidas que visam assegurar
a viabilidade do patrimoénio cultural imaterial, incluindo a identificag&o,
documentagdo, investigacdo, preservacdo, protecdo, promogéo, valorizacéo,
transmissdo - essencialmente pela educacdo formal e ndo formal — e
revitalizacdo dos diversos aspectos deste patrimoénio. 4. Entende-se por
“Estados Partes” os Estados que estdo vinculados pela presente Convencao e
entre os quais ela esta em vigor.5. A presente Convencdo aplica-se mutatis
mutandis aos territorios visados no Artigo 33° que dela se tornem Partes, em
conformidade com as condigdes que o referido artigo especifica. Nesta
medida, a expressao “Estados Partes” refere-se também a esses territorios.

O Site da Unesco disponibiliza a lista de convengfes que se relacionam com o tema:
Protegendo nossa heranca e promovendo a criatividade (fonte:
<https://en.unesco.org/themes/protecting-our-heritage-and-fostering-creativity>.)

A UNESCO estd convencida de que nenhum desenvolvimento pode ser
sustentavel sem um forte componente cultural. Na verdade, apenas uma
abordagem do desenvolvimento centrada no ser humano, baseada no respeito
muatuo e no dialogo aberto entre as culturas, pode levar a resultados
duradouros, inclusivos e equitativos. No entanto, até recentemente, a cultura
estava ausente da equacdo de desenvolvimento. Para garantir que a cultura
ocupe seu lugar de direito nas estratégias e processos de desenvolvimento, a
UNESCO adotou uma abordagem em trés frentes: ela lidera a defesa mundial
da cultura e do desenvolvimento, a0 mesmo tempo que se envolve com a
comunidade internacional para definir politicas e estruturas legais claras e
trabalhar no terreno para apoiar governos e partes interessadas locais para
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salvaguardar o patrimonio, fortalecer as industrias criativas e encorajar o
pluralismo cultural. As renomadas convengdes culturais da UNESCO
fornecem uma plataforma global Unica para cooperacdo internacional e
estabelecem um sistema holistico de governanga cultural baseado em direitos
humanos e valores compartilhados. Esses tratados internacionais se
empenham em proteger e salvaguardar o patriménio cultural e natural do
mundo, incluindo antigos sitios arqueoldgicos, patriménio imaterial e
subaquético, colecBes de museus, tradicdes orais e outras formas de
patrimdnio, e apoiar a criatividade, a inovacdo e o surgimento de setores
culturais dinamicos. * A Convencgéo sobre a Protecdo e Promocdo da
Diversidade das ExpressGes Culturais (2005) * A Convencéo para a
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial (2003) * A Declaragdo
Universal sobre Diversidade Cultural (2001) * A Convencdo sobre a
Protecdo do Patriménio Cultural Subaquéatico (2001) * A Convencdo
para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural (1972) * A
Convencdo sobre a Protecdo de Direitos Autorais e Direitos Conexos
(1952, 1971) * A Convencéo sobre os Meios de Proibicao e Prevencéo
do Tréfico llicito de Bens Culturais (1970) * Convencédo de Haia para
a protecao de bens culturais em caso de conflito armado (1954).

“O mapa é aberto, € conectavel em todas as suas dimens@es, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modifica¢des constantemente” (DELEUZE & GATTARRI, 2011, p. 30).


http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/cultural-diversity/diversity-of-cultural-expressions/the-convention/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/cultural-diversity/diversity-of-cultural-expressions/the-convention/
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00006
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00006
http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001271/127160m.pdf
http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001271/127160m.pdf
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/underwater-cultural-heritage/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/underwater-cultural-heritage/
http://whc.unesco.org/en/convention/
http://whc.unesco.org/en/convention/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/creativity/creative-industries/copyright/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/creativity/creative-industries/copyright/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/creativity/creative-industries/copyright/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/illicit-traffic-of-cultural-property/1970-convention/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/illicit-traffic-of-cultural-property/1970-convention/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/armed-conflict-and-heritage/the-hague-convention/
http://www.unesco.org/new/en/culture/themes/armed-conflict-and-heritage/the-hague-convention/
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3“TEMPS SAUTE”: PRIMEIRAS ELEVACOES QUE IMPULSIONAM AOS
GRANDES SALTOS - COMUNICACAO DIALOGICA ENTRE O CORPO DO
BAILARINO E AS ADAPTACOES QUE O PROCESSO INTERCULTURAL
PERMITE SEM PERDER OS PRINCIPIOS CONSTITUINTES QUE SUSTENTAM A
TRADICAO
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Mapa 20 - Temps Sauté
Fonte: https://ru.any-notes.com/information/terms/balet-terms/?page=12. Acesso em: 05 nov 2021.
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O terceiro e ultimo movimento apresentado nesta dissertacdo, “Temps Sauté ”, conforme
Mapa 20 corresponde a um dos movimentos executados no método Vaganova que, de acordo
com Pavlova (2000), “sauté” em francés significa: saltado, que vem da palavra ““ sauter ”: saltar
pular. Apds atingir o ponto mais alto do salto, a ponta dos pés do bailarino toca o chdo na
aterrissagem, em seguida a sola dos pés e por ultimo os calcanhares.

O contato direto com o cenario propiciou a identificacdo direta com o objeto de

pesquisa, bem como para coleta de dados sobre o método Vaganova.

[...] no caso da pesquisa com seres humanos, diferentemente da pesquisa em
seres humanos, o sujeito da pesquisa deixa a condicdo de cobaia (ou de objeto
de intervencdo) para assumir o papel de ator (ou de sujeito de
interlocucdo). Na antropologia, que tem no trabalho de campo o principal
simbolo de suas atividades de pesquisa, 0 proprio objeto da pesquisa €
negociado: tanto no plano da interacdo com os atores, como no plano da
construcdo ou da definicdo do problema pesquisado pelo antropologo
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 2003, p.3).
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As vozes entrevistadas de professores, de bailarinos e de criticos ecoam como

vivenciaram o método Vaganova.
3.1 AS NARRATIVAS, BRASIL E RUSSIA — “REVERENCIA FINAL”

A proposta ndo é confrontar ideias ou contrapor situacdes e pontos de vista, e sim, olhar
cada narrativa como um recorte na geografia dos afetos que a cartografia propde, “a arte ¢ um
meio de comunicacdo social cuja funcdo deveria ser a de transmitir e de conscientizar acerca
das grandes ideias e das grandes falhas da época em que o artista atua” — (Petrella apud

MOMMENSOHN E PETRELLA, 2006, p. 209).

Cesar Lima, entrevistado no dia 31/01/2021, nascido na década de 1960, viveu sua
infancia no suburbio carioca, momento histérico no qual ndo existia a internet e a criatividade
era um impulso para as brincadeiras. Formado em Educacdo Fisica pela Universidade Gama
Filho (RJ) onde teve contato com as dangas lundu, maculelé, maracatu, xaxado, dancas
populares brasileiras. Estudou ballet afro e sapateado com Fatima Bernardes. Teve o contato
com o ballet classico a partir dos 22 anos.

Nas palavras do entrevistado: “Tatiana Leskova (Dona Tdnia) teve 0 contato com
professores russos pré- Vaganova, da “escola antiga”, saidos da Russia por conta da Revolugdo
e foram morar e ensinar em Paris”.

Entrou no Theatro apds ter praticado apenas quatro anos de ballet. Conheceu Eugenia
Feodorova. “Dona Eugenia era pedagoga e de aula muito forte”. Ja conhecia 0 método
Vaganova, e oferecia aos seus alunos aulas no seu Estidio apés a rotina do Theatro. “Suas
aulas davam inicio as 18h e néo tinham hora pra acabar”.

“O ballet classico € uma danca antiga, onde aluno e professor devem ter um
comportamento ligado diretamente a tradi¢do do ballet” — afirma Cesar Lima.

“O sucesso do método Vaganova, esta na logica e evolugcdo do contetido oferecido na

formacéo ano apos ano, e isso é fundamental”, afirma.

53A reveréncia é o movimento de abertura e fechamento da aula de danca classica, um agradecimento que no
método Vaganova tem duas partes: a primeira para o (a) professor (a), e a segunda para o (a) pianista. E tradicao,
todos presentes na sala ficarem de pé ao som e movimento da reveréncia que é seguida de uma frase musical de 8
tempos sem preparacdo inicial - (exceto na primeira série).
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Cesar Lima tem muito orgulho de ser bailarino na sua terra. “Gostaria que o Theatro
Municipal respirasse a vida de antigamente com muitos espetaculos, gostaria que ele crescesse
em valor e trabalho”. Hoje em dia existem mais recursos no sentido de ensino e elementos
extraordinarios a escola. A formacéo esta atualizada com apoio de atividades complementares,
como o caso do Pilates. Na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, do qual Cesar Lima ja fez parte
do quadro docente e como Diretor Artistico, “a tradicdo se apresenta da forma que Dona
Eugenia me contava”, cita.

No Theatro Municipal, os ballets apresentados eram tradicionais e passados através
dos profissionais que ali desenvolviam seus trabalhos. “Hoje a internet nos aproxima de outros
repertorios até desconhecidos na época” - segundo Cesar Lima.

De acordo com o entrevistado o método de ensino aplicado na Russia e no Brasil,
utiliza da “mesma férmula”. Na sua opinido as reunides pedagodgicas que iniciaram entre os
professores da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, mostrou uma evolugdo entre seu ano de
trabalho> na ETBB e 0 ano de 2018 quando foi convidado a participar da banca de avaliacoes
de danca cléssica da Escola.

Para Cesar Lima o método Vaganova é patriménio da humanidade, pois é um legado
que a Russia deixou para 0 mundo.

O ballet é “uma arte viva e se adapta ao tempo”. “Ensinar é doar. No processo de

ensino o importante é o outro. E um processo de troca”. (Cesar Lima, 2021).

Figura. 5 - Cesar Lima interpretando “Amigos de Franzs” do ballet “Coppélia”.
Demi-solistas, década de 90.
Fonte: Documentos pessoais do entrevistado.

S4Cesar Lima trabalhou como professor e diretor artistico na ETBB.
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“Precisamos  desenvolver a metodologia sim, mas sem perder o
estilo, e isso é uma questdo muito delicada”. (Trofimova apud PAWLICK, 2011, p. 128). Em
termos de metodologia, Trofimova foi uma das poucas pessoas que pertencia ao citado
Departamento de Metodologia instituido na Academia na época de Vaganova, e descreve sobre

os processos envolvidos neste departamento: Kostrovitskaya®®, foi convidada para ir a Moscou.

vera Kostrovitskaya—Trechos das notas biograficas sobre Vera Kostrovitskaya - Escrito por Natalia Roslavleva
René no Prefécio do livro: “101 aulas de danca classica”. Nascida em 16 de janeiro de 1906 em S&o Petersburgo,
foi matriculada na Escola Imperial (hoje Academia Vaganova) em 1916, aos dez anos de idade. Ela era uma
estudante residente e todas as suas despesas eram custeadas pela escola. A Revolu¢do [Revolugdo Bolchevique]
ocorreu em 1917 na primavera de seu primeiro ano académico. Naquela época, o curso era de sete anos. No
primeiro ano, ela teve Olga Preobrazhenskaya (como professora, a mesma de Vaganova). Seus dois dos ultimos
anos 1921-22 e 1922-23, foram passados na classe de Agripina Vaganova. Ela, Mungalova e Mlodzinskaya foram
as primeiras graduandas da classe de Vaganova; e foram aceitas no Teatro Mariinsky (anteriormente chamado de
Teatro Kirov). Participava da classe de Vaganova na Companhia, um pequeno e seleto grupo das bailarinas e
permaneceu nessa classe pelos treze anos e meio que estudou no Kirov. Ela foi obrigada a deixar o Teatro por
causa de tuberculose nos pulmdes. Durante seus anos no Teatro Kirov, ela participou de muitos concertos em
outros palcos, dangando Nikia de ‘La Bayadere”, e muitas das variagOes classicas padrdo. Logo apds sua
formatura, ela se tornou membro do Ballet Molodoi, para o qual George Balanchine fez sua primeira
coreografia. Depois que ele saiu, o Ballet Molodoi se desfez. Mais tarde, foi remontado sob a direcéo de Vassili
Vainonen uma nova empresa. No ano de 1936-37, Kostrovitskaya comegou sua carreira de professora na Escola
Coreogréfica de Leningrado, trabalhando com uma turma do terceiro ano de meninas. Paralelamente, formou-se
no departamento pedagdgico anexo & escola dirigido por Vaganova. Ela se tornou membro do Comité de Método,
dando aten¢do séria ao estudo do ensino do ponto de vista do método (isto é, como os passos estudados serem
melhores divididos e ensinados e em que ordem). Durante a guerra, ela permaneceu em Leningrado. Ela trabalhou
com ensaios e aulas para as bailarinas que permaneceram na cidade (a empresa e a escola foram evacuadas para a
cidade de Perm) e organizou mais de duzentos e cinquenta concertos em hospitais para feridos. No segundo ano
da guerra, ela teve um papel muito ativo na organizacdo de concertos para o exército e, como lider de pequenas
"brigadas de concerto”, viajou constantemente entre Leningrado e o Lago Ladoga, frequentemente sob
fogo. Nesses concertos, Kostrovitskaya dangava papéis de personagens. Quando o cerco foi levantado, com o
primeiro conjunto de criangas aceito, ela voltou a trabalhar na escola; mas, simultaneamente, ela foi dura com as
brigadas de cidad&os que estavam engajadas na restauracéo da cidade de Leningrado. Depois que a maior parte da
Escola voltou de sua evacuacdo, ela retomou sua antiga posicao de professora das classes sénior e intermediaria.
Em 1947, quando o Conservatdrio de Leningrado (em homenagem a Rimsky-Korsakov) - Atualmente denominado
Conservatdrio Estadual de NA Rimsky-Korsakov de Sao Petersburgo - adicionou um departamento pedagogico
com Vaganova em sua chefia, ela se tornou a assistente de Vaganova. Assim, enquanto continuava a trabalhar na
Escola Coreografica, Kostrovitskaya deu aulas para professores-alunos sobre o método de ensino de danca
classica. Quando Vaganova morreu em 1952, ela conduziu o curso final de alunos até o seu fim. Entdo, o
departamento foi fechado. Varios anos depois, a Escola Coreogréfica de Leningrado abriu um curso de atualizagao
para professores de ballet, vindos de todas as partes da Unido Soviética, incluindo Moscou; e foi Kostrovitskaya
guem ministrou esses cursos. A partir de 1958, ela foi professora sénior e instrutora sénior de método da Escola
Coreogréfica de Leningrado. Ela se aposentou da Escola em 1969 com uma pensao por causa de uma lesdo no
joelho. No entanto, ela continuou a ministrar os cursos de atualizacdo para professores. Ela dirigiu seminarios
pedagdgicos duas vezes na Escola Coreografica de Moscou. Além do presente livro, ela é autora de um folheto,
"O Método de Ensino de Temps Lié", e do livro didéatico da Escola Coreogréafica Vaganova, Escola de Danca
Classica (completando a obra do falecido Alexei Pisarev). Ambos os livros foram traduzidos por John Barker, o
professor de ballet de Nova York. Ela é professora de Gabriella Komlieva, uma bailarina principal do Ballet Kirov,
Marina Vassilieva, bailarina de Novosobirsk, e Leocadia Ashkelovicute, bailarina em Vilnius, Litudnia. Malika
Sabirova, premiada no Primeiro Concurso Internacional de Artistas de Ballet (1969) em Moscou, foi sua aluna
por algum tempo na Escola Coreografica Vaganova. ”101 Classical Dance Lessons” é uma publicacdo da John
Barker School of Ballet. Foi publicado apenas uma vez com um nimero limitado de copias no final dos anos 1970.
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Eles adotaram muito da metodologia de S&o Petersburgo 1. O ministro da Cultura da época
dirigia o Teatro; e o governo se dedicava de forma intensa ao ballet. Em Moscou, houve
seminarios de ballet para pessoas de diferentes cidades. A Academia de Leningrado ofereceria
exemplos de combinacdes de “adagios” no seminario, e a Academia de Moscou explicava 0s
saltos. Portanto, “a técnica se constréi sobre si mesma”. Peskov, um grande professor de
Moscou, mostrou as combinagdes de salto. O diretor pediu, também, para dar uma palestra. E
no final discutimos tudo. “Esse tipo de abordagem tedrica, parece perdida hoje”. “N&o ha mais
discussdo sobre técnica ou metodo tao aprofundada”, afirma Trofimova, segundo (PAWLICK,
2011, p. 97).

Irsma Trofimova, present day, with ber students inside the Vaganova
Academy studios. Trofimora i one of few pedagogues who was trasmed
by Vaganova benedf and still teachex 2t the Academy. Photo courtesy
of the Vaganova Acadermy.

Figura 6 - Irina Trofimova.
Fonte: Pawlick (2011).

Kurgapkina, segundo Pawlick (2011) Agrippina dizia que pernas altas®® sdo para o
circo, e mesmo os bailarinos que tivessem as possibilidades de levantar as pernas tdo alto, ela
ndo permitia. Ela incentivava a levantar a perna 90° para a frente; ao lado, e para tras a perna
poderia ser um pouco mais alta. Levantar a perna para o lado atualmente de forma demasiada

56No ballet trabalha-se a altura das pernas por angulagdes da articulacdo coxofemoral. Adiante compartilho um
quadro e comparagdes de uma pesquisa mencionada em Pawlick (2021).
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expondo outras partes do corpo, era considerado gindstica artistica, ou mesmo apenas ginastica,

e, simplesmente, isso n&o era permitido.

Ninella Kurgapkina = 194y as Kitri, ome of ber sygnature rolex. Kergapkina
was known a4 2 spitéire on stage. Photo: Efraim Lesov.

Figura 7 - Ninella Kurgapkina
Fonte: Pawlick (2011).

Eliana Caminada, nasceu na capital do Rio de Janeiro no bairro da Tijuca. Entrevistada
no dia 07/02/2021, nascida em 1947, cita que teve “o privilégio de ter tido pais de conhecimento
da cultura geral”. Viveu no meio de artistas. Seu esposo Eric, bailarino e o proprio “Theatro
Municipal, “que era uma Universidade” — afirmou. Conviveu com cendgrafos, figurinistas,
iluminadores, masicos, orquestra, coristas.

“Vocé danga ballets que contém danga e coro, como no caso do ballet de Fokine, O Galo
De Ouro, remontado por Tatiana Leskova”. E uma forma de conhecimento que s6 o Teatro
pode te dar — cita Eliana.

Trabalhou na Universidade Castelo Branco como professora universitaria, tendo apenas
concluido o segundo grau, experiéncia profissional possibilitada por um parecer
circunstanciado concedido pela Universidade Federal Fluminense de notério saber que foi
concedido por unanimidade pela Comissédo da UFF.

Com cinco anos iniciou ballet com Sandra Dieken, bailarina brasileira do Original
ballets Russes, levada por Nina Verchinina que veio ao Rio de Janeiro, a viu e a levou para Os

Ballets Russes. Teve aulas com Nina Verchinina e com Tatiana Leskova.
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“Meu pai nunca teve um carro, nunca tiveram um apartamento proprio, nada, mas eles
ndo perdiam uma peca de teatro, um concerto, uma opera...” (Caminada, 2021).

Seu pai estudou num colégio interno na Inglaterra dos nove aos dezoito anos, onde
conheceu Pascoal Carlos Magno (1906) - foi um ator, poeta, teatrologo e diplomata brasileiro
e se formou em literatura. Suas reunides familiares sempre tinham artistas, masicos, poetas.

Segundo seu depoimento: “Hoje os pais ndo cumprem esse papel, sabe, faz falta na
educagao dos filhos esse olhar pra cultura artistica”. Existiam bons programas de televisao, cita

o exemplo “Concertos para Juventude™’

, @ TV Tupy, que encenava ao vivo pegas como “Anna
Karenina™®, toda semana era uma nova peca — afirma. Sua relagio com o método Vaganova
foi atraveés do seu esposo Eric, que se encantou quando viu a primeira vez em 1956 “estrelas
do ballet soviético ”. Na sua opinido, “tinham uma projeg¢do ¢ capacidade de comunica¢do com
o publico, uma alma que ninguém nunca tinha visto no Brasil”, afirma. Essa nova forma gerou
mais afinidade com o brasileiro, técnica de portes e lifts, Aguas Primaveris e outros pas de deux
eram deslumbramento - cita Eliana.

“Existe o lado cientifico do método. Um génio da organizacdo e sistematizacdo de uma
cultura oral”, acredita.

Caminada observou que aprendeu ballet quando ainda ndo havia um método definido.
Aborda os estilos que preconizavam na época. Cita: uniformidade, conjunto impecavel, era
resultado de um método unificado. Eliana Caminada observa relagdo entre a metodologia
Vaganova no Brasil e na Russia quando acredita que existe uma afinidade entre os paises Brasil
e a Russia.

Segundo Caminada, Vaganova criou um método universal, diferente do de Bournoville
que é tipicamente dinamarqués. Na entrevista levanta dados sobre a atuagdo dos bailarinos no
mercado da danca formados pela ETBB.

Afirma que pequenas diferencas existem entre as escolas profissionais na Russia e no
Brasil, mas no seu ponto de vista “ndo sao fatores estruturais”. Quanto ao professor observa-se
a sua formacdo, atraves de qual fonte Vaganova esse professor se formou. Era comum Eliana,
Eric, Aldo Lotufo, Armando Nesi, se reunirem em sua casa para estudar o livro de Vera
Kostrovitskaya quando chegou no Brasil. Procuravam no programa, 0os nomes dos passos que

aprendiam aqui e alguns nomes nao encontravam no livro.

5" Tinha como objetivo romper as barreiras entre a msica erudita e o grande publico, e consistia na exibigéo de
pequenos concertos didaticos ao vivo. Posteriormente, passou a apresentar obras completas dos grandes mestres
da musica cléssica.

58 Romance do escritor russo Liev Tolstdi.
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Na visdo de Eliana Caminada, 0 método Vaganova esta inserido num processo cultural

imaterial, € uma contribuicao para a histéria da humanidade.

“Na Vaganova vocé imprime um sotaque da sua brasilidade, que esta no seu
gestual desde que vocé nasceu, o ritmo que vocé ouviu, as informagdes que
forem chegando que vocé nem sabe que tem, mas tem”. Tem algo nosso de
comunicacao, o sorriso facil, de certa maneira isso encanta 0 mundo, o mundo
gue olha aquilo e reconhece a base de Vaganova. (Eliana Caminada, 2021)

“Mas alguma coisa naquele bailarino chama ateng@o”. Eliana chama isso de “sotaque” que 0
bailarino brasileiro imprime, assim como o Cubano, o Argentino, todos aqueles que tiveram
Vaganova na sua base. Aborda o fato de o método cubano ter sido desenvolvido a partir do

método Vaganova.

Figura 8 - Eliana Caminada no pas de deux do ballet “O Corsario” com Aldo Lotufo no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro
Fonte:<http://mestresdadanca.com.br/2019/07/11/eliana-caminada/>.

Osipenko observou seus bailarinos no Teatro Mikhailovsky: “agora a técnica realmente
aumentou”. Se antes, Dudinskaya, realizava trinta e dois fouettés®, “era um presente do
destino”; hoje os bailarinos estdo fazendo duplos e triplos e varios truques, a execucao técnica

aumentou. Outro aspecto da técnica do ballet classico que no método Vaganova desapareceu

59Técnica avancada de giros sequenciados em uma inicia perna, onde a bailarina executa 32 voltas em torno de si
por 32 vezes. E realizado nas pontas, geralmente no final de um grand pas de deux classico.
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segundo relatos de Osipenko: “pequenos movimentos, pequenos passos, transi¢des rapidas...”.
Todos os diferentes tipos de técnica podem existir, mas na opinido de Osipenko, “a técnica mais
dificil estd nos pequenos movimentos, € quase ndo existe mais” — traduzido pela autora
(PAWLICK, 2011, p. 133).

Segundo o depoimento de Osipenko, Pawlick (2011) os bailarinos de hoje removem as
abordagens que ndo sdo confortaveis para eles. “Eles sdo diferentes, mais longos do que eram
décadas atras, poréem é necessario ensinar os elementos para ndo desaparecerem da técnica” —
afirma. Nos seus relatos, apresenta os estrangeiros, franceses, 0s quais adotaram alguns dos
“passos” [russos]. Na sua percepc¢éo, o estilo da escola russa se desenvolve pela observacéo

criteriosa de pedagogos que ensinam detalhes aos seus alunos.

Abowe: Alls Osapeniko a3 the Lilac
Fairy in The Sleeping Bcauty. Her
talents in adagio and Jong lines
found expression = tha role, one
she danced before leaving the Kirov
Thestre. Photo: Maziinsky Theatre
Archives.

Right: Alla Osipenko as Odette in
Swan Lake. Ouipenko bax said that
ballets in which she could st relate
to the character held listle interest

for ber. Photo: Marssaky Theatre
Archives.

Figura 9 — Alla Osipenko
Fonte: Pawlick 2011

{i}

Fellipe Camarotto, entrevistado no dia 28/02/2021, nascido em 1987 em Osasco- SP,
formado em ballet classico pela Escola Bolshoi Brasil, Letras Portugués e Inglés e Pos-

graduado em psicopedagogia, abordou sobre a “confusdo” que muitos fazem em relagdo as
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exigéncias do método Vaganova. Na ocasido relatou que qualquer metodologia € constituida
para os diversos corpos desde que “o professor saiba o que esta fazendo” e afirma que um
processo pedagdgico necessita de mudancas (CAMAROTTO, 2021).

No ambito da entrevista Fellipe ressaltou a questdo do método Vaganova ser uma
linguagem universal e que esté inserida no contexto patrimonial imaterial. Na rua vivenciou o
corpo, brincava muito e fazia “cover” de cantores nacionais, como Sandy & Junior. Hoje
trabalha com o conteddo programético da metodologia Vaganova readaptado atraves de suas
experiéncias para a realidade das academias brasileiras.

Em suas vivéncias da formacdo, teve a oportunidade de realizar estagios no Teatro
Bolshoi de Moscou onde teve contato com muitos dos profissionais renomados do Teatro, além
dos seus professores na formacéao na propria ETBB. Sua relacdo com a Russia se estendeu para
além da cultura do ballet, cita a neve e a propria vida russa. Entre seus professores, se encontram
0s nomes: Sacha Svetlov (bailarino argentino), Cesar Lima, Sergio Lobato, Guivalde
Almeida(falecido em 2020,foi Jurado, Maitre e Diretor da Cia Brasileira de Dancas Classicas
de SP), Ylia, Gilbert de Assis, Dimitry Afanasiev, e na Cia Jovem da Escola Bolshoi da qual
fez parte, Galina Kozlova®®(Professora que foi solista do Bolshoi de Moscou e que trabalha no
Curso de Férias Mostra Danca- SP), Viktor Barikin, além de profissionais como Manuel
Francisco, llara Lopes, Emilio Martins

“No Brasil temos a relagdo com o sol, o calor que pulsa, a naturalidade para a danca e
dialoga com a intensidade dos russos na danga” — afirma. De acordo com Fellipe, 0 método
Vaganova aqui se desenvolveu de inicio pelo que se ouvia falar, sem acesso a cursos, o que na
sua opinido trouxe certas divergéncias. O que caracteriza o método, para Fellipe, é a progressao
ano apo6s ano, a didatica relacionada ao corpo. Hoje, no seu entende, que o desenvolvimento do
método é maior no Brasil, pois os professores estdo buscando mais informagdes - afirma.

Na Russia, especificamente no Teatro Bolshoi o piso do palco e das salas possuem
inclinacdo, o clima exige mais aquecimento. As habilidades fisicas para a adapta¢do no metodo

sdo mais sistematicas, prezam pelos detalhes dos movimentos, citou Camarotto.

%0 Foi minha professora do 6° ao 8° ano na ETBB e na Companhia Jovem em 2009.
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Figura 10 - Fellipe Camarotto na variagdo do grand pas de deux do ballet “O Corsario”, em espetaculo pela Cia Jovem do
Bolshoi Brasil.
Fonte: Documentos pessoais do entrevistado

Gabriela Komlieva estabeleceu criticas sobre a amplitude exagerada dos
“levantamentos de pernas”. Para ela, 0 uso das “possibilidades maximas do passo” ndo poderia
afetar o desempenho da coreografia classica da época.

Segundo Pawlick (2011), até a década de 1960 a estética da danca classica pressupunha
que o bailarino construisse “poses” em que 0 torso obtivesse uma posi¢do vertical sobre a
“perna de base”®!, permitindo que a “perna de trabalho” executasse movimentos independentes.
Ao elevar ainda mais a “perna de trabalho”, as possibilidades da articulagdo do quadril
aumentam em detrimento da “perna de base”, e o tronco desestabilizava e perdia a posicao
vertical devido a posi¢do compensatdria da pelve e da coluna.

Pawlick (2011) afirma que, devido a esse novo olhar sobre o corpo e 0 movimento no
ballet, consideravam que o en dehors da “perna de base” se tornava mais limitado durante a
execucdo do movimento. Essa base de desenvolvimento dos movimentos vem sendo
aprimorada ao longo do tempo, pois 0s novos perfis estéticos dos bailarinos classicos

profissionais exigem maiores possibilidades de movimentos.

61 A perna que fica estendida e com contato ao chéo, que sustenta o corpo em determinada pose, e que durante o
movimento esta “inativa”, ou seja, ndo esta realizando o movimento principal, mas esta servindo de base para que
0 movimento aconte¢a com a outra perna, a perna de trabalho.
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Maikon Golini, joinvilense formado pela Escola do Teatro Bolshoi no Brasil e atual
professor assessor artistico da Escola, conheceu esse novo mundo do ballet através do ingresso
na propria Escola — relatos na entrevista no dia 09/03/2021. Em sua familia ndo existiu
influéncias artisticas. Maikon frequentou na sua infancia um Colégio de Freiras, onde dancava
em datas comemorativas.

Apresentou seu contato com a metodologia Vaganova como um “presente do seu dia a
dia”. “A sala de aula e meus estudos na institui¢do que vigoram o método” — afirmou.

Acreditou sempre em seus mestres, estes que lhe apresentaram esse novo mundo
desconhecido, desde o calgar das sapatilhas até as barras. Com seus sete anos de idade foi
selecionado na escola publica onde estudava para frequentar a ETBB com bolsa integral.

“A aplicabilidade do método Russo no Brasil é real”, forma muitos profissionais de nivel
técnico e artistico muito proximo no nosso pais. No nosso tempo de infancia ndo se falava em
ballet como profissdo em nenhuma esfera social, comentou. Hoje as pessoas acreditam que é
possivel viver do ballet como profissdo. Na sua opinido, ndo havia informacdes claras e
organizadas sobre o método Vaganova relacionada ao Brasil.

Maikon Golini realizou trés estagios no Teatro Bolshoi em Moscou e estudou como
professor no curso da prépria Academia Vaganova. Em 2019 realizou estagio nas duas Escolas
da Russia, a coreografica de Moscou e ade Perm®?,

As interferéncias que aconteceram com a transmissdo do método no nosso pais, foram
e Sdo necessarias para atender a necessidade das criangas brasileiras com nove anos de idade
gue iniciam na carreira, acredita Maikon. Acrescentou que os bailarinos na nossa Escola sdo
formados nas disciplinas “muito proximas das aplicadas nas Escolas russas, mas aqui ha algo
diferente, um tempero diferente”. Segundo seu ponto de vista, o método Vaganova é um
patriménio imaterial, sendo que podemos encontrar informacGes em aulas gravadas, livros,
mas, para Maikon, viver o método de forma préatica é o principal. Pois, através do método
Vaganova os bailarinos se formam e podem dancar em qualquer lugar do mundo.

Para Golini, foi necessario repensar o método pois nao faria sentido aplicar exatamente
0 que ele viveu a vinte anos atras — afirmou. No seu entendimento as necessidades e 0s contextos
geram muitas interpretacdes. “Cada aluno/bailarino ¢ tnico”. Sendo necessarias estratégias
unicas, estudar olhando para frente. Existe a tecnologia e outras areas que contribuem além do
olhar do passado, sem perder a esséncia. “Usar o melhor hoje sem perder a identidade” — afirma

Maikon.

62 O diretor Pavel Kazarian nos deu suporte e apoio, levando conosco cinco dos nossos bailarinos da ETBB.
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E possivel desenvolver o aluno independente das suas habilidades fisicas através de
forca e incentivo e olhar para a absor¢ao dos “tipos fisicos” no mercado de trabalho. Numa
formacdo o bailarino, os professores “estdo a mercé do contratante. ”” Na sua visdo, a Escola no
Brasil ndo forma bailarinos apenas para a Russia. “A expressdo ¢ carisma conquistam os

palcos” (Golini, 2021).

Figura 11 - Maikon Golini dangando Pas de Trois do Ballet “O Quebra Nozes” em Mostra Didatica da Escola do Teatro
Bolshoi no Brasil.
Com as alunas Mariana Zschoepper e Cristiane Smolski.
Fonte: Documentos pessoais do entrevistado

Lopukhov escreveu em 1937 que a visao de mundo de Vaganova era diversa da visao de
mundo de seus seguidores, sem a intencdo de ofender os “seguidores de Vaganova ”, como eram
designados a quem sempre considerou uma pedagoga inteligente, cita Pawlick (2011).
Acreditava que seus seguidores “abordavam seu método dogmaticamente”. Superestimavam
capacidades fisicas ou simplesmente ndo pensavam nelas, com base em suas observagdes.
“Afinal, o que é Util e seguro para uma pessoa pode ter consequéncias tragicas para outra” —
traduzido pela autora.

Lopukhov escreveu que considerava Natalia Dudinskaya uma bailarina.de resisténcia
Unica. E, naturalmente, “o trabalho que ela poderia suportar pareceria prejudicial para muitas

outras pessoas” — traduzido pela autora, (PAWLICK, 2011, p. 102).
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Germana Saraiva, iniciou seus estudos na Escola de Danga Maria Olenewa®3e
frequentava o Estddio Versatil, tendo aulas com Paula Abulquerque, Dennis Gray® e Eugenia
Feodorova além de vivenciar e fazer aulas com demais bailarinos da Companhia doTheatro
Municipal do Rio de Janeiro. Conheceu a Escola Bolshoi aos quatorze anos e construiu seus
conhecimentos no método Vaganova. Em seus relatos, apontou que anteriormente ao ingresso
na ETBB em Joinville, percebia que os professores ndo seguiam uma Gnica metodologia, mas
cada professor “aplicava o que aprendeu”. O método vigente e que ela ouvia falar era o Royal®
- relatos na entrevista no dia 20/03/2021.

83Maria Olenewa nasceu em Moscou, capital da Russia, no ano de 1896. Olenewa comegcou a estudar ballet na
Academia de Danca Malinowa em Moscou, até que, em 1916, mudou-se para Paris com sua familia, fugidos da
revolugdo bolchevique. Em Paris, Olenewa deu continuidade aos seus estudos com Lidia Nelidova e Alexander
Domadof, participou da temporada de 6peras e bailados do Theatre des Champs Elysées e depois ingressou na
Companhia de Anna Pavlova onde se tornou primeira bailarina. Em 1918 veio pelo Brasil pela primeira vez, em
excursdo com a companhia de Pavlova, e depois, em 1921, voltou ao pais, dessa vez fazendo parte da companhia
formada por Leonide Massine. Foi também em Buenos Aires que Olenewa iniciou sua carreira como professora,
atuando como diretora da Escola de Danga do Teatro Célon no periodo de 1922 a 1924. Em 1926 mudou-se para
0 Brasil e um ano depois fundou junto ao critico teatral Mario Nunes, a Escola de Dancas Classicas do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro (atual EEDMO). A escola, que foi a primeira profissionalizante de ballet no pais, foi
oficializada como Escola do Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1931, e gracas a escola, uma geragdo de
bailarinos foi formada, tornando possivel a criacdo do Corpo de Baile do Theatro Municipal, em 1936. Nos anos
seguintes, Maria Olenewa atuou também como coredgrafa, assinando os trabalhos Amaya, Maracatu do Chico
Rei, Principe Igor, Daphnis e Chloé, e Folhas de Outono. Olenewa, porém, teve em seu auxilio a importante figura
de Vaslav Veltchek, bailarino e coredgrafo tcheco, que veio do Teatro Chatelét e da Opera Comique de Paris, e
que aqui desembarcou as vésperas da década de 1940. Por problemas no Theatro Municipal do Rio de Janeiro,
acabou afastando-se do cargo, mudando-se para S&o Paulo em 1943, onde assumiu a Escola de Bailados do Teatro
Municipal da cidade, e reinicia o trabalho que havia comegado no Rio de Janeiro. Em 1947, apds estar a quatro
anos na cidade de Séo Paulo, abriu sua prépria escola, o Curso de Dangas Classicas Maria Olenewa, que deu
origem ao Sdo Paulo Ballet. Olenewa dedicou 38 anos de sua vida a carreira, desenvolvendo atividades
pedagdgicas no pais, remontando grandes obras do repertdrio classico internacional e coreografando diversas obras
tendo como base composic¢Ges nacionais. Permaneceu a frente do Curso de Bailados Maria Olenewa, em S&o
Paulo, até 1965, quando desesperada por um diagndstico médico errado, que dizia que ela tinha cancer, decide
acabar com sua propria vida. Uma das maiores homenagens que recebera fora ter seu nome na Escola de Dancas
Classicas do Municipal do Rio de Janeiro, que em 1982 passou a se chamar Escola Estadual de Danga Maria
Olenewa. Fonte: <http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Maria_Olenewa>.

84Em 1949, 0 mestre e coredgrafo tcheco Vaslav Veltchek, que dirigia a Escola de Danga e o Ballet do Municipal,
nomeou Dennis Gray primeiro bailarino de carater da companhia, e mais tarde nesse mesmo ano, Dennis foi
premiado como Bailarino-Revelagdo de 1949 pela Associacio Brasileira de Criticos Teatrais.

%5Com o lema de oferecer oportunidades de danca e aprendizado para todos, 0 método Royal utiliza os bragos
como a base da forca. A execugdo correta é aliada para saltos, giros, equilibrios e a sustentacdo. Também é bastante
desenvolve a relagdo entre o espago fisico do corpo, utilizando bastante o auxilio do parceiro de danca. A técnica
é bem elaborada e dividida em Syllabus, ou seja, tudo é ensinado de forma leve, fazendo com que o aluno ndo se
sinta pressionado a aprender. O método surgiu na Royal Academy of Dance, que completou 100 anos no dia 31 de
dezembro de 2020. A Escola iniciou os seus trabalhos como Associacdo de Professores de Danca da Gra-
Bretanha, em 1920. Ela nasceu depois de uma reunido dos seus principais profissionais, organizada por Philip
Richardson, ex-editor do Dancing Times. Adeline Genée, que foi escolhida como a primeira Presidente, langcou em
seu primeiro ano no cargo as diretrizes que sdao base do método, junto aos professores contratados, montando o
curriculo da Escola. No ano seguinte, ja estavam sendo realizados os exames de audi¢do. O grupo cresceu e foi
ganhando influéncia, representando as principais técnicas e praticas da época. Dezessete anos depois, seu sucesso
foi tanto que recebeu o selo real. Em 1936, apés um conselho privado com o Rei Jorge V, se tornou a Real
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Germana compreende o método Vaganova como um sistema direcionado para dancar
com todo o corpo e nem sempre concorda com algumas regras,pois percebe que o aluno pode
ndo se sentir livre para “dangar com a alma”.Segundo seu ponto de vista, se ndo houver atencao,
a danca torna-se “robotizada”.

Em 2021 inaugurou a Germana Saraiva Escola Internacional de Ballet.

Na sua jornada de estudos na Escola Bolshoi teve a oportunidade de ir até a Russia e
sua primeira impressao foi marcada especialmente pelo “frio” no clima e no “espirito russo”.
Ela sentiu falta do “calor humano brasileiro”. Para Germana essa foi uma das oportunidades
que rendeu mais aprendizados em sua vida , principalmente por ter tido a oportunidade de
estagiar no Teatro Bolshoi de Moscou.

Germana intensificou a relagdo do “corpo” como sendo um dos principais fatores que
difere o aprendizado da técnica russa no Brasil. Acrescentou que a didatica russa vai além do
método”, por explorar um lado humano diferente. Ela obsservou divergéncias entre os paises e
propds observar o método Vaganova com mais atencdo. “Atraves da Escola Bolshoi o método
Vaganova esté cresecendo no pais”, acredita.

Sinalizou grandes mudancas no ballet na sua época de formacédo em relacdo aos dias de
hoje, “ndo tinha internet”, acrescentou.

“As buscas eram realizadas no préprio corpo”, pois, “hoje existe muita cdpia”. Ndo
havia tanta riqueza em detalhes, hoje o método de desenvolve com mais técnica e virtuosidade,
acredita. No processo intercultural, apontou que houve “adaptagdes” no método antes mesmo
dele chegar ao nosso pais. Cita Ekaterina Maximova®, por exemplo, dancava de forma pura,
numa época em que nao se exigia tanta qualidade dos movimentos e que o corpo era diferente
do que se requer hoje. Aqui no Brasil ,para Germana, 0 método se “adaptou” porque o “corpo
¢ outro” e por inUmeros aspectos culturais, incluindo alimentacéo que traz alterag@es na questéo
fisica. Acrescentou: “Aqui esta em construgdo, 1a ¢ feito na forma russa”. Germana acredita
que o0 méetodo Vaganova esta inserido no processo patrimonial imaterial.

As pessoas sdo responsaveis por trasnmitir o método — afirmou.

Academia de Danca. Fonte: <https://blog.sodanca.com.br/metodo-royal/>. Site oficial:
https://www.royalacademyofdance.org/.

66Formada pela Escola do Teatro Bolshoi, pela professora Elizaveta Gerdt. Maximova apresentou-se pelo Ballet
Bolshoi entre 1958 e 1980 com seu parceiro e marido Vladimir Vasiliev, (patrono fundador da ETBB e coreografo
das versdes dos ballets da Escola no Brasil). — Ambos estiveram na ETBB prestigiando nos primeiros anos da
instituicdo como avaliadores nos exames anuais da Escola.
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Seus estudo no método e sua atuacao profissional na area introduziram novas formas de
pensar e utilizar o método trabalhando a individualidade, pois “a motivagdo abre
possibilidades”, acredita.

E o que nos difere “la fora”, para Germana, “é a nossa garra, forca”.

Figura 12 - Germana Saraiva interpretando os “Bonecos Espanhois” do ballet O Quebra-Nozes' na verséo criada para
a ETBB por Vladimir Vassiliev e musica de P. Tchaikovsky.
Na foto o aluno Fellipe Camarotto.
Fonte: Documentos pessoais da entrevistada.

Terekhova ressaltou a preocupacéo sobre a formacao profissional, apud Pawlick (2011).
Existem as tentativas de preservar as tradigdes relacionadas a metodologia Vaganova, mas Ihe
parece gque no passado, os graduados tinham mais “estilo” na sua preparacao para o mercado
de trabalho. “Agora, eles dangam mais e estudam menos”. Anteriormente, eles estudaram mais
e dancavam menos”.

“A pratica € necessaria, ¢ claro, mas ha um ntimero inacreditavel de apresentagdes agora
para os alunos da Academia: eles fazem turnés, se apresentam no Hermitage ou em um Teatro
em outro pais”. Talvez isso tome o tempo que eles precisam para aprender, e dancar. O
problema do tempo esta presente na Academia Vaganova, depois piora quando os alunos entram

no Teatro — afirmou.

Ariate Costa, joinvilense, teve uma infancia com muitas brincadeiras vivenciadas em

uma grande familia e considera 0 método Vagnova um sistema inteligente e muito polido.



131

Entrou com nove anos na Escola Bolshoi através da Escola Municipal Jodo Costa®’.
Formada em danca cléssica na primeira turma e cursou dois anos a mais no Curso de Danca
Contemporanea® que a Escola Bolshoi ofereceu na época.

Desde o inicio se apaixonou, 0 método que segundo seu depoimento traz leveza,
suavidade. “Nao ¢ s tecnica, tem expressividade ligado com outros estilos, frances e italiano”.
Essencial na formacdo e construgédo do corpo do bailarino e para a danga contemporanea serviu
para desconstruir, utilizando a base, o estudo do corpo — cita. “Riquissimo presente para a
danga” - afirma.

Em 2006, como aluna da Escola Bolshoi do Brasil dangou na Russia e narra que nao
tinha nogéo da grandiosidade que vivenciava. Teve a oportunidade de assistir os ballets “Don
Quixote” e “Cinderela” no Teatro Bolshoi®®. Na sede principal Bolshoi de Moscou, Ariate
percebeu o fanatismo e a paixdo. Sinalizou as diferencas culturais, pois na Russia os padroes
sdo mais rigidos, no entanto, observou pontos de ligagdo com a nossa cultura.

“O trabalho nas companhias estd em movimento e evoluindo”, citou. Hoje se observa
que as criang¢as entram na Escola Bolshoi com muito mais conhecimento. Entre as divergéncias
do desenvolvimento do ballet na Russia e no Brasil, Ariate relatou a frequencia das aulas. La
sd0 seis vezes na semana (segunda a sabado), aqui trabalhamos de segunda a sexta. L& o0 método
Vaganova é muito difundido™. As criancas na RUssia respiram danga, sio apaixonadas e tém
esse sonho, desejam fazer a carreira na danga.

Ariate questiona a tentativa de igualar padrdes culturais do Brasil com os da Russia.
“Temos que trabalhar o melhor em nossos alunos mas ndo nos comparar”. E nessa observagao
do método como patrimdnio, aciona a importancia de termos “raizes de conhecimento”.

Ariate traballha na ETBB como professora de dangca contemporénea, depois de ter
vivenciado na Cia Debora Colker’:. No seu olhar, para se desenvolver como aluna, primeiro

se desperta o interesse, “‘querer mexer o corpo’.

67Ariate adentrou esse universo assim como eu, como Maikon e outros joinvilenses que hoje sdo professores na
prépria institui¢do. Sua professora de educacéo fisica na Escola Municipal Jodo Costa quem a incentivou para
realizar o teste da ETBB em 1999, que até hoje vai até as escolas municipais selecionar criancgas.

A ETBB ja obteve dois cursos: Curso de Nivel Médio em Danca Classica com duracéo de oito anos; Curso de
Nivel Médio em Danga Contemporanea com duragdo de trés anos, ambos aprovados pelo MEC. O segundo obtinha
uma grade curricular diferenciada e seguia uma proposta que hoje foi imbricada na grade do curso de oito anos, o
que projetou a eliminacdo desse curso.

59Fomos em vinte e quatro bailarinos selecionados da ETBB mais a equipe e compartilho da mesma sensagéo de
gue ndo sabia o quéo grande era vivenciar o Teatro Bolshoi.

7OVale ressaltar que na RUssia é o Unico método que existe de ballet classico — por isso é conhecido por método
Russo.

"Criada em 1994, a Companhia de Danga Deborah Colker acaba de completar 27 anos. Com treze espetaculos em
seu repertorio, a companhia se mantém como uma das mais premiadas e prestigiadas no Brasil e no mundo,
recebendo em 2018 o Prix Benois de la Danse de Moscou, 0 mais importante prémio da categoria. Recebeu ainda
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Para Ariate, ndo existe um unico caminho para adentrar o mercado de trabalho na
danca, mas através do método Vaganova “vocé consegue construir seu corpo para outros
métodos”. Relatou sua experiéncia na danga contemporanea e afirmou: “nao tive davidas que
0 método me preparou para a carreira” — (Ariate Costa, 2021).

Salientou a importancia do educador, do professor como incentivador.

“O método Russo nos faz um pouco russos” — afirma. “Cada método e sistema traz
um pouco da sua origem”. “Mas a identidade ndo se deixa influenciar” - (Ariate Costa durante

a entrevista que ocorreu no dia 27/03/2021).

Figura 13 — Ariate Costa entre os quatro coredgrafos joinvilenses da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil na estreia do
ballet "'432" no Teatro Juarez Machado, em novembro de 2021.
Ariate Costa, Bruna Lorrenzzetti, Maikon Golini e William de Almeida.
Fonte: Documentos pessoais da autora.

Kekisheva ( apud Pawlick 2011) diz: “Temos ensaios para uma variacdo de no maximo
quinze a vinte minutos,e se nessa quantidade de tempo tiver que ensinar movimentos o tempo
esta perdido”. Enfatiza que a questdo emocional esté atingindo os bailarinos contemporéaneos e
importancia de lidar com as emoces ap0ds espetaculo, quando se machucam ou estdo doentes.
Para Kekisheva, antigamente o tempo de recuperacdo era menor.

um Laurence Olivier em 2001, célebre prémio inglés, concedido pela The Society of London Theatre, pelo
espetaculo Mix. Em 2009, Deborah Colker foi convidada pelo Cirque du Soleil para criar o novo espetaculo da
companhia canadense, Ovo, sendo a primeira mulher a criar e dirigir um espetéaculo para o Cirque. Em 2016, foi a
diretora de movimento da cerimdnia de abertura das Olimpiadas do Rio de Janeiro, evento transmitido para mais
de 2 hilhdes de pessoas em todo o mundo. Ao longo destes anos, a Companhia ja realizou mais de 1.600
apresentacdes, em cerca de 65 cidadese em 32 paises, atingindo mais de 3.000.000 de pessoas. Fonte:
<https://www.ciadeborahcolker.com.br/companhia>.
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No “universo” Vaganova é tudo muito especifico. Na Escola, os alunos tem a tarefa de
estudar os “pas” - passos, aprender durante os oito anos de estudos cada movimento, inclusive
aprender a explicar como cada um deve ser feito. Ja em uma companhia profissional, os
bailarinos fazem aulas mais curtas apenas para lembrar o corpo dos movimentos que ele estudou
durante todos esses anos e agora precisa desenvolver sua interpretacdo e maturidade em cena e
obter uma carreira longinqua’. Sobretudo se na Escolas os alunos utilizam mais tempo em

espetaculos, eles se formam sem adquirir oi que chamamos de “vocabulario” da metodologia.

Monica Gross, gaucha natural de Gramado - RS, sua entrevista no dia 06/04/21, dividiu
muitas de suas histdrias e aprendizados. Atua no corpo docente da ETBB e desenvolve trabalhos
com o PBT"3, dentro e fora da Escola.

Iniciou seus estudos na Danca Afro em Floriandpolis — SC. Dangou por um ano no
Ballet Stagium, uma companhia pioneira em obras com musica brasileira e técnica neoclassica.
Monica sempre fez aula em meio a adultos.

Ao0s nove anos teve contato com a Cia de Danca de Lisboa e realizou um workshop de
danca moderna com a Cia que estava em turné no Brasil, a partir dali muitas outras
oportunidades foram se abrindo. Conheceu o método Vaganova ap6s o0 ingresso na Escola
Bolshoi no Brasil. Observou as diferencas culturais entre os paises na parte historica, na questdo
fisica e no tempo de aulas. Demarcou que aqui no Brasil temos a vantagem de colocar “nosso
tempero, nosso sotaque, nosso jeitinho”.

No ambito do processo intercultural imaterial, Monica lembrou o fato dos quantos
profissionais estdo envolvidos nessa transmissao do “saber fazer” que os russos trazem através
dos estudos do método Vaganova. Relatou que além dos professores e pianistas, também

residem em Joinville figurinistas/estilistas que chegam dos Teatros Russos para criar oS

72 Sobre o ballet no &mbito da alta performance, profissdo e alto rendimento, vale ressaltar a diferenca dos
desportos como a ginastica artistica, que desenvolve o atleta de alto rendimento mais cedo, e a carreira do atleta
se encerra mais cedo também. J& o bailarino cléssico estudando por oito anos, da maneira dita por “correta” entre
profissionais da area especifica, tende a chegar a se aposentar dos palcos aos 35, 40, 45 anos, dependendo do seu
corpo e trabalho.

73Progressing Ballet Technique (PBT) é um programa inovador de condicionamento e fortalecimento do corpo
que foi desenvolvido para aprimorar a técnica dos alunos, concentrando-se no treinamento da memaria muscular
necessaria em cada exercicio em todas as formas de danca. E um sistema de treinamento Gnico que usa exercicios
especificos da técnica de balé para treinar a aquisi¢cdo de habilidades de uma maneira gradual e progressiva do
janior ao avancgado. O PBT ajuda professores em todo 0 mundo a preparar seus alunos para receberem a forca de
que precisam para atingir 0 melhor nivel pessoal. Fonte: <https://www-pbt-
dance.translate.goog/en? x_tr_sl=en& x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=sc>.
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figurinos dos ballets de acordo com as necessidades tradicionais, colocando seu estilo artistico,
como no caso da atual estilista da ETBB, Gala Orekova.

Para a entrevistada ndo ha como separar o ballet e a vida, o desenvolvimento em todas
as areas ¢ significativo. A responsabilidade, a seriedade, os objetivos. “Sem isso ndo evoluimos
no método”. A cada dia necessitamos buscar evolugdo, moldar nosso corpo, afirma Monica.
Enqguanto aluna, sé estudava o método, porém enquanto professora se identifica repensando-o
a todo instante. Acrescentou que sofreu um trauma enquanto dancava relacionada a sua saude,
desenvolveu transtorno alimentar e hoje através da sua atuacdo quanto professora busca instruir
da melhor forma minimizando os impactos negativos que podem causar as influéncias negativas
nos estudos dos futuros bailarinos.

Os bailarinos brasileiros estdo por todo o mundo, sdo exportados porque aqui ndo temos
um “mercado vasto e frutifero” - afirmou.

No seu aprendizado do método Vaganova, Monica expressou ter tido dedicagdo de atleta
que herdou de sua mae. Acordar cedo, se alongar, procurar atividades extras, caracteristicas que
impulsionaram a fluidez do seu caminhar na sua carreira. Porém suas questdes com 0 corpo
interromperam seu tempo na Escola, precisou se recuperar para voltar a se desenvolver na
Escola Bolshoi. Relatou que um dos principais motivos de ter desenvolvido a Anorexia’ foi de
querer sempre “melhorar sem respeitar o tempo”. Afirma que hoje os requisitos para o bailarino
ndo desenvolver essas doencas sdo muito maiores, através de testes semestrais, avaliacdes

fisicas e instrucdes com palestras e auxilio profissional.

Figura 14 - Mbnica Gross professora na ETBB.
Fonte: <https://www.escolabolshoi.com.br/curso/344/metodologia-vaganova-2-ano-curso-para-professores>.

74 Transtorno alimentar capaz de afetar pacientes de ambos o0s sexos, causado por um desejo excessivo, ilimitado
e sem controle de emagrecer e se manter em um determinado padréo de beleza.
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PAWLICK (2011, p. 105 e 106) apresentou um estudo italiano recente de E. Duprati

em afiliacdo ao Covent Garden, sobre o ballet classico, que demonstra que “a estética aceitavel

do ponto de vista do publico mudou ao longo do tempo” — traduzido pela autora . Essa mudanca

trouxe consigo uma tendéncia de “pernas superiores com modificacdo minima da posicdo do

torso”, que ainda permanece o mais vertical possivel. Sabendo que os bailarinos das décadas de

70/80 tinham as mesmas capacidades fisicas de hoje. “ArticulacBes soltas, arcos flexiveis e

grandes extensdes nao sao simplesmente criagdes do treinamento moderno” — traduzido pela

autora. As posicdes que vemos no palco sdo o resultado de uma mudanga na estética aceitado

ballet hoje e da preferéncia do publico, segundo esse estudo, de acordo com Mapa 21. Duprati,
apud (PAWLICK, 2011, p.104, 105 e 106),escreveu:

Por exemplo, a bailarina da Figura 2 produziu uma elevacéo de 96° em 1962,
enquanto bailarinos em produgfes posteriores aumentaram a elevacgdo para
115°, em 2004. Mas a mesma bailarina, apresentada em outra posi¢do na
Figura 2, era fisicamente capaz de alcancar uma elevagdo de 137°. 1sso sugere
que a elevacdo mais baixa no primeiro caso representa uma escolha artistica,
ao invés de limitacdo. A tendéncia linear mostra que as variagdes na posicao
do corpo sdo sistematicas, ndo aleatdrias. [...] Os bailarinos pareciam
aperfeigoar a biomecéanica do movimento, talvez aumentando a inclinagéo do
quadril e, consequentemente, a amplitude de movimento da perna ativa. Isto
alcancou a linha corporal vertical caracteristica das producdes recentes, sem

modificar posi¢do do tronco — traduzido pela autora.
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Mapa 21— Recorte da pesquisa de E. Duprati
Fonte: Pawlick (2011)

Duprati, Elena, Marco losa, and Patrick Haggard. “A Dance to the Music of Time:
Aesthetically-Relevant Changes in Body Posture in Performing Art.” University
of Cambridge (March 26, 2009), htp://www.plosone.org/article/info%3Adoi%?2

F10.1371%2Fjournal.pone.0005023.

Maria Antonieta Spadari, natural de Caxias do Sul — RS, uma das minhas professoras
nos estudos na ETBB, na ocasido da entrevista do dia 11/04/2021, relatou ser a décima filha da
familia de italianos de um Unico filho do género masculino. Segundo o seu depoimento, o
interesse pelo ballet foi despertado por um programa televisivo, “tipo Xuxa” — Programa da
Tia Suzi — que levava as escolas de ballet de Caxias.

Em um dos aniversarios - nove anos — pediu de presente entrar numa Escola de ballet,
e “estou até hoje”. Recordou que em sua cidade natal, teve contato com o método Royal com a
inglesa Roli Price. Em Porto Alegre conheceu Alexandre Sidorov e a companhia Jair Moraes.
Iniciou enquanto professora da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, aplicando o método
Vaganova. Comentou que “os tempos musicais sdo diferentes do inglés, € muito puro,
pensado”. “Um génio”. “Eu me sinto Vaganova”, ‘Eu tenho minha esséncia”, ““a minha relacao

com a Vaganova ¢ a minha profissao”. “Ela nos instiga a querer mais”.
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De descendéncia italiana e com o0 pé na Franca, Maria Antonieta salientou sua paixao
pela Opera. A relagdo com a RUssia se estreitou com a Escola. A primeira vez que assistiu o
ballet da Russia foi em Porto Alegre com dez ou onze anos — O Ballet Giselle com o
Kirov/Bolshoi — primeiro ballet ao vivo grandioso que assistiu.

Trabalhou desde abril de 1999 na ETBB, desde a primeira selecdo de criangas, comegou
com contato com Galia Kravchenko, Alla Mikhalchenko, “parecia algo tao intocavel, agora esta
relacdo com a RuUssia € caseira, ¢ parente” (Maria Antonieta, 2021).

Sob o seu ponto de vista, 0 Theatro Municipal é a inica companhia classica e recordou
que o Teatro Guaira” — foi uma poténcia durante muitos anos no ballet classico. “O povo
brasileiro é muito criativo. Existem boas companhias”. Cita o Grupo Corpo, Ballet da Cidade
de Sdo Paulo, Sdo Paulo Cia de Danca, mas sdao companhias de danca contemporanea. Na sua
visdo, “os talentos continuam a espera de um grande Teatro para sustentar nossos bailarinos
brasileiros no préprio pais”.

Muitos profissionais abordam o método Vaganova, como foi Tatiana Leskova e Eugenia
Feodorova sao diferentes, pelo fato que as pessoas que vieram para o Brasil foram se adaptando
gradativamente. Exemplificou: “como vocé precisa de uma inteligéncia especifica e de uma
habilidade especifica para ser um cirurgido, por exemplo, a mesma coisa o ballet”.

Entre as divergéncias entre Brasil e Russia, a entrevistada levantou a questao da revisdo
dos programas (passos que fazem parte do ensino nos oito anos da formacéao) ser mais avangada
na Russia. Evolugdes nas exigéncias voltadas a questdo fisica, até mesmo na RuUssia, eram
outras, tinham até movimentos excepcionais na época que ndo conseguimos reproduzir hoje e
coisas que hoje sdo excepcionais. Aqui modificamos o método devido as questdes fisioldgicas,
mas & eles também vém fazendo novas revisfes e evoluindo a metodologia. De geragdo em
geragdo 0 metodo é modificado e 0s russos trouxeram esse patriménio para nos. No seu ponto
de vista, “¢ necessario passar pela experiéncia, registrar no corpo. Isso acontece com os outros
métodos também”.

Maria Antonieta se auto observa como aprendiz, “aprendendo para ensinar” e ressaltou
que a relacdo com o corpo é fundamental, principalmente para evitar as lesfes. Segundo sua

visdo “A danca classica € para todo mundo, mas profissionalmente ¢ diferente. E de corpo para

50 Balé Teatro Guaira foi criado em 1969 pelo Governo do Estado do Parana. E a terceira companhia de danca
mais antiga do Brasil. Em 50 anos de histdria, foram dancadas mais de 150 coreografias, incluindo grandes
sucessos de publico e critica como O Grande Circo Mistico, Segundo Sopro e O Lago dos Cisnes. Teve como
primeiros diretores Ceme Jambay e Yara de Cunto, dangando nos primeiros anos obras como Concerto Abstrato
e Grand Pas Classique. Fonte: <https://www.teatroguaira.pr.gov.br/Bale/Pagina/Historico>.
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corpo, pessoa para pessoa”. A didatica auxilia a melhorar dentro das condi¢des que a pessoa

apresenta. Todos os métodos sdo bons. Cada um com suas particularidades, afirmou Maria

Antonieta.
Figura 15 - Maria Antonieta Spadari — Aparéncias -
de Jair Morais do ballet Momentos Elis - década de 80
Fonte: Documentos pessoais da entrevistada

Gennadi Seliutskit, bailarino e pedagogo do Mariinsky. Embora seus anos de danga
foram breves devido a lesdes, ele dividiu o0 palco nomes como Rudolf Nureyev e Yuri Soloviev
durante os anos 1960 de acordo com Pawlick (2011 p. 110).

Desde 1963, ministra na Academia Vaganova, e é ensaista de alguns bailarinos
masculinos da companhia. Seliutskii tem visdes de mundo bastante abertas sobre o método de
Vaganova: cita que se assistissemos a um filme, hoje em dia a forma dele & mais clara de
compreender.

“O método, como eu tenho dito, ndo pode ser imutével, € uma coisa viva, em constante
desenvolvimento, mas o basico ndo deve ser esquecido, esta ¢ a minha opiniao” - traduzido pela
autora. Pawlick (2011), cita: “E se o os fundamentos séo preservados, entdo o pedagogo pode
ir além e desenvolver o método” — traduzido pela autora. “Precisamos olhar o livro de

Vaganova e ndo esquecer 0 que esta escrito 14. Existem muitos detalhes em seu livro que ndo
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devemos esquecer a medida que desenvolvemos o método ainda mais” — traduzido pela autora,

de acordo com Pawlick (2011).

»

Sennadi Seliutskil in the role of Albrecht, from Giselle. Among his other
alents, Seliutskil is known for his great acting abilities. Photo: Mariinsky
Theatre Archives.

Figura 16 — Gennaldi Seliustskil
Fonte: Pawlick (2011)

Luiz Fernando da Silva Xavier e Larissa Capitanio Dal’ Santo residem e trabalham em
Voronej, na Rassia. No dia 13/04/21 realizaram a entrevista para essa pesquisa. Tive a
oportunidade de desenvolver trabalhos com eles na ETBB como professora e ensaista e em
especial no ano de formatura do casal, desenvolvi um dueto neoclassico a pedido deles,
Fragmentos.

Larissa natural e Chapeco — SC, teve sua infancia vinculada a natureza, morou em um
sitio, com estrada de chédo, sempre criativa entrou no ballet com trés anos de idade e praticava
flauta e teoria musical.

Luiz Fernando é paulista e teve uma infancia mais restrita em casa, vivenciou uma
tragédia perdendo a visdo de um dos seus olhos entre quatro a cinco anos. Aos sete anos se
mudou para o interior (Bocaina e Araraquara) e teve oportunidades para brincar e entrar em

projetos relacionados as artes.
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Larissa acionou em suas memarias que a metodologia Vaganova é a base estruturante
de sua profissdo e que antes de entrar na Escola Bolshoi ndo estudava um método, entrou na
escola direto no segundo ano do curso.

Luiz Fernando recordou sua entranda no Bolshoi aos quinze anos diretamente para o
quinto ano e que se preparou durante seis meses com o professor cubano Roberto Rosa que
tinha formag&o no método Cubano’®.

A relacdo do casal com a Russia surpreendeu positivamente. Larissa comentou que
enguanto estudava na Escola Bolshoi ndo pensava em trabalhar no pais, ndo era seu objetivo ir
para RUssia. Sempre teve a ideia de que para ir para la era necessario ser muito alta, muito
longilinea, “muito diferente do que eu era” — cita. Foi uma oportunidade e foram juntos para a
Russia, desafiando o “medo” de adaptagdo, de sofrer, porém, foram muito bem recebidos e
descobriram o aconchego pelos brasileiros, sofreram devido ao clima e o rigor do inverno, bem
como a complexidade do idioma russo que dificultava a comunicagado. Era desafiador “se fazer
entender” — afirmou Luiz Fernando. Gostaram muito do contato com a arte, cultura, os Teatros,
ballets, Operas, historia. O ballet principalmente, Operas, danca contemporanea, uma cidade
grande, um Teatro Estatal, bailarinos assalariados e uma rotina que no Brasil eles ndo tinham
tido contato — afirmaram. A plateia prestigiava os muitos Teatros, muitas opcdes e publico.

“Estamos fazendo parte da historia do ballet no Brasil mesmo de longe, temos um canal
no Youtube “Ballet Couple”, levando a rotina de bailarinos profissionais para todos” — citam
Larissa e Nando. Ambos tém muita vontade de voltar para o Brasil e realizar projetos para
agregar com toda essa experiéncia.

Na Escola Bolshoi “todos os alunos s&o muito bons, todos tém capacidade de serem
bailarinos profissionais”, “os profissionais da Escola”, (me cita Larissa) outras escolas
também, mas faltam apoio e espaco.

Luiz Fernando relatou ter tido contatos através de workshops com a Sao Paulo Cia de

Danca, com a Cia Debora Colker e com a Cia Cisne Negro antes de entrar no Bolshoi, também

60 Método Cubano combina uma proposta que mistura o melhor da Escola Russa (Vaganova) e adiciona
caracteristicas proprias do temperamento e do biotipo dos bailarinos latino-americanos. Suas aulas sdo bem
expansivas e trabalham muito com allegros, batteries e giros. Bailarinos cubanos sdo conhecidos por sua agilidade
e grande forca. Hoje os cubanos ocupam vagas de primeiros bailarinos nas principais companhias do mundo. O
Ballet Nacional de Cuba ocupa, hoje, a posi¢do de uma das companhias renomadas de danca do mundo. Criado
em 1948 como Escuela Cubana de Ballet, sempre foi reconhecido pela grande capacidade técnica e artistica de
seus profissionais. A escola cubana foi desenvolvida a partir da grande influéncia que 0s russos exerceram em seu
pais, e na experiéncia pessoal de Alicia Alonso, sua figura mais mitica, nos Estados Unidos como figura principal
do American Ballet Theater. Alonso e uma equipe de mestres da danca, respeitando as caracteristicas biofisicas do
povo cubano, se impuseram ao mundo pela exceléncia dos bailarinos que produziram em pouco tempo.

Fonte: <https://ioadanca.com.br/metodologia/>.
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assistia fitas cassetes com Baryshnikov e Nureyev, Carlos Acosta que o inspirava. Fazia aulas
de ballet particular no periodo noturno. Estando atualmente num pais que s6 se desenvolve
bailarinos na metodologia Russa, compartilham suas experiéncias quanto metodologia
desenvolvida no Brasil e como ex-alunos da ETBB percebem o quanto é semelhante “o
trabalho”. Os professores e bailarinos do Teatro perguntam se eles realmente estudaram no
Brasil, pois a técnica que apresentam na Russia “é tdo russa quanto a deles” — afirmaram.

Para os bailarinos € importante entender o limite e praticar o método o melhor possivel.
Nem todos alcancam os mesmos resultados. Existe uma logica e estrutura, mas tudo tem limite,
afirmaram. Ambos entendem que o método esté inserido no processo cultural imaterial e
acrescentaram que a partir dele é facil ser direcionado para outras modalidades. Ressaltaram a
importancia da salde e que as nuances ndo estdo presentes em livros ou paginas online.
“Respeito a individualidade”, “a base deve ser a mesma, mas deve ser levado em consideragao
cada aluno para trazer as corregdes, a solugdo, orientar”. Larissa levantou a questdo de que
enquanto era aluna achava que ndo iria se enquadrar nas companhias, mas chegando na Russia
percebeu o quanto existem pessoas diferentes e que o segredo era focar em si mesma. “Fazer
seu corpo se tornar melhor” — afirma Larissa.

Larissa e Luiz Fernando salientaram o desejo de serem reconhecidos pelo publico e
citam como inspiracdo, Amanda Gomes. Hoje 0 acesso € maior, a internet disponibiliza mais
oportunidades e as companhias internacionais querem cada vez mais brasileiros integrados em

seus corpos de baile.

Figura 17 - Larissa e Luiz Fernando interpretando “Fragmentos” de Bruna Lorrenzzetti no Teatro Juarez
Machado

Fonte: Documentos pessoais da entrevistadora
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Segundo Pawlick (2011) Uliana Lopatkina € uma bailarina que ndo permite erros.
Considerando a importancia do pedagogo na carreira de palco de cada bailarina russa, €
revelador saber que, ao contrario de outros profissionais, ela tem sido capaz de selecionar seu
professor, sua escolha foi a ex-solista Irina Chistiakova.

Pawlick (2011) afirma que a danca de Chistiakova foi caracterizada pela atencédo
meticulosa as nuances de movimento, forca de execucdo e academicismo estrito.Ela se
aposentou do palco, mas continua a ensinar em varios lugares em S&o Petersburgo. Trabalhou
em uma escola na Italia por dois anos, lecionou em Cincinnati por varios verdes, e tem sido
convidada a dar masterclasses por varios lugares. Além disso,até 2007, dirigiu seu proprio
estadio de ballet em Séo Petersburgo, uma Escola que recebia dancarinos profissionais, bem

como criangas e ndo profissionais.

— O —

No dia 18/04/21 tive a oportunidade de entrevistar Irina Rachinskaya, minha primeira
professora de ballet no Brasil em 2001 na ETBB, bailarina’’ do Teatro Bolshoi de Moscou,
formada pela Escola Coreogréafica de Moscou — formada como professora no Instituto de Artes
de Moscou, (Guides), e hoje atuante como professora de DPH — Danca Popular Historica na
Academia Russa de Arte Teatral, além de ter sua propria Escola, na cidade de Moscou.

Em 2019, apds dezenove anos, me recebeu em sua casa para que eu tivesse estadia
durante o periodo de estagio no Teatro Bolshoi. Na ocasido da entrevista para esta dissertacéo,
recebi o0 auxilio da traducdo de Olga Miranova, com quem estudei seis meses de lingua russa
,antes da viagem.

Pai engenheiro, mae médica, aos dois anos de idade Irina comentou que ja desejava ser
bailarina. Sobre a metodologia Vaganova, Irina expressou ser o Gnico método na Rassia apos
a Revolucédo. Até esse periodo temporal existiam outras metodologias, depois dos anos 1930,
na ex URSS, Vaganova uniu esses sistemas. Sua professora Irina Peterson teve chance de
estudar com a Vaganova.

Quando Irina iria para quinto ano’® da sua escola de ensino regular, entrou na Escola

Coreografica de Moscou, na rotina estudava mais ou menos seis disciplinas mistas (de ensino

7 Sua familia também veio residir no Brasil e retornaram para Moscou onde voltou a dangar no Bolshoi um tempo.
Agora trabalha como professora de Academia de Artes Teatral e trabalha com aulas particulares na sua propria
Escola.

8 Vale ressaltar que na Rissia o ano letivo inicia em setembro, e que as alunas selecionadas para a Escola
Coreograéfica precisam ter idade na faixa etaria de 10 anos, quando ja estdo caminhando no ensino regular para 5°
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regular e de ensino especifico) por dia. Participou do inicio da formacéo da Escola do Teatro
Bolshoi no Brasil em 2000 integrando o primeirro quadro de professores russos no Brasil na
ETBB, juntamente com Andrey Smirnov e Galina Kravchenko, aplicaram a metodologia na
Escola, comecaram a ensinar os professores brasileiros através dos laboratorios, e a principio a
metodologia foi trazida da Russia.

Observou que os alunos da ETBB em 2019, realizaram o estagio em sua escola em
Moscou, e surprenderam pela capacidade técnica , observou que“por incrivel que
parega”segundo seu ponto de vista sera possivel preservar no Brasil a metodologia Vaganova
de um “jeito melhor” do que na Russia.

Na Rdssia ela observou que o método ndo é tdo limpo, tdo puro, pois, na sua opniao,
h& muita influencia da ginastica. Relatou que os professores das primeiras séries, da base do
método ndo atuam com tanta qualidade e que os professores de turmas mais adiantadas séo
mais eficientes. Segundo seu ponto de vista, as bailarinas inicialmente ndo se apresentavam
com corpos tdo “magros”, ao contrario, o corpo a principio ndo tinha tanta importancia.
Segundo Irina Rachisnkaya o método foi feito para todos os corpos. Cita 0 exemplo de Marina
Semeonova, uma das alunas preferidas de Vaganova, um corpo bem diferente das bailarinas
modernas, e que Vaganova adaptou o método para o corpo dela.

Irina Rachinskaya, salientou que o método na Russia vem sofrendo influéncia da
ginastica artistica, a complexidade técnica, as alturas de perna, giros. Em sua época de estudos
ndo exigiam peso e altura como hoje, o que acredita ser influéncia dos corpos da ginastica, o
que considera “ndo fisioldgico”. Na sua opnido os parametros de hoje ndo sdo tdo saudaveis e
0s considera requisitos contemporaneos que nao sdo da metodologia. Quando se aplica a técnica
de ginastica ela acredita que os bailarinos ndo conseguem transmitir a sutileza necessaria, que
inibem a sutileza do gesto.

Na relacdo do processo intercultural do método ao chegar no Brasil, Irina apresentou
dois pontos de vista: primeiro - a metodologia como a disciplina do corpo continua limpa e
funciona no Brasil e 0 segundo ponto é e que a mentalidade russa e brasileira sdéo muito
diferentes e a performance ¢ assimilada de modo diferente: “Russos dangcam mais calmos,
brasileiros sdo mais ativos, com mais energia. Todo mundo ganha” — afirmou. Citou o exemplo

do Teatro Bolshoi , pois na sua visdo em terras brasileiras, a metodologia classica ganhou

ano. Como foi meu caso no Brasil, ou seja, aos 10 anos ingressei no 5° ano do ensino regular e no 1° ano na ETBB
no ensino Vaganova. O diferencial estd que no Brasil, é necessario frequentar a escola regular e a Escola Bolshoi,
e na Russia vocé estuda em uma Unica escola com todas as disciplinas que envolvem o ensino regular e especifico
da profissionalizacdo do ballet, e a faixa etaria aqui para 0 1° ano é de 9 a 11 anos.
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“novas cores ¢ enriqueceu”, traduziu Olga. Considera o sistema como integrante do patrimonio
cultural imaterial. Avaliou o papel do professor como fundamental, pois na sua percepcao é
necessario fazer ajustes, principalmente nas turmas iniciais.

“Nao € possivel preservar na cultura material o toque nas pessoas”, traduz Olga.

Irina recordou que foi a Unica da sua turma que entrou para o Teatro Bolshoi, assunto
delicado para a professora, pois ndo alcancou o lugar de primaballerina’.

A professora fez uma analogia com a infancia. “A criang¢a aprende a lingua sem
pensar. Na escola conhece regras gramaticas e depois comega a ensinar”. Imitou ballet antes de
entrar na Escola, depois aprendeu regras, no Instituto mergulhou e ao ensinar foi mais profundo
no método. Segundo suas lembrancas, quando criancga, tudo era muito amigavel, pais, parentes,
familia sempre elogiavam. Imaginava que exagerava um poquinho, mas sabia que assim ela
colocaria mais esforco para superar obstaculos. Ela vé o professor como impulsionador do
aluno, “vocé v€ o melhor potencial e inspira o aluno a crescer”. Na Escola Russa , segundo seu
ponto de vista as vezes as vezes os professores fazem alunos se sentirem mal consigo mesmos.
“Temos que olhar a personalidade de cada aluno, mas a principio um professor deveria olhar o
melhor do seu aluno” — afirmou.

Irina citou os exemplos de Erick Swolkin e Bruna Gaglianone. Acredita que eles
podem brilhar e que no Teatro Bolshoi € um ambiente que ndo permite esse espaco, afirmou.
Citou o exemplo de Don Quixote em que a Bruna ensaiava o segundo elenco do papel tdo bem
guanto a bailarina russa que estava no primeiro elenco, mas no momento ndo poderia trocar 0s
papeis, 0 ambiente ainda ndo permite.

Em London e na América, ela avaliou que os bailarinos tem chances de serem grandes
estrelas nesses e em outros lugares e que os brasileiros tem potencial enorme para brilharem
nos palcos mundiais.

Membro do corpo de profissionais que dancaram no Bolshoi, mantém sua conex&o
com os profissionais. Acredita que a metodologia Vaganova funciona para todos. “Se vocé
segue, a disciplina desperta o corpo que vai despertar adisciplina da alma” — (Irina Rachinskaya,
2021).

*Tradicionalmente, existe uma hierarquia, um nivel, status - relacionado aos papéis que se executa dentro de uma
companhia. No geral, as bailarinas sdo contratadas inicialmente no Corpo de baile, e a relacdo do seu lugar nas
filas e linhas corresponde a sua remuneracdo mensal, assim como se ela esta escalada para todos os espetaculos.
Algumas bailarinas por diversos motivos muito particulares conseguem destaque e sdo promovidas a demi-solistas
— em algumas cias tem outras denominac¢@es — depois podem chegar ao nivel de solistas e apds experiéncia de
reconhecimento chegam ao nivel de Primeira Bailarina, ou prima — comumente conhecida.
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Figura 18 — Irina Rachinskaya enquanto aluna na Escola Coreogréafica de Moscou.
Fonte: Documentos pessoais da entrevistada

Tatiana Terekhova®segundo Pawlick (2011) acredita que a principal diferenca entre
bailarinos americanos e bailarinos russos € que na Academia Vaganova ensinam ndo apenas
danga classica, mas outras disciplinas como danga a carater, aula de dueto (pas de deux) que é
ministrado nos Gltimos trés anos de formacdo, regularmente duas vezes por semana, e no final
ha um exame. Além disso, ha uma aula de atuacdo, musica - tocar um instrumento como o
piano. Portanto, esta selecdo de disciplinas especificas- aulas de histéria do ballet, do teatro, da
masica - fazem parte da “educagdo quanto bailarino” — cita. (Vale ressaltar que essa linha de
trabalho segue na unica filial fora da Russia, a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil com ressalvas
em questdo de grade horaria, ementas, disciplinas complementares).

80Formou-se na Escola de Danca de Leningrado Vaganova em 1970.
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Tatiana Terckbova a3 Kitsi from Den Quaxete {1978). Tesekhova's bravado techni i
vausble here. Photec Yulia Lanomova.

Figura 19 - Tatiana Terekhova
Fonte: Pawlick (2011)

Gabriella Victoria Fontana, capixaba, estudou na Escola Bolshoi no Brasil até o
quarto ano do curso de formacdo, e finalizou seus estudos na Escola Coreogréafica de Moscou
permanecendo de quinto a oitavo ano na turma de alunos extrangeiros. Voltou para a ETBB
onde atua recentemente como professora.

Seu contato com a metodologia Vaganova iniciou no Bolshoi Brasil com nove anos
de idade. Em Vitdria — ES, estudou 0 método Cubano.

Gabriella morou na Russia, e considera: “minha segunda casa”. Comentou que se
viu novamente no processo de alfabetizacdo l4. Passou muito tempo no quarto do internato,
viveu mais a Escola do que o proprio pais em si. “ Vivi o ballet”, “Fiz outra familia 1a” —
afirmou. Teve contato com Davi Motta®!na Escola na Russia.

Encontrou uma academia conveniada com o Ballet Nacional de Cuba. Em conversa com

suas professoras ficou sabendo que uma das meninas que também estudava na academia a

81Primeiro solista do Teatro Bolshoi, brasileiro, se formou na Escola Coreografica de Moscou.
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bailarina Virginia Mazoco®havia sido aprovada para ingressar na ETBB. Quando souberam da
noticia, imaginavam que essa Escola era na Russia. A professora explicou sobre a filial no
Brasil. Seus pais a apoiaram no sonho e em outubro do ano seguinte fez o teste e entrou na
Escola Bolshoi no Brasil.

Seu sonho era estudar na Russia, porém Joinville eraum caminho viavel e se encantou
com a ETBB, “com as disciplinas que ndo se encontram nas academias brasileiras” — afirmou.
Quando estava cursando a terceira série no Bolshoi comentou com a mae: “e se a gente
tentasse”. “Quero ir” — afirmou Gabi. Quanto mais nova fosse, mais facil seria e comunicou a
Escola Bolshoi do seu interesse, recebendo apoio e preparacao. Enviou seu video para e Escola
Coreografica de Moscou e sete dias depois recebeu a comunicacdo da aprovacdo. No Brasil
seus estudos eram gratuitos. Na Russia teve que investir financeiramente. A Escola na Russia
¢ Estatal e gratuita, mas extrangeiros pagam, conforme constatou Gabriella. Ela recebeu
patronicio do Instituto Cultural de Vitoria e seus pais ajudaram na sua manutencao, pois seu
pai trabalhava como gestor de projetos de telecomunicacdo e sua mée professora de historia e
mestre em educacéo.

Gabriella mencionou a “mistura de muitos métodos” praticados no Brasil e que ndo
existe um Unico método para todas as escolas diferente da Russia onde o Método Vaganova, é
reconhecido como identificador do Ballet Russo. Ao retornar da Russia, o ballet no Brasil
estava vivenciando o processo da pandemia (uma reviravolta que menciona ter sido até um
“choque™), mas conseguiu observar o método como“alcancavel”. Avaliou que os bailarinos
brasileiros estdo cada vez mais estdo ganhando espago no mundo. “A paixdo, esse colocar para
fora quando se une com a metodologia de exceléncia se torna grandioso”, se aplicado de forma
profissional, como aplicada na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil.

Por experiéncia em termos de técnica, saindo do Bolshoi Brasil compreende o método
de forma paralela nos dois paises, 0 que é modificado devido as diferencas de biotipos dos
bailarinos brasileiros. Em termos de programa, mencionou que o contetdo ¢ paralelo e que o
método € um patriménio. Na Russia 0 “ballet russo se apropria da metodologia. Cita seu
exemplo como estudante no Instituto, que apesar do acesso a muitos livros, enquanto o
bailarino(a) ndo se coloca na pratica ndo vive na integra o0 método. A metodologia deve ser

passada de todas as formas. “Geracao, tradi¢cdo, evolucao dos séculos”.

8Foi aluna na ETBB, brasileira, finalizou seus estudos na Academia Vaganova.
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“Nao fica igual, como a tecnologia, como a educacdo regular” — afirmou. Na sua
percepgao “ser professor” € ser aluno eternamente, o professor ao repassar de forma correta o
método garante a saude corporal do alunos evitando traumas.

Gabriella lembrou que Vaganova falava que ndo indicaria para os professores o que
eles deveriam fazer, pois segundo ela , caberia ao professor perceber as limitagcdes dos alunos.
Olhar para cada um. Atentar para os seus traumas fisicos e psicoldgicos.

Ressaltou “a paixdo brasileira mais o profissionalismo forma o extraordinario” e
exemplos e em decorréncia acredita que ““¢ mais facil os bailarinos brasileiros terem espago no
mercado internacional”, pois acredita que “nos enquanto brasileiros somos quentes, luz do sol
que irradia, se completa com o metddico, padrdo que os russos tem”. “A unido disso resulta em

algo que ndo se vé,” explicou Gabriella.

Figura 20 - Gabriella Victoria iterpretando “Carmem” na Escola Coreogrifica de Moscou
Fonte: Documentos pessoais da entrevistada

—

Anna Koblova, entrevistada no dia 14/05/1990, atualmente professora na ETBB,
nasceu em Moscou e se formou bailarina na Escola Coreografica de Moscou. Formou-se
professora no Instituto de Artes Estatal de Moscou.

Com dezoito anos se formou e foi convidada para trabalhar no Teatro Bolshoi como
bailarina.

Foi Unico método desde o inicio. Nem prestava atencdo. Foi natural, como
vocé ndo valoriza “mae”, mae ¢ mae vocé so cresce perto, mas depois observa
que o sistema deixa “certezas”, e percebe que ndo tem lacunas, como tabela
de Mendelev, tudo pode ser preenchido, encaixa as coisas novas, de outras
linguagens, dos novos conhecimentos do corpo humano. Tudo se encaixa, ndo
fica contra, assim vocé pode acreditar, que s vai ampliar. Nao como na fisica
que algo novo pode deixar um X em tudo o que ja foi feito antes” — ( Anna
Koblova, 2021 - interpretado pela autora).
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“Me senti muito russa aqui no Brasil” — afirma Anna.

“Tinha uma escola” - (Se refere ao fato de morar agora no Brasil, ser uma escola da
vida), como comegar a viver de novo, “vira um bebé de 30 anos”, porque vVOCé ndo sabe idioma,
mentalidade do povo, entra, e tem que aprender tudo, mas ja& com alguns preconceitos,
experiéncias, criagdo — expressou.

“Porque quando vocé nasce, € como o papel branco e escreve tudo pela primeira vez.
Mas guando vocé tem uma mudanca forte em outra idade, vocé ja passa tudo pela sua percepcao
das coisas” — afirmou. “E o brasileiros me ensinaram muitas coisas diferentes do povo russo”.

“E maioria das coisas sae pela nossa natureza, que para sobreviver no frio e para
sobreviver no calor, vocé muda o comportamento, ¢ oposto” — afirmou. O clima forma
mentalidade e comportamento, na sua vis&o.

Anna avalia que na Russia tudo ja esta sustentado e no Brasil a semente de danca classica
estd crescendo gradativamente como uma arvore, “a fruta dessa arvore, a gente comega
perceber agora. Com nossos formandos a partir da primeira formatura que foi feita com vocé,
com Maikon” — citou Anna. Na sua percepgéo, a histdria da danca cléssica no Brasil comeca
agora. Esses dias, cinco ou oito anos atras, mas isso € o inicio, “‘e eu faco parte dessa histdria,
com uma das poucas russas aqui no Brasil na Escola do Teatro Bolshoi, e isso é importante
porque sinto uma parte da Russia aqui no Brasil, integrada e crescendo”, afirmou. “A diferenga
principal é na mentalidade” — explica Koblova sobre a relacdo entre 0 método Vaganova na

Russia e no Brasil:

Na Russia vocé pode ser muito rigido e vocé tem esse direito. E assim a
cobranca suga 0 98% da possibilidade, assim vocé ganha quase 0 maximo de
cada aluno, pela exigéncia. Mas isso tem o outro lado que eu vejo como o lado
negativo, que cobranca das alunas ndo deixa as alunas aproveitarem e sentir
prazer no palco e nas aulas porque elas tem muita autocobranca também e
disciplina que trava o psicolégico, a parte emocional. Ndo trava, mas nao
deixa tdo fluido. O que acontece no Brasil, vocé tem menos horas, ndo tem
aulas nos sabados, vocé tem muito mais feriados, férias, e pelo clima e
mentalidade ndo funciona com cobrancga. Aqui funciona somente o interesse.
E quando vocé estimula, a motivacdo as vezes funciona e as vezes ndo. Assim
a porcentagem de cada aluno depende muito da autocobranga do préprio
aluno. Vocé pode inspirar, mas as vezes ndo tem outro jeito do que sé
trabalhar, porque tem rotina pra superar, na danca classica e em qualquer
profisséo. E essa leveza faz um pouquinho a diferenca no caminho, mas no
resultado sai muito interessante e muito bom, porque os alunos ndo perdem o
fogo de danga, a vontade de entrar no palco, a autoestima, liberdade para se
expressar, e também a parte da natureza deixa o corpo com calor, com menos
vestido, menos fechado, menos trancado com ambiente e 0 corpo se sente mais
e a danca contemporanea e a natureza deixa 0 corpo mais livre e a percepcao
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mais sutil pelo que eu percebo. Na percepcdo das coisas no Brasil, 0 povo
brasileiro € muito mais sensivel pela entonacéo, cheiro, volume, toque. Tem
algumas palavras que ndo existe na Russia e isso € ligado com o cheiro do
corpo, percepgdo do mundo intimo com outra pessoa. Essa diversidade e
percepcdo mais fina é por causa do clima, tudo mais perto e mais quente. Na
danca vocé gasta menos energia com aquecimento e vocé ja mergulha no
trabalho, mais cedo e mais leve, do que essa diferenca da temperatura que
voceé precisa se resfriar, depois 0 aguecimento e depois vocé pode comecar a
trabalhar. Melhor época que é primavera e verdo é curto. Pela parte da natureza
ja tem essa grande diferenca. Mas esse frio cria disciplina, que vocé precisa
chegar cedo, vocé precisa do aquecimento, vocé precisa do esfor¢o. Se vocé
quer, voceé vai continuar essa profissao, ndo vai superar tanto tempo todas as
coisas todos os dias. No Brasil as coisas fluem mais facil. O sonho vira
decepcgdo de um dia pra outro porque vocé ndo cria forca por causa das
condigdes naturais. Como flor, se vocé supera o frio vocé fica mais forte, mas
se voceé nasce no calor e nunca passou o frio. O frio de repente pode matar.

“Essa parte da magia da danga que eu percebo que esta em falta mais e mais” — compara
com as atrizes de cinema também — Anna Koblova. Acrescentou que na sua infancia o aspecto
visual da danca ndo era importante. No esporte também constava-se essa situacao,
exemplificando que na patinacdo artistica se dava mais atencdo a danca e hoje a técnica é uma
questdo de “matematica”,para avaliar e dar notas,ou seja ,para avaliar um talento hoje se faz
necessario estabelecer parametros entre o que é material, visivel e 0 que é imaterial.

“Cada metodologia é o aparelho nas maos do profissional que vai dar o resultado
diferente”. Koblova exemplifica que uma cdmera nas maos de diferentes profissionais, geram
resultados diferentes, pois existe um olhar de fotdgrafo, porém acrescenta a importancia da “boa
camera”. Anna vé o método como patriménio, mas acredita que o talento do professor é

significativo na transmisséo de valores.

Figura 21 - Anna Koblova executando um “grand pas de chat” na sala do Teatro Bolshoi de Moscou
Fonte: Documentos pessoais da entrevistada.
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-

No dia 24/04/2021 entrevistei o casal Larissa de Araujo e Denys Nevdomi, ambos
professores da ETBB. Ela natural de Recife- PE, formada em ballet classico através de cursos,
concursos, festivais de danga, pois na sua época ndo existia uma Escola de formacéo
profissional de ballet no Brasil. Posteriormente, conseguiu bolsa para estudar no altimo ano na
Escola Coreografica em Kiev e entrou na Companhia da Opera Nacional da UK — local em
que conheceu Denys, seu esposo. Enquanto ja atuava como professora da ETBB em Joinville se
formou bacharel em turismo.

Denys entrou aos oito anos na Escola Coreogréfica de Kiev, se formou bailarino em
1989, trabalhou um ano no Teatro Judeu como solista.Entrou pro Exército e serviu por um anoe
depois trabalhou na Companhia do Exército, uma comapnhia de danca folclérica ucraniana
onde os bailarinos apresentavam coreografias tipicas da regifo. VVoltou para o Teatro da Opera
Nacional de Kiev, agora Opera da Ucrania, atuou no corpo de baile e posteriormente como
solista principal na Danga Carater, por dez anos. Atua desde o inicio da formacao da Escola
Bolshoi no Brasil e em 2020 formou-se bacharel em coreografia pelo Instituto do Kherson.
Conheceu o0 ballet em Caruaru com uma professora da capital e ao voltar procuraram a
professora para dar continuidade nos estudos. Denys entrou na Escola Coreogréfica de Kiev
aos dez anos. Iniciava suas aulas 9nh30 da manha e saia as 19h, viajando 1h30 para casa durante
oito anos.

Larissa teve uma professora de origem polonesa, amante das artes, pianista e
conhecedora do método Vaganova. Com quatorze para quinze anos, participou de um seminario
na Universidade de Michigan nos EUA, e la conheceu de perto os professores russos da geracdo
de 1920, do Bolshoi.

Ao finalizar o ensino regular, pediu aos pais para se mudar para Sdo Paulo e fazer
audicdo para entrar no Theatro Municpal do Rio de Janeiro. Nos primeiros seis meses de 1990,
qguando cursava o Ballet Stagium, ganhou uma bolsa de estudos para estudar na Academia
Vaganova. Quando chegou em Moscou o Ministério da Educacéo e Cultura e reuniu todos o0s
extrangeiros num hotel e foi encaminhada para Ucrénia. Saiu do Brasil com destino a S&o
Petersburgo e em Moscou foi encaminhada para Ucrénia. como estigiaria da Escola
Coreogréfica de Kiev, em setembro de 1990. Periodo de transi¢do e Ultimos anos da Unido

Soviética.
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Denys rememorou que na época a antiga Unido Soviética demarcava onde havia lugar
para estudar nas escolas coreograficas, pois era adotado um Unico sistema de ensino 0 método
Vaganova. A sua relacdo com o método iniciou logo no ingresso na Escola.

“A comida ¢ diferente, as pessoas sdo diferentes, clima diferente — observa a questao
da adaptacédo que passou — afirmou Larissa.

“A referéncia no Brasil do ballet russo era Eugénia Feodorova e Tatiana Leskova que
ficavam no RJ.

Larissa reforcou no seu depoimento a contribuicdo da Escola sobre a formacdo de
meninos, pois n&o existia no Brasil uma turma somente de meninos, que iniciavam com idade
avancada em relagdo aos padrdes vigentes. A partir dos anos 2000, foi instituida na Escola uma
turma exclusiva para meninos .

Denys relembrou que em 2000 na Escola que incorporava meninos, havia duas turmas
de vinte alunos, uma no matutino e outra no vespertino. Citou Maikon Golini participante da
primeira turma e que foi um choque no pais “abrir turmas masculinas somente para meninos e
com professores homens, “isso ¢ um fato no Brasil” - (Larissa de Araujo, 2021).

Larissa acredita em “atualizagdes™ , a partir de analises do método Vaganova devido
a partir da percepc¢édo das mudancas de biotipos, “Até o biotipo. Eles eram menores. Hoje séo
mais longilineas”. O método Vaganova é atualizado de tempos em tempos — afirmou.

Denys abordou que no inicio a técnica era tdo alta e que a geragdo de 40/50 de
Vladimir Vassiliev e Ekaterina Maximova, desenvolviam performances que hoje seriam

impraticaveis.

Larissa observou:

O ballet profissional difere do ballet forma livre, sdo propoésitos diferentes. A
partir do momento que criangas e familias ja estdo vindo por vontade prépria
procurando ingresar na ETBB, é que a propria Escola j& mudou algo em
pensamentos nessas familias, ja& entendem que o ballet pode ser algo
profissional.

Considera que a vivéncia na pratica proposta pelo método Vaganova profissional é
passado de geracdo em geracdo e que existe uma teoria e uma ponte com a pratica. Denys,
reforcou as observacoes de Larissa ao considerar que a maioria das pessoas formadas que
entraram nas grandes companhias amadurecem na préatica. Avalia que para desenvolvimento
dos alunos na metodologia € fundamental atualizagdo, ndo sé na técnica, mas na didatica para

alcancar os alunos. Os comportamentos mudam de geragéo para geragdo. Nao existe um padréo
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para tratar o aluno e o professor deve considerar o respeito e o dialogo, portanto ndo permanecer
conservador, pois as gera¢cbes mudam, encontrar novas formas para passsar a técnica em
detalhes com flexibilidade e sabedoria - observacdes dos professores para repensar 0 método
no campo do patrimonio.

Existem diversos caminhos para conquistar o mercado e segundo os professores é
significativo a valorizagdo dos bailarinos brasileiros pelo carisma e espontaneidade .

Outra questéo sinalizada é que a nossa sociedade de forma geral ndo percebe o ballet
como profissdo e quando brasileiros constituem carreira no exterior mostram seu potencial de

subir na “hierarquia” da companhia — afirma Larissa.

Figura 22 - Larissa de Araujo - 1? apresenta¢ao/1979 (7anos)
Fonte: Documentos pessoais da entrevistada

Figura 23 - Larissa de Araujo -12 bolsa de estudos
Fonte: Documentos pessoais da entrevistada
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Norma Pina, entrevistada no dia 20/06/2021, bailarina da Fundacdo do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, carioca e atual professora na Escola de Dangas Maria Olenewa,
onde frequentou desde os dez anos de idade. Teve contato com Eugenia Feodorova, além de
ganhar uma bolsa para estudar na Academia Vaganova, no sétimo e oitavo anos. Fez
Licenciatura em Danca juntamente com outros bailarinos profissionais do TMRJ, Ana Botafogo,
Marcelo Misailids e teve professoras como Eliana Caminada, Vera Aragdo.Estudou na Maria
Olenewa e se encontrou com uma metodologia pré-Vaganova, cita. Posteriormente teve o
contato com Feodorova, que a observava como uma semente plantada no RJ.

Seu pai era comunista, e Norma afirmou que sempre quis estudar em Leningrado. E
como naquela época a Russia recebia muitos comunistas de outros paises, havia essa
oportunidade. Finalizou o terceiro ano do ensino médio e foi por intermédio do partido
comunista que estudou em Leningrado. Na época da Cortina de Ferro s6 conseguia estudar la
através de partido comunista, ou de esporte, ou ligacdo forte com as artes. Cita outros brasileiros
que foram no mesmo periodo,em 87, Marta Freire, Sandro Santoro - afirmou Pina. Recordou
a oportunidadede de estagiar na Companhia Kirov e a rotina na Rissia com atividades de terca
a domingo.

Norma considera aspectos de semelhanca entre russos e brasileiros“o povo russo ¢é
muito parecido com o povo brasileiro” e acrescentou memarias sobre sua experiéncia na Russia,
em especial um filme com o titulo: Leningrado e Rio de Janeiro, cidades irmas. E explicou,
Leningrado/ Rio de Janeiro eram consideradas cidades irmés por serem banhadas pelo mar,
terem arquitetura parecida e colonizagcdo francesa — afirmou que Leningrado em suas
construcdes apresentava influécia da Franca, assim como o Rio de Janeiro e Veneza, na Itélia.

“Brasil ¢ dessa origem russa em termos de ballet” — (Norma Pina, 2021).

Os impactos do ballet no Brasil hoje e na sua época de formacéo no seu entender, séo
naturais e seguem o curso natural de uma trasnformagao historica. “Hoje a Escola, da Maria
Olenewa, ndo posso dizer para vocé que ela é cristalina como é a Escola do Bolshoi Brasil”.
Porém acrescentou:“Ela se abriu mais ao longo do tempo”. O método Russo veio sofrendo
transformacdes aqui no Brasil e a Escola em S&o Petersburgo adaptou-se a abertura histérica
da Cortina de Ferro. Seguimos a base que foi se transformando devido aos professores que

entravam, por ndo haver uma reciclagem, natural.

O método Vaganova dialoga com qualquer cultura, porque é um método
“impressionantemente”  pratico, objetivo, muscularmente  perfeito,
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cadencialmente ano a ano muito bem estruturado, da uma base perfeita para o
aluno - (Norma Pina, 2011).

Avaliou 0 método Vaganova como testado, praticado e chancelado, em decorréncia
avalia-o como um patrimdnio imaterial, pois € mundial, assim como a Escola Inglesa e a
Escola Francesa.

Em 2019 iniciou como professora na Maria Olenewa buscando se especializar Citou o
exemplo da Escola Cubana que utiliza o0 método Vaganova como base e altera questdes devido
as suas necessidades. Norma lembrou que o Theatro Municipal do Rio de Janeiro é Patrimdnio
Imaterial e que o corpo artistico do Theatro é fundamental para cultura e educagfo do pais. “E
0 Unico Teatro que conseguiu isso com o0s corpos artisticos” — afirmou. Comparou a
aprendizagem do método com os legos, a entrevistada explica que ¢ tudo em cadéncia, “pde

uma pecinha, pde outra pecinha” conforme a habilidade do aluno e a idade fisica.

Figura 24 - Norma Pina interpretando Giselle No Theatro Municpal do Rio de Janeiro
Fonte: Documentos pessoais da entrevistada.

William de Almeida, entrevistado no dia 18/07/2021, joinvilense, foi aluno na ETBB,
dancou na Companhia Jovem, dancou no Theatro Municpal do Rio de Jeneiro, experenciou a
danca pela Europa e voltou para a Escola no Brasil como professor e coredgrafo de danca

contemporanea. Seu contato com o método Vaganova ocorreu quando comecou atuar como
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professor na ETBB . Avaliou como 1° método que conheceu e que segue até hoje e completou
que utiliza nas suas cria¢fes — “de forma desconstruida”.

Recordou que realizou o0 exame classificatorio pra ETBB escondido do seu pai que com
0 tempo aceitou. Quanto a relacdo do método Russia e Brasil, salientou a manutencédo de
principios estruturantes. “Acredito que o ballet ¢ como o futebol pra gente.” O nimero de
espetaculos. Isso faz a diferenca, ndo é tao visto aqui no Brasil — afirma.

“No Brasil, se vocé sair na rua perguntando sobre Vaganova, dificilmente alguém vai
responder alguma coisa” — afirmou William. Reforcou que utiliza as linhas cléassicas do método
Vaganova para coreografar. Na questdo emocional ele sente que passa por essas linhas, pela
musica e passa pelo que aprendeu e desconstroi. Como professor sinalizou a importancia de
utlizar “o que vocé tem”, as condi¢des que tem na soma com o método que aprendeu.
Apresentou o termo “ruleiros” — com humor. Ficamos com o método Russo em corpos

brasileiros.

Figura 25 — William de Almeida com Thais Diégenes, quando bailarinos na Cia Jovem da ETBB
Fonte:<https://lizaorekova.wordpress.com/2015/03/28/escola-do-teatro-bolshoi-no-brasil-william-almeida-e-thais-

diogenes/>.

Ana Maria Botafogo Gongalves Fonseca, conhecida Ana Botafogo, entrevistada no dia
26/07/2021, nascida em 1957, carioca, estudou no Conservatorio De Musica da Urca, estudou
na Academia de Ballet Leda luque e na Europa estudou no Centro de Danga Internacional
Rosella Hightower e na Academia Goubbe.
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Suas primerias nocBes de ballet foram transmitidas no Conservatorio de Musica.
Considerava as aprendizagens de ballet como brincadeira de crianga, pois havia um
encantamento, mas sé com dez para onze anos de idade foi para Academia de Ballet Leda lugue
e estudou o0 Método Francés. Leda luque tinha sido uma bailarina do TMRJ, e na sua Academia
fez toda sua formacéo e viajou para a Europa, onde estudou e teve o primeiro contrato
profissional , na Franga.

Durante sua formacdo nédo teve contato com o método Vaganova. Na Academia estudou
a tradicdo dos métodos Italiano e Francés e viveu a chegada da Royal Academy no Brasil. Seu
contato com o método Vaganova se deu ao iniciar as aulas profissionais com Eugenia

Feodorova.

O método Vaganova pra mim, naquele momento, era muito importante porque
eu achava que era muito técnico e me exigia quanto bailarina e me fortalecia
enquanto bailarina e me fortalecia quanto a minha musculatura. Eu sempre
achei que o método Vaganova ia muito ali no cerne da musculatura, as
sequéncias eram muito intensas, e isso pra mim, acho também que foi
fundamental — (Ana Botafogo, 2021).

Mais tarde teve oportunidade de ter livros sobre 0 método Vaganova, traduzidos, e
mais madura conversava com Dona Eugenia sobre algumas caracteristicsa do método e ouvia
historias e suas experiéncias com o método e sua chegada ao Brasil.

Relembrou seu contato com a Russia através do Ballet de Marseille de Roland Petit
— primeira companhia profissional que atuou e seu mestre Azari Plisetstki (um dos irmé&os de
Maya Plisetskaya) artista importnte na Russia. Recordou que Maya Plissetskaya foi uma
referéncia, de quem tinha uma “admira¢do enorme”, afirma Ana.

Importante relembrar que “eu fui de uma geracdo onde a gente ndo clicava e via uma
bailarina dangando” — afirma Ana Botafogo. Via poucos filmes, buscava, mas ndo existia
computador. “Fomos de uma geragao que vimos pouco”. Teve contato com coachs, professores
e ensaidores russos, como Boris Stojrojkov, fez muitas aulas com eles, sentiu a importancia no
final e sua carreira, pois durante muitos anos foi professor no TMRJ. Nada naquela época se
compara com uma escola profisional , as Academias que existiam no Rio, comandadas por
Dona Eugenia, e Tatiana Leskova , que foi diretora do TMRJ, ministravam aulas particulares.

A Escola Bolshoi, Opera de Paris, American Ballet, NY City Ballet se constituiram
como escolas direcionadas para formar bailarinos. Bailarinos mirins, entram desde cedo e

selecionados e tem uma condicao de se formar bailarinos.
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Eu tenho uma admiragéo enorme pelo método Vaganova, e claro sobretudo,
sobre o ingresso da Escola Bolshoi aqui no Brasil, eu acho que fez toda uma
diferenca no cenario cultural e no cenario da dancga no pais, desde que eles se
instalaram a gente viu os resultados maravilhosos — Botafogo, 2021.

Ana acrescentou que atualmente busca saber mais sobre o método e encontra
dificuldades com relagdao a nomenclatura dos passos, “os passos sao 0s mesmos”, mas 0s nomes
dos passos no método Vaganova sdo “descritos de modo diferente do que fui habituada” —
afirmou. Contou que teve a oportunidade, no inicio de 2021, de fazer um curso de Introducéo
ao Método Vaganova com a Escola Bolshoi no Brasil.

Ana falou que esta atenta as implementacdes efetuadas pela Escola Bolshoi no Brasil,
como funcionou e o que alunos estdo aprendendo nesses 21 anos, proposta enraizada devido
aos professores brasileiros. Citou meu exemplo. Jovens que foram e sdo formados pela Escola.
“Multiplicadores desse método e multiplicadores do sucesso da Escola Bolshoi aqui no Brasil”.

“A danga é dindmica”, sempre vai evoluir de alguma maneira e o meétodo é tradicdo, é
patrimonio. Acredita na importancia da vivéncia la na origem, na base, indo “in loco”.Ana
mencionou os brasileiros que estdo construindo suas carreiras no mercado internacional e
expressou: “E um orgulho muito grande, mas também & triste saber que a pétria ndo sabe do
sucesso que eles fazem 14 fora”.

Enquanto profissional da danca, e hoje professora, Ana acredita que precisamos sempre
estar estudando e destacou o método Vaganova porque deu certo e funcionou e funciona em
varios lugares do mundo. Hoje tem uma escola, a Ambar, Escola de Danca, em Niteroi, baseada
no método Vaganova, adptado a realidade brasileira e é particular, diferente de uma Escola

Profissional como a do Bolshoi.

Figura26 - Ana Botafogo interpretando **Coppélia”— Foto: Amir Sfair.
Fonte: <https://gl.globo.com/google/amp/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/09/01/ana-botafogo-lanca-biografia-no-theatro-
municipal-do-rio.ghtml>.
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Tatiana Trevisoli Ferreira Lorenzi, entrevistada no dia 15/08/2021, nascida em S&o José
dos Campos — SP, ex-bailarina, atualmente trabalha com danca além da sala de aula. Formada
pela Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, Bacharel e Licenciada em Educagdo Fisica e pos-
graduada em Fisiologia do Exercicio. Sua professora Maria Guimaraes ja utilizava o0 método
Vaganova, pois foi aluna de Eleonora Oliosi , ex aluna de Tatiana Leskova®®.As aulas eram
ministradas de modo semelhante a Escola Bolshoi, em decorréncia ndo teve dificuldades
quando entrou na ETBB, quanto a nomencaltura e a forma de execugéo dos passos. Teve contato
com a Eleonora Oliosi criadora do Ballet Jovem Eleonora Oliosi,em S&o José dos Campos.

Visitou a Russia a passeio com um grupo de alunos da ETBB para um Intercambio
Cultural, durante vinte dias em Moscou. Na ocasido ndo conseguiram assistir nenhum
espetaculo de ballet, apenas fizeram passeios culturais. Suas impressdes sobre a Russia estdo
vinculadas a cultura e avaliou o pais como “diferente do nosso com caracteristicas culturais e
de vida diferente da nossa, mas que traz muitos ensinamentos por conta das guerras, do clima
de vivéncias que noés brasileiros ndo temos, além de dificuldades politicas”. Na sua avaliacdo
“¢ um privilégio ter os professores russos, como temos na Escola Bolshoi no Brasil. A
metologia Vaganova ndo tinha isso, era quase “um telefone sem fio”, a terceira geragado
passando pra quarta geragdo”. Mencionou que desenvolveu sua “ carreira profisional utilizando
a danga fora da cidade, o que nenhum bailarina ainda havia conseguido” .

Escreveu um livro em parceria com Fabiana Faraco para incentivar os profissionais

buscarem conhecimentos sobre a danca.

Uma aluna que faz poucos anos de aulas e comeca dar aulas, sem muito
conhecimento e sem bucar algo além do que aprende na Academia. E isso
acarreta, podendo lesionar , além de poder ensinar algo errado e ficar na
memoria do aluno pra sempre. A intencdo do livro era essa, porque entendo
que nem todo mundo teve um a Escola Profissionale a ideia era ajudar no
sentido de encamihnar para um trabalho mais correto, melhorando a
performance dos alunos sem algo negativo.

Hoje ha mais acesso as escolas de danca profissionalizantes, pois a Escola Bolshoi se

abriu para outras informagdes, videos e outras companhias foram criadas. “E na Academia nem

83Tatiana Leskova, francesa de pais russos, nao teve aulas de ballet com descendentes da Vaganova, mas bebeu
da fonte ao lado dos mais renomados nomes da histéria da danca da Russia, especialmente quando dancou pela
companhia Original Ballets Russos, que descendia da companhia de Serguei Diaghlev.
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se fala”. Ainda ¢ um mundo eletivo, poucas pessoas tem acesso, mas hoje ha a alternativa do

acesso online. Antigamente precisava de deslocamento — comentou.

O aluno que esta se formando hoje tem uma viséo do que a gente tinha. A
nossa era mais limitada. A visdo de futuro era muito diferente. As poucas
meninas da minha turma que ousaram fazer audi¢des ndo passarm pois ndo
sabiam sobre as companhias. Hoje ja& vemos bailarinos estabelicidos na
carreira. A sala de aula pode ndo ter mudado, mas o alunotem um acesso
diferente a danca.

“O método chegou até mim através de Tatiana Leskova ”. Por mais que ela tenha tentado
instalar aqui o que aprendeu, houve uma adaptacdo natural, a postura do professor, a rigidez
com que a metodologia é colocada na Russia é de forma diferente, pois o brasileiro sempre

entendeu a danca classica de outra forma muito ludico e ndo profisionalizante.

Por conta de fisico e quantas vezes por semana a metodologia poderia ser
colocada para o aluno. Aqui foi sendo adaptado pelos profisionais que
chegaram aqui por conta de muitas questfes, em relagédo a poucos locais com
piano, poucos locais até hoje tem musica ao vivo. Utilizar CD em aula é
diferente de ter um pianista em sala de aula, s6 ai ja sofre adaptacGes. Muitos
locais ndo tem nem espelho, ndo tem lindleo, o chdo nédo é proprio. A realidade
é outra fora da Escola Bolshoi, reafirma.

Embora muita gente diga ao contrario, que os braileiros e os russos sao diferentes por
conta do fisico e que seria mais facil utilizar uma metodologia latina, como a metodologia
Cubana, Tatiana acredita que o brasileiro é muito expressivo, mais propenso a logica da
metodologia Vaganova porque move o corpo de forma integral e tem expressividade muito
aflorada.

“Vocé se expressa por detalhes . Brasileiro ¢ muito musical” — comentou.

“No Brasil temos uma realidade muito diferente. “N” impecilhos: tempo — porque a
crianga frequenta de duas a trés vezes por semana a Academia, com sala de danca sem espelhos,
sem lindleo, chdo improério, sem mdsica ao vivo — e coloca em pratica a metodologia que
aprendeu, assim terad que fazer vérias adaptacdes porque ndo vai conseguir desenvolver a aula
da mesma forma. Além das criangas muitas vezes virem fazer o ballet por hobby. A grande
maioria dos espagos na Russia, no seu entendimento, “trabalham com a danca de uma forma
profissional, e o aluno ja chega ali tendo essa consciéncia”. No Brasil ndo ha a consciéncia do
profissionalismo na danca. Muitas pessoas aprendem a metodologia e ndo sabem da fonte que
beberam. “ S6 repetem”. Eu considero um patriménio porque ele esta passando de uma geragdo

para outra aqui no Brasil, comentou Tatiana, pois para os bailarinos que vivenciaram a ETBB,
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a metodogia é trabalhada sequencialmente. Avalia que € muito importante estimular novos
projetos, trabalhos, discussdes para que o mundo da danga cldssica seja circulante. “A

informagao existe mas as pessoas as vezes ndo buscam, infelizmente” — afirmou Tatiana.

Figura 27 - Tatiana Trevesoli na sala da ETBB.
Fonte: Domunentos pessoais da entrevistada.

—

Airat Khakimov, entrevistado no dia 07/09/2021, nascido na década de 1960 na cidade
de Ufa — RU, professor na ETBB de danca classica e danga dueto, estudou na Escola
Coreografica de Perm, dancou profissionalmente na companhia de Ufa e com quarenta e seis
anos se formou Bacharel em Artes, em Ufa.

A partir de onze anos chegou na sua escola uma comissao do Ministério da Cultura do
seu estado e fizeram uma selecdo das criangas para enviar para as Escolas Coreograficas em
Leningrado ou Perm. Airat foi inserido no grupo enviado para Perm e comentou que
infelizmente ndo foi para Vaganova.Estudava cada dia seis vezes por semana das 8h até 19h30,
aulas de ensino regular e especificas da profissdo de bailarino. Tinha quarenta e cinco minutos
para o almogo.

Reforca que no Brasil as escolas sdo separadas, os alunos estudam no ensino geral e
depois véo para a Escola de Ballet. Estudava literatura, matematica, danca classica... abordou
que eram duas disciplinas de ensino geral, duas disciplinas de ensino especifico. Sentia que era
mais fécil que no Brasil, pois a exemplo da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, as disciplinas
especificas em Perm ndo eram seguidas. Professor estrangeiro. “Muito interessante ensinar em

outra lingua, criangas de outro pais” — afirmou.
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Disse que sua trajetoria iniciou pelo corpo de baile, e chegou até papel de solista
principal. Na época tinham trés niveis no corpo de baile, trés niveis como solista e trés niveis
nos principais. Dancou todos papeis masculinos do ballet o Lago dos Cisnes.

Na Russia existem pequenas diferencas em relacdo ao método Vaganova entre as
Escolas Coreograficas. Afirmou que em geral, de 90 a 95% é igual e compara que aqui na
ETBB também, pequenas diferencas. Observou a danca classica no Brasil que brasileiros séo
mais emotivos e vibrantes. Recordou o primeiro espetaculo que assistiu no Brasil foi a peca,
Quebra-Nozes, e sentiu muito as emocOes das criancas abertas e sem medo. Na Russia “nos
mais fechados e as criangas um pouco timidas” “Aqui as criangas sdo abertas para a arte da

danga.” — afirma.

Figura 28 -Airat Khakimov interpretando “Rothbart” do ballet “O Lago dos Cisnes”.
Fonte: Domunentos pessoais do entrevistado

—

Liudimila Sinelnikova e Dimtri Afanasiev, entrevistados na casa da professora. Na
ocasido puderam compatilhar experiéncais e livros. A entrevista aconteceu no dia 29/08/2021
que foram gravadas tambem no aplicativo Zoom Meetings.

Ludimila contou que nasceu cinco anos apos a Segunda Guerra Mundial. A cidade de
\Voronej, estava arrazada, pois 90% estava em ruinas. Da primeira a terceira série no ensino

regular tinham como um “partido politico” na escola, muita organizagao — afirma.
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Dimitry, acrescentou detalhes, explicando também que tinham jornal e faziam
reportagens. O grupo artistico integrava um coral. Na infancia eram introduzidas
responsabilidades preparatdrias para a disciplina rigoroza que encontrariam nas Escolas
Profissionais de ballet — afirmou.

Os pais de Liudmila ndo eram artistas mas tinham rédio que ouviam todos os dias das
18h a meia noite. O réadio transmitia noticias, 6peras, poesias e sinfonias. Liudimila contou que
7 anos teve acesso a midia televisiva, no entanto sua mée contava historias sobre as bailarinas.
Utilizava uma espécie de “cone” onde fio do croche ficava enrolado como “sapatilhas de ponta”
para brincar de subir nas pontas dos pés — contou. Na sua época existia um Unico programa em
Varonej, 19h as 23h e todas as sete familias do apartamento em que moravam iam para um
quarto de quinze metros que era habitado por sua familia e sentavam para assistir 0 programa.
Noticias, concerto a cada dia. Dancas, Operettas.

Ap6s guerra reformaram a Operetta e construiram o Teatro Estatal de Opera e Ballet
de Voronej. Segundo as memorias de Liudmila, em 1960 abriram a Escola Coreogréfica do
Teatro Estatal de Opera e Ballet de Voronej e professores vieram de Moscou e Sao Petersburgo.

O professor Dimitry recordou que nédo teve as condicGes e ndo fez audicdo no periodo
regular abril/maio, porém aos 10 anos uma amiga da sua mae que trabalhava no Bolshoi
comunicou que precisavam de meninos, entdo em agosto ele realizou o teste e ingressou em
setembro. Na 32 série ingressou na turma do professor Piotr Piestov até a formatura, concluindo
sua formacdo em Perm e posteriormente fez curso com Tarasov em Sao Petersburgo. Dimitry
expressou como confiou em seu professor, em todas as explicagdes e comentou que também
tinha boas notas nos seus estudos na Escola Coreografica de Moscou.

Liudimila manifestou recordagdes da professora Luisa Mediediva , aluna de Vaganova
na Universidade em Moscou e de Marina Semeonova. Dimitry, do Instituto Guides que
frequentou para se tornar pedagogo na Academia de Artes de Moscou.Sobre o método
Vaganova, Dimitry observou as diferencas. Destacou que o metodo marca pela limpeza,
musicalidade, ligagéo entre movimentos. Liudimila lembrou que na Escola foi enfatizado a
utilidade do movimento, e que essa ja era a beleza, a estética artistica ligada com essa sutileza.
“Nao bijuteria” — “brilho falso”. Construc¢do certa, musicalmente certa ja oferece expressao
ideal — afirma.

Liudimila Sinelnikova e Dimitry Afanasiev consideram o método Vaganova como
Patriménio, mas desconhecem documentos comprobatorios. Demarcaram que a marca do
Bolshoi para ser utilizada tem seus direitos, mas o sistema de ensino ndo tem uma

patente.Perguntei o que é patrimonio para eles: Dimitry respondeu sua experiéncia no Teatro e
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sobre a importancia dos resultados que provam que o método funcionou no Brasil .Liudimila
mencionou que na sua opinido, aqui no Brasil a vida é mais simples, quente, mais confortavel
e que ndo tem sensacdo de luta a cada dia. Na sua opinidi, a genética dos russos traz a sensacdo
de luta — o DNA ¢é de valorizar essa luta a cada dia.

Dimitry reforcou que valorizavam os pequenos papeis e dancavam pouco na Escola e
depois se tornavam bons artistas. “Escola para aprender”. Nao tinham videos e ndo poderiam
se comparar e eram bem autocriticos — afirmou.

Para desenvolver os alunos mesmo com as dificuldades fisicas, Dimitry falou sobre a
persisténcia, avalia que aquele que persiste tera resultados. Rememoraram os brasileiros que

trabalham pelo mundo, na Russia e outros paises.

Figura 29 - Liudmila Sinelnikova na Avaliacdo de danca classica com sua turma em 2019 sobo prestigio do
patrono fundador Vladimir Vassiliev.
Fonte: Domunentos pessoais da entrevistada.
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Figura 30 - Dimitri Afanasiev na semana pedagdgica na ETBB, atividade em grupo.
Com Liudmila Sinelnikova, Gabriella Victoria e Bruna Lorrenzzetti
Fonte: Domunentos pessoais da entrevistadora.

Cecilia Kerche Kraszczuk — conhecida por Cecilia Kerche, nascida na década de 1960,
natural de Lins- SP, entrevistada no dia 08/10/2021. Iniciou com 8 anos na Escola Municipal
de Bailados de Osasco com a professora Vera Mayer. Com 13/14 anos ganhou uma bolsa de
estudos para a Escola Internacional Halina Biernacka — de quem traz lembrangas e menciona
que trasnmitiu o desafio de ensinar. Recordou que conheceu seu professor de pas de deux, 0
Pedro Kraszczuk, e apds dois anos nas Escola passou a dangar no grupo semi profissional da
Escola Internacional, que marcava pela disciplina de uma companhia. Tinham aulas de ballet
classico com pontas, aulas de Jazz e de danca contemporanea. Os ensaios tinham uma carga
horéaria das 17h as 22h. Faziam apresentacdes pelo interior de SP de repertdrios preparados por
Halina e pela professora Karen Schwarz (de Porto Rico que acrescentou muito na sua carreira).
Cecilia recordou que a situacdo dessa Escola em Osasco era humilde. Segundo Kerche, Vera
era uma incentivadora que trabalhava em uma unica sala, piso de taco, barra de cano
descascada. Menciona que a professora Halina, polonesa fugida de guerra, discipula de
Nijinska, que a introduziu no método Vaganova. Se formou e entrou no grupo semiprofissional
que remontou a peca Giselle, com o bailarino Bill Martin-Viscount, de uma faculdade no Texas.
Comentou sobre 0 ensino, o respeito aos coreografos e a valorizacao do legado artistico. Cecilia

acrescentou, que hoje os grandes nomes que remontam ballets usam as tematicas e que o
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embrido do trabalho é constituido pelo coredgrafo (Jules Perrot, Jean Coralli), o0 compositor
(Adam). “Tantos Petipas, tantos Minkus... “ Sua relagdo com a Russia é grande, desde que foi
a Moscou pela primeira vez em 1981 onde teve contato com renomados bailarinos. Nina
Ananiashvili, Andris Liepa entre outros e citou o quéo foi agraciada por competir ao lado desses

renomados artistas do ballet da época.

“Eu escolhi ficar no meu pais. Porque numa época tao efervescente do Theatro
Municipal com megaprodugdes de ballet e dpera, com grandes concertos,
grandes maestros, cantores maravilhosos que vinham para se apresentar junto
com o ballet, coro e orquestra do Theatro. Entdo eu ndo sentia falta nessa
época, porque se fosse hoje eu estaria pensando diferente. Mas naquela época
eu ndo sentia falta de deixar o meu pais. Eu sentia falta sim, claro de estar em
contato com bailarinos que estavam sempre atualizando o processo da danca,
a forma de dancar, a liberdade de dangar, o ballet classico. Porque todo mundo
diz que é engessado, esta meio esquisita essa colocagdo. O ballet classico é
um ser mutante todos os dias, todos 0s momentos. Basta entender o seu fisico,
entender o método e ter inteligéncia musical para poder passar para 0 corpo
toda essa liberdade.

Cecilia questiona a visdo reducionista que 0 método Vaganova é s para 0S russos

devido ao padrdo fisico. A Escola Bolshoi demonstra o contrario

E para um fisico inteligente, musical, classico. Desde que tenha todos os
requisitos que para uma pessoa se tornar um profissional do ballet classico,
tenha. Porque todo mundo pode dancar, inclusive pode aprender o método
Vaganova que é excelente para aprender. Mas a danca profissional, o ballet
profissional tem outro patamar, outra exigéncia. Entdo eu acho que essa
Escola é a Escola mais completa, onde cuida de todos os detalhes. Eu sou
apaixonada pela Escola Vaganova. Acho inteligente, musical, rica, futurista,
vai estar atualizada, vai estar atual até daqui 100 anos se a gente estiver nesse
planeta ainda. Quando se for para outro planeta vai estar atual também
(Cecilia Kerche, 2021).

A Escola Bolshoi, segundo seu ponto de vista influenciou as escolas particulares,
maiores ou menores, porque muitos que se formaram na Escola Bolshoi mesmo aqueles que
nédo seguiram a profissdo como bailarinos no Brasil ou fora, continuam dando sua contribuicdo
como professores. Observou que bailarinas formadas no Brasil fazem sucesso fora como:
Amanda Gomes, Rafaela Morel, Bruna Gaglianone — que se “misturam” com as bailarinas
russas, porém se distinguem pelo sorriso, seu cartdo de visita.

Avalia que 0 método Vaganova como patrimonio imaterial, “0 método transmitido
oralmente, é a ciéncia do movimento, e nada substitui a experiéncia do professor que aprendeu

14 atrds” — afirma.
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Cecilia Kerche trabalhou como diretora do Ballet do Theatro comandando um grupo de
bailarinos formados pelo Bolshoi, dai sua crenga que a Escola se move tendo por base o
conhecimento. O bailarino brasileiro com discernimento do método, se insere no mercado

internacional — cita.

Figura 31 -Cecilia Kerche interpretando “Kitri” no ballet “Don Quixote”
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
Fonte: <http://artecult.com/theatro-municipal-homenageia-cecilia-kerche/>.

Bruna Gaglianone, nascida na década de 1990, natural de Caxias- MA, formada
bailarina profissional pela ETBB, trabalha no Teatro Bolshoi de Moscou, realizou sua entrevista
diretamente de Moscou no dia 12/11/2021. Na ocasido contou que mudou para Sdo Luis
(capital do Maranhdo) e que desde pequena foi introduzida nos esportes. Iniciou com ginatica
Olimpica e o ballet. Sua familia era ligada aos esportes, seu irméo jogador profissional de
Futebol e o sonho da sua mae era ter a filha bailarina.

Rememorou que o contato com o método Vaganova pela Escola do Bolshoi e la teve o
contato direto no Teatro. Dangou ballets de Balanchine, por exemplo, mas seu maior contato e
experiéncia foi com o método Russo. A Russia esta incorporada como sua segunda casa. Tem
apreco e amor pelo Brasil , ndo se vé morando a vida toda na Russia, mas aprendeu a valorizar

a sua cultura. Os aspectos dificies sinalizados foram: o frio, a neve, e a diferenca cultural.

Do fundo do meu coragdo, eu ndo queria ter saido do Brasil para dancgar. “Eu
tenho muito orgulho de ser brasileira e eu queria muito poder exercer minha
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profissdo no meu pais. Infelizmente a gente ndo é reconhecido, ndo tem o
apoio, ndo tem a remuneracgao que a gente merece ai, entdo é necessario que a
maioria dos bailarinos saiam do Brasil.

Hoje observa que a RUssia é inspiracdo para muitas criancas que queriam estar l4, mas
ainda tem muita vontade de lutar pela danca no Brasil, para que sejamos um pais com um Teatro
tdo forte como em outros paises devido aos talentos brasileiros. Destacou grandes companhias
com solistas e primeiros bailarinos brasileiros e lamentou que no nosso pais ndo temos uma
companhia téo forte que valorize os bailarinos. Acredita na renovagdo do método Vaganova no
Brasil com o russo, com algumas adaptacgdes, algo que na sua opinido poderia ser ainda mais
tradicional, mas que entende que envolve a questéo cultural.

As diferencas que sente em relacdo ballet no Brasil hoje e na sua época de formacgéo
esta ligado ao acesso, “o ballet esta mais acessivel, mais popular”. O que circula pela internet,
pelas redes sociais gerou aproximac6es de culturas, informacbes que chegam mais rapido.
Acredita que houve adaptaces no método, porque vive la na Russia e consegue observar por
causa do biotipo corpéreo, tempo e informacdo. Acredita que os métodos tradicionais de ballet
sdo patrimonio e é importantissimo o professor, pois ndo é suficiente a leitura, visto que o
investimento corporal é primordial, ou seja, valoriza o conhecimento do professor. Disse que
“ sempre foi uma pessoa muito competitiva” e ter estado perto de muitas estrelas desde o inicio
foi um impulso para a superacdo e citou Nina Speranskaya e Vladimir Vassiliev.

Defende o ballet classico para criancas para o desenvolvimento pessoal e toda a
bagagem além da técnica, disciplina, foco, coordenagdo e determinagdo.“No futuro posso ter
outra profissdo e essa bagagem sera muito importante” — afirma. Bruna abordou a importancia
de ter a consciéncia das suas limitacdes e saber trabalhar com elas. “Os bailarinos brasileiros
s6 ndo estdo no Brasil porque ndo tem incentivo” — afirma. Pois eles estdo fazendo historia em
qualquer companhia que entram. “Temos um feeling”, um carisma que faz toda a diferencga —
acrescentou.

Finalizou afirmando que “O método Vaganova é minha vida, é meu BA-BA. Bem como
demarcou a forca de amigos que se formaram juntos e que hoje atuam em outras areas e sao
excelentes no que fazem. Considera 0 método Vaganova uma metodologia formadora de

grandes bailarinos.



169

Figura 32 -Bruna Gaglianone interpretando “Kitri” no ballet “Don Quixote” no espeticulo da ETBB.
Fonte: < http://www.agendadedanca.com.br/bolshoi-brasil-completa-20-anos-no-pais-e-comemora-apresentando-dois-

grandes-ballets/>.

Mariana Gomes de Souza e Silva, nascida em 1987, entrevistada no dia 29/012/2021 —
bailarina profissional do Teatro Bolshoi de Moscou ha 15 anos, nasceu em Belo Horizonte-
MG, com pais mineiros e foi morar em Salvador - BA. Seus pais hunca tiveram contato com
arte. Contou que existia uma regra em casa que sO poderiam assistir na televisdo, o Canal
Cultura. A escola de ensino regular em Salvador que Mariana Gomes estudava fazia um evento
anual, chamado de Festas das Nagdes. Nesse evento, cada turma montava uma coreografia e
uma barraca para mostrar a cultura de um determinado pais escolhido pela turma. Mariana
contou que era “fanatica” pela festa, lider de sua turma no evento e sempre coreografava. O
evento aproximou a familia da cultura e da danca.

Mariana um dia assistindo o Canal Cultura viu a Companhia do Ballet Bolshoi,
dancando o ballet “4 Bela Adormecida’ com Nina Speranskaya que dancava a personagem da
fada lilas — com quem mais tarde ensaiou na ETBB e reencontra no Teatro em Moscou.

Estudou o Método Royal (comum na Bahia e no Brasil). Mencionou que escola era
pequena e era instalada num Shopping Center da cidade. Participou do Seminario Internacional
de Danca de Brasilia, aos 13 anos. No entanto, foi impulsionada pelo desejo de estudar fora do
pais, pois sabia que no Brasil, em relacdo a danga classica as alternativas eram restritas. Antes
de tentar bolsa no exterior foi estimulada para integrar a Escola Bolshoi Brasil, a partir de uma

reportagem no programa da Hebe Camargo.
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Fez audicéo para Escola e Mariana e foi direcionada para o Curso de Aperfeicoamento,
Sénior4, Turma da professora russa Galia Kravchenko. A Escola passou por mudancas e
quando estava no Ultimo ano desse curso e foi transferida para o Curso de Formacéo® e logo
ganhou o convite de Estagio no Teatro em Moscou. E “praticamente” funcionaria publica do
Teatro Bolshoi de Moscou por 15 anos — menciona. Menciona que chegou na ETBB com 14
anos e teve que se enquadrar no método novo, bem diferente do Royal. “Eu sou russa hoje”.
“Tenho a cidadania e minha formagao superior também ¢ aqui, eu me formei em Pedagogia em
Danca Classica no método Vaganova, no Instituto do Teatro Russo”, tendo como professora
no instituto a sua professora das aulas no Teatro, a primeira bailarina Svetlana Aderhaeva que
estudou em S&o Petersburgo na Vaganova e foi aluna de Galina Ulanova (aluna de Vaganova).
Fala russo fluente, e é a Unica brasileira formada no Instituto até entdo. A sua relagdo com a
Rassia de 100% apesar de ter sua relacdo com Brasil, pois sua vida adulta foi constituida em
solo russo como afirmou: “Minha vida adulta ¢ com a Russia”.

Mariana estabeleceu diferencas em relacdo ao método Vaganova na Russia e no Brasil
— e argumentou sobre um fato que enxerga sendo algo normal. Comparou o Teatro Bolshoi que
ja tem quase 300 anos ao afirmar, “o Teatro ja dancava O Lago dos Cisnes quando o Brasil
conquistou a sua Independéncia”. Como esta muito tempo na Russia, Mariana comentou que
sua referéncia sdo os brasileiros que atuam em outros paises, e que vé a evolucdo do ballet no
Brasil rapida. Sua observacdo vai além e percebe que o ballet evoluiu muito rapido para o

mundo todo, inclusive na Russia.

Qualquer pessoa consegue entender isso assistindo um video antigo de ballet,
a minha professora como ela dancava e hoje quando dangam as alunas dela.
A gente tem que entender que ballet evolui muito rapido. As novatas que
chegam aqui hoje fazem coisas que as melhores novatas que chegavam a 20
anos atras nao fariam, porque o ballet vai evoluindo no nivel ginastica, nivel
extensdo, que antigamente eles ndo exigiam, ndo era necessario. Hoje em dia
as exigéncias vao aumentando, isso é normal e por isso o ballet em relagdo a
tempo - (Mariana Gomes 2021).

Acrescenta que sdo épocas diferentes, ndo da para comparar os bailarinos antigos com
os de hoje, ndo podemos comparar tempo e que 0s novatos tém que realmente fazer coisas
melhores — afirma. “O ballet sempre evolui”, Para Mariana Gomes, a concorréncia com o tempo

é com ele mesmo, com o proprio Teatro através do tempo. Ele tem que ser melhor que 0 ano

8 Como eram apenas turmas de 1° ano que a escola recebia ainda no curso de formacéo que dura 8 anos, a escola
abriu essa turma de aperfeicoamento para oportunizar as alunas que ja faziam ballet e que ja ndo tinham mais a
faixa etaria de 9-11 anos para entrar no 1° ano.

8 Pela faixa etaria as meninas se uniram com a turma que ja estava no 6° na formacao.
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passado. Cita coreografias que antes girava 2 piruetas e era o suficiente, e hoje precisa ser 3. O
Arabesque que era 45° em valsa rapida no Lago dos Cisnes, por exemplo, hoje em dia deve ser
acima de 90°. “O Teatro concorre com ele mesmo”.

Segundo seu ponto de vista todo método é um patriménio cultural, se ele é reconhecido
pelas pessoas. Observou a significagdo do método Vaganova para si “¢ minha vida”, “sou fruto
dele”, porém ressaltou que outros métodos também tém seus lugares. O método € criado para a
exigéncia do pais. O metodo francés é especifico para o corpo deles, Balanchine para os
americanos... “Cada um tem o seu método e adapta as suas condicdes fisicas”, comenta Mariana
Gomes. Acredita que o método Vaganova influencia muito no desenvolvimento pessoal. “E um
método que vocé ndo para de estudar nunca”. Nunca tem limite, tem que estar sempre em
crescimento acompanhando o tempo. “Ele € muito abrangente”, existem diferentes maneiras de
dancar e de dar aula no método Vaganova.

Mariana Gomes, avaliou que 0 mais importante em sua trajetoria foi seu professor que
Ihe transmitiu a tradicdo e que no método Vaganova o professor projeta sua maneira, jeito,
tempo de ensinar. Existe o diploma, porém considera os professores essenciais, avalia-0s como
aqueles que transmitem conhecimentos e associa 0 método Vaganova ao método Aderhaeva.
Comentou que na Russia ndo existe “bullying”, como em outros paises. Tem que estar no
padrdo exigido — afirma. “Esta no nosso contrato isso”. Se ndo estiver no padrdo, se nao tiver
condicdes, eles tém o direito de mandar embora da Companhia, o que ndo acontece nos outros
Teatros no exterior pois a tolerdncia € maior. Recordou que Stepanenko, primeira bailarina e
fazia 32 fouettés 3x seguidas, porém tinha muitas limita¢cdes. Limitar aluno, € um erro, porque
ha multiplas formas de recriacao.

Rememorou que conhece muitos brasileiros que trabalham fora, e infelizmente bons
bailarinos tém que procurar trabalho fora, porque no Brasil ndo tem publico. Aqui tem
temporadas de 25 espetaculos no més, ndo ha publico e espaco suficiente para se sustentar e
dancar repertorio. Tem que sair do pais. Eu ndo conheco uma Companhia que ndo tem um
brasileiro e sempre sdo destaques, e 0 mundo ndo sabe muito disso. Cita Thiago Soares na
Royal, Luisa Lopes na Suécia, Luciana e Aurora na Alemanha, Marcelo Gomes... e acaba
perdendo o reconhecimento no Brasil, ndo tem espago. Davi Motta Soares dancou “O Quebra-
Nozes”, 1° papel e ndo tem convites para dancar no Brasil. “Eu ia adorar trabalhar em casa,
passar 0 Natal em casa”. As pessoas acham que queremos morar no exterior. “Adorariamos ter

um Bolshoi com 25 espetaculos por més no nosso pais”.
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Figura 33 - Mariana Gomes ministrando aula de ballet em Moscou.
Fonte:. <http://www.agendadedanca.com.br/mariana-gomes-a-primeira-brasileira-na-historia-a-ser-contratada-pelo-ballet-
bolshoi-realiza-aula-on-line-de-ballet-via-zoom/>.
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CONSIDERACOES

Quando cursei as primeiras disciplinas do Programa de Pés-Graduacdo em Patriménio
Cultural e experenciei 0 mundo da pesquisa e a trajetoria desenhada através do ballet classico
na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, ndo tive dividas que meu objeto de pesquisa iria partir
desse lugar de fala, um lugar de desafios investigatdrios, raizes, linhas e curvas de um eixo
norteador.

Ao pensar no ballet como tradicdo e encontrar suas especificidades, seus métodos
disseminados pelo mundo, observei o espaco que vinha ocupando o método Vaganova no pais.
E por ser uma proposta recente no Brasil em comparagdo com o ballet na Russia, foi com esse
recorte que me envolvi. Na soma das aulas no PPGPC e das minhas vivéncias me deparei com
o dialogo com a cartografia e com a interculturalidade, que foram os guias dessa viagem.

O que se apresentava como uma cartografia entre Russia e Brasil, imbricamentos e
intercultaralidade, se transformou em um convite as outras perspectivas. Ao tratar do método
Vaganova, abriram-se vielas, vilas e vilarejos para analisar os conteldos que norteiam esse
espaco do patrimonio, investigar através das narrativas, documentos, mapas das pessoas que
viveram e vivem o ballet e deixaram seu legado, conforme Mapas 22, 23 e 24. Pois, a
"consciéncia" do lugar social de cada sujeito € produzida como internalizacdo da ordem social,
na forma de disposic¢des inconscientes, inscritas no proprio corpo, na ordenacao do tempo e do
espaco, na consciéncia do possivel e do inatingivel” (Bourdieu, apud CANCLINI, 2004, p.
158).

Mapa 22 - Das vinte e cinco entrevistas, os estados alcancados com as vivéncias e estudos dos brasileiros foram
demarcados com uma estrela vermelha.
Fonte: <https://brasilescola.uol.com.br/brasil/estados-brasil.ntm>. Com alterag¢fes da autora no aplicativo
Canva.
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Mapa 23 - Das vinte e cinco entrevistas, os estados alcangados com as vivéncias e estudos dos profissionais que
nasceram, residiram ou estudaram na Russia e proximidades foram demarcados com uma estrela vermelha.
Fonte: <http://www.russobras.com.br/subdiv.php>. Com alteracdes da autora no aplicativo Canva.
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Mapa 24 - A Ucrania demarcada com uma estrela vermelha — esta entre os locais proximos da Russia, dos
locais envolvidos nesta pesquisa
Fonte: <https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/questao-crimeia.htm >. Com alteracbes da autora no aplicativo
Canva

A questdo desencadeadora foi se a metodologia Vaganova avaliada como patrimonio
cultural no seu pais de origem Russia e tem a mesma representatividade no Brasil. A partir desta

problematica foram realizadas vinte e cinco entrevistas semiestruturadas, vozes que
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constituiram e constituem a cena do ballet classico no Brasil e na Rassia. A cartografia foi
acionada para configurar uma realidade historicamente em movimento.

Nos aspectos cronologicos, de acordo com Bourcier (1987), a danca classica foi
incorporada no renascimento como ferramenta de aquisicdo de técnica e base, mas foram os
maestros quem perpetuaram a disciplina pela tradicdo oral, seus tratados, livros e cartas. E essa
recontextualizacgéo foi ocorrendo quando os personagens principais das obras de ballet ndo eram
interpretados apenas pelos reis ou nobres, mas por profissionais que adquiriam o0s
conhecimentos para executar os papeis sociais. O pertencimento do conhecimento passou a ser
responsabilidade de quem praticava, independente da classe a que se correspondia. E essa
caracteristica cresceu ainda mais quando o ballet se desloca da Franca para outros paises,

incluindo o seu desenvolvimento na Russia.

As identidades dos sujeitos passam a ser formadas em processos interétnicos
e internacionais, entre fluxos produzidos pelas tecnologias e corporagdes
multinacionais; Intercambios financeiros globalizados, repertorios de imagens
e informagdes criadas para serem distribuidas mundialmente pelas industrias
culturais. Hoje nds imaginamos o que significa ser sujeitos ndo apenas da
cultura em que nascemos, mas de uma enorme variedade de repertdrios
simbdlicos e modelos de comportamento. Podemos cruza-los e combina-los.
Somos encorajados a fazé-lo pela frequéncia de nossas viagens, pelas viagens
de parentes e conhecidos que nos falam de outros modos de vida, e pela midia
que traz para casa a diversidade oferecida pelo mundo. (CANCLINI, 2004, p.
161) — traduzido pela autora.

O avanco da comunicagéo via Internet e a facilidade de navegagéo cada vez maior,
foi uma alternativa para a pesquisa em decorréncia da utilizacdo da tecnologia das bibliotecas
virtuais. Ao acessar os sites oficiais das escolas profissionais na Russia, a Escola Coreogréfica
de Moscou, Academia Vaganova e a Escola Coreografica Estadual de Perm, foi possivel
encontrar documentos e pesquisas disponiveis em biblioteca virtual, que auxiliaram nesse
processo. A visualizagdo desses textos foi limitada devido ao desafio da lingua para encontrar
0s conteudos.

Foram encontrados poucos documentos referentes ao patriménio, especialmente na
Rassia e as justificativas para as consideracfes dos objetos valiosos. Os documentos citados
nesta pesquisa foram rastreados ao longo do caminho atravées de contatos com profissionais da
ETBB e sites referentes ao Ministério da Cultura na Russia. As informacdes referentes a Escola
do Teatro Bolshoi no Brasil como patriménio imaterial de Joinville foram levantadas através

da visita a Camara de Vereadores de Joinville em conversa com a vereadora Tania Larson.
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Optei pelas narrativas e observei no trajeto o quanto poderia ainda aprofundar em cada

entrevista para levantar questdes e reflexdes além das discussdes encontradas em Pawlick

(2011). Sobretudo € possivel observar que ja existiram e existem muitas discussdes na Russia

embasadas em pesquisas que abordam temas que apenas discutimos entre profissionais no

Brasil. Como o caso da pesquisa de E. Duprat levantada por Pawlick (2011) sobre a evolugéo

estética do ballet.

As observacdes das entrevistas realizadas e nas narrativas em Pawlick (2011)

relacionadas ao patrimonio e interculturalidade, apontam para:

O contato, os relacionamentos, professor e aluno no ato da transmissao do “saber fazer”
do ballet classico, tanto no conteudo referente a técnica, quanto na forma que o contetdo
é transmitido;

A crenca na légica oferecida na formacéo que o ballet Vaganova propde, ano apds ano;
Os recursos atuais tecnoldgicos para a preparacao dos bailarinos;

A falta de espaco fisico e situacBes mais precarias em escolas ndo profissionais que
dificultam o desenvolvimento de bailarinos profissionais na metodologia Vaganova,

A falta de oportunidades no proprio pais na especificidade do mercado de trabalho para
0 ballet classico;

A crenca de que a férmula do método é a mesma nos dois paises;

Apontam a ETBB e o Theatro Municipal como agentes transmissores através dos
profissionais;

A crenca no ballet como arte viva presenta nas suas sutilezas;

As preocupagdes na Russia quanto tradi¢do se voltam ao “saber fazer” da técnica;

A Russia tem muito mais vivéncia com relacdo ao tempo que desenvolve o método no
pais;

Todos mencionam “pessoas” ao falar sobre o método, abordam sobre a fonte, sobre
geracdes, e que através das pessoas o “saber fazer” perpetua;

O clima, idioma e leis de convivéncia, situacBes sociais e histdricas, comunismo,
guerras, Cortina de Ferro, sdo citados pelos entrevistados de algum modo
influenciadores nas abordagens do método;

Na Russia s6 se utiliza 0 método Vaganova, considerado método Russo, no Brasil

perpetuam outros métodos além do Vaganova,
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e AlteracOes na disposigdo do método com relagdo a calendério, grade horaria, faixa-etaria
inicial, estrutura corporal, rotina, além do entendimento do ballet quanto profissdo nos
dois paises;

e Alinternet tornou o ballet mais acessivel;

e O didlogo quanto expressividade na especificidade do ballet classico e a musicalidade
aparecem além da utilizacdo dos elementos técnicos para outras abordagens, cria¢des
coreograficas e contratagdes em companhias ndo s6 do ballet classico.

No depoimento de Irina Rachinskaya desvela que o seu “medo” sobre a evolugdo do
ballet é tdo grande a ponto de perder as sutilezas, especialmente pela influéncia da ginstica, ou
dos depoimentos dos professores da prépria Academia Vaganova que ndo observam mais a

tradicdo sendo passada nas atuais geracoes.

Nesse contexto, varios alarmes do pensamento atual adquirem um novo
significado: porque as utopias se evaporam e quase ninguém se importa em
possui-las; porque 0s jovens vivem no momento; em que eles ndo estdo
interessados na historia, nem em ter histdria, e olham com atencao, ceticismo
ou indiferenca para aqueles que falam do futuro. N& vou insistir no
esclarecimento de que existem jovens politizados ou pelo menos socialmente
responsaveis, que aceitam o passado e tém expectativas, que ndo escorregam
do desencanto. Vamos levar a sério, sem atenuantes, o desacordo entre as
formas organizacionais hegem®nicas e comportamentos prevalecentes entre
0s jovens. H&a uma contradicdo entre as visdes convencionais da temporalidade
social e os emergentes nas culturas juvenis, CANCLINI, 2004, p. 168) —
traduzido pela autora.

Na questdo patrimonio cultural, Heinich aborda sobre “fung¢do patrimonial”,
conceituada como “conjunto de ac¢des destinadas a conservar objetos que satisfacam a uma
dupla condigao” MACHADO; SOSSAI 2019, p. 183). A primeira € a condicdo de pertencer a
comunidade, sendo considerado um bem comum (mesmo que pertenca a uma propriedade
privada em nivel juridico), e a segunda condi¢do de que seu valor durara para sempre. O valor
tem origem nos quatro principios basicos destacados: antiguidade, autenticidade, significacéo
e beleza, estes que podem ser aprimorados pelo quinto valor, o da raridade.

Na questdo patrimdnio na Russia destaca-se O Ministério (2021) apresentando as
defini¢des no Apéndice N 1a Ordem do Ministério da Cultura da Russia datado de 17 de
dezembro de 2008 N 267:

"Patrimbnio cultural imaterial” significa costumes, representacfes e
expressdes, conhecimentos e habilidades e ferramentas, objetos, artefatos e
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espagos culturais associados reconhecidos por comunidades, grupos e, em
alguns casos, individuos como parte de seu patrimdnio cultural. Este
patrimdnio cultural imaterial, estando em estreita relacdo com o patriménio
material e natural, é passado de geracdo em geracdo, € constantemente
recriado por comunidades e grupos em funcdo do seu ambiente, da sua
interacdo com a natureza e da sua historia, e forma neles um sentido de
identidade e continuidade, contribuindo respeitando assim a diversidade
cultural e a criatividade humana;

No Brasil através do Iphan:

O patriménio imaterial é transmitido de geracdo a geragdo, constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interacdo com a natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana.

No ambito mundial:

A Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) definem como patriménio imaterial "as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas — com 0s instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as comunidades, 0s
grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte integrante
de seu patrimoénio cultural.” Esta definigdo esta de acordo com a Convencgéo
da Unesco para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, ratificada
pelo Brasil em margo de 2006.

A pesquisa sinaliza que a significacdo do método Vaganova na Russia e no Brasil est4
associada a relevancia projetada ao pedagogo, a transmissdo oral, e a experiéncia corporal, € a
investigacdo constante. Nas cartas, leis e documentacdes encontradas nas pesquisas
relacionadas ao nivel mundial, encontra-se a preocupa¢do com a criatividade, globalizacdo e o
patrimonio: “Globalizagdo com rosto humano” ¢, portanto, inicialmente, um desafio cultural.
S0 a Federacgdo Russa possui 17 sitios do Patrim6nio Mundial, 11 culturais e 6 naturais, poréem
observamos que nenhum esté diretamente ligado com a tradig&o russa do ballet cléssico.

No tocante a atuacdo dos bailarinos no mercado internacional, tanto quanto os
professores russos que vem trabalhar no Brasil, os entrevistados vislumbraram uma carreira no
Brasil, devido ao clima tropical e questdes associadas ao conforto da vida e do trabalho. Poréem
a realidade nem sempre permite que os brasileiros especialmente possam se desenvolver quanto

artistas no proprio pais, para refletir cito (CANCLINI, 2004, p. 172 — traduzido pela autora):

Quando questionados sobre onde vale a pena morar, a resposta é buscada em
historias de amigos ou na televisdo. Ao contréario dos exilados da década de
1970, quando milhGes de latino-americanos fugiram da repressdo militar,
esperando voltar, na Ultima década argentinos, peruanos, venezuelanos e
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equatorianos se despedem de seus paises devido a perda de empregos, um
declinio na qualidade de vida ou as dificuldades de sobrevivéncia e a
conviccao de que esse declinio econdmico e social continuara a ser agravado
pela incapacidade de recuperacdo de suas nagfes. Os jovens costumam
representar a porcentagem mais alta.

No caso do Brasil, a despedida do pais, como afirma Eliana Caminada, devido as
mudancas, aos valores e pequena relacdo do publico com a arte do ballet classico no Brasil
constituem aspectos motivadores da busca de novos caminhos. Outra questdo que apareceu em
muitas das entrevistas como a de Cesar Lima, esta ligada as novas informagdes, ao acesso mais

rapido e aberto que envolve também o mundo do ballet Classico. Nesse mesmo sentido:

Ao mesmo tempo, € preciso educar para o0 multiculturalismo, ou melhor, para
a interculturalidade. Uma interculturalidade que favorece a continuidade de
pertencimentos étnicos, grupais e nacionais, junto com o acesso fluido aos
repertérios transnacionais veiculados pela midia urbana e de massa. A
conjuncdo de telas de televisdo, computadores e videogames esta
familiarizando as novas geragdes com as formas digitais de vivenciar o
mundo, com estilos e ritmos de inovacdo tipicos dessas redes, e com a
consciéncia de pertencer a uma regido mais ampla do que o proprio pais, época
em que estdo interligadas por diferentes histérias. Saber implica socializar nas
diferencas de aprendizagem, no discurso e na pratica dos direitos humanos
interculturais - (CANCLINI, 2004, p. 190 — traduzido pela autora).

Quanto ao papel da UNESCO como 6rgdo internacional identificador do patrimonio
imaterial, reconhece formalmente que todas as praticas, representagdes, espacos e formas de
expressdao associadas a criatividade humana podem ser reconhecidos como bens
patrimonializaves. E entrando no campo da Russia, a lista das Obras-primas do Patriménio
Oral e Imaterial da Humanidade, incluiu 28 formas de expresséo cultural, agora somadas as 19
obras-primas proclamadas ha dois anos, entre as quais o “Espac¢o Cultural e Cultura Oral da
Semeiskie” da Federagao Russa.

No quarto dominio - as artes e a criatividade, que representa o patrimdnio cultural em
constante evolugdo. As industrias criativas se tornaram um meio essencial pelo qual os paises
expressam e exportam sua criatividade. Quer se trate da musica, do design, das artes plasticas,
do artesanato ou da multimidia, essas industrias ttm um impacto consideravel na economia
mundial e representam um imenso potencial para as economias em desenvolvimento. A alianga,
portanto, visa fortalecer as capacidades de uma vasta gama de inddstrias culturais nos paises
em desenvolvimento e, a0 mesmo tempo, criar oportunidades para distribuicdo regional e
acesso aos mercados mundiais.

O programa da UNESCO sobre o Teatro Bolshoi em Moscou, realizado em estreita

cooperacdo com a Federacdo Russa cita o Teatro Bolshoi como uma combinacéo Unica de
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patriménio cultural tangivel e intangivel, reunindo tradi¢des historicas, arquitetdnicas e vivas

excepcionais; de renome universal, estd ajudando a promover a cultura russa em todo o mundo.
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interrelagéo tempo, espago e na interculturalidade Brasil @ Rissia. |dentificar as regides brasileiras que
utilizam & metodologia como sisterna de Educagin profissional, priorizando Joinville por se constituir a Gnica
escola do Teatro Bolshoi de Moscou fora da Rissia e quais adaptagies ocomeram para que o método seja

compreendide como um bem patrimonial sem perder suas caracteristicas estruturantes.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

A presente pesguisa implica em riscos minimos citados pela pesquisadora, & como beneficic ac participante
da pesquisa, & informado oportunidade e possibilidade de contribuir para a compreensao sobre a
interculturalidade e os processos que permeiam a chegada do método Vaganova no Brasil, do olhar dos
profissicnais para o chjefo de pesquisa em questéc no campeo do patiménio cultural, revisitando memarias
sobre a trajetdria de vida e do contato com o método Vaganova. A entrevista oral pode ainda contribuir para
expressar sua percepgdo sobre a discussdo do patrimdnio imaterial e as representagdes desse patriménic
em diferentes contextos. Ainda scbre os riscos, a8 pesgquisadora presta encaminhamento caso seja

necessario.
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Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A pesquisa contas com 20 participantes, que enquadram-se no seguintes critérios de inclusdo: sujeitos
especificos que tenham estudado em

uma escala profissional que utiliza a metodelogia Vaganova ou foram formados por professores dessa
metodalogia de ballet cldssico, sendo a relagio do sujeito diretamente ligada com o objeto de pesquisa. Sua
participagio se dara diante do aceite para participar da entrevista através da

assinatura do TCLE: ndoc sendo selecionado os participantes que: Desse modo, dispensam-se quaisquer
outros participantes de pesquisa, por entender gque, para o problema de investigagio proposto, ndo possam
acrescentar ao desenvolvimento da pesquisa. Os participantes da pesquisa deverdo parficipar atraves de
uma entrevista semi-estruturada. sendo informado a andlise dos dados. E mencionado gue os dados
ariundos da pesquisa ficardo sob posse e guarda da pesquisadora por cinco anos e a forma de descarte. Os
custos da pesquisa séo informados detalhadamente apresenta a forma de custeio. Quanto ao crenograma,
& informado que a pesquisa iniciara em 051272020, prevendo sua conclusao em 02/2022, onde espera-se o
resultado Articular informagdes sobre o métode Vaganova comoe um patriménic cultural da humanidade ou
patrimonializével, identificande o métode no campo patrimonial da Russia, a salvaguards e reconhecimento
em ambito mundial e comparar analiticamente com o métode Vaganova no Brasil, a pariir das namralivas de
profissionais brasileiros que utilizam o método nusso no nosso pais, e também profissicnais que aprenderam
o método no Brasil e

atuam na Rissia; Abordar a metodologia Vaganova como um meétodo gque visa a profissionalizagao,
cidadania e fradigio com longevidade, um

artista adaptavel a diferentes grupos identitirios, sociedades, idades, denfro da profissionalizagéo.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagio obrigatoria:
A Folha de Rosto apresentada estd completa.

0O TCLE formulado esta de acordo com a Res. CNS 486/12.

O Instrumento de pesquisa pertinente a pesguisa foi apresentado.

Recomendagdes:
Ao finalizar a pesquisa, o (a) pesquisador (a) responsavel deve enviar ao Comiteé de Etica, por meic do
sistema Plataforma Brasil, o Relatério Final {modelo de documento na pagina do CEP ne sitio da Univille

Universidade).
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Segundo a Resolugdo 466/12, no item
XI- DO PESQUISADOR RESPONSAVEL

X1.2 - Cabe ao pesquisador:
d) Elaborar e apresentar o relatorio final;

Modelo de relatorio para download na pagina do CEP no sitio da Univille Universidade.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

O projeto "CARTOGRAFIA DA RELA(;AO INTERCULTURAL BRASIL/RUSSIA: O BALLET VAGANOVA
COMO BEM PATRIMONIAL", sob CAAE "398438220.1.0000.5366" do (a) pesquisador(a) "Bruna Naiara
Felicio Lorrenzzetti", de acordo com a Resolugdoc CNS 4868/12 e complementares foi considerado
APROVADO apos analise.

Informamos que apos leitura do parecer, & imprescindivel a leitura do item “O Parecer do CEP”" na pagina do
Comité no sitio da Univille, pois os procedimentos seguintes, no que se refere ac enquadramento do
protocole, estdo disponiveis na pagina. Segue o link de acesso http://www.univille.edu . br/status-
parecer/645062

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Diante do exposto, o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade da Regido de Joinville - Univille, de
acordo com as atribuicdes definidas na Res. CNS 486/12, manifesta-se pela aprovacgéo do projeto de

pesquisa proposto.

Este parecer foi elaborado b do nos do ntos abaixo relacionados:
Tipe Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagoes Basicas| PE_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 2111072020 Aceito
do Projeto ROJETO 1837583 paf 11:27:03
Falha de Rosio folhadercstobrunalorrenzzetti. pdf 2112020 [Bruna Maiara Felicio | Aceito
11:26:47 | Lorrenzzetti

Otros Termodoacacentrevistacral pdf 280092020 |Bruna Maiara Felicio | Aceito
20:42:13 | Lorrenzzetti

Projeto Detalhado /| ProjetodePesquisaComitedesticaBrunal | 280032020 |Bruna Maiara Felicio | Aceito

Brochura orrenzzett.pdf 20:35:27  |Lorrenzzett

Unvestigador
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Continuachn do Farecer £ 435,507

Qutros ROTEIRODEEMTREVISTAORAL pdf 28/09/2020 |Bruna Maiara Felicio | Aceito
20:27:34 | Lorrenzzeth
TCLE /! Termes de  |TERMODECOMSENTIMENTOLIVREEE| 2300802020 |Bruna Maiara Felicio | Aceito
Assentimento / SCLARECIDO pdf 20:17:18  |Lorrenzzetti
Justificative de
Auséncia

Situagdo do Parecer:
Aprovado

MNecessita Apreciagio da CONEP:
M&o

JOINVILLE, 04 de Dezembro de 2020

Assinado por:
Marcia Luciane Lange Silveira
(Coordenador(a))
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ANEXO 2-ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA
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Data e local da entrevista:
Entrevistadora:
Ferramenta de Tecnologia de Comunicacao e Informacao utilizado:

Zoom Meetings

DADOS PESSOAIS DO ENTREVISTADO:
Nome completo:

Data de nascimento:

Local de nascimento:

Profissao:

Formacio:

Telefone:

E-mail:

BLOCOS DE PERGUNTAS

Trajetdria de vida:

1. Onde vocé nasceu? Como foi sua infancia?

2. Qual a sua relagdo com o método Vaganova?
3. E asua relacdo com a Russia?

4. E com a historia da danga de seu pais?

5. Como foi 0 processo de iniciagio ao ballet classico?

Eixo tematico:

1. Como vocé percebe a relagéo entre o método Vaganova na Russia e no Brasil?
2. Que possiveis impactos vocé percebe terem ocorrido no ballet no Brasil de hoje
a partir da sua experiéncia do ballet no Brasil na sua época de formacéo?

3. Na sua percepc¢ao, como a metodologia VVaganova pode ter sido afetada por esse
processo intercultural?

4. Para o senhor(a), como a metodologia Vaganova dialoga com a cultura



brasileira?

5. Como vocé analisa 0 método Vaganova no Brasil e na Russia?

6. Na sua percepcao, é possivel dizer que 0 método Vaganova esta inserido nesse
processo patrimonial imaterial?

7. Qual foi sua motivacéo para estudar ballet classico?

8. Na metodologia Vaganova, como vocé percebe a relagdo entre o método e seu
desenvolvimento pessoal, fisico e emocional?

9. Para o(a) senhor(a) enquanto bailarino e/ou professor(a) dessa metodologia, €
possivel dizer que seus estudos e atuacdo profissional permitiu repensar o
método Vaganova, sua importancia para nosso pais e sua relagdo com o campo
do patriménio?

10. Nesta metodologia, o corpo € um dos pontos mais importantes para a construcéo
do bailarino e nos diferentes momentos dos estudos pode interferir no processo.
Como extrair o maior potencial de um bailarino, no seu ponto de vista de forma
eficiente e segura independentemente do tipo fisico de cada um?

11. Nessa metodologia, como o(a) senhor(a) analisa os brasileiros no mercado
internacional?

12. E possivel pensar a paisagem do Método Vaganova como um patrimonio
imaterial?

13. Qual a sua relacdo com o campo patrimonial?

14. Como foi o processo de aprender o método Vaganova?

15. Durante a sua transicdo de um pais para outro, o0 método Vaganova é defrontada
com o contraste entre a sua cultura e a nossa no Brasil. Como vocé analisa essas

diferencas na construcéo da identidade do bailarino brasileiro?
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ANEXO 3- REGULAMENTOS SOBRE OBJETOS ESPECIALMENTE VALIOSOS DO
PATRIMONIO CULTURAL DOS POVOS DA FEDERACAO RUSSA
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APROVADO pelo
Decreto do Presidente da
Federacdo Russa
de 30 de novembro de 1992
No. 1487

REGULAMENTOS
sobre objetos especialmente valiosos do patrimonio cultural dos povos da
Federacdo Russa

(Alterado por decretos do Presidente da Federac@o Russa datado de
17.12.1998 No. 1595 ,datado de 26.11.2001 n° 1360 ,datado de 25 de fevereiro
de 2003 n° 250 ,datado de 09.09.2019 n° 436 )

1. Objetos particularmente valiosos do patriménio cultural dos povos da Federacao
Russa (doravante denominados objetos especialmente valiosos) incluem complexos histéricos,
culturais e naturais, conjuntos e estruturas arquitetonicas, empresas, organizacoes e instituicoes
culturais, bem como outros objetos que sejam valores materiais, intelectuais e artisticos de
referéncia ou carater Unico do ponto de vista da histéria, arqueologia, cultura, arquitetura,
ciéncia e arte.

2. A atribuicdo dos objetos especificados na clausula 1 destes Regulamentos ao nimero
de objetos especialmente valiosos € realizada pelo Decreto do Presidente da Federacao
Russa. (Conforme alterado pelo Decreto do Presidente da Federacdo Russadatado de
26.11.2001 No. 1360).

Os objetos classificados como particularmente valiosos estdo incluidos no Cadigo
Estadual de Sitios do Patriménio Cultural de Especial Validade dos Povos da Federagdo Russa
(doravante denominado Cddigo Estadual).

3. O Ministério da Cultura da Federacdo Russa € o depositario do Cédigo de Estado.

4. Objetos incluidos no Codigo de Estado podem ser submetidos a UNESCO para
inclusdo na Lista do Patrimdnio Mundial em nome da Federacdo Russa.

5. As propostas para classificar objetos localizados no territério da Federacdo Russa
como especialmente valiosos e inclui-los no Cadigo Estadual séo feitas por 6rgaos do governo
federal, organizacgdes estaduais e publicas na forma estabelecida pelo Governo da Federagédo
Russa. (Conforme alterado pelo Decreto do Presidente da Federacdo Russa datado de
09.09.2019 n° 436 )

6. Objetos particularmente valiosos incluidos no Codigo Estadual sdo propriedade
exclusivamente federal. Ndo é permitido alterar a forma de propriedade desses objetos ou sua
nova criacao de perfil.

7. O Governo da Federacdo Russa garante as condicOes legais, financeiras e materiais
necessarias para a seguranga, integridade e inalienabilidade das cole¢des, colecdes e fundos de
objetos especialmente valiosos.

8. Os bens, edificios e estruturas de organizagdes, empresas e institui¢des classificadas
como objetos de especial valor estdo em sua gestdo operacional. (Conforme alterado pelo
Decreto do Presidente da Federagdo Russa datado de 25 de fevereiro de 2003 No. 250 )

9. Organizac0es, empresas e instituicoes classificadas como objetos de especial valor ou
que os utilizam sdo responsaveis pela segurancga desses objetos e pelo seu uso adequado.


https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102057103&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102057103&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102073580&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102080313&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102080313&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102593173&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102593173&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102593173&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102080313&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
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10. O apoio financeiro de despesas para a manutencao de objetos especialmente valiosos,
incluindo aqueles que sédo instituicdes estaduais federais, € realizado dentro das dotacdes
orcamentarias previstas pelos principais administradores de fundos or¢camentarios, de acordo
com a legislacdo orcamentéria da Federacdo Russa. (Conforme alterado pelo Decreto do
Presidente da Federagdo Russa datado de 09.09.2019 n° 436 )

11. Organizagdes, empresas e instituicdes classificadas como objetos especialmente
valiosos, de acordo com a legislacdo da Federacdo Russa, determinam de forma independente
a estrutura, pessoal, numero, formas e montantes da remuneracdo dos funcionarios dentro dos
limites das alocacgdes atribuidas a eles para estes fins do orcamento correspondente do sistema
orcamentario da Federacdo Russa ... (A acdo ndo se aplica a institui¢bes, organizacles e outras
instalacBes do Ministério da Defesa da Federacdo Russa - Decreto do Presidente da Federacédo
Russa datado de 17.12.1998 No. 1595 ) (conforme alterado pelo Decreto do Presidente da
Federacdo Russa datado de 09.09.2019 n° 436 )

12. Organizagdes, empresas e institui¢cdes classificadas como objetos de especial valor
ou que os utilizam tém o direito exclusivo de usar sua prépria designacao (nome oficial, marca
registrada), imagens e reproducdes de valores artisticos e culturais armazenados em suas
colecdes, colecdes e fundos para fins publicitarios., bem como fornecer esse direito a outras
entidades legais e individuos de acordo com a legislacdo da Federacdo Russa.

13. Colecdes, colecdes e fundos de objetos especialmente valiosos estdo a disposi¢cdo
dos cidadaos para fins cientificos, culturais, educacionais e educacionais.

14. Organizacdes, empresas e instituicdes classificadas como objetos especialmente
valiosos ou que os usam, juntamente com o Ministério de Assuntos Internos da Federacdo Russa
e 0 Ministério da Cultura da Federacdo Russa, estabelecem um regime de acesso de visitantes
e o0 procedimento para proteger a propriedade e objetos de valor, e também garantir a seguranca
contra incéndio.

Para garantir o modo estabelecido de operacdo e acesso para visitantes, a protecdo de
valores patrimoniais e culturais, organizacGes, empresas e instituicdes classificadas como
objetos especialmente valiosos, juntamente com o Ministério de Assuntos Internos da
Federacdo Russa, 0 Servico Federal da Guarda Nacional da Federacdo Russa e do Ministério
da Cultura da Federagdo Russa, pode criar servigos especiais de seguranca de objetos
especialmente valiosos. (Conforme alterado pelo Decreto do Presidente da Federagdo Russa
datado de 09.09.2019 n° 436 )


https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102593173&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102057103&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102593173&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
https://pravo-gov-ru.translate.goog/proxy/ips/?docbody&prevDoc=102020034&backlink=1&&nd=102593173&_x_tr_sl=ru&_x_tr_tl=pt&_x_tr_hl=pt-BR&_x_tr_pto=nui,sc&_x_tr_sch=http
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ANEXO 4 — DADOS SOBRE A APRESENTACAO DO BOLSHOI RUSSO NO FESTIVAL
DE DANCA DE JOINVILLE:
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A companhia do Teatro Bolshoi ¢ uma das masores do mundo.
artitas de dpers, balket. do corul, misicos ¢ membros do oy
teatro se apresentam hoje dangannos como Nadezhda Pavio: i

Semizorova, Nina Aniashivili, Aleksel W uri
¢ Aleksander Vemv 1

Novos nomes vio surgindo ¢ passando o interpretar
dompcnmodolem Entre estes novos nomes
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ELENA ANDRIENKO
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Coroograficn de Misscond, qae Cotw i e 5991 ma clavwe de Sophine Geobov k. Lo ageds fon sceita ta e, de Sallet de
Teutres Bolshot. Posvn o Sepmodo ey Mot de Prata do Miowss Concuno hiernacions de Ballet *Serpe Littat

realizado em Keev (UCtdniarem 4

MARIANNA RIZHKINA

Formada Escola do Teatro Bobbot na clase de
F L Ryabhina, dangs s Cia de Ballet do Teamo Bolshet
desde 1989,

Atoal curs 4 Laculdate de Corropratia s Escola
Coreogrifica de¢ Maosoou
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NINA SPERANSKAYA
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ALEKSANDER BOGATYRIOV
Diretor da Cia. de Ballet do Teatro Bolshoi
NICOLAI FILIPCHENKO
Assessor do Diretor Geral /Diretor Administrativo
NATALIA TUCHINA
Assistente
IRINE KAZARIAN
VERA SITNIKOVA
VLADISLAV RTVELIACHVILI
ZAKLIA BACHAEVA
Apgb ¢ Administragdo
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ANEXO 5 - PARTE DOS PROFISSIONAIS QUE TIVE A HONRA DE TRABALHAR NA
ETBB
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Dentre varios professores, bailarinos e ensaistas, grandes estrelas que vieram do Teatro
Bolshoi de Moscou atuar na ETBB tive o contato direto em sala de aula, ensaios e no palco com:
Vladmir Vassiliev, Ekaterina Maximova, Galina Kravchenko, Irina Rachinskaya, Elena
Semeobrova, Anna Ruskhy, Alexander, Alla Mikhalchenko, Nina Speranskaya, Nathalia
Osipova, lvan Vasiliev, Andrey Bolotin, Chinara Alizade, Ekaterina Krysanova,
DimitryAfanasiev, e Galina Kozlova.

Acompanhei profissionais de outros setores que também vieram do Teatro Bolshoi
passar a tradicdo para os profissionais brasileiros como os pianistas Sacha, Pavel e Nathalia e
a estilista Ucraniana Oxana e a russa Gala Orekova.

No Brasil tive a oportunidade de conheceraDona Eugenia Feodorova, Tatiana
Leskova, Toshie Kobaiashi, Norma Pina, Cecilia Kerche, Ana Botafogo entre outras e tive
como professora Jane Dickie, Kelly Lotz, Carol Mansur, Tatiana Trevisoli, Fabiana Faraco
e Maria Antonieta Spadari. E muitos musicistas que fizeram parte da minha aprendizagem
musical, como Medely Dib, Eriberto Carvalho e Eduardo Boechat além daqueles que
tocaram e tocam ao vivo nas minhas aulas nesses doze anos quanto professora na instituicao
nas diversas disciplinas e ensaios: Vanessa Mota, Cassiano Fayad, Juan Pedro Godoy,
Geane Menezes, Karina Menezes, Kethleen, Semitha Cevallos entre tantos outros.
Professoras de flauta: Renata e Liz.

Dentre muitas oportunidades, as viagens foram de grandes aprendizados artisticos e
culturais, além de Moscou, Sdo Petersburgo e Perm, durante a trajetdria na Escola Bolshoi
dancei nos palcos brasileiros de norte a sul, entre eles: Belo Horizonte (MG), Teresina (PI), Sdo
Paulo (SP), Rio de Janeiro (RJ), Vitdria (ES), Porto Alegre (RS), turnés em Santa Catarina, na
regido de S&o Paulo e no Parana. Nesses trajetos, além de dancar, a escola programava visitas
aos pontos turisticos da cidade e de vez em quando nos encontravamos com outras celebridades.

Em 2019 tive a honra de acompanhar o trabalho de diversos profissionais do Teatro
Bolshoi e do Teatro de Perm, além de trabalhos dos professores em suas respectivas escolas
coreogréficas, entre eles: Boris Akimov, Svetlana Aderhaiva, Alexander Vietrove Nikanov do
Bolshoi como professores. Além dos diversos bailarinos entre eles alguns brasileiros ex-alunos

da nossa Escola no Brasil.
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APENDICES

APENDICE 1- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

APENDICE 2 — TERMO DE DOAGCAO DE ENTREVISTA ORAL
APENDICE 3 — AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM E/VOZ
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APENDICE 1- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

O(A) senhor(a) esta sendo convidado a participar da pesquisa intitulada “CARTOGRAFIA
DA RELACAO INTERCULTURAL BRASIL/RUSSIA: O BALLET VAGANOVA COMO
BEM PATRIMONIAL”, realizada pela pesquisadora Bruna Naiara Felicio Lorrenzzetti, no
ambito da realizacdo de pesquisa de mestrado no Programa de Pds-Graduagdo em Patrimonio
Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville — Univille, entre os anos de 2020-
2022. O objetivo deste estudo se da em investigar o método Vaganova no campo do patriménio
cultural no seu pais de origem Russia, e no Brasil analisando a danca classica na interrelacdo
tempo, espago e na interculturalidade Brasil e RUssia. Nesse sentido, a realizagdo da entrevista
oral com o(a) Senhor(a) visa responder como a metodologia Vaganova se situa no campo do
patrimonio cultural no seu pais de origem Russia e no Brasil, pais que esta sendo disseminada?

Como participante desta pesquisa, o(a) senhor(a) ira participar de uma entrevista oral
estruturada respondendo as questfes conforme a sua vivéncia e 0 seu processo com o ballet
classico e a metodologia Vaganova. A sua participacdo nesta pesquisa acontecera de
[/ a | |, permanecendo as informacfes guardadas com a pesquisadora
responsavel por um periodo de cinco anos e apds isto todos os documentos referentes seréo
excluidos e/ou devidamente descartados.

Com sua participacdo nesta pesquisa, o(a) senhor(a) estard exposto a riscos minimos e
caso ocorra quaisquer desconfortos durante a entrevista, sera imediatamente interrompida. Esta
pesquisa tem como beneficios a oportunidade e possibilidade de contribuir para a compreensdo
sobre os entrelagamentos da metodologia Vaganova no campo do patrimdnio cultural,
revisitando memdarias sobre a trajetoria de vida e construcdo profissional através do metodo
russo. A entrevista oral pode ainda contribuir para expressar sua percep¢do sobre a discusséo
do patrimonio imaterial e as representacdes desse patrimdnio na trajetéria da danca no nosso
pais.

Considera-se que 0s riscos aos participantes do projeto serdo minimos, inerentes a vida,
embora alguma abordagem possa causar constrangimento, dado a complexidade que permeia o
tema. Para evitar esses riscos, a pesquisadora compromete-se a utilizar uma linguagem
amigavel e respeitosa, bem como a prestar todos os esclarecimentos antes, durante e apds a

realizacdo das entrevistas. A partir da coleta dos dados, sera realizada a analise e transcricao,
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sendo utilizados para a discussdo a ser mobilizada na dissertacdo de mestrado, operando com
respeito, para a apresentacao de caminhos que possam responder os problemas de pesquisa.

Sua participacdo é voluntaria e o(a(a) terd a liberdade de se recusar a responder
quaisquer das questdes realizadas que lhe ocasione constrangimento de alguma natureza. O(A)
senhor(a) também podera desistir da pesquisa a qualquer momento, sem que a recusa ou a
desisténcia Ihe acarrete qualquer prejuizo, bem como, terd livre acesso aos resultados do estudo
e garantido esclarecimento antes, durante e apds a pesquisa.

E importante saber que ndo ha despesas pessoais para o(a) senhor(a) em qualquer fase
do estudo. Também ndo ha compensacdo financeira relacionada a sua participacéo, pois ela é
voluntaria apds assinatura. A pesquisadora garante indenizagdo por quaisquer danos causados
aVvoceé, participante, no decorrer da pesquisa. Guarde este TCLE assinado por, no minimo, cinco
anos. (O)A senhor(a) tera garantia de acesso a pesquisadora responsavel pela pesquisa para
esclarecimento de eventuais duavidas por meio de telefone e e-mails informados neste
documento. A pesquisadora responsavel por este estudo é Bruna Naiara Felicio Lorrenzzetti,
tendo sua pesquisa orientada pela Professora Doutora Taiza Mara Rauen Moraes da Universidade
da Regido de Joinville — Univille.

E garantido o sigilo e assegurada a privacidade quanto aos dados confidenciais
envolvidos na pesquisa. Os resultados deste estudo poderdo ser apresentados por escrito ou
oralmente em congressos e revistas cientificas. A sua participacdo em qualquer tipo de pesquisa
é voluntaria. Se o(a) senhor(a) tiver alguma consideracdo ou duvida sobre a ética da pesquisa,
entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Univille, no endereco Rua Paulo
Malschitzki, 10, Bairro Zona Industrial, Campus Universitario, CEP 89.219-710 - Joinville/SC,
telefone (47) 3461-9235, em horario comercial, de segunda a sexta, ou pelo e-mail
comitetica@univille.br.

Ap0s ser esclarecido sobre as informagdes da pesquisa, no caso de aceitar fazer parte do
estudo, assine este consentimento de participacao, que esta impresso em trés vias, devendo ser
rubricado em todas as suas paginas e assinado ao seu término, que uma via ficara em posse da

pesquisadora responsavel e esta via com vocé, participante.
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1.1 Cesar Lima
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1.2 Eliana Caminada




1.3 Fellipe Camarotto
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1.4 Maikon Golini




218

1.5 Germana Saraiva
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3.2 Ariate Costa
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1.3 Monica Gross




221

1.8 Maria Antonieta Spadari
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1.9 Larissa Dal’Santo
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1.10 Luiz Fernando Xavier
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1.11 Irina Rachinskaya
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1.12 Gabriella Victoria
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1.13 Anna Koblova
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1.14 Larissa de Araujo
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1.16 Norma Pina
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2.1 Cesar Lima

r )y i3,
Ay UL WASTO {; ";y.\,‘,PV‘)‘r L[f_[-yc"»

s Lima, re

 de Rio
ida por DI
e divul

10 por g

em qualqu

Testemunha

Entrevistad

ratério de Histéria Oral da Univille

ym/lho

or/a.




2.2 Eliana Camin

ARIA CAVA

T RE AR AN
m como autorizo sua reproducdo, de g

Oral da UNIVILL
da ,,; Dol




241

2.3 Fellipe Camarotto
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2.11 Irina Rachinskaya
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APENDICE 3-

3.1 Cesar Lima

AUTORIZAGCAO PARA USO DE IMAGEM E/VOZ

Aurorizacdo para uso de imagem efvoz

Eu, Cesar Augusto Fontes Lima, abaixo assinado autorizo nos termos da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil, no seu capitulo X, art 5, 3 Fundacdo Educacional da
Regido de Joinville — FUR), mantenedora da Universidade da Regigo de Joinville —
UMIVILLE, a utilizar minha imagem e/voz, diante de aprovacdo do material apresentado,
em qualquer midia eletrdnica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso do nome,
estando ciente de que ndo ha pagamento de caché e que a utilizacdo dessas imagens
efuozr serd para fine da pesquisa "CARTOGRAFIA DA FIELAl;ﬁD INTERCULTURAL
BRASIL/RUSSIA: © BALLET VAGANOVA COMO BEM PATRIMOMNIAL", cujo objetivo é
analisar o método Vaganova como patrimanio cultural da humanidade na Russia e no
Brasil, o seu reconhecimento em ambito mundial com base em sites oficiais e
documentos russos e brasileiros. pertencentes aos drgdos responsaveis pelos
patrimdnios culturais russos, brasileiros e mundiais, e através das entrevistas,

coordenada pela pesquisadora Bruna Lorrenzzetti.

DurciiBigaad by:
Assimatura ;!SMZ diglﬂ Faafrs i.'.,m
EDHZETENESTALTE

Joinwille, 12 de janeiro de 2022
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3.2 Fellipe Camarotto

Autorizagdo para uso de imagem e/fvoz

Eu, Fellipe Camarotto, abaixo assinede (a) autorizo nos termos da Constituicde da
Republica Federativa do Brasil, no seu capitulo X, art 5, a Fundagdo Educacional da
Regido de loinville = FURY, mantenedora da Universidade da Regido de Joinville =
UNIVILLE, a utilizar minha imagem e/fvoz, diante de aprovacio do material apresentado,
em gualguer midia eletrénica, falada cu impressa, berm como autorizar o uso do nome,
estande ciente de que n3o ha pagamento de caché e que a utilizagdo dessas imagens
efvoz serd para fins da pesquisa “CARTOGRAFIA DA RELACAD INTERCULTURAL
BRASIL/RUSSIA: O BALLET VAGANOVA COMO BEM PATRIMOMIALT, cujo objetivo &
analisar o metodo vaganova como patrimonio culural da humanidade na Rissia & no
Brasil, o sew reconhecimento em ambitc mundizl com base em sites oficizis e
documentos russos e brasileiros. pertencentes aos orgaos responsaveis pelos
patrimanios culturais russos, brasileiros e mundiais, e através das entrevistas,

coordenada pela pesguisadora Bruna Lorrenzzetti.

Assimado da foena dgital por
' : Fallipa Camanomin
1 Senans T e Diaadog: HOTO0NT 310637

Assinatura —— S

loinville, 12 de janeiro de 2022
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3.3 Maikon Golini
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3.4 Germana Saraiva

Autorizagdo para uso de imagem e/voz

Eu, Germana Saraiva, abaixo assinado (a) autorizo nos termos da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil, no seu capitulo X, art 5, & Fundagdo Educacional da
Regido de Joinville — FURJ, mantenedora da Universidade da Regido de Joinville —
UNIVILLE, a utilizar minha imagem e/voz, diante de aprovagdo do material
apresentado, em qualquer midia eletrénica, falada ou impressa, bem como autorizar 0
uso do nome, estando ciente de que n3o ha pagamento de caché e que a utilizagdo
dessas imagens efvoz serd para fins da pesquisa “CARTOGRAFIA DA RELAGAO
INTERCULTURAL BRASIL/RUSSIA: O BALLET VAGANOVA COMO BEM PATRIMONIAL",
cujo objetivo é analisar o método Vaganova como patriménio cultural da humanidade
na Rissia e no Brasil, o seu reconhecimento em dmbito mundial com base em sites
oficiais e documentos russos e brasileiros. pertencentes aos 6rgaos responsaveis pelos
patrimdnios culturais russos, brasileiros e mundiais, e através das entrevistas,

coordenada pela pesquisadora Bruna Lorrenzzetti.

Assinatura

-

Joinville, 12 de janeiro de 202
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3.5 Maria Antonieta Spadari

Autorizagdo para uso de imagem efvoz

Eu, Maria Antonieta Spadari, abaixo assinado (a) autorize nos termes da Constituigdo da
Repablica Federativa do Brasil, no seu capitule X, art 5, @ Fundagdo Educacional da
Regido de loinville = FURI, mantensdora da Universidade da Regido de Joinville =
UMNIVILLE, & utilizar minha imagem efvoz, diante de aprovacdo do material apresentado,
em gualguer midia eletrdnica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso do nome,
estando ciente de gue ndo ha pagamento de caché e gue a utilizagdo dessas imagens
efvoz serd para fins da pesquisa “CARTOGRAFIA DA RELACAD INTERCULTURAL
BRASIL/RUSSIA: O BALLET VAGANOVA COMO BEM PATRIMOMNIALY, cujo objetiva &
analisar o metodo Vaganova como patrimonio cultural da humanidade na Russia e no
Braszil, o seu reconhecimentc em ambitc mundial com base em sites oficais e
documentes russos e brasileiros. pertencentes aos Orgaos responsaveis pelos
patrimonios culturais russos, brasileiros & mundiais, e atraves das entrevistas,

coordenada pela pesquisadora Bruna Lorrenzzetti.

Assinatura

Joinwville, 12 de janeirc de 2022
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3.6 Irina Rachinskaya
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3.7 Gabriella Victéria

Autorizagdo para uso de imagem e/voz

Eu, Gabriella Victdria Fontana, abaixo assinado (a) autorizo nos termos da Constituigdo
da Republica Federativa do Brasil, no seu capitulo X, art 5, a Fundagdo Educacional da
Regido de Joinville — FURJ, mantenedora da Universidade da Regido de Joinville —
UNIVILLE, a utilizar minha imagem e/voz, diante de aprovacdo do material apresentado,
em qualquer midia eletrénica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso do nome,
estando ciente de que ndo ha pagamento de caché e que a utilizagdo dessas imagens
e/voz sera para fins da pesquisa “CARTOGRAFIA DA RELACAO INTERCULTURAL
BRASIL/RUSSIA: O BALLET VAGANOVA COMO BEM PATRIMONIAL”, cujo objetivo é
analisar o método Vaganova como patrimdnio cultural da humanidade na Russia e no
Brasil, o seu reconhecimento em ambito mundial com base em sites oficiais e
documentos russos e brasileiros. pertencentes aos orgdos responsdveis pelos
patrimonios culturais russos, brasileiros e mundiais, e através das entrevistas,

coordenada pela pesquisadora Bruna Lorrenzzetti.
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3.8 Anna Koblova




272

3.9 Larissa de Araujo
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3.10 Norma Pina
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3.11 Tatiana Trevisoli
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3.12 Airat Khakimov

Autorizagdo para uso de imagem e/voz

Eu, Airat Khakimov, abaixo assinado (a} autorizo nos termos da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil, no seu capitulo X, art 5, 3 Fundacdc Educacional da
Regldo de Joinville = FURJ, mantenedora da Universidade da Regido de Joinville
UNIVILLE, a utilizar minha imagem e/voz, diante de aprovag&o do material apresentado,
em qualquer midia eletrénica, falada ou impressa, bem como autorizar 0 uso do nome,
estando ciente de que ndo ha pagamento de caché e que a utllizacdo dessas imagens
ejvoz serd para fins da pesquisa "CARTOGRAFIA DA RELACAO INTERCULTURAL
BRASIL/RUSSIA: O BALLET VAGANOVA COMO BEM PATRIMONIAL", cujo objetivo é
analisar o método Vaganova como patriménio cultural da humanidade na Russia e no
Brasil, o seu reconhecimento em &mbito mundial com base em sites oficials e
documentos russos e brasileiros, pertencentes aos OGrgdos responsdveis pelos
patrimdnios culturais russos, brasileiros e mundials, e através das entrevistas,

coordenada pela pesquisadora Bruna Lorrenzzetti.
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3.13 Liudmila Sinelnikova







