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Artesaniar-se: “Um caminho para si” de mulheres académicas do curso de
licenciatura educacgao escolar quilombola através da pesquisa-formacgéo

RESUMO

Essa dissertacdo esta vinculada ao grupo de pesquisa “Subjetividades e
(auto)biografias” que, nos ultimos anos, vem estudando no campo da pesquisa
(auto)biografico e desenvolvendo conhecimentos dialogicos e interdisciplinares sobre
as histdrias e narrativas de vida no campo do patrimonio cultural. E nesse contexto
gue a presente pesquisa surge e a partir da implantacdo do curso de Licenciatura em
Educacédo Escolar Quilombola da Univille — possivel depois das politicas publicas e
da conquista da certificacdo das comunidades “Beco do Caminho Curto” e “Ribeirdo
do Cubatdo” como remanescente quilombola, em Joinville, norte do estado de Santa
Catarina. O objetivo da dissertacdo é compreender as articulagbes de memoria e
identidade nas narrativas (auto)biograficas das académicas por meio das suas
reflexdes perpassadas através da experiéncia dos processos formativos. Para tanto,
tem como recorte de sujeitos de pesquisa as académicas do curso de Licenciatura
Educacdo Escolar Quilombola da Univille. Busca-se nesta provocar narrativas
(auto)biogréficas sobre os seus processos formativos e reflexdes perpassadas pela
experiéncia de memoéria e construcao de artesanias de si. Trata-se da aposta de que
0s enunciados serdo reveladores de identidades em construgdo. A pesquisa €
inspirada no Atelié Biografico — metodologia Pesquisa-Formacéao proposta por Delory-
Momberger (2014); Josso (2010); Abrahdo (2016) —, promove um processo coletivo
de construcao e escuta da narrativa de si e busca propiciar as mulheres envolvidas
experiéncias narrativas de compreensao de si pela reflexividade do seu processo de
construcéo de identidades e de formacao, seja formal ou informal. Acredita-se nessa
metodologia como um caminho emancipatério e colaborativo onde 0s sujeitos
experimentam um processo de aprendizagem existencial, com destaque para as
memaorias de momentos disruptivos que modificaram suas vidas e que, no processo
de reflexdo, compartilhamento e escuta, possam levar a uma consciéncia de si. Com
base nesse método, pretende-se compreender os processos de memoria e identidade
nos jogos de tempo, entre 0s passados revisitados, 0s presentes experimentados e
os horizontes de expectativas possiveis dessas académicas. A dissertacdo atenta
para a construcéo identitaria, a possivel dualidade entre sentidos essencialistas e nao
essencialistas da identidade; quais memoarias elas mobilizam e como as relacionam
com suas identidades. Essas questdes balizam a discusséo acerca das narrativas de
vida como patriménios comuns da humanidade, ou ainda formas de expresséo
reveladoras de identidades e como uma possibilidade de revisitar os valores atribuidos
aos patrimonios e as suas estruturas enquanto campo.

Palavras-chave: patriménio comum da humanidade; memoria; identidade; Pesquisa-
formacao; mulheres-quilombola.



Handicraft of themselves: “a way to themselves” of women students of the
graduation course in Quilombola School Education through the training-
research

ABSTRACT

This dissertation is linked to the Research Group Subjectivities and (Auto)Biographies,
which has been studying in the last years the field of (auto)biographic research and
developing dialogic and interdisciplinary knowledge about stories and life narratives on
cultural heritage. In this context and with the implementation of the graduation course
in Quilombola School Education of Universidade da Regido de Joinville (Univille) —
possible because of the public policies and the certification of Beco do Caminho Curto
and Ribeirdo do Cubatdo communities as quilombola remainders, in Joinville, north of
Santa Catarina state, Brazil —, there is the present investigation. The objective of the
dissertation is to comprehend the articulations of memory and identity in the students’
(auto)biographic narratives through their reflections about the experiences of formation
processes. Therefore, the research subjects are the students of the graduation course
in Quilombola School Education of Univille. We try to stimulate (auto)biographic
narratives about their formative processes and reflections permeated by the
experience of memory and construction of handicrafts of themselves. We bet the
assertions will reveal in-build identities. The investigation is inspired in Biographic
Atelier, a training-research methodology proposed by Delory-Momberger (2014),
Josso (2010) and Abrah&o (2016). It promotes a collective process of construction and
hearing of the narrative about themselves, and it is an attempt to give the women
involved narrative experiences of comprehension about themselves through thinking
on their process of construction of identities and formation, formal or informal. We
believe this methodology is an emancipatory and collaborative path in which the
subjects try a process of existential learning, highlighting the memories of disruptive
moments that modified their lives and that, in the process of reflection, sharing and
hearing, be able to reach the self-awareness. Based on this methodology, we try to
comprehend the processes of memory and identity in time, between revisited pasts,
experienced presents, and the horizons of possible expectations of these students.
The dissertation analyzes the identity construction, the possible duality between
essentialist and non-essentialist senses of identity, which memories they mobilize and
how they are related to their identities. These points mark the discussion about the life
narratives as common heritages of humanity, or even ways of expression that reveal
identities and as a possibility to revisit the values attributed to their heritages and their
structures as a field.

Keywords: common heritage of humanity; memory; identity; training-research;
guilombola women.



Artesania de si: “Un camino para si” de mujeres académicas del curso de
grado en Educacion Escolar Quilombola por medio de la pesquisa-formacion

RESUMEN

Esta disertacion es ligada al Grupo de Investigacion Subjetividades y (auto)biografias,
que, en los ultimos afios, viene estudiando el campo de la pesquisa (auto)biogréafica y
desarrollando conocimientos dialégicos e interdisciplinarios acerca de las historias y
narrativas de vida en el campo del patrimonio cultural. En ese contexto surgi6 la
presente investigacion, con la implementacion del curso de grado en Educacion
Escolar Quilombola de la Universidade da Regido de Joinville (Univille), que fue
posible después de las politicas publicas y de la certificacion de las comunidades Beco
do Caminho Curto e Ribeirdo do Cubatdo como remanentes quilombolas, in Joinville,
norte del estado de Santa Catarina, Brasil. El objetivo de la disertacion es
comprehender las articulaciones de memoria e identidad en las narrativas
(auto)biogréficas de las académicas por medio de sus reflexiones permeadas por la
experiencia de los procesos de formacién. Para eso, los sujetos de la investigacion
son las académicas del curso de grado en Educacion Escolar Quilombola de Univille.
Intentamos provocar narrativas (auto)biograficas sobre los procesos de formacion y
reflexiones permeadas por la experiencia de la memoria y construccion de artesanias
de si mismas. Apostamos que los enunciados van a revelar las identidades en
construccion. La investigacion es inspirada en el Atelier Biografico, metodologia de
pesquisa-formacién propuesta por Delory-Momberger (2014), Josso (2010) y Abrah&o
(2016). Ella promueve un proceso colectivo de construccion y escucha de la narrativa
de si e intenta posibilitar a las mujeres participantes experiencias narrativas de
comprehensién de si por la reflexividad de su proceso de construccion de identidad y
de formacion, formal o informal. Creemos que esa metodologia sea un camino
emancipatorio y de colaboracién en que los sujetos experimentan un proceso de
aprendizaje existencial, con destaque a las memorias de momentos disruptivos que
modificaran sus vidas y que, en el proceso de reflexion, intercambio y escucha,
pueden a llevar a una consciencia de si. Con base en esa metodologia, pretendemos
comprehender los procesos de memoria e identidad en el tiempo, entre los pasados
revisitados, los presentes experimentados y los horizontes de expectativas posibles
de esas estudiantes. La disertacién preocupase con la construccion de identidad, la
posible dualidad entre sentidos esencialistas y no esencialistas de identidad, qué
memorias son movilizadas y como ellas se relacionan con sus identidades. Eses
puntos direccionan la discusion acerca de las narrativas de vida como patrimonios
comunes de la humanidad, o también formas de expresion que revelan identidades y
como una posibilidad de revisitar los valores dados a los patrimonios y a sus
estructuras como campo.

Palabras clave: patrimonio comun de la humanidad; memoria; identidad; pesquisa-
formacion; mujeres quilombola.
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INTRODUGCAO

A arte da escuta € fundamental quando se trabalha com histérias de vida, na
verdade € importante para a vida, pois escutar “significa a disponibilidade permanente
por parte do sujeito que escuta para a abertura a fala do outro, ao gesto do outro, as
diferencas do outro” (FREIRE, 2011). A escuta sempre esteve presente em minha
historia, diria que sou uma pessoa mais de escutar do que falar. Desde crianca
gostava de permanecer sentada nas rodas de conversa entre adultos apenas
escutando o que eles contavam, em siléncio, tanto que sempre brincavam
ironicamente comigo dizendo “nossa, eu ndo aguento mais escutar ela falar”, e isso
ndao mudou muito. Trata-se de uma caracteristica minha, conheci muitas pessoas ao
longo da vida, escutei suas histérias e aprendi com elas. Quando ingressei ho curso
de licenciatura em Historia, logo no primeiro ano fui apresentada a professora Raquel
que me contava sobre seu projeto com histérias de vida. No segundo ano da
graduacédo, em 2017, ingressei ha iniciacao cientifica juntamente a ela, e ainda lembro
da primeira entrevista que observei, a entrevistada chamava-se Cynthia, ela estava
acompanhada da sua méae, dona Gléria e, enquanto narrava, sua mae tricotava tercos
para cada um que estava presente no estudio, ainda o tenho comigo.

O grupo de pesquisa Subjetividades e (auto)biografias, o qual participo desde
aguele periodo, me proporcionou momentos inesqueciveis e muita aprendizagem,
daquelas que nos provocam mudancas profundas, ou como Josso (2010) reflete, me
proporcionou uma aprendizagem existencial, pois modifica o sujeito de forma
profunda, impacta os seus valores. Hoje percebo que as experiéncias no grupo me
possibilitaram concretizar o que eu ja sentia sobre escutar e aprender com a histéria
do outro. Em 2019, o grupo dedicou-se ao estudo do campo (auto)biogréafico e
algumas de suas metodologias, como a “Oficina Biografica”, proposta pela autora
Delory-Momberger (2014), que afirma que as histérias de vida sdo um l6cus formativo
para o sujeito pensar sobre si, visando um projeto de si.

Antes de comecar a trabalhar com esse método nas pesquisas, 0 grupo
realizou esta oficina com os préprios membros, com propdésito piloto. Participar dessa
experiéncia foi fundamental e transformadora, até entdo ndo havia vivenciado
momentos em que eu precisasse narrar a mim, falar das minhas experiéncias

pessoais, para aléem da profissional e da académica. Passar por esse processo me
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trouxe uma consciéncia de mim mesma, pois compreendi através da minha narrativa
e da escuta das narrativas dos colegas sobre os percursos que me fizeram chegar até
aguele momento e as escolhas que fiz. Entendi de forma experimental e consciente
que tudo que se faz na vida tem um carater biografico, mas, por vezes, ndo
percebemos que um objeto de pesquisa pode ter relagdes com nossa trajetoria. Além
disso, compreendo hoje que o meu fazer docente esta ligado as experiéncias de vida,
possibilitando-me um projeto de futuro que considera a vida como um todo. Foi um
divisor de aguas, um momento de ruptura importante, ou um momento-charneira,
como denomina Josso (2010). Ter experimentado o que essa metodologia pode
provocar, sua poténcia, inspirou-me a decidir trabalha-la nessa dissertacdo. E preciso
destacar que devido a metodologia que serd aplicada na pesquisa, em que 0
pesquisador ndo é meramente um observador, mas também participa com o grupo,
em alguns momentos optamos por empregar a primeira pessoa do plural, pois o
trabalho autobiografico € construido em coautoria com as participantes, a experiéncia
€ em conjunto, com a pesquisadora inserida nos processos.

E a partir desse contexto do grupo de pesquisa que o projeto dessa dissertagéo
nasceu, dos estudos realizados acerca do campo (auto)biografico e suas
metodologias, e dos estudos de Michael Foucault sobre subjetividades e cuidado de
si e das experiéncias provocadas em mim. Assim, em confluéncia com os estudos
realizados pelo grupo de pesquisa, existe uma vontade pessoal de estudar as
experiéncias de mulheres, que vem desde a graduacao em Histdria, quando tive
contato com os estudos feministas, o que despertou em mim o desejo de lutar pelos
direitos das mulheres e de estudar a trajetoria de mulheres na Histéria. Ainda antes
de comecar as aulas do mestrado j4 pensava no projeto de pesquisa de dissertacdo
e a Unica certeza que tinha era de que a pesquisa teria como centro as mulheres.

Foi a partir do contato com as atividades de extensdo desenvolvidas pela
Universidade da Regido de Joinville (Univille) na comunidade Quilombola Beco do
Caminho Curto e do curso de Licenciatura em Educacdo Escolar Quilombola da
Univille que nasceram as inquietacbes para essa pesquisa. Lembro exatamente
guando minha orientadora me enviou uma mensagem com essa proposta para
pesquisa, eu estava em meu intervalo de trabalho, sentada em uma escada do lado
de fora quando li a mensagem e uma emoc¢éao tdo grande tomou conta de mim que
nao pude conter as lagrimas, ndo sou capaz de explicar, contudo era como se eu

soubesse que esse seria 0 melhor caminho a seguir. Caso a proposta desse certo,
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além de pesquisar sobre mulheres como eu gostaria, também abordaria temas como
formacdo de professoras, identidades e memorias. Considerei que esse territorio
investigativo que se abria era também importante na minha formacao. Como docente
recém-formada uniria duas coisas que me movem e isso despertou a vontade de
comecar imediatamente a pesquisa, de buscar perceber como se dado as praticas
dessas mulheres, o envolvimento com o tema étnico no ambiente académico e seu
processo de formagao.

Desde 2018, a universidade realiza agbes sociais como oficina de saude,
auxilio juridico, direitos humanos, educacdo, entre outras, através do projeto de
extensdo “Caminho Curto: Vivéncias de Ensino, Pesquisa e Extensdo na Promogao
da cidadania” da Univille.! Um dos projetos realizado foi a exposicdo fotografica
“Criangas do Caminho” realizado pelo professor Roy Schulenburg, em 20192 A
exposicao primeiramente foi montada na Galeria de Arte do Shopping Garten em
Joinville, e posteriormente exposta no hall de entrada da biblioteca da universidade.
Foi através das fotos das criancas que tive o primeiro contato com a comunidade do
Caminho Curto. Os olhares capturados pelo fotbgrafo me capturaram primeiro. O
segundo contato foi no mesmo ano, na semana da consciéncia negra, através das
intervencdes realizadas por académicas da licenciatura quilombola, no hall do bloco
A da Univille, guando do episddio relatado acima. Por meio dessas atividades conheci
um pouco mais sobre a comunidade e descobri que existia um curso de licenciatura
quilombola, que é composto quase totalmente por mulheres.

As comunidades quilombolas do municipio sdao chamadas de “Beco do
Caminho Curto” localizada no distrito Pirabeiraba, e “Ribeirdo do Cubatao”, na regiao
nordeste de Joinville. As comunidades foram reconhecidas como remanescentes
quilombolas no ano de 2019. De modo geral, pode-se dizer, conforme Rebelatto
(2006), que os quilombos eram assentamentos de escravizados, que buscavam uma
condi¢éo de vida melhor e liberdade. Todavia, comunidades quilombolas nem sempre
sao frutos de fugas de escravizados, podendo formar se a partir de terras doados por
senhores ou pela igreja. O quilombo poderia ser um refagio temporario ou

permanente, nele poderiam se encontrar indigenas, brancos e desertores também.

!Disponivel em: <https://www.univille.edu.br/imprensa/2018.12/projeto-caminho-curto-
mobiliza-acoes/883371> Acessado em 06 mar. 2020.
2Disponivel em: https://www.univille.edu.br//noticias/2019.5/criancas-do-caminho-a-
exposicao-pela--/883791 Acessado em: 02 jun. 2020.
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Alguns quilombos chegavam a fazer trocas comerciais com as comunidades
proximas. Algumas dessas comunidades quilombolas permaneceram até os dias
atuais, como a comunidade “Beco do Caminho Curto” e “Ribeirdo do Cubatao”. Vale
ressaltar que muitas dessas comunidades ainda buscam pela certificacdo de
remanescente quilombola concedido pela Fundacdo Cultural Palmares (FCP)3, que
auxilia essas comunidades na conquista de certificacdo do direito a terra, as politicas
publicas e acesso aos direitos basicos.

A pesquisa tem como meta construir um corpus teérico metodologico sobre
pesquisa-formacéo, memdria, identidade e patrimonio cultural, além de construir um
corpus empirico sobre pesquisa-formacédo com as mulheres envolvidas, e construir
uma leitura sobre a compreensao das mulheres académicas da Licenciatura em
Educacdo Escolar Quilombola e como elaboram sobre a experiéncia formativa
universitaria. O desenvolvimento das metas dessa pesquisa possibilitara o
aprofundamento do vinculo entre as comunidades e a universidade, estreitando e
consolidando as relagbes e o impacto social pretendido: a comunidade “Beco do
Caminho Curto” enfrenta problemas como falta de transporte publico para que
criancas, adolescentes e jovens acessem a educacao. Além disso, a comunidade
ainda precisa lidar com a falta de saneamento basico e esta a espera de instalacéo
elétrica.* Através do certificado quilombola a comunidade, em parceria com a
Universidade da Regido de Joinville — Univille, pode concorrer ao EDITAL
1009/SED/19° do Governo do Estado para o credenciamento de Instituicdes de Ensino
Superior para o curso de Licenciatura em Educacao Escolar Quilombola- Habilitacdo

Pedagogia. Dessa maneira, por meio do Edital N° 033/2019/PROENS, a Univille iniciou

3A fundacéo foi criada a partir da Lei n® 7.668 de 22 de agosto de 1988, vinculada ao Ministério
da Cultura, tem como intuito promover, preservar e disseminar a cultura afro-brasileira,
formulando e implementando politicas publicas para potencializar a participagdo da populacédo
negra brasileira e politicas culturais para a valorizacdo da histéria e das manifestacdes
culturais e artisticas negras como patrimoénios nacionais. Assim como compete a fundacéo a
emissdo de certiddo as comunidades quilombolas, por meio do § 4° do art. 3° do Decreto n°
4.887, de 20 de novembro de 2003. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/hoje-na-
historia-1988-a-lei-n-7668-cria-a-fundacao-cultural-palmares/ . Acessado em: 05 mar. 2022.
“Disponivel em:  <https://www.nsctotal.com.br/noticias/projetos-de-universidades-estao-
mudando-a-comunidade-do-beco-curto-em-joinville> Acessado em: 06 de mar. 2020.
°Disponivel em: http://www.uniedu.sed.sc.gov.br/images/Edital%201009.SED.2019%20-
%20Resultado.pdf Acessado em: 19 de mai. 2020.

®Disponivel em:
https://www.univille.edu.br/community/novoportal/VirtualDisk.html/downloadDirect/1615877/E
dital 033 - Ingresso UNIEDU Lic_Quilombola.pdf Acessado em: 19 de mai. 2020
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0 curso ainda no segundo semestre de 2019, tendo as 40 vagas ofertadas
preenchidas. Pretende-se assim, por meio desta pesquisa, propiciar a estas mulheres
em formacdo académica universitaria a experiéncia de autoformacdo a partir da
reflexividade da sua prépria vida, agora também na universidade.

Visando mapear como esse projeto pode contribuir com os estudos acerca de
quilombos e entender como sdo mobilizados nas pesquisas, foi realizada uma
investigacdo no banco de dissertacdes e teses da capes usando a palavra quilombola
como descritor’. A partir desta busca inicial, foram encontrados um pouco mais de
1800 trabalhos. A pesquisa foi concentrada nas areas da antropologia, sociologia,
histéria e educacéo, e os trabalhos se referem aos ultimos dez anos. Decorrente da
andlise inicial percebe-se que o numero de trabalhos que abordam a questbes
quilombolas ainda é restrito, visto que, de acordo com a Fundacado Cultural Palmares,
mais de 3100 comunidades ja séo certificadas como quilombolas. Quando se trata da
regido sul, em especial Santa Catarina, 0 numero de trabalhos ndo passa de dez,
sendo que ndo ha nenhum sobre Joinville, haja vista que a comunidade “Beco do
Caminho Curto” recebeu o certificado em abril de 2019 e a outra comunidade
quilombola da cidade, denominada “Ribeirdo do Cubatao”, recebeu o certificado em
dezembro do mesmo ano?®. Isto posto, esta serd a primeira pesquisa académica de
mestrado a abordar quilombolas em Joinville.

O estado de Santa Catarina tem uma grande diversidade étnica, entretanto
construiu sua narrativa histérica com enfoque nos imigrantes europeus, minimizando
a presenca negra, ou mesmo deixando de menciona-la. Deste modo, fica perceptivel,

como aponta llka Boaventura Leite (1991, p.35) que

Enquanto a identidade brasileira é inclusiva, procura contemplar a
diferenca étnica, a identidade do sul, se constréi pela negacdo do
negro [...]. Um dos fortes componentes da identidade étnica da regido
Sul no &mbito da Nagéo é sua branquidade, a sua europeizagao.

" A pesquisa foi focada em pesquisas de teses e dissertacdes da plataforma Capes, portanto
os dados aqui apresentados se referem a esse formato de trabalho, salienta-se que pode
haver publicagdes em outros formatos, como livros, capitulos de livros e artigos, que abordem
a temética quilombola, incluindo as bibliograficas utilizadas nesta pesquisa. A pesquisa na
plataforma de catalogo de teses e dissertacdes da Capes foi realizada durante o més de abril
de 2020. Disponivel em:<https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/. Acessado
em: abr. 2020

8 Disponivel em: https://omirantejoinville.com.br/2020/03/05/comunidades-remanescentes-
quilombolas-resgatam-historia-negra-em-joinville/ Acessado em: 30 de jun. 2020.
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Devido ao fato de os registros dos numeros de escravizados na regidao Sul
serem menores em comparagao ao Sudeste e demais regides do Brasil, e do tipo de
trabalho realizado pelos escravizados, é que se construiu o argumento de que
praticamente ndo havia negros em Santa Catarina, e que o estado foi construido
apenas pelos imigrantes europeus, em especial os alemdes. Em Joinville esta
narrativa € muito evidente e é possivel perceber varias tentativas de perpetuar essa
retérica em uma incansavel busca por uma identidade germanica, assim como
também ha um forte investimento por parte dos governantes para manter essa
narrativa. A historia da cidade € contada a partir do episédio da chegada dos
imigrantes, em 1851, quando era denominada colénia Dona Francisca. O territorio da
provincia era o dote de casamento da princesa Francisca Carolina com o francés
Francois Ferdinad Philipe. O principe contratou, em 1849, a Companhia Colonizadora
de Hamburgo, que foi a responsavel por trazer os imigrantes europeus para colonizar
a provincia. Entre os primeiros imigrantes que chegaram a colénia Dona Francisca
estavam alemaes, noruegueses e suicos, e foi com base nessa imigracdo que a
histéria da cidade foi construida. Deste modo, assim como Guedes (2007, p.2) aponta

em seu estudo sobre “A escraviddo em uma colonia de “alemaes™, que “as origens
de Joinville foram afirmadas sobre o imigrante europeu, procurando-se minimizar a
participacdo daqueles que os antecederam, quer fossem indigenas, brasileiros ou
negros”. Devido a isso, a historia dos escravizados na cidade foi omitida na narrativa
oficial, a fim de que a identidade alem&, dos colonizadores europeus se tornasse
preponderante frente as outras varias identidades que também fazem parte da
construcéo da cidade. No entanto, como revela a autora ao analisar a historia da
cidade a partir de documentos eclesiasticos e outros documentos néo produzidos pela
administracdo da colbnia, € possivel perceber que o nimero de escravizados era
significativo, contudo, estes, assim como os luso-brasileiros, ndo eram contabilizados
no censo oficial da companhia colonizadora.

Todavia, segundo Fernandes, Carelli e Meira (2020), nos ultimos anos o
movimento negro da cidade, em conjunto com pesquisas mais recentes, trabalha para
que a discussédo das populacdes negras de Joinville tenha espacos no debate publico.
E possivel perceber que o movimento pela reivindicagéo da reescrita da historia de
Joinville também é uma luta que vem sendo travada por pesquisadores locais, como

por exemplo, o historiador Dilney Cunha, que realizou uma pesquisa no Cemitério dos
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Imigrantes de Joinville, local dedicado a memodria dos imigrantes europeus, e
identificou 14 afrodescendentes que foram sepultados no cemitério. O pesquisador
acredita que esse nimero seja maior®. No dia 21 de novembro de 2009 foi inaugurado
um cenotafio, simbolizando que, a partir daguele momento, o Cemitério do Imigrante
poderia também ser interpretado como um monumento a presenca de negros na
histéria da cidade. Pesquisas como essa e como a da historiadora Sirlei de Souza
(2019) sobre narrativas dos imigrantes Haitianos na cidade, evidenciam a
multiplicidade étnica de Joinville, devido ao fluxo migratério ao longo da histéria e
formacdo da cidade. Além disso, durante a Semana da Consciéncia Negra em
Joinville ocorre, desde 2010, uma performance que encena, apos o cortejo em direcéo
a Praca da Bandeira, a lavagem ritual do Monumento ao Imigrante. O ato simbdélico
envolve pessoas de religiosidades afro-brasileiras, tais como o candomblé e a
umbanda (MACHADO, 2018). Essas pesquisas s80 importantes para que outras
identidades, como a dos afro-brasileiros, sejam representadas e passem a integrar-se
efetivamente na historia da cidade.

Podemos perceber com essas pesquisas e agdes dos movimentos sociais que
a identidade € uma construgao “[...] tanto simbolica quanto social. A luta para afirmar
as diferentes identidades tem causas e consequéncias materiais [...]” (SILVA, 2014,
p.10). Quando cruzamos a luta pela identidade racial e os dados da identidade de
género, a desigualdade parece ainda maior. Pode-se dizer que as mulheres negras
sentem mais o impactado da negacéo da identidade, da negacdo de humanidade,
visto que elas enfrentam o racismo e o machismo, inclusive por parte de outras
mulheres, todos os dias. O mapa da violéncia de 2019 do Ipea — Instituto de pesquisa
Econdmica Aplicada'®, mostra que no periodo de 2007 a 2017 a taxa de homicidio de
mulheres brancas foi de 4,5% enquanto a de mulheres negras teve um aumento de
29,9%. Além disso, o estudo mostra que das mulheres assassinadas em 2017, 66%
eram mulheres negras. Enquanto mulheres brancas lutavam por direitos civis, as

mulheres negras lutavam e ainda lutam para serem reconhecidas como humanas. Sua

Disponivel em: https://www.geledes.org.br/fundacao-cultural-identifica-14-negros-
enterrados-no-cemiterio-dos-imigrantes-e-rende-homenagem-a-eles-na-semana-
consciencia-negra-em-joinville/. Acessado em: 30 jun. 2020

19 Disponivel em:

https://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFEs/relatorio _institucional/190605 atlas da
violencia 2019.pdf Acessado em: 06 jul. 2020
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existéncia incomoda, sua voz escancara a desigualdade estrutural, perpassada por

guestdes raciais, de género e de sexualidade. Como aponta RIBEIRO (2017, p.87)

[...] mesmo diante dos limites impostos, vozes dissonantes tém
conseguido produzir ruidos e rachaduras na narrativa hegemonica, o
gue muitas vezes, desonestamente, faz com que essas vozes sejas
acusadas de agressivas justamente por lutarem contra o siléncio
imposto. O grupo que sempre teve o poder, numa inversao légica e
falsa simétrica causada pelo medo de ndo ser Unico, incomoda-se com
os levantes de vozes. Entretanto, mesmo com essas rachaduras,
torna-se essencial o prosseguimento do debate estrutural, uma vez
gue uma coisa nao anula a outra, definitivamente.

Considerando esse contexto, a presente dissertacdo se inspirou no Atelié
Biogréfico da metodologia pesquisa-Formacédo proposta por Delory-Momberger
(2014); Josso (2010); Abrahdo (2016), que consiste num processo coletivo de
construcdo e escuta da narrativa de si. Essa metodologia investe no poder da escuta
e da reflexividade das memorias como ferramentas para o empoderamento e
consciéncia formativa de forma sustentavel, pratica que estd em conformidade com
os valores culturais do grupo social quilombola e, ao mesmo tempo, com os valores e
ética da comunidade académica cientifica, e com o respeito a vida das mulheres. Além
dessa contribuicdo social e politica, a dissertacdo possui também uma contribuicédo
académica, tanto no grupo de pesquisa quanto no campo do patriménio. Acreditamos
nas narrativas de memorias e reflexividade dessas mulheres como patriménio
imaterial, que o GP “Subjetividades e (auto)biografias” vem trabalhando na discussao
de Patrimonio Cultural e Historias de Vida.

O campo do patriménio cultural vem se alargando com o tempo, a Convencéo
do Patriménio Cultural e Imaterial em 2003 contribuiu para essas mudangas no campo
de seus sentidos. Segundo Venera (2017, p.98) “Patriménio Cultural € um conceito
em movimento e aparece todas as vezes em que a condi¢éo social oferece demandas
de passados, ou quando existe em pauta a ideia de desaparicdo, de ameaca de uma
perda”. Atualmente, muitos grupos reivindicam seu passado, afim de terem no
presente sua identidade representada, ou seja, de “diferentes formas ou intensidades,
existe um arranjo de tempo e memoria, um desejo de heranca, de lutar pela afirmacgéo
no presente e contra a finitude da vida” (VENERA; SZYMCZAK, 2017, p.22). No
entanto, essa vontade de participar do patriménio ndo é garantida, visto que se

determina o que é ou nao patrimdnio, o que tem valor ou ndo, e quem define isso, esta
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lidando com a excluséo.

Ao lidarmos com a memoria do outro, ao escutarmos a historia do outro,
podemos perceber novas formas de olhar para a histéria, assim, como a nés mesmos
“ao fazer isso, ao mesmo tempo em que expde sua diferenca também compartilha o
comum humano com a poténcia da linguagem e da comunicagcdo” (VENERA,
SZYMCZAK, 2017, p.24). Somos seres sociais, vivemos, aprendemos, nos
constituimos nas relagbes com o outro. Entender a realidade do outro, permite a
consciéncia das desigualdades, das diferencas que existem, mas também permite que
vejamos esse outro ndo como melhor ou pior, mas igual em humanidade e
vulnerabilidade. De acordo com Venera (2017, p.102), as historias de vida “sdo
capazes de conectar em redes um conjunto de emocdes, praticas que identificam
vidas humanas em um mesmo tempo e registram as formas de vida comuns em um
tempo”. O bem mais preciso é a vida, sem ela nada tem sentido, olhar a historia de
vida como patriménio € uma possibilidade de rever os valores atribuidos e as
estruturas do campo.

A pesquisa de dissertacao busca destacar esses valores vitais ao propiciar as
mulheres envolvidas no curso de licenciatura em Educacdo Escolar Quilombola,
experiéncias narrativas de compreenséao de si pela reflexividade do seu processo de
construcdo de identidades e de formacéao, seja formal ou informal. Acreditamos nessa
metodologia como um caminho emancipatério e colaborativo onde os sujeitos
experimentam um processo de aprendizagem existencial, com destaque para as
memorias de momentos disruptivos que modificaram suas vidas e que, no processo
de reflexdo, compartilhamento e escuta, podem levar a uma consciéncia de si.

A oportunidade de autoformacé&o e conhecimento de si possibilita experiéncias
em nivel existencial de forma holistica, oferecendo ao sujeito reflexdes de si para si,
mas também de si para o grupo social e de si com a natureza em articulacbes
humanas mais amplas. Por se tratar de uma metodologia participativa, os resultados
dessa pesquisa possuem coautoria da pesquisadora e das mulheres envolvidas.
Desta feita 0s impactos promovidos serao para elas, por elas e com elas, destacando
a autonomia dos sujeitos em suas vidas, nos movimentos sociais aos quais participam,
assim como na promocéao da igualdade de género e no exercicio da cidadania.

A metodologia pesquisa-formacédo pode ser usada em diversos segmentos
sociais porque visa ampliar um conhecimento de si, que por sua vez gera uma maior

autonomia dos sujeitos, do seu propésito de vida, da sua realidade e da sua
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comunidade, entendendo a formacdo no decorrer da vida e ndo apenas em um
momento de qualificacéo para o trabalho. Essas mulheres terdo no interior do Curso
de Licenciatura em Educacgdo Escolar Quilombola uma formacao inicial para o
trabalho, fato que por si j& se trata de justica social. No entanto, a metodologia
Pesquisa-formacdo proporcionard a elas uma nova ferramenta de reflexdo e
consciéncia identitaria ao longo da carreira docente.

Sendo assim esse projeto de dissertacdo busca compreender as articulacoes
de memodria e identidade nas narrativas (auto)biograficas dessas académicas por
meio das suas reflexdes perpassadas pela experiéncia dos processos formativos. A
aposta é que, metaforicamente, essa organizacao reflexiva da formacéao se fagca como
uma artesania de si, um fazer-se a si mesma. Deste modo, o que norteara o projeto é
a problematizacao de identidade e memodria. A pesquisa aposta ainda nas implicacfes
de um trabalhar com identidades que podem mobilizar memarias comunicativas como
suporte originario, e nesse sentido, cria-se duas possibilidades: primeiro corre-se 0
risco de enrijecer e enquadrar a identidade, de forma quase que bioldgica, e segundo
que, a0 mesmo tempo, esse processo pode proporcionar visibilidade e politicas
publicas para quem o mobiliza. Entende-se que o conceito de identidade a ser
discutido no primeiro capitulo € amplo, na dissertacdo nao se discutira uma identidade
em especifico, todavia, a medida que se adentra nos capitulos dois e trés
discorreremos sobre a identidade quilombola e a identidade de mulher negra,
respectivamente.

Como ja& anunciado, a pesquisa aqui apresentada visa trabalhar com
académicas do curso de Licenciatura em Educacédo Escolar Quilombola da Univille, a
fim de constatar como elas compreendem seus processos identitarios. A partir das
narrativas de memoarias dessas mulheres, existe a compreensao dessa dualidade na
construcdo e definicdo de suas identidades? E possivel que exista uma memoria
comunicativa que permeia a construcado de suas identidades? Quais recursos elas
operam para cuidar de si, para artesaniar-se, para se pensarem, para refletirem sobre
sua experiéncia de vida e identidade? Como pensam suas perspectivas de futuro
atuando na educacao quilombola?

Outro fator que ndo podemos esquecer € o contexto da pandemia que estamos
enfrentando. Em marco de 2020 nos deparamos, no Brasil, com a noticia de que o
virus da Covid-19 ja estava circulando no pais, desde entdo vivemos, na medida do

possivel, em isolamento, fazendo uso incessante de mascaras e alcool em gel.
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Observamos na passagem do ano de 2020 para 2021 uma segunda onda do
coronavirus, que chegou com forca. Vale ressaltar que ainda ndo conseguimos atingir
um nivel de vacinacdo que possibilitasse, até 0 momento da pesquisa de campo, a
retomada das atividades com seguranca. Salientamos que a pesquisa passou pelo
comité de ética e pesquisa e foi aprovada.

Nossa vida por completo foi afetada, em meu caso iniciei 0 mestrado de forma
praticamente remota, tive apenas uma aula presencial. Tal situacdo impacta também
a pesquisa, visto que todo nosso planejamento teve de ser adaptado, desde o contato
e vinculo com as académicas da Licenciatura em Educacédo Escolar Quilombola, o
planejamento de aplicacdo do método, e mesmo a busca por fontes, ja que néo pude,
ao longo de 2020, encontrar-me presencialmente com elas para conhecé-las melhor,
assim como o curso e as professoras. Além disso, a metodologia escolhida seria
realizada de forma presencial, ja haviamos realizado testes no grupo de pesquisa, em
2019, quando comprovado sua poténcia, agora como fazer em meio a pandemia?

Partimos para novas discussdes sobre as possibilidades de realizar o atelié em
outro formato, e realizamos um novo teste da metodologia com uma nova técnica de
aplicacdo, entdo em abril de 2020, fizemos um novo atelié piloto com membros do
grupo, de forma remota, para verificar a viabilidade. Entre os participantes havia
membros que estavam no atelié presencial de 2019, e novos membros que nao
conheciam o método e realizaram o atelié pela primeira vez. Os dados do grupo de
pesquisa revelaram que € possivel realizar o atelié de forma remota, mas séo
necessarias algumas consideracdes, como por exemplo, o vinculo estabelecido entre
0s participantes, pois, no caso do teste que realizamos, todos faziamos parte do
mesmo grupo de pesquisa, mesmo que alguns s6 conhecemos de forma remota,
ainda assim temos um vinculo como grupo. E, no caso desta pesquisa de dissertacao,
conseguir estabelecer algum vinculo com as mulheres tendo contato apenas de forma
remota € um grande desafio, pois é fundamental que as participantes do atelié se
sintam confortaveis, em um ambiente seguro para narrar suas historias.

Os desafios aqui apresentados foram cumpridos e deram um rumo diferente ao

proposto inicialmente, mas nao inviabilizaram o alcance das metas e a resolucdo de

1Devido a condi¢cdes da pandemia foi realizado uma emenda ao projeto enviado ao Comité
de Etica e Pesquisa com a alterac&o da aplicacdo do presencial para o remoto, a emenda foi
avaliada e aprovada.
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problemas e objetivos da pesquisa. Diante disso a pesquisa foi dividida em trés
capitulos. No primeiro “Tecer a vida: memdéria e identidade nas narrativas
(auto)biograficas” realizamos uma discussao teodrica sobre os conceitos de memoria,
identidade, historia de vida, artesania e como eles se articulam entre si e com o campo
(auto)biografico e a pesquisa-formacdo. O trabalho biografico proposto por Josso
(2010) e Delory-Momberger (2014) propde uma reflexividade das memaorias narradas
que possibilite ao sujeito projetar-se no futuro de modo que sua identidade seja
impactada na medida em que ele se dispde a participar do processo. E a artesania
surge como uma nova possiblidade de experienciar o momento biografico, trazendo
outras dimensodes para a reflexividade como o corpo.

No segundo capitulo “Entre vidas e patriménio: as histérias de vida como
patriménio comum” discutimos o contexto da cidade de Joinville e as comunidades
quilombolas, ampliando as discussdes iniciais que ja foram apresentadas. A partir
disso abordamos as poténcias das histérias de vida como patriménio, que se inserem
como patrimonio cultural imaterial e vem sendo discutida pelo grupo de pesquisa em
dissertacdes e teses. Para esta pesquisa partimos das histérias de vida, do que a vida
tem em comum a todos, para discutirmos sobre o conceito de patriménio em comum.
Uma vez que estamos apostando no comum ndo podemos realizar diferenciacdo em
relacdo a qual histéria teria mais valor, para isso contrapomos o valor excepcional
utilizado como um dos critérios para definir os bens culturais. Nado obstante, as
populacdes negras e as mulheres da pesquisa tém na sociedade historicamente um
lugar de maior vulnerabilidade devido a violéncia e ao processo de escravizacao.
Precisa-se entdo considerar no debate do patrimbénio comum as estruturas de
opressdes que atravessam as histérias de vida desses sujeitos.

O terceiro capitulo “Caminhando para si: encontrar a si na experiéncia
autoformativa” foi dedicado ao processo do atelié biografico. Apresentamos a
metodologia e as mudancas e adaptacdes que foram necessarias para que o atelié
acontecesse, sendo que cada etapa foi detalhada. Em seguida, passamos para a
compreensao das narrativas, considerando que no trabalho com historias de vida n&do
€ possivel realizar uma analise, pois ndo temos como capturar uma vida, o que fica
sdo vestigios da subjetividade do sujeito, e € em cima desses vestigios que
trabalhamos, na compreensédo da compreenséo, ou seja, quando narramos estamos
elaborando uma compreensao, interpretacdo de nO0s mesmos, 0 pesquisador

(auto)biogréfico trabalha interpretando o que o sujeito interpretou de si proprio
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(JOSSO, 2010). Aqui articulamos também os conceitos abordados nos capitulos
anteriores.

Ao final realizamos algumas considerac¢des sobre todo o percurso realizado na
dissertacao, os desafios do estudo das histérias de vida num contexto pandémico, em
gue foi necessario adaptacbes no metodo para poder finalizar a parte empirica da
pesquisa, e as possibilidades do estudo das histérias de vida, em suas articulagbes
entre memoria e identidade nas narrativas (auto)biograficas com base na experiéncia
do atelié biogréfico, realizado de forma remota, que contribuiram para ampliar o
entendimento da metodologia nas suas potencialidades e limites. A pesquisa
possibilitou, através das narrativas das mulheres académicas de Licenciatura em
Educacdo Escolar Quilombola, que abordassemos também as comunidades
quilombolas e suas histérias por meio dos processos de certificacdo e consideracdes
sobre a histéria da cidade. Além disso, a pesquisa propiciou reflexdes sobre as

histérias de vida no campo do patriménio a partir da discusséo de patriménio comum.
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CAPITULO 1 - TECER A VIDA: MEMORIA E IDENTIDADE NAS NARRATIVAS
(AUTO)BIOGRAFICAS

Contar sua histéria € se colocar no mundo, a narrativa possibilita mostrar uma
parte, um fragmento das experiéncias ao longo da vida. E, por vezes, ao narrar
descobre-se a propria histéria. E sobre isso que trata esse capitulo, das tecituras da
vida, do que mobilizamos, revelamos, muitas vezes sem perceber, sobre quem somos
e sobre o0s espacos, os territdrios sociais que nos encontramos. Na narrativa esta
presente nossa construcao identitaria e nossa memdaria, e € isso, essas construcdes
subjetivas, que o campo (auto)biografico busca compreender. A perspectiva da
pesquisa-formacao valoriza a historia de vida do sujeito como ponto de formacéao, a
partir de uma interacdo coletiva de narrar e escutar, que provoca a reflexividade. Ao
decorrer desse capitulo discutiremos sobre esses conceitos e as articulacbes e

conexodes entre eles.

1.1 MOVIMENTOS DAS MEMORIAS E IDENTIFICACOES

A memdria é a faculdade humana na qual nossas experiéncias de vida séo
organizadas, € por meio dela que nos relacionamos com o tempo: o passado, as
demandas do presente e nossas expectativas de futuro. Entre lembrancas e
esquecimentos, as memoarias vao se formando e sendo tecidas. Nossas memdrias se
referem a nossa experiéncia de vida individual e coletiva, e é através dela que nos
relacionamos com a propria existéncia temporal. Como o autor Maurice Halbwachs
(1990, p.26) afirma “nunca estamos s6s”, somos seres sociais, nés construimos no e
pelo social através das relagdes que estabelecemos. Sendo assim, nossa memoéria
individual é composta pelo meio social em que estamos inseridos, 0S grupos aos quais
pertencemos, como familia, trabalho e amigos, por exemplo, influenciam em nossa
construgdo e na percepgdo de nossas memorias. Todavia isto dificilmente é
perceptivel a nés, e estd sempre em construgcdo, e nossas lembrancas variam de
acordo com o contexto e com 0 grupo em que interagimos, como Halbwachs (1990,
p.51) aponta ao dizer “que cada memdria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e

gue este lugar mesmo muda segundo as relacdes que mantenho com outros meios

[L.T.
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A afirmacéo de Halbwachs de que a memaria é social e, portanto, coletiva em
grande medida, marcou o inicio do século XX e as producdes posteriores. Outra
consideracdo em destaque nos estudos da memaria nas ciéncias humanas e sociais
veio de Paul Ricouer (2007) quando afirmou que a memodria esta relacionada com a
histéria e o esquecimento, entendendo que esquecer faz parte do processo de
memaoria, por mais assustador que esquecer pareca e que se tente evitar isso, quando
selecionamos a narrativa e recordamos algumas de nossas experiéncias esquecemos
outras. Um acontecimento tem inUmeros pontos de vista, porque estd ligado ao
processo em que cada um rememora e esquece. O trabalho que o autor faz do
processo de memoria, e as questdes levantadas por ele, assim como o estudo de
Halbwachs (1990), nos auxiliaram a compreender as memarias que serdo operadas
pelas mulheres no processo (auto)biografico, e como a memoaria delas se relaciona
com a sua construcdo de identidade. Em conjunto, essas duas informacdes nos
ajudam a entender que a narrativa € um tecido de lembrancas amarradas em uma
coesdo e sequéncia légica que so existe pela existéncia de multiplos esquecimentos.

A memoria se torna importante para nossa existéncia, pois ela “permite a
relacdo do corpo presente com o passado e, ao mesmo tempo, interfere no curso atual
das representagdes” (BOSI, 2003, p.36). A memoaria funciona como nossa ancora,
pois nos da o suporte, € através dela que nos sentimos conectados com a vida, com
nossas experiéncias no tempo e onde estdo nossas lembrancas e nossas
prospeccoes, que sao aquelas imagens dos acontecimentos que guardamos e, a partir
delas, recordamos o passado. Candau (2011 p.66-67) afirma que na lembranca esta
presente o futuro do passado, pois ela ndo é o acontecimento em si, mas outra coisa,
uma imagem que age sobre o acontecimento e cuja l6gica de tempo € diferente do
tempo vivido, é o tempo da lembranca.

Todavia ndo podemos lembrar tudo, nosso cérebro ndo suporta, assim, para
lembrar é preciso também esquecer. Ndo obstante o0 esquecimento assombra, deixar
essa ancora € admitir e aceitar a finitude e o esquecimento que vem com ela, pois um
sujeito sem memodria ndo existe, ele nada é. Todavia esquecer nem sempre €
negativo, ele pode ser um mecanismo de protecdo contra memorias traumaticas,
fortes demais que nao se pode suportar e, ao mesmo tempo, pde em funcionamento
a memoria narrada. A memoria €, portanto, feita de lembrancas e esquecimentos.
Como sugere Bosi (2003, p.36)
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Pela meméria, o passado ndo sé vem a tona das aguas presentes,
misturando com as percep¢fes imediatas, como também empurra,
“desloca” estas ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia. A
memoria aparece como forga subjetiva ao mesmo tempo profunda e
ativa, latente e penetrante, oculta e invasora.

A memoria esta relacionada com o presente, a partir daquele presente em que
se evocam as lembrancas e as molda de acordo com aquele instante, aguele contexto.
Trata-se de um trabalho de experiéncia no fluxo continuo do tempo, “a memodria €,
sim, um trabalho sobre o tempo, mas sobre o tempo vivido, conotado pela cultura e
pelo individuo” (BOSI, 2003, p.53). Esse tempo vivido, ou melhor, o que fica desse
vivido € a experiéncia, pois de acordo com Sarlo (2007, p.39) “O sujeito ndo sé tem
experiéncias como pode comunica-las, construir seu sentido e, ao fazé-lo, afirmar-se
como sujeito”. A expresséo entdo dessas experiéncias, dessas memorias se da pela
narrativa, pela linguagem, pois nao ha sujeito fora do texto para Sarlo (2007), e a
prépria narrativa € entdo uma experiéncia.

Sarlo vai atualizar as reflexdes de Benjamin sobre a narrativa, que afirma existir
no homem moderno uma perda do saber narrar, essa perda é constatada através da
experiéncia na modernidade pos-primeira guerra. Pois o choque vivido pelos soldados
tornava-os incapazes de expor em palavras o que viveram, dando lugar ao siléncio,
com os soldados mudos perde-se o relato, e consequentemente a experiéncia, pois
ela é necessaria para relatar. Em contrapartida, para Sarlo o pds-primeira Guerra
marcou a época do testemunho, quando a experiéncia se transformou em testemunho
e passou a ser relatada. Segundo a autora “[...] A narragao da experiéncia esta unida
ao corpo e a voz, a uma presenca real do sujeito na cena do passado. Nao ha
testemunho sem experiéncia, mas tampouco ha experiéncia sem narracao: a
linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia [...]” (SARLO, 2007, p.24).

Essa narrativa partiihada € comunicada no cotidiano, transmitida entre
familias, e em forma de canc¢des, rituais, narrativas, entre outras, é o que Assmann
(2016) chama de memaria comunicativa, que esta contida na interagéo social, ela vive
na interacao da comunidade, portanto, n&o é institucionalizada, néo é formal. Contudo,
sua profundidade esta limitada ao periodo de até trés geragcbes. O autor tambéem
destaca a memoria cultural, por sua vez, esta € institucionalizada, pois “é exteriorizada
e armazenada em formas de simbolos” (ASSMANN, 2016, p.118), como por exemplo,
as bibliotecas e monumentos. Esses simbolos estéo ligados a determinados pontos

do passado e sdo atualizados pela comunidade através de celebragdes. A diferenca
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entre elas, memoria comunicativa e memoria cultural, esta também na dimenséao
social, enquanto na primeira a participacdo da comunidade é difusa, na segunda a
participacdo de um grupo sempre € altamente diferenciada.

Ainda segundo Assmann (2016, p.117) “[...] A memoria nos capacita a viver em
grupos e comunidades e viver em grupos e comunidades nos capacita a construir uma
memoaria”, pois “[...] Memodria é conhecimento dotado de um index de identidade, é
conhecimento sobre si [...]" (ASSMANN, 2016, p.122). No momento em que se narra,
as memorias sdo operadas e organizadas, conforme a intencdo do narrador de
transmitir a representacao de si que deseja. A cada narrativa essas memaorias serao
narradas de uma maneira diferente, pois ela é seletiva e depende do contexto em que
se encontra. E € exatamente por isso que ela é experiéncia, porque se refaz no préprio
ato narrativo, e a cada nova narrativa se funda uma temporalidade, se atualiza o
presente (SARLO, 2007, p.25).

No caso especial das narrativas de si, € importante salientar que a narrativa de
vida ndo é a vida, mas sim um fragmento dela contado e ordenado, conforme a légica
de quem esta narrando naquele exato momento, ela € uma “ilusdo biografica”, como
bem advertiu Bourdieu (2006, p.184-185), porque busca-se através na nharrativa
construir uma imagem unificada de si, “[...] selecionando, em fungdo de uma intencao
global, certos acontecimentos significativos e estabelecendo entre eles conexdes para
Ihes dar coeréncia [...]", numa linearidade temporal, para assim criar-se uma imagem,
uma representacao satisfatoria de si, o que Candau (2011) define como a totalizacéo
existencial, quando narramos buscamos dar forma a n6s mesmo no tempo e no
espaco através da articulagdo das memodrias.

O narrador ao verbalizar oralmente sua memodria, revive aquele passado,
aguele instante, e ao fazer isto, tem uma nova experiéncia sobre aquele passado, pois
0 seu “eu” do presente ja nao € mais aquele que de fato vivenciou aquela memodria, e
assim também, sentencia o narrador a pensar sua propria vida, seu devir, dando conta
do seu tempo, ao passo que revive sua consciéncia, filtra o que sera e o que nao sera
verbalizado. Na mesma direcdo dos esquecimentos que fazem funcionar um fluxo
narrativo, os siléncios e os nao ditos, durante a narrativa, podem dizer muito, as vezes,

mais do que o falado. Pollak (1989, p.8) aponta que

[...] as fronteiras desses siléncios e "ndo ditos" com o esquecimento
definitivo e o reprimido inconsciente ndo séo evidentemente estanques
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e estdo em perpétuo deslocamento. Essa tipologia de discursos, de
siléncios, e também de alusbes e metéforas, € moldada pela angustia
de nao encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou,
ao menos, de se expor a mal-entendidos.

Pois no ato de narrar o individuo revela como percebe a si mesmo e a sua vida,
pelo modo como ele ordena as suas experiéncias e as memarias que aciona. Ele se
expbe, e os siléncios e ndo ditos se tornam sua protecdo. Na narrativa o individuo
decide o que mostrar e 0 que ndo mostrar, o que lembrar e o que esquecer. Sendo
assim, “As histérias de vida “devem ser consideradas como instrumentos de
reconstrucao da identidade, e ndo apenas relatos factuais”. [...] Através desse trabalho
de reconstrucdo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar social e suas
relagbes com os outros” (POLLAK, 1989, p.13).

Essa pesquisa de dissertacdo considera entdo que, na narrativa, podemos
observar memoaria e identidade, que por sua vez, estdo conectados em um movimento
dialético em que uma pode enfraquecer ou fortalecer a outra (CANDAU, 2011, p.78),
considerando que “a perda de memoéria &, portanto, uma perda de identidade”
(CANDAU, 2011, p.59). E importante salientar que as identidades sdo construidas
tanto no simbdlico quanto no social, e “adquirem sentido por meio da linguagem e dos
sistemas simbdlicos pelas quais elas sao representadas” (WOODWARD, 2014, p.8).
As narrativas de memoérias sdo uma das formas simbdlicas que as identidades podem
ser comunicadas.

A definicdo da identidade é estabelecida e marcada pela diferenca, por aquilo
que ndo &, eu sb consigo definir guem sou, através de quem nédo sou. Identidade e
diferenca dependem uma da outra. Cabe destacar que o conceito de diferenca,
trabalhado por Derrida (1930/1991) como différance e tradicionalmente traduzido para
o portugués como diferenca ou o gesto de diferenciar, quando trazido para o contexto
dos arranjos simbdlicos da identidade, possui sentido de adiar. Explicando melhor,
sempre que um signo esta sendo interpretado no jogo social, suas interpretacdes
adiam a possibilidade de sentido pleno ou verdadeiro. Sé a possibilidade de interpretar
um signo com outro signo, adiando assim um sentido pleno para as coisas. Ha entéao
nesse conceito uma impossibilidade da representacao e, no caso das identidades,
uma implacavel auséncia de qualquer esséncia do ser. Entretanto a diferenca, como
différence mesmo, no sentido de diferenciar, também opera em amalgama da

identidade.
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Nas discussdes sobre identidade duas perspectivas estdo em tensédo, a
primeira Ihe confere um sentido essencialista e tem como base a ideia de que a
identidade é fixa, que é homogénea e que héa caracteristicas compartilhadas por um
grupo especifico ao longo do tempo que ndo se altera. A segunda, a qual essa
pesquisa aposta, € a hao essencialista, e se define pela diferenca cultural, analisa as
caracteristicas que sdo compartilhadas por diferentes grupos e as mudancgas que
ocorrem ao longo do tempo.

A marcacao da diferenca acontece tanto no meio simbolico de representacfes
quanto por formas de exclusdo social. A representacdo “inclui as praticas de
significacdo e os sistemas simbodlicos por meio dos quais os significados séo
produzidos, posicionando-nos como sujeito” (WOODWARD, 2014, p.17-18).
Entendida como processo cultural, essas préaticas de significagcdo estabelecem as
identidades individuais e coletivas, é por meio delas que os sujeitos dao sentido as
suas experiéncias e podem se posicionar em determinado lugar e, entdo, falar. Esse
processo envolve relacdes de poder e possibilita, decidir, por exemplo, quem esta
incluso e quem € excluido. A diferenca, social e simbdlica, € estabelecida pelo sistema
classificatorio, que mostra como as relacfes sociais sdo organizadas e divididas, essa
divisdo acontece, pelo menos, em pares, como por exemplo, “nds e eles”. Esses
processos de classificagao sao “sempre feitos a partir do ponto de vista da identidade”,
pois “dividir e classificar significa também hierarquizar. Deter o privilégio de classificar
significa também deter o privilégio de atribuir diferentes valores aos grupos assim
classificados” (SILVA, 2014, p. 82). Cada cultura tem sua forma de significar e
classificar o mundo, de modo a acionar uma essencialidade para estabelecer
fronteiras e manter uma ordem social, dentro das hierarquias e valores definidos do
que e de quem esté incluso e excluido.

Essa dissertacdo considera os fluxos das praticas de significacdo das
identidades e destaca a multiplicidade de sentidos e significados que podem ser
observadas em uma cultura que “molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e
ao tornar possivel optar, entre as varias identidades possiveis, por um modo
especifico de subjetividade [...]” (WOODWARD, 2014 p.19). A maneira que nos
portamos e nos representamos diverge de acordo com o contexto social em que nos
encontramos, assim, na medida em que somos posicionados pelo social a ocupar
lugares especificos, também nos posicionamos nesses lugares, de acordo com as

intencbes pessoais. Essa complexidade, tanto em relacdo a identidade e a outras
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culturas, quanto ao que assumimos diante de determinado campo social, pode gerar
conflitos e tensdes, que podem ser devido a quando aquilo que é exigido por uma
identidade interfere com as exigéncias de outra, por exemplo, quando as exigéncias
de uma mae entram em conflito com suas exigéncias enquanto profissional, ou
qgquando as expectativas divergem das normas, como por exemplo, quando uma
mulher ndo se enquadra na heterossexualidade, ou ndo quer casar e ter filhos.
Esses conflitos quando ndo correspondem a norma e as expectativas culturais
podem ser considerados socialmente como desviantes, estranhos, que perturbam a

ordem social. Isto ocorre, de acordo com Silva (2014, p.83), porque

Fixar uma determinada identidade como norma € uma das formas de
hierarquizagéo das identidades e das diferencas. A normaliza¢do é um
dos processos mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo
da identidade e da diferengca. Normalizar significa eleger -
arbitrariamente — uma identidade especifica como pardmetro em
relacdo ao qual a outra identidade é avaliada e hierarquizada.
Normalizar significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas
positivas possiveis, em relagdo as quais as outras identidades so
podem ser avaliadas de forma negativa.

O que decorre disso é que, ao homogeneizar determinadas identidades, as
naturaliza, tornando-as parametro de marcacao para as demais. Como por exemplo,
a supremacia branca, que torna a identidade branca a identidade, e “ser branco” nao
é considerado entdo como uma identidade étnica ou racial, mas uma existéncia
universal, inventando todas as demais como particulares ou diferencas. Isso tem um
impacto material para as pessoas cujas identidades sdo marcadas como desviantes,
negativas, pois estas marcagfes negativas podem levar a exclusdo social, significar
desvantagens e ou desigualdades de acesso as politicas publicas, como a educacéo,
a saude, moradia, entre outras. A partir disso, as oportunidades ndo sdo as mesmas
e variam de acordo com a posi¢ao social que se ocupa e as representacoes destas.

Todavia as identidades s&o contestadas e disputadas, a diversidade de
identidades leva a uma luta entre essas para se afirmarem, nesse processo o lugar e
0 momento em particular que se encontram algumas identidades inferem sobre como
elas podem ser vistas como melhores que outras, ou seja, a “emergéncia dessas
diferentes identidades é histérica”, e “uma das formas pelas quais as identidades
estabelecem suas reivindicagdes € por meio do apelo a antecedentes histéricos”
(WOODWARD,2014, p.11).
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A busca pelo passado, pela origem histérica tem como objetivo afirmar e manter
determinadas identidades, assim, como criar e fixar novas. Este processo esta ligado
e diz respeito ao presente, ao contexto em que essas identidades redescobrem o
passado para firmarem positivamente suas existéncias. Alguns grupos étnicos tém
utilizado essas narrativas de memoria de ancorar suas origens, como forma de reagir
contra sua marginalizacdo e exclusdo social, da mesma forma o0s grupos
hegeménicos, também recorrem as histérias de origens para afirmarem suas
identidades.

Esse passado, que visa sustentar a identidade a partir de uma suposta origem,
possibilita uma espécie de autenticacdo, que acaba sendo importante para a
afirmacao politica, no caso do reconhecimento de quilombos, por exemplo. A disputa
e a contestacdo das identidades séo feitas também no ambito politico, corroborando
com o que Candau (2011) sugeriu ao problematizar a memoéria e identidade nos
arranjos politicos. Com os movimentos sociais, emergentes entre a década de 1960,
a identidade foi tratada como um fator de mobilizacao politica importante. As politicas
tradicionais, aquelas identidades universais do homem, heterossexual, branco, de
classe média, cristdo, foram questionadas e novos olhares foram dados a partir da
perspectiva de género, “raga”, etnia e sexo, que evidenciaram a complexidade das
divisdes sociais e as multiplas identidades, apontando que a analise destas apenas
pelo fator de posigéo de classe ndo era suficiente. A politica de identidade “tem a ver
com o recrutamento de sujeitos por meio do processo de formacao de identidades.
Esse processo se da tanto pelo apelo as identidades hegemonicas [...] quanto pela
resisténcia” de movimentos sociais (WOODWARD, 2014, p.37).

A construcao de identidade € complexa, esta sempre em disputa, ela é
cambiante, esta em constante movimento e construgéo, e envolve o embate entre a
perspectiva essencialista e a ndo essencialista da identidade. Compreender a
formacao de identidade nédo é simples, contudo, nos evidenciam os jogos de poder e
como opera o sistema de representacdo e significacdo, e a subjetividade do sujeito
quando estes se narram, através do discurso que fazem de si. A identidade é
construida no e pelo discurso, como sustenta Hall (2014, p.109), ela é mais o produto
da “marcacao da diferenca e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica,
naturalmente construida [...]".

Esse processo de classificar e a exclusao social de determinadas identidades

na sociedade brasileira, pode ser visto ao estudarmos as condi¢des das populacdes
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negras. Se considerarmos as praticas de significacdo historicamente praticadas no
Brasil, o racismo ainda é presente e estrutural, a identidade negra é classificada como
negativa, o seu lugar € o da excluséo, e isso tem consequéncias materiais na vida
dessas pessoas. Pode-se afirmar que as mulheres negras sentem mais este
impactado da negacao da identidade, da negacao de uma humanidade, visto que elas
enfrentam, além do racismo, o machismo, inclusive por parte de mulheres, todos os
dias. Sua existéncia incomoda, sua voz escancara a desigualdade estrutural,
perpassada por questdes raciais, de género e de sexualidade, e como aponta
RIBEIRO (2017, p.87) “[...] O grupo que sempre teve o poder, numa inversao logica e
falsa simétrica causada pelo medo de néo ser Unico, incomoda-se com os levantes de
vozes [...]".

Esses grupos estéo reivindicando suas identidades, e algumas vezes buscando
no passado, na histéria, um marcador de suporte, a0 mesmo tempo em que dao Novos
significados as suas identidades, nesse jogo identitario e politico, nessa disputa em
que as identidades essencialista e ndo essencialista estdo em tensao, podendo ser
usadas simultaneamente por um grupo para marcar sua identidade. Nesse processo
os individuos e 0s grupos acionam as suas memarias para construir sua narrativa,
exteriorizar sua historia e definir sua identidade, que é construida através do discurso,
da narrativa. Por meio da proposta do campo (auto)biografico da pesquisa-formacéao,
discutida no proximo item, podemos observar esses processos de memoria e
identidade nas narrativas e na reflexividade que o sujeito realiza, até o momento em

gue constroi, a partir disso, uma autoformacao.

1.2 PERSPECTIVAS (AUTO)BIOGRAFICAS: PESQUISA-FORMACAO

A historia de vida, no campo da pesquisa como a conhecemos atualmente,
comeca a aparecer a partir da corrente de sociologia empirica conhecida como Escola
de Chicago, entre 1915 e 1935, devido a industrializagéo da cidade, que na virada do
século XIX para o XX era considerada como “o triunfo do capitalismo sem freio e o
lugar de surgimento e experimentagao de suas técnicas mais avangadas” (DELORY -
MOMBERGER, 2014, p. 233), e com muitos imigrantes, sendo os primeiros oriundos
da Europa e, posteriormente da Asia e América Central. Diante dessas condicbes, a

cidade apresentava um contexto urbano problematico. A partir disso 0s sociélogos se
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debrucaram ao estudo do fato social no meio urbano, que acaba por determinar o
modo de vida do individuo.

A metodologia utilizada na Escola Chicago se dava através da pesquisa de
campo, no qual o pesquisador observava e mantinha uma relagdo direta com seu
objeto de estudo. Dessa maneira, 0s soci6logos inauguram a chamada
etnometodologia, que além de abarcar as observacoes feitas pelo pesquisador, passa
a utilizar como coleta de dados os documentos pessoais dos atores da pesquisa, como
entrevistas, relatos orais, cartas e autobiografias. Um dos fatores importantes para
essa corrente é a compreensdo de que para entender a realidade social é preciso
tomar como fonte principal o individuo e as significacbes que este da aos seus
comportamentos. Entédo o individuo constroi a realidade social nas suas relacdes com
0S outros, ao passo que também € produto dela, e para ter compreensdo dessa
realidade social € preciso entender como o sujeito enxerga a sua vida, a sua realidade.
Sendo assim, os documentos pessoais se tornam um material sociolégico importante
nesse processo.

A narrativa de vida entdo, além de um valor heuristico, ganha um valor
pedagdgico e didatico, passando a ser a autobiografia um requisito para os alunos
gue pretendem ingressar no departamento de sociologia da Universidade de Chicago.
Assim, “[...] O recurso propedéutico a narrativa de vida entrava assim num processo
gque chamamos hoje de autoformativo e visava desenvolver uma atitude e uma
competéncia de compreensédo hermenéutica de si mesmo e dos outros.” (DELORY -
MOMBERGER, 2014, p.255). No entanto, a abordagem biogréafica na Escola de
Chicago sofreu consequéncia do aumento da sociologia quantitativa, que privilegiava
os levantamentos por meio de questionarios e dados estatisticos. Porém, apesar de a
sociologia abandonar os documentos pessoais, as histérias de vida ganharam espaco
no campo da antropologia.

Enquanto isso, na Franca na década de 1970, os acontecimentos do Maio de
1968 levaram ao questionamento da sociologia quantitativa, momento em que que 0s
socibélogos franceses redescobriram a “tradigdo biografica antropolégica através das
narrativas etnoldgicas ou dos trabalhos da Escola de Chicago” cujo “recurso ao
testemunho direto dos atores parecia oferecer uma alternativa a uma concepgéao
exclusivamente quantitativa dos fatos sociais e abria os caminhos de um
conhecimento mais humano e diferenciado da realidade social” (DELORY-
MOMBERGER, 2014, p.273).
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A histoéria de vida entra na area de formacdo, a partir da década de 1970, tendo
como principal nome Gaston Pineau, que considerava a historia de vida uma das
“artes formadoras da existéncia” (DELORY-MOMBERGER, 2014, p.313). Salienta-se
que a historia de vida é diferente da narrativa de vida, uma vez que a historia abarca
a dimensao da vida do sujeito como um todo, enquanto a narrativa € um fragmento
dessa historia narrada num determinado tempo e espaco. O que trabalharemos na
pesquisa é a narrativa de vida construida a partir de um processo coletivo de
reflexividade e escuta.

Devido ao contexto da época com inumeras transformacfes, como a
globalizacéo, foi modificada a forma como os sujeitos se relacionavam em sociedade,
de acordo com Maffioletti (2016, p.54)

Uma nova configuracdo dessa relacdo passa a definir os modos de
vida e os processos de construcdo de modelos de existéncia, a partir
dos quais o homem traga uma nova biografia de sua existéncia
individual. O fundamento das sociedades tradicionais contava com a
presenca de instituicdes fortes, como a familia, a escola, os sindicatos,
os partidos politicos, as igrejas, etc. no final do sec. XX essa
configuracdo se desagrega. O fendmeno da globalizagdo atinge
setores, afetando também o poder agregador dessas instituicoes,
como também for¢a para influir e orientar o comportamento humano.

A sociedade individualista ganha assim espaco e se torna o centro, no qual o
individuo passa a ser responsavel por “fazer sua propria histéria” (DELORY-
MOMBERGER, 2014, p.314). Ela foi inserida inicialmente na formacéo de adultos,
com um principio de educacao popular, visando auxiliar essas pessoas em suas
demandas. Um ponto importante na histéria de vida como formacéo € a valorizagao e
reconhecimento dos saberes ndo formais, das experiéncias de vida e das relagbes
sociais do individuo que passa a ser o protagonista da sua prépria formacao.

Para Delory-Momberger a narrativa de vida “precisa entrar num dispositivo de
formacéao pelo qual o autor da narrativa vai poder tornar-se o ator de sua historia, isto
€, reapropriar-se do sentido de sua vida” (2014, p.318). Ao trabalhar as narrativas na
perspectiva de formacao, possibilita que, além do sujeito poder pensar a si mesmo
pela sua trajetéria de vida, esse ato de pensar e refletir sobre ele mesmo seja jA uma
formacao de si, que lhe permitira “agir sobre si mesmo e sobre as estruturas sdcio-
historicas nas quais ele evolui, dando-lhe os meios de inserir sua historia no sentido e
na finalidade de um projeto” (DELORY-MOMBERGER, 2014, p. 315).
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O sujeito esta sempre em construcéo, ele ndo tem um fim, e esta sempre se
projetando no futuro. Essa projecdo se traduz nos projetos do sujeito, que sao
revelados na narrativa, na sua historia, que por sua vez estd sempre a ser feita, é “a
emergéncia desse sujeito, que intenciona sua historia, que conta a histéria de vida”
(DELORY-MOMBERGER, 2014, p.346). Delory-Momberger nomeia de ‘momento
biografico” o momento em que o sujeito constréi sua historia de vida, e nesse processo
reflete sobre si e sobre suas rela¢des, assim como passa a se reconhecer no discurso
que constroi de si, e com isso pensa seu projeto, além de estar se formando, pois

como explica a autora

[...] O momento biografico permite a emergéncia e a construgdo de um
projeto de vida profissional, porque oferece o quadro de socializacao
a uma operacgao de reconfiguracdo de si mesmo e porque estabelece
as condicbes autoformativas de uma apropriagdo pelo sujeito de seu
vir a ser (DELORY-MOMBERGER, 2014, p.342).

Quando o sujeito toma consciéncia de si a partir da narrativa e da escuta e da
partilha, ele experimenta um processo de aprendizagem existencial, com destaque
para as memarias de momentos disruptivos que modificaram sua vida, ocasionando
0 que Josso (2010) nomeia como momento charneira, que € esse momento
transformador, um divisor de aguas. Ainda para a autora, trabalhar com as historias
de vida numa perspectiva formativa possibilita “[...] Transformar nossa vida
socioculturalmente programada em uma obra inédita a construir, guiados por um
acréscimo de lucidez, tal € o objetivo central de transformacdo que o trabalho
metodoldgico “histéria de vida em formacao” oferece” (JOSSO, 2010, p.65, Grifos da
autora).

Isto posto, a proposta metodologica dessa pesquisa se dara com um atelié
biografico, que aborda a histéria de vida na dindmica de passado, presente e futuro,
a fim de que o sujeito pense sobre seu futuro e faga emergir seu projeto de vida, logo
a histéria do sujeito se torna vetor de movimentacdo para executar um projeto
concreto. Esses projetos podem ser esbocos, ja abandonados ou realizados, de
realizacdo pessoal, seja profissional, social, existencial, entre outras. De acordo com
a autora Delory-Momberger (2014, p.339-340)

A relacdo com o passado é implicada numa antecipagdo e uma
projecao do futuro, e a reconstrucdo desse passado esta impregnada
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de uma intencionalidade mais ou menos definida. O objetivo da oficina
€ justamente dar corpo a essa dinamica intencional, reconstruindo
uma histéria projetiva do sujeito e, a partir dela, fazer surgir projetos
submetidos ao critério de factibilidade.

Abrahao (2016) aponta que nao h& formacdo sem intencdo, pois a formacéo
exige o desejo de quem esta nesse processo. Além disso, a reflexividade € importante,
pois é preciso que o sujeito reflita sobre sua historia, sobre suas experiéncias para
que ele consiga ter consciéncia de si, e conhecer a si mesmo, 0 que sO acontece
quando ha reflexdo. A experiéncia formadora € um contar a si mesmo sua propria
histéria (JOSSO, 2010), e toda formacéao é existencial, ou seja, uma experiéncia que
abala as estruturas e valores de nossa vida, contudo, a sua “incidéncia nas
transformacoes da nossa subjetividade e das nossas identidades pode ser mais ou
menos significativa” (2010, p.48).

Assim, as aprendizagens que o sujeito tem ao longo da sua vida, sejam elas
profissionais, familiares, afetivas ou ligadas ao pertencimento se articulam compondo
0 NOSSO ser, e assim evidencia a sua subjetividade e a sua construgao identitéria, pois
‘A experiéncia implica a pessoa na sua globalidade de ser psicossomatico e
sociocultural, isto é, ela comporta sempre as dimensfes sensiveis, afetivas e
conscienciais” (JOSSO, 2010, p. 49).

Essa experiéncia de contar a si mesmo o que se passou, de refletir € uma
procura de uma simbolizacdo que sera negociada com 0s outros, ao mesmo tempo
que interpretamos a n6s mesmos, procuramos também um dialogo, uma “[...] co-
interpretacdo da nossa experiéncia. E nesse movimento dialético que nos formamos
como humanos [...]" (JOSSO, 2010, p.54). Nas narrativas estdo presentes diferentes
territérios, espacos, essa pluralidade é fundamental para que o sujeito construa uma
identidade que faca sentido para si, mas que também possua um sentido que possa
ser partilhado com outros territérios.

Os relatos evidenciam a identidade do sujeito, assim como o contexto em que
este sujeito esta inserido e que constitui sua identidade, ou seja, a identidade para si
e para os outros, que pode se chamar de existencialidade singular-plural. Esse
conceito de acordo com Josso (2010, p.72) “designa, entdo, uma problematica que
acompanha o percurso da vida vivenciada numa tensdo permanente entre as
transformacdes impostas pelo coletivo e a evolucédo dos sonhos, desejos e aspiracdes

individuais”.
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Essa relacédo singular-plural € fundamental no processo do atelié biogréafico
para que os sujeitos se formem, pois, a escuta das outras historias nos impulsiona a
reflexividade, como Maffioletti, que menciona que, “Na medida em que somos
responsaveis por construir dentro de nés um eu social, nossa inser¢cao no coletivo
mais amplo exige a construgcado reflexiva de nossa existéncia.” (2016, p. 55). A
construcdo da narrativa entdo, na metodologia de pesquisa-formacao, se faz em
coautoria, o coletivo é fundamental, as histérias se conectam. A autoformacéo, a partir
da sua historia, é individual, mas ela de fato s6 ocorre na interagdo com o outro, na
socializacdo com o outro. A pesquisa-formacao possibilita, de acordo com Josso

(2010, p.81, grifos da autora), que

As praticas de reflexdo sobre si, oferecidas pelos relatos de vida
escritos, centrados na formacgdo, apresentam-se assim como
laborat6rios de compreensao de nossa aprendizagem do oficio de
viver um mundo em movimento, ndo controlado globalmente e,
portanto, parcialmente controlavel na escala das individualidades, que
se faz e se desfaz incessantemente e que coloca em xeque a crenga
numa ‘identidade por vir’ em proveito de uma existencialidade
incessantemente em operacdo e em construcao.

A identidade do sujeito é fluida e esta sempre em construcdo, assim como ele
préprio, que encontra na reflexdo do seu préprio narrar uma possibilidade de viver em
movimento, sem deixar escapar a dimensdo do coletivo, do outro que também o
constitui. Essas novas possibilidades que o sujeito encontra de ser-no-mundo, podem
passar ainda por uma dimens&o corporal, uma temporalidade da narrativa que
perpassa o corpo e abre novas possibilidades, é o que sera discutido a seguir com a

articulacdo do conceito de artesania na narrativa.

1.3 NARRATIVAS DE VIDA E ARTESANIAS: A EXPERIENCIA DE SI

E importante salientar, como ja dissemos, que a narrativa de vida ndo é a vida,
mas sim um fragmento dela contado e ordenado conforme a l6gica de quem esta
narrando naquele momento. O ato de narrar revela como o individuo compreende a si
mesmo e a sua vida, pelo modo como ele ordena as suas experiéncias, bem como as
memaorias que este aciona e narra dizem respeito ao presente em que ele esta
inserido, sendo assim, cada narrativa é Unica e quer comunicar-se um “si mesmo”. No

momento em que se narra, as memaorias sado operadas e organizadas conforme a



40

intencdo do narrador de transmitir a representacao de si. Candau (2011, p.74) aponta

gue em toda sequéncia autobiografica

[...] arecordacéo de uma trajetoria ou de uma histodria de vida que, ao

menos parcialmente, justificaria o destino individual. Além disso, o fato
de dotar de coeréncia sua trajetéria de vida satisfaz uma preocupacgéo
gue podemos qualificar como estética: permite ao narrador
transformar a seus préprios olhos a narrativa de si proprio em uma
“bela histéria”, quer dizer, uma vida completa, rica em experiéncia de
toda natureza. Nesse sentido, todo aquele que recorda doméstica o
passado e, sobretudo, dele se apropria, incorpora e coloca sua marca
em uma espécie de selo memorial que atua como significante da
identidade.

Nesse sentido a narrativa se torna uma possibilidade de criar uma histéria de
si gue lhe seja agradavel, modelando as memoarias para construir um todo que possa
transmitir ao outro o que deseja. As questdes identitarias se evidenciam nas narrativas

de vida e, segundo Josso

[...] permite evidenciar a pluralidade, a fragilidade e a dependéncia de
nossas identidades ao longo da vida. [...] a tomada de consciéncia de
gue a questdo identitaria deve ser concebida como processo
permanente de identificacdo/diferenciacdo e de definigcdo de si através
de identidades evolutivas, como emergéncias socioculturais visiveis
da existencialidade [...] (2010, p.68, grifos da autora).

Em dialogo com os itens trabalhados anteriormente, memoria e identidade nédo
sao fixas, sdo fluxos constantes de um sujeito que vive em construcdo, e que as
expressa nas suas narrativas, que revelam o ato de memaria que possibilita perceber
as estratégias identitarias do sujeito. E o que se narra, o que vem na memdaria ndo é
o vivido “mas o que fica do vivido” (CANDAU, 2011, p.71), e Bosi lembra que o “[...]
autor da narrativa oral coincide existencialmente com o seu sujeito; a duracao do relato
coincide com o tempo relembrado que assim é intuido por dentro” (BOSI, 2003, p.48).

A cada narrativa essas memorias serdo narradas de uma maneira diferente,
pois ela é seletiva e depende do contexto em que se esta, “[...] a imagem que
desejamos dar de ndés mesmos a partir de elementos do passado é sempre pré-
construida pelo que somos no momento da evocagao” (CANDAU, 2011, p.77). Esse
tempo da narrativa pode também provocar no narrador “um minuto em que ele intui a
temporalidade” (BOSI, 2003, p.45). A meméria narrada ndo € apenas simbdlica, de

acordo com Bosi (2003, p.45) “[...] € também da intuicdo de um devir, do seu préprio
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devir de homem que se vé envelhecendo, enquanto sentimento de um tempo que,
simultaneamente, passou a se re-apresentar a consciéncia e ao coragao’.

A temporalidade entdo pode ser sentida no corpo, e é expressa na linguagem,
assim como as emocgdes estdo presentes na narrativa e passam pelo corpo, muitas
vezes um gesto, um olhar durante a narrativa diz muito mais que palavras. A autora
Josso (2010) aborda as dimensdes do ser-no-mundo e apresenta uma seérie de fatores
que compde esse ser, como o ser fisico (vinculo de pertencimento com o ecossistema
e 0 universo); ser sensivel (as sensacdes corporais e 0s sentidos); ser de afetividade
(vinculos construidos, mantidos ou rompidos; apegos; desejos); Ser das emocdes (as
emocOes sentidas fisicamente e psicologicamente); ser de cognicdo (formas de
conexdo e de manifestacdo da existencialidade); ser de acao (corporal; interacao
social); e ser de imaginacdao (realidades imaginarias que alimenta a vida interior).

Todas essas formas de ser estdo conectados entre si e com o ser de atencao
consciente que é central para nosso ser no mundo, segundo Josso (2010, p.75, grifos

da autora) a atencao consciente € importante

[...] como presencga para si mesmo no aqui e agora tanto em nosso
vinculo com o mundo exterior quanto em nossa interioridade psiquica
e fisica. Estar presente para si mesmo no tempo daquilo que se vive
constitui um ganho suplementar ndo somente para aprender, mas
igualmente para guardar algo (um vestigio, uma pista) [...] O ser de
atencao consciente esta, assim, no cora¢do de nosso ser no mundo e
de nossa capacidade de existir, conectado com nés mesmos e com
nosso ambiente humano e natural [...].

E preciso estar presente para conhecer a si, suas potencialidades, para
aprender com as nossas narrativas, com nossa historia de vida. O “caminhar para si”
metafora que Josso (2010) utiliza para descrever a transformacdo do que ja esta
socialmente determinado em arte, numa arte de si, numa pratica de liberdade de si.
Pratica que se fazer no ato de narrar e refletir, mas a narrativa nao precisa
necessariamente ser escrita e/ou oral, as autoras Ostetto e Kolb-Bernardes (2015)
abordam as dimensodes do sensivel nas constru¢des autobiograficas, em que multiplas
linguagens e recursos expressivos “[...]Jpotencializam as multiplas interfaces do
conhecimento de si, na relacdo sentimento-pensamento com e sobre o mundo (interno
e externo a cada um), provocando dialogos de inteireza e intensidade vividas [...]”
(OSTETTO; KOLB_BERNARDES, 2015, p.171).
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Nesse sentido as narrativas produzidas pela arte podem ser utilizadas como
uma forma de “[...] mediagao para falar de si e de sua visdo de mundo [...]” (JOSSO,
2010, p.79). Podemos entéo, a partir disso, nos conectar com o conceito de artesania,
que seria “Artesania € uma expressao com significado mais amplo do que artesanato.
Tem origem espanhola e ainda € pouco utilizada no Brasil” (COSTA, 2019, p.38). A
artesania ndo considera apenas a artesanato, o produto do artesdo, mas todos os “[...]
saberes, ritos e crengas, revelando suas praticas sociais” (COSTA, 2019, p.38). Ou
seja, € um processo que vai além da técnica manual, revela a subjetividade do sujeito,
corpo e mente estdo conectados no processo, assim como os tracos culturais a qual
0 sujeito esta inserido, “o artesaniar € um modo de fazer em que as histérias de vida
se (entre)cruzam com o presente, dando novos sentidos e significados a existéncia
humana” (COSTA,; PILLOTTO; SILVA, 2018, p.375).

Conectamos assim, as dimensdes corporais dos vividos no ato de memoria, e
€ o corpo que “[...] permite ser, ocupar espacos, fazer parte do mundo, construir
sentidos, aprender, comunicar, dialogar e interagir numa totalidade integrada [...]"
(KOLB-BERNARDES; PEREIRA, 2019, p.71). Trazer o corpo para a narrativa
possibilita expandir o pensamento, permitindo novas tomadas de consciéncia e

producdo de conhecimento de si, pois como Josso (2012, p. 27) afirma

O acesso a esse corpo falante de minha histéria passada, presente e
futura [...] € um caminho de conhecimento de sua histéria em vir-a-ser
totalmente original, complementar aquela do discurso biografico
reflexivo sobre minha histéria de vida em geral e o que foi a histoéria da
relacdo com meu corpo, a historia de seu processo de formacao, de
aprendizagem e de conhecimento

A arte no atelié biogréfico permite trabalhar essas dimensdes considerando o
corpo como parte da autoformacgéo, Bernardes e Velloso (2015), em sua experiéncia
de atelié, na qual utilizaram da narrativa escrita, oral e visual-corporal, observaram
gue os participantes cruzaram percursos entre a espacialidade e a temporalidade,
onde as memorias do passado e presente, singular e plural se imbricaram numa
narrativa, numa memoéria que é viva, entdo “acessar a memoria, biografar-se é
também encontrar-se com a propria voz e narratividade. E retomar a experiéncia do
corpo, do espaco, dos sentidos, do vivido. E retomar as imagens e significancia do
que foi desenvolvido ao longo de nossa histéria” (BERNARDES; VELLOSO, 2015,
p.246).
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A experiéncia de artesania, traz esse corpo, esse saber-fazer, a construcéo
manual do artesanato, como recurso de linguagem, “e, pela natureza desse fazer,
possibilitar a ativagdo de memadrias ou ressignificagdes, que nos permitam acessar
multiplas identidades e culturas” (COSTA, 2019, p.39). A artesania, entdo, € uma
experiéncia sensivel em que as memdrias, o conhecimento e 0s saberes Ssao
acionados no exercicio “constante do fazer e (re)significar aquilo que ja se sabe ao
longo da vida” (COSTA; PILLOTTO; SILVA, 2018, p.376). Esperamos que, ao trazer
esse conceito e utilizd-lo como uma forma narrativa, possamos possibilitar as
mulheres uma conexdo, um conhecimento de si que perpassa também pelo seu corpo
e pela sua historia de vida que também esta marcada no corpo. E que esse momento
de artesania seja uma nova forma de expresséo, de poder dizer a si, poder ver “[...]
na linguagem metaférica do artista a possibilidade de realizar a conjuncédo de ato
intuitivo e expressao, que o discurso convencional ndo alcanga” (BOSI, 2003, p.47).

Ao abordar o conceito de artesania nas narrativas (auto)biograficas estamos
ampliando a experiéncia narrativa considerando que a subjetividade, o saber-fazer, a
historia de vida perpassa o fazer manual, a dimenséo corporal do ser, permitindo,
descobrir novas formas de se narrar e de fazer da sua historia de vida uma arte de si.
A artesania demonstra ser um caminho para abordar o corpo narrativo e um fazer
manual que conecta essas dimensdes numa autoformacdo que perpassa o ser de

forma heuristica.
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CAPITULO 2 — ENTRE VIDAS E PATRIMONIO: AS HISTORIAS DE VIDA COMO
PATRIMONIO COMUM

Considerando as articulacdes de memoaria e identidade nas narrativas somado
ao conceito de artesania que coloca o corpo na narrativa, apresentados no capitulo
anterior, de modo que a histéria de vida perpassa também uma dimensao corporal, e
considerando que essa pesquisa discute narrativas de mulheres negras, académicas
da Licenciatura em Educacao Escolar Quilombola, isso nos leva a pensar acerca do
patriménio, de como a histéria de vida pode ser discutida numa perspectiva de
patriménio comum, a partir de uma narrativa que também é corpo, e 0os simbolos que
foram historicamente criados e atrelados a um corpo negro. Nesse capitulo o foco é o
patrimdnio comum, tendo como referéncia as narrativas de mulheres nos possibilitam
pensar sobre patrimonio, inserindo, em primeiro, o contexto historico da formacéo de
Joinville e a relagdo com as populacdes afrodescendentes e com as comunidades
quilombolas recém certificadas.

2.1 COMUNIDADES QUILOMBOLAS NA CIDADE DE JOINVILLE

A regido Sul construiu uma identidade que negava o negro de acordo com Leite
(1991, p.35), o que evidencia o silenciamento da histéria da populacdo negra em
Santa Catarina. Ainda segundo a autora a imagem que era perpetuada nacionalmente
era de um estado branco, de um pedaco da Europa no Brasil. O estado era visto “[...]
como o “lécus” de concretizagao do projeto imigrantista implantado desde meados do
século XIX, visando principalmente o “branqueamento” do pais” (LEITE, 1991, p.7-8).
O contexto da regido era de pequenas e médias propriedades voltadas a policultura,
cujo sistema escravista ndo era na mesma intensidade como nas demais regides do
pais, entretanto a comparacao entre Santa Catarina e o Sudeste era empregada como
referéncia para argumentar que no estado a escravidao era mais branda, diferente do
resto do pais, e que quase néo havia escravizados nesta regido. Segundo Leite, (1991,

p.16) esses sdo mitos construidos de que

[...] a escravid&o teria ai sido mais branda porque o senhor possuia
menor numero de escravos e trabalhava lado a lado de seu escravo.
A de que no Sul houve menos discriminagéo racial e se construiu um
sistema de posi¢des sociais mais igualitarias porque 0s negros eram
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raros e ndo ameacaram o0s interesses dos brancos. Esses mitos
beiram a ingenuidade, o simplismo, mas muitas vezes por tras deles
se esconde uma justificativa para o “esquecimento”, para a aceitagéo
da desigualdade, ou para a afirmacdo da suposta democracia racial.

Com isso a presenca negra era minimizada ou inexistente na historiografia, o
enfoque era dado aos imigrantes europeus que fundaram colbnias no estado e
trouxeram o progresso e desenvolvimento. Mesmo Santa Catarina tendo uma grande
diversidade étnica, o que sobressai é a narrativa do imigrante europeu, em especial
os alemaes.

Na cidade de Joinville, situada ao norte do Estado, segundo Souza, Prateat e
Vicenzi (2021, p.34)

[...] em sua representacgé@o social, midiatica e governamental, pouco
enfatizou a presenca de populacdes afrodescendentes na composi¢ao
da histéria do municipio, fato esse que culminou para a rejeicao e
pouca representatividade dessa comunidade no local.

A narrativa de Joinville entdo evidencia muito bem a imagem de imigracao
europeia do estado, e percebe-se que ha varias tentativas de perpetuar essa retérica
em uma busca incansavel por uma identidade germanica, que € acrescida pelo forte
investimento de governantes e da elite local na manutencdo desta narrativa, como
aponta o historiador Dilney Cunha (2008, p.109) “Desde o principio, era do interesse
das elites locais destacar em seus discursos a ideia de que a colénia-cidade foi
construida pelo trabalho dos imigrantes germanicos, provando assim a sua
superioridade em relagéo aos demais grupos”. Tal discurso fortalece a “idealizacdo da
imagem do imigrante europeu, principalmente germéanico, como unico propulsor da
construcdo da historia joinvilense permeou, € ainda permeia, o imaginario popular’
(SOUZA; PRATEAT; VICENZI, 2021, p.34-351).

A histoOria da cidade era narrada a partir do episodio de chegada dos imigrantes
em 1851, quando era chamada de coldnia Dona Francisca. O territorio da provincia
era o dote de casamento da princesa Francisca Carolina com o francés Francois
Ferdinad Philipe. O principe contratou a Sociedade Colonizadora de Hamburgo, que
foi a responsavel por trazer os imigrantes europeus para colonizar a provincia. E

importante salientar que a col6nia Dona Francisca nasceu quando o império estava
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extinguindo o trafico de escravizados e buscando implementar o trabalho livre através

do incentivo a imigracao europeia,

seguindo essa disposicdo, a Sociedade Colonizadora de Hamburgo
solicitou ao governo imperial que tomasse medidas para proibir o uso
de escravos em Dona Francisca. A intencao explicita dos empresarios
hamburgueses, longe de combater o sistema escravista e apoiar uma
causa humanitéria, era isolar a coldnia, impedir o contato com os
brasileiros e dessa forma manter puro o “carater alemao” dos colonos.
(CUNHA, 2008, p.109).

Todavia, isso ndo impediu o uso de escravizados pelos colonos, umas das
estratégias era o trabalho de escravos de ganhos, escravizados que aprendiam uma
profissdo e eram alugados pelos seus senhores, no mais, Cunha (2008) relata um
caso de denuncia de utilizacdo de mao-de-obra escrava entre os colonos, 0 caso € da
escravizada Felizarda, “africana, falecida em 1880 com 45 anos “pouco ou mais ou
menos”, escrava de Gustavo Seiler feitor do engenho de mate de Eduardo Trinks,
localizado na estrada da serra (atual Rua Dona Francisca/Rodovia SC-301)" (CUNHA,
2008, p.113). Outro caso trazido pelo autor € de uma nota assinada em 1867 por
alguns colonos de nome “Escravos fora” em que denunciam a utilizagdo de
escravizados negros e pedem uma providéncia da subdelegacia quanto ao caso
(CUNHA, 2008).

No entanto, sabe-se “que a regido onde se estabeleceu a colénia Dona
Francisca era habitada desde pelo menos o inicio do século XIX por varias familias
luso-brasileiras e seus escravos negros” (CUNHA, 2008, p.109). A partir de
documentos eclesiasticos e outros documentos ndo produzidos pela administracdo na
colbnia, é possivel perceber que o nimero de escravizados era significativo, contudo,
estes assim como os luso-brasileiros ndo eram contabilizados no censo oficial da
companhia colonizadora, como aponta Guedes (2007, p.6). A negacédo do outro negro,
que Leite (1991) menciona, apontado na introducédo, se faz presente na historia de
Joinville com a omisséo da participacdo dos negros na construcéo da cidade, e como
destaca Cunha (2008, p.119)

Apesar da tolerancia da sociedade local, o cotidiano dos afros
descentes de Joinville foi marcado pelo preconceito e pela
discriminacdo. Trazendo ainda o estigma da escravidao, ndo tiveram
chance de competir em pé de igualdade com os colonos germanicos,
gue se tornaram mao-de-obra preferencial. Enquanto, os primeiros
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eram geralmente vistos como “atrasados, preguicosos”, os ultimos
eram representados como “trabalhadores, disciplinados, promotores
da civilizagdo e do progresso”. Dificultou-se assim a insercdo dos
negros na sociedade local.

De acordo com Leite (1991, p.33) “A legitimidade e a importancia dos diferentes
grupos étnicos existentes no Sul passou pelo acesso a terra, pelo seu reconhecimento
no territorio, pela sua inclusédo no sistema de direitos sociais [...]". Sendo assim, o
reconhecimento de uma comunidade como remanescente quilombola e seu direito ao
territério séo fundamentais para a visibilidade da historia das populagfes negras, para
0 acesso a politicas publicas e na luta contra a desigualdade social.

Gomes (2018) declara que o termo quilombola foi

utilizado oficialmente na Constituicdo brasileira desde 1988, o termo
‘remanescentes das comunidades dos quilombos” foi transformado
numa definicdo abrangente e ao mesmo tempo operacional no sentido
do reconhecimento dos direitos sobre a posse da terra e a cidadania.
O artigo 68 do Ato das Disposi¢cdes Constitucionais Transitorias
(ADCT) estabelece que “aos remanescentes das comunidades dos

s

quilombos que estejam ocupando suas terras é reconhecida a
propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos
respectivos”.

Garantindo-lhes, assim, o direito a posse das terras ocupadas e herdadas.
Entretanto, muitas comunidades tém problemas para acessar esse direito devido a
demora e lentiddo dos 6rgdos federais e estaduais no processo de titulacdo das

comunidades remanescentes e de suas terras, Dealdina (2020, p.32) aponta que

segundo estimativas da Conaq e da Terra de Direitos, considerando o
ritmo das titulagbes, o Estado brasileiro levaria mais de seiscentos
anos para titular todos os quilombos do Brasil, considerando
processos abertos no Incra e os territorios ainda nao certificados [...].

Mesmo que a certificacdo como remanescente quilombola expedida pela FCP
nao demore para ser emitida, e ja garanta acesso a direitos basicos e a politicas
publicas, o0 processo sO esta completo com a demarcacdao e a titulacdo de terras. Essa
Gltima etapa € uma das mais importantes para assegurar os direitos das comunidades,
porém € a mais demorada e complicada. Por exemplo, Borba (2021) aponta que das

18 comunidades quilombolas certificados em Santa Catarina, apenas uma possui a
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titulacdo de terras, e como ja mencionado 0 acesso a terra € parte importante no

reconhecimento dessas comunidades e na garantia dos seus direitos!?, uma vez que

[...] A luta pelo territério cumpre um papel central nas reivindicacdes
de direitos dos povos quilombolas, pois do territério depende o
exercicio de diversos direitos fundamentais, como acesso a educacao
escolar quilombola, livre uso e preservagéo da sociobiodiversidade, o
direito a producdo agricola tradicional e o direito a cultura etc.
(COLETIVO DE MULHERES CONAQ, 2020, p.47).

Cada territério quilombola tem uma construcdo histérica diferente, mas de
maneira geral, os quilombos eram territorios de escravizados que fugiam da
escravidao, nesse espaco eram organizadas fugas em busca da liberdade, mas, p.
também um espaco comunitario em que pudessem expressar e viver sua cultura, “[...]
formando vilas e microssociedades de fugitivos, que ficaram conhecidas no Brasil
como quilombos ou mocambos, palavras de origem africana (bantu). Desde o século
XVI ha noticias de fugitivos dos engenhos e da formagdo dessas comunidades”.
(SCHWARCZ; GOMES, 2018, n.p.)

Era o quilombo — ou mocambo — um territério de comunidade, em que familias
viviam e se sustentavam através da agricultura e criacdo de animais (SOUZA,
PRATEAT,; VICENZI, 2021, p.25-26), além de realizarem trocas econdmicas com
escravizados e com a populagéo livre (GOMES, 2018). O autor Gomes (2018, n.p.)

destaca que

0s quilombos brasileiros foram sobretudo diversos, tanto espacial
como temporalmente. Por isso, propor uma classificagéo para eles, ou
determinar se representavam grandes, médias ou pequenas formas
de organizacdo, sempre foi uma tarefa complicada. Existiam
quilombos que procuravam constituir comunidades independentes
com atividades camponesas integradas a economia local. Havia
também os caracterizados pelo protesto reivindicatorio dos escravos,
0s quais se refugiavam nas terras da propria fazenda de seus
senhores. Havia ainda pequenos grupos de quilombolas que se
dedicavam a assaltos as fazendas proximas. Embora diferentes, os
quilombos possuiam significados semelhantes tanto para o0s
quilombolas como para aqueles que permaneciam nas senzalas.

12 para mais informacdes sobre o processo de certificacdo em Santa Catarina e sobre as
comunidades do estado ver BORBA, Fernanda Mara. O PATRIMONIO CULTURAL NO
PERCURSO DO RECONHECIMENTO QUILOMBOLA EM SANTA CATARINA. 2021. 388 f.
Tese (Doutorado) - Curso de Programa de Pds-Graduacdo em Histéria — Ppgh, Centro de
Ciéncias Humanas e da Educagédo — Faed, Universidade do Estado de Santa Catarina —
Udesc, Floriandpolis, 2021.
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E preciso salientar que “[...] a compreens&o histdrica destes vai muito além do
territorio geografico, pois narra uma perspectiva cultural de existéncia e resisténcia”
(SOUZA; PRATEAT; VICENZI, 2021, p.25). Além disso, é preciso considerar que hoje
as comunidades quilombolas se modificam, pois 0s sujeitos sempre estdo em
construcdo, apesar de a cultura e tradicbes acompanharem o tempo presente.
Segundo Furtado, Pedroza e Alves (2014, p.112)

[...] Os quilombos existentes ainda hoje no Brasil configuram-se como
tentativas de ndo absorcdo da identidade ndo hegemonica. Assim
como no passado colonial, a identidade quilombola se constréi, ainda
atualmente, como uma identidade de luta e resisténcia: antes contra a
captura e a escravidao; hoje contra a invisibilidade e a negacéo da
existéncia desses sujeitos enquanto quilombolas.

Em Santa Catarina as comunidades quilombolas (imagem 1) possuem uma
organizacdo social e politica diversificada de acordo com o contexto de cada
localidade, os quilombos sdo espacos historicos culturais formados nédo sé pelas
revoltas e fugas, mas também se constituiram como lugar de luta e estratégia em

busca de autonomia

[...] através de compra de cartas de alforrias ou de pequenas areas de
terra, muitas delas adquiridas por prestacédo de servicos ou doacbes
através de testamentos deixados por ex-senhores. Esse processo
garantiu a liberdade e os meios de sobrevivéncia de comunidades que
se formaram nas franjas ou dentro das terras de antigas fazendas
escravocratas. No pés-abolicdo, esses espagos continuaram a se
constituir em lugares de resisténcia, no campo ou na cidade,
comportando varias experiéncias e saberes herdados e transmitidos,
gque atravessam o0 tempo, e compdem o0s verdadeiros quilombos
contemporaneos. Espacos de resisténcias similares aos quilombos
histéricos e que encontram eco nas reivindicacdes por direitos no
presente (SANTA CATARINA, 2018, p.23).
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Imagem 1 - Mapa municipios com comunidade quilombola em Santa Catarina com processo
na FCP e INCRA entre 2004 e 2021

Legenda

® Comunidade remanescente de quilombo
| | Municipios

1. Invernada dos Negros (Campos Novos e Abdon Batista)
2. Sao Roque (Praia Grande e Mampituba)

3. Sertdo de Valongo (Porto Belo) Rio Grande do Sul
4. Campo dos Poli (Monte Carlo)

5. Familia Thomaz (Treze de Maio)

6. Santa Cruz (Paulo Lopes)

7. Morro do Fortunato (Garopaba)

8. Itapocu (Araquari) .
9. Tapera (S&o Francisco do Sul) &
10. Areias Pequenas (Araquari) p

11. Mutirdo e Costeira (Seara) (
12. Morro do Boi (Balneério Camborit) \'Lv"“\\
13. Aldeia (Imbituba e Garopaba) - 1:1.500.000
14. Caldas do Cubatao (Santo Amaro da Imperatriz) “ 0 15 30 60 90
15. Tabuleiro (Santo Amaro da Imperatriz) ,"\ - — kM
16. Vidal Martins (Florianopolis) ;’
17. llhotinha (Capivari de Baixo) y  Projegdo: UTM

. A . 4 Meridiano Central: w51° (fuso 22 sul)
18. Beco do Caminho Curto (Joinville) 4 ; Datum: SIRGAS 2000
19. Ribeirdo do Cubatao (Joinville) Base digital: IBGE, 2000

Fonte: Borba (2021)

A certificacdo de comunidades quilombolas na cidade de Joinville € um grande
avanco contra a invisibilidade dos afrodescendentes na histéria da cidade. Em 2019
duas comunidades receberam a certificagao: a comunidade “Beco do Caminho Curto”
e a “Ribeirao do Cubatdo” (imagem 2). Ha também comunidades como essas
presentes em cidades préximas a Joinville, como S&o Francisco do Sul com a
comunidade “Tapera” e Araquari com as comunidades “ltapocu” e “Areias Brancas”,
ainda ndo certificadas. E preciso destacar que o acesso a historia dessas
comunidades ainda é dificil, visto que ha poucas pesquisas e bibliografias sobre essas
comunidades, uma vez que como ja mencionado o apagamento historico dessa
populacao se deu também na historiografia e em documentos da colénia. Quando elas

passam pelo processo de certificacdo, um dos documentos entregues a Fundagéo
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Cultural Palmares é um relato da histéria da comunidade, realizado pela propria

comunidade. No entanto, esse documento ndo se encontra disponivel publicamente!s.

Imagem 2 - Mapa comunidades quilombolas em Joinville, Araquari e S&o Francisco do Sul
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Legenda: No municipio de Joinville a localizacdo aproximada das comunidades quilombolas
estdo representadas em vermelho a comunidade Beco do caminho Curto e em Roxo a
comunidade Ribeirdo do Cubatdo; no municipio de Araquari em amarelo a localizacao da
comunidade Areias Pequenas e em laranja a comunidade Itapocu; em Sao Francisco do Sul
a comunidade Tapera em rosa. Fonte: Google Maps (2022, adaptada pela autora).

O documento do processo de certificacdo da comunidade Beco do Caminho
Curto teve entrada no ano de 2013 e a titulagdo s6 ocorreu em 2019, o volume do
processo conta com o relatério técnico da FCP. No relatério de 2013 consta sobre a

histéria da comunidade o relato de dona Eulalia que vem de Garuva com a familia e

B3Foi realizado a busca por esses documentos da certificacdo das comunidades em diversos
orgaos, no Ministério Publico Federal e Catarinense, na Defensoria Publica da Unido e na
Fundacéo Cultural dos Palmares, todos sem sucesso. Foi realizado uma solicitacdo ao INCRA
em outubro de 2021 que encaminhou a solicitacdo para a Fundacdo Cultural Palmares que
entdo respondeu e enviou os documentos das certificacdes das comunidades quilombolas.
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dona Cida, que assim como a mée e a avo nasceu na comunidade. Sua avo faleceu
aos 104 anos e era escrava remanescente do Cubatdo, a outra comunidade
quilombola do municipio, também certificada. O relatério traz ainda que a comunidade
carecia de saneamento basico, pavimentacdo, casas e esgoto. Na documentacao
ainda consta, referente ao relatério técnico, a lista de presenca e a ata da reuniao
entre os membros da MPF, INCRA e FCP, que trata da ida a comunidade para realizar
a visita técnica, o termo de atuacao do processo e o despacho do processo sugerindo
0 arquivamento do processo da comunidade Beco do Caminho Curto, consta no

documento:

Nos termos da Lei N° 9.784/1999, artigos 52 e 53, sugerimos o
arquivamento do processo N° 01420.011206/2013-18, uma vez que a
Comunidade Beco do Caminho Curto, ao se recusar a assinar a Ata
de Autoreconhecimento, por vontade prépria, renunciou ao direito
subjetivo de afirmar-se Comunidade Remanescente de Quilombolas.
(FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019a, p.11).

O processo so torna a ser movimentado em 2019, quando o Defensoria Publica
da Unido de Santa Catarina entra com o oficio n°66/2019 em que solicita a titulacao
de certificacdo da comunidade a FCP e no qual envia os seguintes documentos para

a realizacéo do processo:

a) Requerimento, assinado pela lideranca da comunidade, no qual
haja a solicitacdo de certificacdo enderecada ao Presidente da
Fundacao Cultural Palmares;

b) Ata de reunido convocada especificamente para a deliberacéo
acerca do pedido de autodefinicAo. A mesma deve ser aprovada (e
assinada) pela maioria dos moradores da comunidade ou da
Associagdo Legalmente Constituida;

c) Apresentacdo de relato sintético da trajetéria comum do grupo (o
histéria da comunidade) [sic], o qual comprove a ancestralidade
guilombola a mesma; (FUNDAQAO CULTURAL PALMARES,
2019a, p.12-13).

Em dezembro de 2018 a comunidade se organizou para realizar a reuniao, a
assinatura da ata e o requerimento para a certificacdo, assim como um breve relato
da histéria da comunidade que conta que o territorio, localizado em Pirabeiraba, era
propriedade do Principe de Joinville, que o vendeu em 1855 ao seu irmao Henri D’

Orléans, o duque D’Aumale. Esse era um general do exército francés e um dos



53

homens mais ricos da Franca. Ali instalou-se uma usina de cana-de-aglcar, € em
1860 a usina ja fabricava acucar e cachaca.

A respeito da histdria da Usina de agucar Corréa e Meira (2021) apontam que

Em 24 de novembro de 1880, a Gazeta de Joinville destacou que o
engenho ndo contava com bracos escravizados. Ou seja, poderia ser
tomado como um exemplo de que a civilizagdo tinha “tomado o lugar
da barbarie”. No entanto, o jornal ndo fazia mencéo aos fornecedores
de cana do engenho. Logo, a ndo utilizacdo do trabalho escravizado
ficava restrita a fabrica e ndo necessariamente alcancava a parte
agricola do engenho. (CORREA; MEIRA, 2021, p.6)

A comunidade do Beco do Caminho Curto é formada entdo, em sua maioria,
por afrodescendentes e trabalhadores bracais da antiga usina de agucar, chamada
Usina Bandeirantes, pertencente ao duque D'Aumale.

O relato ainda aponta que a comunidade

[...] localiza-se em retalhos de terras, em meio a propriedades rurais
de descendentes de imigrantes alemaes, sendo os moradores
historicamente excluidos da realidade social da regido. Continuam
vivendo em condic¢fes insalubres, de ordem biolégica, psiquica, social
e ambiental. (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019a, p.18)

A comunidade enfrenta varias dificuldades e ndo conta com nenhum registro
histérico oficial, acerca do relato da histéria da comunidade apresentado no processo
consta que a vinda dos primeiros habitantes negros a ocuparem o territério, onde hoje
€ Joinville, ocorreu em 1658 devido ao paulista Manoel Lourenco de Andrade, que a
mando do Rei de Portugal veio para colonizar a regido. A partir de entéo, foi fundado
a colénia Nossa Senhora da Graca do Rio S&o Francisco do Sul, naquela época, parte
do territorio que hoje pertence a Joinville fazia parte da colénia de Sao Francisco, mas
em 1851, passou a pertencer a entdo colonia Dona Francisca, dote de casamento da
princesa Dona Francisca, onde mais tarde se instalou a fazenda de cana-de-agucar e
a comunidade Beco do Caminho Curto. A antiga usina, da qual ainda se encontram
ruinas na regido, quando foi desativada foi designada para assentamento de
imigrantes alemaes e alguns italianos, “para estes habitantes de etnia negra, fortes
vitimas do racismo e do menosprezo pela populagédo de etnia branca, foram doados
pequenos pedacos de terra, sem infraestrutura nenhuma, para que pudessem se
assentar”. (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019a, p.19).
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As habitacbes dependiam dos arranjos familiares dos escravos podendo ser
individual, coletiva ou familiar. As constru¢cdes eram de pau a pique cobertas de palha
e abrigavam cerca de dois a cinco escravos, eram moradias simples e sem muita
resisténcia ao tempo. A comunidade Ribeirdo do Cubatdo se encontra numa regiao
onde era a comunidade Vila de S&o Francisco do Sul, que hoje € o bairro Cubatéo, o
territdrio ja € ocupado ha 100 anos e conta com cerca de 50 moradores e fica
localizado numa area rural, em suas proximidades fica um “Centro de Tradigcbes
Gauchas, criacdo de gados e duas escolas municipais que atendem as criancas da
comunidade” (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019b, p.5).

Ainda hoje, as condi¢cdes da comunidade prejudicam o acesso a educacéo,
muitos ndo frequentam a escola em idade regular e a regido é distante do centro
urbano da cidade, o transporte coletivo tem horarios escassos, o que impacta também
na oferta de empregos e na permanéncia destes, o que acaba levando essa populagéo
a subempregos sem registro em carteira ou obrigando-os a trocar seus servicos por
alimentos, alguns recorrem a confeccdo de vassouras de cipd e venda de aves
silvestres e até mesmo a mendicancia que “reforga ainda mais o preconceito e a
ruptura com redes sociais e de suporte, ou seja, reforca a exclusdo sociais desses
individuos” (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019a, p.19). Ademais, 0s
moradores também enfrentam problemas com a falta de agua e luz para todos.

A comunidade vive em sistema parental com cerca de 50 familias, sendo que
25 destas vivem no local hd mais de 50 anos, além disso, possui uma cozinha
comunitaria e uma associacao de moradores. Vale destacar também que devido a um
decreto de um determinado vereador, a comunidade faz uso do nome de Vila
Leopoldina, mas se reconhece como Beco do Caminho Curto, desde a colonizagéo
da cidade (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019a).

Um novo relatorio técnico foi realizado em 2019 e validou os documentos
apresentados pela comunidade que por despacho n® 0067534/2019/COPAB/DPA/PR
encaminha a emissao de certiddo de autodefinicdo em abril de 2019. Nesse mesmo
més, a portaria n°® 70, de 08 de abril de 2019 foi publicada com o reconhecimento da
certificacdo da comunidade e a certiddo de autodefinicdo emitida em 10 de maio de
20109.

A comunidade Ribeirdo do Cubatdo, no seu volume do processo para a
certificacdo, consta o oficio — N° 3277423/2019 — DPU SC/DRDH SC de 23 de outubro

de 2019 expedido pela Defensoria Publica da Unido em Santa Catarina acerca do



55

reconhecimento da comunidade como remanescente quilombola, abordando a
importancia dessa titulacao e enviando em anexo 0s documentos necessarios para o
processo. Sobre a sua histéria o documento traz que o territorio onde foi estabelecida
a colonia Dona Francisca correspondia a uma parte das terras do dote da princesa,

cerca de 8 léguas quadradas de um total de 25 Iéguas quadradas,

outra parte era o Domaine Dona Francisca, que englobava o restante
das terras dotais que ainda pertenciam ao principe, essas nao haviam
sido cedidas para a Sociedade Colonizadora. Havia ainda, o Domaine
D’Aumale, que pertencia ao Duque Aumale, irmdo do principe de
Joinville, e que ficava em parte do que hoje é Pirabeiraba. E no entorno
dessas areas havia sesmarias, fazendas e sitios pertencentes a
familias brasileiras de origem lusa- algumas bem proximas do centro
da nova colénia germanica (FUNDACAO CULTURAL PALMARES,
2019b, p.5)

No processo também foram anexados além dos documentos solicitados fotos
e reportagens de jornal sobre a comunidade, como a participacdo da comunidade
Ribeirdo do Cubatdo no Caderno de Politicas de Educacdo Escolar Quilombola de
2018 produzido pelo governo do estado de Santa Catarina em parceria com lideres
de diversas comunidades quilombolas.

O relatério técnico validando a documentacao foi realizado em outubro de 2019
e no més seguinte, o despacho n° 0092624/2019/COPAB/CPA/PR para a emissao da
certificacdo foi lancado, a publicacdo da certificacdo da comunidade foi realizada
através da portaria n® 231, de 27 de dezembro de 2019 e a certiddo de autodeclaragéo
como remanescente quilombola concedida em 02 de janeiro de 2020.

As outras duas comunidades, Itapocu e Areias Pequenas, fazem parte do
municipio de Araquari. Segundo Gomes (2007) os primeiros colonizadores a
passarem pelo territorio é da expedicdo do navegador espanhol Alvaro Nunes Cabeza
de Vaca, em torno de 1540, que denominou a regiao de

Paranaguéa Mirim (ou boca da Barra - “enseada pequena”, em tupi-
guarani) e depois de Paraty. Entretanto, os registros escritos da
chegada dos primeiros navegadores acorianos datam de 1658,
guando os primeiros bandeirantes portugueses fixaram-se na regido.
(GOMES, 2007, n.p.).

Sé&o considerados fundadores da vila Joaquim da Rocha Coutinho e Manuel

Vieira. Em 1854 foi elevada a categoria de freguesia e passou a se chamar Séo
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Sebastido de Parati, compondo o territério da Vila de Nossa Senhora das Gracas do
Rio Sao Francisco. Em 1876 a freguesia passa a ser um municipio denominado Parati
(ZERGER, 2014), mas em 1923 perde sua autonomia e volta a compor o territorio de
Séo Francisco do Sul, algando a categoria de cidade em 1925. O nome atual da cidade
provém do decreto lei n°® 941 de 31 de dezembro de 1943, que instituiu 0 nome
Araquari como nome oficial da cidade, que em tupi-guarani significa rio de refagio dos
passaros (GOVERNO DE ARAQUARI, 2022).

Sobre a populagao afrobrasileira na cidade, Gomes (2013) aponta a regido de
Itapocu como um espaco de origem africana desde 1854. onde é realizado “o folguedo
Catumbi, considerada a festa mais antiga do pais. [...] trazida para localidade pelos
ex-escravos Antonio Criolo e Manuel Bangala” (GOMES, 2013, p.5). Ainda sobre a
regido, Carvalho (2012, p.22) destaca que

Itapocu manteve, até aproximadamente a década de 1960, a tradi¢éo
de fazer bailes exclusivos para negros, além da tradigédo de realizar a
Festa de Nossa Senhora do Rosario ou, como era conhecida, “Natal
dos Negros”. Essas manifestagdes permitiam que Itapocu se
configurasse como um espago simbodlico para a memoéria das
comunidades negras da regido, sendo o Unico que mantém até hoje
um grupo que simboliza a ligagéo com a cultura africana.

E nessa regido que se localiza a comunidade remanescente quilombola
Itapocu. O processo de certificagéo foi aberto em 2013, entre os documentos contam
o relatério técnico, o pedido da Procuradoria da Republica para visitacdo da
comunidade e de outras comunidades da regido, assim como a ata da reunido entre
0 Ministério Publico, o INCRA, a FCP e a Procuradoria de Joinville, onde discutem o
processo de realizacao da visita técnica e os documentos necessarios, além de prever
a visita nas comunidades Tapera, Itapocu, Beco do Caminho Curto e Areias Pequenas
em até 30 dias. A reunido foi realizada em 27 de julho de 2013. A ata da reunido ainda
discute a situacdo dos RTID (Relatorio Técnico de Identificacdo e Delimitacdo) que é

expedido pelo INCRA, que é

0 resultado dos trabalhos realizados para identificar e delimitar o
territorio  quilombola reivindicado pelos remanescentes das
comunidades dos quilombos. O RTID aborda informacdes
cartograficas, fundiérias, agrondmicas, ecolégicas, geograficas,
socioecondmicas, histéricas e antropolégicas, obtidas em campo e
junto a instituicbes publicas e privadas, sendo composto pelas
seguintes pecas: relatorio antropologico; planta e memorial descritivo
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do perimetro do territério, bem como mapeamento e indicacdo das
areas e ocupacgoes lindeiras de todo o entorno da area; cadastramento
das familias quilombolas; levantamento fundiario com levantamento
de documentos e de dados dos imoveis inseridos no perimetro do
territério quilombola reivindicado, assim como de seus proprietarios ou
posseiros; relatorio agroambiental do territério proposto, com o
levantamento de suas caracteristicas e possibilidades; detalhamento
da situacéo fundiaria e de sobreposicéo de outros interesses estatais
no territorio pleiteado; pareceres conclusivos das &reas técnica e
juridica. (INCRA, S.d.)

Apos a realizacdo do RTID passa-se para a etapa de

emissdo de portaria de reconhecimento do territério quilombola,
decretacdo do territério como de interesse social, avaliacdo e
indenizagcdo das terras dos ocupantes ndo-quilombolas, desintrusdo
dos ocupantes ndo-quilombolas (com reassentamento desses quando
forem publico da reforma agraria) e titulagéo. (INCRA, 2020, online)

Sobre a emisséo dos RTID a ata da reunido aponta que dos 1100 processos
de certificacao abertos, apenas 150 possuem RTID, e a representante da FCP afirma
que existem 2200 comunidades ja certificadas, mas que uma grande parcela nao
possui o RTID, sem informar a quantidade exata, 0 que se torna um entrave ao direito
das comunidades (FUNDAGCAO CULTURAL PALMARES, 2019c). Apds isso, 0
processo soO voltou a ser movimentado em novembro de 2018, com a emissao do
Oficio n° 221/2018/COPAB/DPA/PR-FCP, encaminhado pela FCP para a Secretaria
de Promocdo da Igualdade Racial de Santa Catarina, solicitando contato com a
comunidade Itapocu a fim de que enviassem o0s documentos necessarios para o
seguimento do processo de certificacdo. Os documentos solicitados foram:
Requerimento; Ata de autoreconhecimento, com as devidas assinaturas; Histérico da
Comunidade (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019c). Em marco de 2019 a
FCP enviou o Oficio n°® 88/2019/COPAB/DPA/PR-FCP DEFENSORIA PUBLICA DA
UNIAO - DPU SANTA CATARINA, ainda sobre os documentos do processo e a
regularizacdo destes, pois na ocasido da visita técnica, em 2013, apenas um morador

assinou a lista de presenca e, de acordo com 0s

termos do Decreto N° 4.887/2003 e da Portaria N° 98/2007, que séo
necessarios os seguintes documentos, com vistas ao processo de
certificacéo:

a) Requerimento, assinado pela lideranca da comunidade, no qual
haja a solicitacdo de certificacdo enderecada ao Presidente da
Fundacéo Cultural Palmares;
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b) Ata de reunido convocada especificamente para a deliberacéo
acerca do pedido de autodefinicAo. A mesma deve ser aprovada (e
assinada) pela maioria dos moradores da comunidade ou da
Associacdo Legalmente Constituida;

c) Apresentacdo de relato sintético da trajetéria comum do grupo (o
histéria da comunidade) [sic], o qual comprove a ancestralidade
quilombola a mesma; (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019c,
p.15)

O oficio foi respondido em abril de 2019 pela DEFENSORIA PUBLICA DA
UNIAO EM SANTA CATARINA através do oficio N° 68/2019, que encaminha os
documentos solicitados para conclusdo do processo. Na ata de reunido de
autorreconhecimento, realizada em dezembro de 2018 na comunidade, consta o
relato de alguns moradores

o morador Antbnio Bernardino Filho, de 74 anos natural da
comunidade conta que quando ele era crianga 0s negros tinham poder
aquisitivo principalmente relacionado a terras, tinham engenhos de
farinha e muito antes de ele nascer um porto com venda e compra de
negros escravizados. Faz mengé&o a Seu Juca um dos moradores mais
ilustres da comunidade que morreu no ano de 2018 com 106 anos e
contava que lItapocu sempre foi liderado por negros e que
aproximadamente mais de 300 familias moravam no local e
redondeza, chegando a ter duas mil pessoas como habitantes, sendo
gue Séao Jodo do Itaperiu e Barra Velha pertenciam a Araquari, hoje
sédo emancipados. E ainda afirma que a certificacdo deve ser feita para
fazer valer a histéria da comunidade negra de Itapocu. [..] A
professora Daniela Cristina Borba se orgulha de ser quilombola e
professora na comunidade, cita que a histéria negra dentro de um
estado considerado europeu sO impulsiona a certificacdo que servira
para deixar registrada nossa histéria na formagcdo do povo
catarinense. Faz referéncia a Sra. Balbina a cidada atualmente mais
velha da comunidade com 100 anos completos em 2018 que valida
nossa histéria. E concluiu que é de suma importancia a certificacao
principalmente em termos legais e de politicas publicas. [...] para
Vanessa Regina Mendes presidente da comissdo responsavel pelas
festividades da Igreja Nossa Senhora do Rosério, diz que com sua
danca e dialeto utilizado para os cantos e a relagdo que passa de
geracgdo a geracdo. E o que a certificagdo é o reconhecimento que falta
para essa comunidade. (FUNDACAO CULTURAL PALMARES,
2019c, p.20).

Sobre o histérico da comunidade, o documento aponta que a regido era
conhecida como Porto Sertdo, um reduto de negros escravizados e libertos ndo s6 da
regido, mas de outras regides do pais, que tinham como manifestacdo cultural o
Catumbi. Itapocu foi fundada por um acoriano, Francisco Onofre da Rosa, em torno
de 1850, que se instalou nas margens do Rio Itapocu — o qual deu nome a comunidade
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—, onde estabeleceu um porto. Em frente ao porto havia uma casa comercial,
depdsitos, engenhos e casa de escravos (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019c,
p.24).

A vida social da comunidade se d& na pratica da festividade religiosa na igreja
Nossa Senhora do Rosério, considerada a igreja dos negros. Eles realizavam a festa
de Natal e a Festa de Nossa Senhora do Rosario, com a presenca do grupo Catumbi,
que surgiu em 1854, fundado por Manoel Bangala e pelo escravo Antonio Criolo,

principais fundadores da irmandade Nossa Senhora do Rosério,

Conforme narra lenda, Nossa Senhora do Roséario comegou a ser
cultuada pelos negros apés salvar dois escravos fugidos. Um claréo
provocado pela divindade catolica teria impedido que fossem
estracalhados pelos cdes dos capitdes do mato. Em forma de
reconhecimento, a virgem teria pedido o culto em forma de versos e
batuque (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019c, p.25).

A festa enté&o acontecia dia 26 de dezembro depois do Natal dos brancos, pois
era o dia que escravizados tinham folga, depois da abolicdo a festa passou a ser
realizado no dia 25 de dezembro, no dia do Natal. Brancos e negros conviveram por
muito tempo na mesma igreja, mas episodios de discriminaces com 0S negros e 0S

conflitos impediram a festividade de Catumbi, entretanto

Apesar de ter sofrido algumas intervencgdes da Igreja Catélica Romana
pela posse das terras da igreja usada pelos negros da comunidade, e
migrado para a Igreja Catdlica Brasileira, o grupo sobrevive ao longo
desses 157 anos de histéria, como um marco de resisténcia,
organizacao cultural e como referencial de vida para 0os negros da
regido. Entdo os negros de Itapocu optaram por desvincularem-se da
Igreja Catdlica Apostélica Romana. A partir de 09 de janeiro de 1967,
por determinacdo judicial, para uma possivel solucdo, a Igreja do
Rosario integrando-se a Igreja Catodlica Brasileira, que abracou a
causa dos Negros de Itapocu. (FUNDACAO CULTURAL PALMARES,
2019c, p.25).

A FCP validou os documentos e em abril de 2019 fez o despacho para a
emisséo da certificagéo, sendo publicada a certificacdo depois na PORTARIA N° 72,
DE 08 DE ABRIL DE 2019, e em 10 de maio de 2019 foi emitido a certidao de
Autodefinigéo.

A comunidade quilombola de Areias Pequenas também teve 0 seu processo

aberto em 2013, o relatério técnico foi feito no mesmo ano. Depois o documento so foi
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movimentado em 2018, através do parecer N° 83/2018/COPAB/DPA/PR
encaminhado pela FCP ao Departamento de Protecdo ao Patrimdénio Afrobrasileiro
solicitando os documentos para continua¢ao do processo, 0 mesmo caso que ocorreu
com a comunidade de Itapocu. E em margco de 2019 a FCP mandou o Oficio n°
87/2019/COPAB/DPA/PR-FCP DEFENSORIA PUBLICA DA UNIAO - DPU SANTA
CATARINA, ainda sobre os documentos do processo e a regularizacdo destes, pois
na ocasido da visita técnica em 2013 apenas um morador assinou a lista de presenca.
O oficio foi respondido em abril de 2019 pela DEFENSORIA PUBLICA DA UNIAO EM
SANTA CATARINA através do oficio N° 67/2019 que encaminha os documentos
solicitados para conclusao do processo.

Na sintese da histdria da comunidade o documento que a cidade de Araquari
foi colonizada por imigrantes agorianos entre os anos 1748 a 1756, e que a cidade
possui Varios rios e locais para pesca. A comunidade Areias Pequenas fica localizada
as margens da BR 280, que liga a Araquari e Joinville a Sdo Francisco do Sul, no
bairro h4 pesque pague, restaurante, centro de educacdo infantil, escola, igreja e
empresas. E os moradores apelidaram carinhosamente de “Zareias”, é uma
populacdo de aproximadamente 65 familias predominante de etnia negra, “as
primeiras familias que fizeram parte do bairro foram: Fernandes, Budal, Gomes, Costa
e Mendes” (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019d, p.37). A trés igrejas da

comunidade e a religido predominante € a catdlica,

No més de setembro acontece a festa da padroeira, Santa Efigénia,
gue é homenageada pela Igreja Catolica. Conforme relato de
moradores antigamente grupos de roda de samba, de pau-de-fitas e
terno de reis animavam a festa. Esses grupos se extinguiram e hoje a
festa é celebrada no sédo da igreja, com novenas, corteja e missas
(FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2019d, p.37).

A Escola Municipal Rosalvo Fernandes criada nos anos 1990 recebeu esse
nome em homenagem a um morador da comunidade, Rosalvo Fernandes, conhecido
como Seu Teté, era pescador e fazia parte das primeiras familias que residiram no
local, ele fez uma doacéo para que a primeira escola fosse construida (FUNDACAO
CULTURAL PALMARES, 2019d, p.37). Quando foi realizado a visita técnica em 2013
o lider da comunidade era seu Norival conhecido como Zico, na ocasiao ele reivindicou
ao representante do INCRA SC os direitos histéricos, sociais, culturais e econdmicos

da comunidade, porém infelizmente em 2019 quando a assembleia para regularizar
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os documentos do processo fazia trés anos que seu Norival, o Zico havia
desaparecido, ele saiu para pescar e nao foi mais encontrado, como uma forma de
homenagea-lo sua mulher Dona Ivone assumiu a lideranca da comunidade
(FUNDAC}AO CULTURAL PALMARES, 2019d, p.38).

Em abril de 2019 a FCP em parecer técnico validou os documentos e deu
prosseguimento a certificacdo, e em outubro a FCP solicitou a emissao de certidao de
autodefinicao por meio do Despacho N° 0089979/2019/COPAB/DPA/PR e publica o
reconhecimento da autodeclaracao na portaria N° 169, DE 30 DE OUTUBRO DE 2019
e no dia primeiro de novembro de 2019 a certiddo de autodeclaracdo da comunidade
Areias Pequena foi emitida.

Percebe-se que o0s processos das comunidades demoraram para serem
finalizados, contando da entrada do processo até a certificacdo, por conta da
documentacéo exigida e pelo envolvimento da comunidade, o que pode prejudicar a
atrasar ainda mais no acesso aos direitos basicos e as politicas publicas, entretanto,
uma vez que o processo foi retomado, e a documentagédo regularizada e a comunidade
envolvida ndo houve tanta demora. A certificacdo possibilita também investigar a
histéria dessas comunidades através dos registros na documentacdo do processo,
uma vez que ndo possuem registros histéricos oficiais. O acesso a certificacdo de
remanescente quilombola propicia inUmeros ganhos para essas populacdes, do
registro histérico oficial de sua histéria ao acesso a politicas publicas e de
infraestrutura nas comunidades. Uma das conquistas em Joinville apos a certificacéo
foi a abertura de uma Licenciatura Educacéo Escolar Quilombola na Universidade da
Regido de Joinville ainda em 2019, mesmo ano do reconhecimento da certificacao,
um ponto importante a destacar € que a turma é totalmente composta por mulheres.

A educacdo quilombola é um espaco no qual a escola interage com a
comunidade, ela participa da cultura local, em que os saberes dos professores e da
comunidade sao considerados “potencializando o reconhecimento das identidades
locais” (CASTILHO; SANTANA 2019, p.42). Ela abarca em sua diretriz os conceitos
que sdo importantes para os quilombolas, como ancestralidade, oralidade,

territorialidade, memoaria e cultura (BRASIL, 2011), desta forma

A educacéao escolar quilombola, através da realizacao de diferentes
projetos pedagogicos, pode contribuir efetivamente para a
compreenséo dessas memorias, historias, saberes, idiomas culturais,
formas de resisténcia que constituiram esses processos de formacao
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dos quilombos do passado ao presente. Neste sentido, a educacéo
escolar pode investir em préaticas que questionem as visoes fixas e
ultrapassadas de quilombos como pode combater praticas de
dominacao e de pré-nocdes discriminatorias em relacdo aos negros
do pais. (SANTA CATARINA, 2018, p.27)

O Caderno de Politicas Educacgao Escolar Quilombola realizado pelo governo
do estado de SANTA CATARINA (2018)'* aborda o projeto pedagdgico da educacéo
quilombola elaborado com participacdes de liderancas de diversas comunidades do
estado. O caderno traz os eixos tematicos da educacdo quilombola, sédo eles:
ancestralidade, oralidade, mulher quilombola, cultura afro-brasileira, territorialidades e
saberes locais e tecnologias autossustentaveis.

A respeito da ancestralidade, ela é “o principal elemento da cosmovisao
africana no Brasil. [...] A ancestralidade refere-se a experiéncia dos denominados
griots (pronuncia-se gri6), os velhos considerados sabios contadores de historias,
conhecidos por sua sabedoria e transmissdo de conhecimento na resolugdo dos
conflitos, sobre experiéncias da vida comunitaria [...]” (OLIVEIRA, 2012, apud SANTA
CATARINA, 2018, p.34).

A oralidade € uma tradi¢c&o historica e cultural dessas comunidades, na qual os
gritos transmitem seus saberes de modo a expressar a memoria social da

comunidade, que faz

[...] parte de um processo de educagao quilombola. Neste momento,
nocdes de descendéncia comum, lagos de parentesco que integram
no¢Oes de familia e de comunidade séo apreendidos e referenciados
como forma de manter a cultura. Assim, a oralidade, a coletividade e
a memoria sdo aspectos indissociaveis da educagdo quilombola
(SANTA CATARINA, 2018, p.35).

14O caderno foi desenvolvido pelo Governo do Estado em parceria com profissionais da
educacdo e liderancas de diversas comunidades quilombolas do Estado, dentre elas o senhor
Olivio Cristino da Comunidade Ribeirdo do Cubatdo em Joinville e a senhora Daniela Cristina
Borba da comunidade de Itapocu em Araquari. E representa um avanco na politica publica de
Santa Catarina em relagdo as comunidades quilombolas. No caderno é abordado “um
conteddo que permite a comunidade escolar realizar uma discussdo atualizada e
conceitualmente adequada em direcdo ao entendimento pedagogico que considere as
especificidades dos estudantes quilombolas e suas comunidades” (SANTA CATARINA,
2018). O caderno é organizado de forma a abranger o conceito de quilombola, a educagéo
quilombola, a fundamentacdo metodoldgica, a matriz pedagdgica, a organizacao curricular, e
0 programa nacional de alimentacg&o escolar (PNAE).
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Acerca da territorialidade, como ja mencionado, o reconhecimento dessas
comunidades e de suas identidades passa pelo acesso a terra, é o lugar de
pertencimento, de luta e de cultura dessas populacdes, que as conecta com a
ancestralidade e a oralidade, ela ndo € apenas a forma de sustento, de trabalha, “[...]
o territério quilombola e todas as manifestacfes consideradas de vital importancia
para essas comunidades constituem um patrimoénio cultural a ser protegido pelo
Estado brasileiro. Eles guardam memorias, histérias, saberes e capacidade de
resisténcia a opressao” (SANTA CATARINA, 2018, p.37).

Os saberes locais e tecnologias autossustentaveis apontam a relacdo com a
natureza, a forma de tratar e cuidar desta, que esta ligada aos conceitos anteriores,
0s saberes sobre a natureza sdo passados oralmente, recebidos dos ancestrais e
realizados no coletivo. Entretanto, muitas comunidades vém enfrentando problemas
sobre as suas reservas naturais devido ao agronegdcio que tem prejudicado “[...] a
protecdo e manutencdo da biodiversidade e das formas tradicionais de cuidar da
natureza existente nos territorios quilombolas [...]", um projeto vem sendo elaborado
para “[...] a partir dos saberes locais que permitam a preservacido e a conservagao
dos recursos naturais em consonancia com as tradigdes da comunidade quilombola”
(SANTA CATARINA, 2018, p.38-39).

As mulheres quilombolas desempenham e ocupam diversos papeis na familia,
na politica e no trabalho dentro da comunidade, e historicamente ocupam um “[...]
papel na producdo de pertencimento étnico-racial, por meio dos multiplos processos
pelos quais ocorrem a socializagéo e transmisséo da cultura, da historia, da memoria
e da ancestralidade” (SANTA CATARINA, 2018, p.36).

Todos os eixos apresentados na educacgao quilombola tem como figura central

a mulher quilombola, uma vez que ela é fundamental

na transmissdo e na preservacao das tradi¢cdes locais; na manipulagéo
das ervas medicinais, no artesanato, na agricultura, na culinéria e nas
festas. S&o as mulheres quilombolas que desempenham um papel
central, estabelecendo vinculos de solidariedade e transmitindo
experiencias (DEALDINA, 2020, p.37).

Além disso, atuam na luta de resisténcia, manutencéo e regularizacdo das
terras quilombolas, “[...] na medida em que sustenta, protege e desenvolve o principal
elemento de sustentacédo do quilombo: a coletividade” (COLETIVO DE MULHERES
CONAQ, 2020, p.47).
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A educacao quilombola parte do reconhecimento e da valorizacdo da cultura
afro-brasileira e seus saberes e tradi¢cbes aliados ao trabalho com toda a comunidade,
a escola transborda de seus muros e participa ativamente do cotidiano das pessoas,
da comunidade, como salienta no caderno de politica educacédo escolar quilombola

Dai a importancia do uso de metodologias educacionais que valorizem
as contribuicbes africanas e afro-brasileiras, inserindo as dimensoes
da coletividade, da corporalidade, da ludicidade, da musicalidade, da
religiosidade e da ancestralidade como forma de produzir e fortalecer
a cultura negra e afro-brasileira, a identidade cultural e étnico-racial
dos quilombos. A oralidade e o rememorar da ancestralidade
garantem o resgate dos valores das africanidades na formacgéo da
humanidade e na composi¢cdo da sociedade brasileira. A abordagem
desta tematica deve ir além do prisma da escraviddo, devendo
propiciar outros olhares sobre a histéria, promovendo o protagonismo
dos(as) negros(as) na formacao histérica, composicéo identitaria e
contribuicbes destes grupos étnicos para a formacao do pais. (SANTA
CATARINA, 2018, p.36-37)

Os eixos tematicos aqui apresentados e a valorizacao da cultura africana e afro-
brasileira estdo presentes também no curso de Licenciatura Educacdo Escolar
Quilombola da Univille, que ao abarcar esses pontos se torna um marco na luta dessas
comunidades, junto com a certificacdo, e na consolidacao de sua presenca na historia
da cidade. Ademais, “a presenga das mulheres quilombolas na universidade qualifica
a academia e reforca a utilidade social do saber académico, construindo pontes com
as questdes quilombolas e as lutas pelo e no territério” (SOUSA; LIMA; SOUSA, 2020,
p.89), essas mulheres futuras professoras e quilombolas tem um papel significativo

na luta e resisténcia das comunidades remanescentes.

2.2 A VIDA EM COMUM: NARRATIVAS DE VIDA COMO PATRIMONIO

O grupo de pesquisa vem ha alguns anos abordando as narrativas do campo
do patriménio cultural, mas percebemos com a pesquisa de Szymczak (2018) que as
histérias de vidas podem ser discutidas como um patrimdénio em comum da
humanidade, o que pretendemos nessa secdo entdo é iniciar essa discusséo
considerando também a proposta desta pesquisa.

A ideia de um patriménio comum da humanidade advém da experiéncia da
Primeira Guerra Mundial, operado pela Sociedade das Nacdes, para que atraves de

uma cooperacao internacional entre os estados pudessem
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Salvaguardar os bens considerados expressdes da criacdo humana e
gue estavam em perigo de desaparecimento pelos conflitos armados.
O entendimento havido na ocasido era o de que se fazia necessario a
cooperagdo internacional e a colaboracdo profissional para a
conservacao e restauracdo de bens tidos como importantes para a
memoria e a histéria da humanidade. (ZANIRATO, 2010, p.2)

A ideia de uma cooperagao internacional coletiva aparece pela primeira vez na
Carta de Atenas de 1931 que tratava do resultado do Primeiro Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histéricos, que teve suas
discussbes ampliadas na Carta de Veneza de 1964 que traz em seu preambulo as
obras monumentais como patriménio comum, fruto de uma consciéncia da unidade
dos valores humanos, iniciando assim uma ideia de um patriménio como comum e
como pertencente a mais pessoas (STEINKE, 2020). Ambas as cartes tiveram um
papel importante nas discussdes apresentadas na Convencao de 1972 que criou a

categoria de patriménio mundial, que aborda os bens culturais e naturais,

O patrimbnio cultural e natural faz parte dos bens inestimaveis e
insubstituiveis ndo s6 de cada nacdo mas de toda a humanidade como
um todo. A perda, por degradacéo ou desaparecimento, de qualquer
desses recursos eminentemente  preciosos  constitui um
empobrecimento do patriménio de todos os povos do mundo. Partes
desse patrimdnio, devido as suas qualidades notaveis, podem ser
consideradas de «Valor Universal Excepcional» e, por essa razao,
merecem ser especialmente protegidas contra os perigos que cada
vez mais as ameacam. (UNESCO, 2017)

A partir da convencgédo a Unesco passa a identificar e preservar o patriménio

considerado comum da humanidade, que corresponderia a um

conjunto de bens e locais, culturais e naturais, materiais e imateriais,
gue pertencem aos povos do mundo, independente de sua localizacdo
geografica. Podemos entendé-lo como uma solucdo comunitarista
para a preservacao e conservacgao de bens especiais. Os bens e locais
gue integram o patriménio comum da humanidade diferem daqueles
considerados patrimdnio local pelo seu extraordinério valor universal.
(CARDILLI, 2016, p.14)

Essa ideia de um patriménio comum vai aparecer também de outra forma no
Tratado da Lua de 1979 da ONU e na Convencédo das Nac¢bOes Unidas sobre os
Direitos do Mar (CNUDM) de 1982. O tratado da Lua prevé que tanto a lua quanto os
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Seus recursos naturais sdo considerados patriménio comum da humanidade, e
qualquer Estado-parte pode explora-la desde que cumpra com as condi¢cdes do
acordo, dentre elas tornar publico para ONU, a comunidade cientifica e a populagéo
as intengbes da exploragdo e os modos como pretendem utilizar os recursos
explorados (BARROS; TURATTI, 2017). Ja a convencao do CNUDM estabeleceu que
a “exploragdo somente € permitida mediante regras internacionais a serem
observadas pelos Estados-Parte, que ndo poderao reivindicar, nem se apropriar ou
exercer soberania ou direitos de soberania sobre qualquer parte da Area ou seus
recursos” (ONU, 1982 apud BARROS; TURATTI, 2017, p.186), dessa forma o alto-
mar € aberto a todos os Estados, incluindo os que nédo tem costeira. Desta forma, a

convengao aborda o patrimonio comum da humanidade como

algo que pertence a toda a humanidade e ndo pode ser objeto de
apropriacdo. Ele deve ser utilizado exclusivamente para fins pacificos;
deve ser salvaguardado e sua exploracdo supervisada pela
humanidade em seu nome e por sua conta, em seu interesse
exclusivo. E um bem de interesse de todas as nacbes sem
discriminacao; e a utilizacdo desse deve ser racional, a fim de permitir
sua renovagdo e conservacdo, especialmente no interesse das
geracdes futuras. As vantagens da utilizacdo do patriménio comum da
humanidade devem beneficiar a todos os estados e a todos os
homens. (ZANIRATO, 2010, p.5)

Ele pertence entdo a todos, mas ndo pode ser apropriado por ninguém. Dentro
dessa compreensao Barroso e Turatti (2017) apontam uma discussao acerca da agua
doce, que passou a ser protegida pela ONU na Convencéo sobre o Direito Relativo a
Utilizacéo dos Cursos de Agua Internacionais para Fins Diversos dos de Navegacdo
de 1997, mas que estabeleceu a 4gua doce como patriménio partilhado, que também
pertence a todos e ndo tem uma propriedade definida. Mas para Machado (2009 apud
BARROSO; TURATTI, 2017) visto que a &gua é imprescindivel a vida na terra deveria
ser tratada como patrimdnio comum, mas como explanam as autoras iSso nao seria
possivel devido solidificacdo do conceito de patriménio comum da humanidade que a
ONU trouxe no Tratado da Lua (1979) e na CNUDM (1982), pois

Nestes casos, o patriménio pertence a todos, indistintamente, e
gualquer Estado pode ter acesso, para fins cientificos, ao fundo do mar
— areas gerais — e a Lua. Entretanto, deve haver a comunicacdo do
seu uso a ONU e aos demais Estados-Parte. Nenhum Estado pode
dispor desse patrimdnio, embora possa, dentro de seus interesses
cientificos, financiar pesquisas tanto no mar, quanto na lua e em outros
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corpos celestes. A agua doce é partilhavel porque € vital para a
manutencdo da vida, exigindo-se que todos dela se beneficiem
diretamente e sem qualquer espécie de comunicacdo prévia aquele
organismo internacional. (BARROS; TURATTI, 2017, p.187)

A diferenca entre elas, partilhado e comum, ficam no que concerne a gestao e
na forma de utilizacdo do patriménio, mas no conceito ambos entendem que o
patrimonio pertence a todos, ndo podendo haver apropriagéo. O tratado da Lua e da
CNUDM revela que a definicdo de patriménio comum dentro da Unesco tem
entendimentos diferentes e sao geridos de formas diferentes também.

Na discusséao das historias de vida em relacédo ao patriménio comum, seguindo
0os estudos do grupo de pesquisa em patrimbnio cultural, sustentados pelas
discussbes da Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial de 2003. Com
a expansado do conceito de patriménio, na segunda metade do século XX, os bens
imateriais ou intangiveis, relacionados “aos saberes, modos de fazer, crencas,
praticas ritualisticas, isto é, s8o as praticas vivas, da vida em movimento”
(ALBUQUERQUE, 2019, p.77), passaram a ser incorporados.

O patrimbnio cultural é definido a partir da Convencao para a protecao do

Patriménio Mundial Cultural e Natural de 1972 da, compreendendo:

Os monumentos: obras arquitetdnicas, esculturas ou pinturas
monumentais, objetos ou estruturas arqueolégicas, inscricdes, grutas
e conjuntos de valor universal excepcional do ponto de vista da
histéria, da arte ou da ciéncia,

Os conjuntos: grupos de construcdes isoladas ou reunidas, que, por
sua arquitetura, unidade ou integracéo a paisagem, tém valor universal
excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia,

Os sitios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da
natureza, bem como areas, que incluem os sitios arqueoldgicos, de
valor universal excepcional do ponto de vista histérico, estético,
etnolégico ou antropoldgico (UNESCO, 1972).

A ideia de patrimdnio mundial tem como um de seus principios o Valor Universal
Excepcional (VUE), que “significa uma importancia cultural e/ou natural tao
excepcional que transcende as fronteiras nacionais e se reveste de uma importancia
comum para as geragdes atuais e futuras de toda a humanidade” (UNESCO, 2017).
Outro principio é de que o patriménio de VUE faz parte do patrimbénio comum da
humanidade, sendo esta responsavel pela sua prote¢éo, conservagao e transmissao

(STEINKE, 2020). Em sua definicdo de patrimonio cultural o VUE esta presente como
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requisito para patrimonializar um bem, que deve atender ao menos um dos dez

critérios usados para avaliar o VUE, séo eles:

(i) representar uma obra-prima do génio criador humano;

(i) exibir um intercambio importante de valores humanos, durante um
dado periodo ou numa determinada area cultural do mundo, sobre o
desenvolvimento da arquitetura ou da tecnologia, das artes
monumentais, do planejamento urbano ou da criacdo de paisagens;
(iii) constituir um testemunho Unico ou pelo menos excepcional de uma
tradicdo cultural ou de uma civilizacao viva ou desaparecida;

(iv) representar um exemplo excepcional de um tipo de construgéo ou
de conjunto arquitetdnico ou tecnolégico, ou de paisagem que ilustre
um ou mais periodos significativos da histéria humana;

(v) ser um exemplo excepcional de povoamento humano tradicional,
da utilizac&o tradicional do territério ou do mar, que seja representativo
de uma cultura (ou culturas), ou da interacdo humana com o meio
ambiente, especialmente quando este Ultimo se tornou vulneravel sob
o impacto de alteragfes irreversiveis;

(vi) estar direta ou materialmente associado a acontecimentos ou a
tradicdes vivas, a ideias, ou a crencas, a obras artisticas e literarias de
significado universal excepcional (0 Comité considera que este critério
deve de preferéncia ser utilizado conjuntamente com outros critérios);
(vii) conter fendmenos naturais notaveis ou areas de beleza natural e
de importancia estética excepcionais;

(viil) ser exemplos excepcionais representativos dos grandes estadios
da histéria da Terra, nomeadamente testemunhos da vida, de
processos geoldgicos significativos em curso no desenvolvimento de
formas terrestres ou de elementos geomoérficos ou fisiograficos de
grande significado;

(ix) ser exemplos excepcionais representativos de processos
ecolégicos e bioldgicos significativos em curso na evolugdo e
desenvolvimento de ecossistemas terrestres, de agua doce, costeiros,
e marinhos e de comunidades de plantas e de animais;

(X) conter os habitat naturais mais importantes e significativos para a
conservacao in situ da diversidade biolégica, nomeadamente aqueles
em que sobrevivem espécies ameacadas que tenham um Valor
Universal Excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da conservacao.
(UNESCO, 1972)

Seguindo esses critérios as narrativas complementariam os bens materiais e
imateriais, porém apenas a historia de vida ndo seria suficiente para se enquadrar nos
critérios, que também ndo dariam conta quando se discute as historias de vida como
patrimdnio, pois 0 que estd em evidéncia ndo é o excepcional, mas o comum.
Entendendo esse comum “em um duplo sentido da palavra, tanto o sentido de
destaque do ordinario da vida, quanto o sentido da igualdade de direitos e participacao
nos critérios e valores dos patriménios como Direitos Humanos” (VENERA, 2019,

p.224). As histérias de vida como patriménio comum da humanidade sé&o
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reconhecidas como uma fonte de saber, em que as “Narrativa de memoria que
atravessam 0s patriménios culturais respondem aos horizontes de expectativas
pensadas para outras geragdes” (VENERA; BURITI, 2020, p.653).

Nesse sentido Albuquerque destaca dois momentos em que a vida foi o centro
de uma politica patrimonial, possivel a partir de 1989, quando em Paris, a UNESCO
apresenta a Recomendacao para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, as
recomendacdes ndo surtiram efeito pois o enfoque era no patriménio material e nao
era adequado ao imaterial. Entretanto surgiram dois programas internacionais, 0
primeiro era o “Tesouros Humanos Vivos”, de 1993, inspirado em agao japonesa de
1950 que “passou a reconhecer pessoas que eram detentoras de técnicas especiais
as quais manteriam o patrimonial imaterial vivo” (ALBUQUERQUE, 2019, p.81). O
segundo programa chamava-se “Obras-primas do Patriménio Oral e Intangivel da
Humanidade” de 1997, que segundo Coelho e Uribe (2018, p.43) previa “criar uma
lista de bem culturais intangiveis/imateriais, reconhecidos pela UNESCO como
patriménio da humanidade pela sua relevancia e excepcionalidade”, mas para que o
programa fosse vidvel as medidas adotadas ndo poderiam correr o risco de
“transforma-lo em algo que ele ndo €¢” (ALBUQUERQUE, 2019, p.81). Coelho e Uribe
(2018) apontam que uma grande dificuldade no que concerne o patriménio imaterial é
que as metodologias utilizadas sao do trabalho arquivistico que ndo sao “capazes de
promover a protegdo e transmissao de praticas vivas e incorporadas” (COELHO;
URIBE, 2018, p.44), o que ainda é um desafio em aberto e a ser discutido.

Com a Convencdo para a Salvaguarda do Patrimdénio Imaterial, em 17 de
outubro de 2003, na cidade de Paris € que Unesco estabelece medidas para a

protecdo dos bens imateriais, e define o patriménio cultural imaterial como

as préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas —
junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que
Ihes sdo associados— que as comunidades, 0s grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu
patriménio cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite
de geracdo em geracdo, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em funcéo de seu ambiente, de sua interagéo
com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO,
2003).
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Com o alargamento do campo do patriménio através do imaterial foi possivel
pensarmos as historias de vida como patrimdnio, uma vez que a narrativa € uma forma
de expresséo que “revelam um aprendizado sobre o saber-faze; saber-pensar; saber-
ouvir; saber-preservar; saber-amar; saber-projetar; saber-viver dos homens e
mulheres no tempo. O fato para o qual estamos chamando atencéo € que a fonte das
narrativas sdo os agentes vivos [...]” (VENERA, ALBUQUERQUE, 2019, p.95), é
diante da ameaca da perda dessas experiéncias dos percursos humanos no tempo
que o patrimoénio cultural® atua.

Meneses (2018) aponta que o patriménio cultural sempre terd como suporte um
vetor material, mesmo no caso do patriménio imaterial, jA que todo bem material
possui uma dimensao imaterial em seu significado e valor. Significado que é atribuido
no presente, o patriménio ndo é o passado, pois ele certifica a identidade e afirma
valores, ele é entdo vivo (POULOT, 2009). Quando Riegl (2014) discute o culto ao
monumento ele ndo trata do monumento em si, mas dos valores que sao criados e
atribuidos a eles, no caso o monumento histérico “seu significado e importadncia nao
provém de sua destinacao original, mas daquilo que nos sujeitos modernos atribuimos
a eles” (RIEGL, 2014, p.36).

No caso das narrativas elas possibilitam trazer significacbes para o bem

material, de forma que

Nos processos de patrimonializacdo dos bens culturais, os valores que
Ihes sao atribuidos e os critérios adotados para aferi-los levam em
conta, por vezes, o valor representativo de uma coletividade, e as
analises técnicas do processo incluem a expressao da memdria social
e historica do grupo social e suas narrativas de memoria, coletadas
por meio de métodos cientificos, para justificar a patrimonializagdo do
bem e aferir a legitimidade que confere o valor artistico, arquiteténico,
historico e arqueolégico. [...] A inter-relacdo entre as dimensdes
material e imaterial desses bens € intrinseca e esta diretamente ligada
as narrativas de memoria construidas social e historicamente sobre os
bens. (VENERA; BURITI, 2020, p.650)

15 Sobre a construcdo da nocéo de patrimonio cultural na Unesco e no Brasil, com o IPHAN e
a constituicAo de 1988, verificar a dissertagcdo, produzida no grupo de pesquisa
“Subjetividades e (auto)biografias”: ALBUQUERQUE, Wesley Batista de. Esclerose multipla
em rede: a circulagéo de afetos em narrativas de testemunho. 2019, 191 f. Dissertacédo
(Mestrado) — Curso de Patriménio Cultural e Sociedade. Programa de PoOs-Graduagdo em
Patrimbdnio Cultural e Sociedade, Universidade da Regido de Joinville - Univille, Joinville,
2019.
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As historias de vida como patriménio comum, possibilitam a criacdo de redes
de afeto, elemento imprescindivel para a vida, pois ela tem o poder de conectar as

pessoas e provocar no outro um sentimento de reconhecimento, as

[..] Histérias de Vida mobilizam a sensacdo de empatia pelo
reconhecimento das diferencas naquilo que difere, mas também,
naquilo que a condi¢do humana faz aproximar — a igualdade. E nesse
sentido, essa condicdo aparece na vida mais ordinaria, nos anseios,
nas paixdes, nas emocdes, no cotidiano aparentemente banal, na
finitude da vida. (VENERA, 2017, p.102)

Essa reflexdo nos foi possivel a partir das reflexdes de Szymczak (2018) sobre
0 Museu da Pessoa, que € um museu virtual com acervo de historias de vida contadas
por toda e qualquer pessoa. O museu inclusive tem uma metodologia propria, a
Tecnologia Social da Memoria, que mostra como realizar um projeto de narrativas
orais. O Museu da Pessoa considera que todas as histérias de vida sdo um patriménio,
a partir dessa concepc¢ao Szymczak (2018) realizou sua investigacéo e aponta que

[...] temos uma nitida imagem de um patrimdnio que aciona valores
gue vao além de um reconhecimento das historias de vida pelo viés
da diversidade cultural. Compreendemos que foi por meio de um
alargamento do campo do patriménio cultural, com a introducdo do
conceito de diversidade cultural e da participacdo da sociedade civil
no acionamento de valores culturais, que foi possivel a afirmacao e
valoragéo das histérias de vida como bens culturais. No entanto, foi
observando a forma como as historias de vida sdo mobilizadas pelo
Museu da Pessoa, num intuito de aproximar as pessoas por meio
daquilo que as faz comuns, que as percebemos capazes de acionar
um outro sentido de valoragéo, que concebe muito mais o patrimoénio
em termos de igualdade, do que das diferencas. Deste modo, afasta-
se, de certa forma, da compreensdao de um patrimdnio cultural,
pautado nas diferengas culturais, e aproxima de um patrimonio
comum, percebido como conjunto das experiéncias humanas.
(SZYMCZAK, 2018, p.131)

Fatores que viabilizam pensar um patriménio em comum através das narrativas
gue nos conectam com o0 que todos temos em comum, a precariedade da vida, a
finitude e a vulnerabilidade. No entanto, considerando as sujeitas da pesquisa,
destaca-se a disparidade na vulnerabilidade. Uma vez que vivemos numa sociedade
desigual e racista a pessoas mais vulneraveis que outras. As populagdes negras por
exemplo, estdo expostas diariamente a situacdes de violéncia, que também s&o

praticadas pelo Estado.
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Numa pesquisa com historias de vida de mulheres negras discutir estas
histérias como patrimdénio comum sem considerar o racismo é correr o0 risco de cair
no discurso utilizado pelo mito do racismo reverso, de que todos nds somos iguais
sem distincdo, somos todos humanos. De fato, somos todos humanos e
compartilhamos uma vulnerabilidade que € da proépria vida, a finitude. No entanto, ao
longo da histéria grupos foram explorados e tiveram suas identidades e corpos
marcados como inferiores, colocando esses grupos a margem da historia e da
sociedade e vulneraveis a diversas violéncias. Como Elza Soares (2002) canta “A
carne mais barata do mercado é a carne negra”, em nossa sociedade o negro é visto como
uma carne barata, heranca da escravizacdo, que transformou a vida das pessoas

negras em coisas, e as tirou a humanidade, € um poder sobre a vida outro,

[...] a condigédo de escravo resulta de uma tripla perda: perda de um
“lar”, perda de direitos sobre o seu corpo e perda de estatuto politico.
Essa tripla perda equivale a uma dominacao absoluta, uma alienacéo
de nascenca e uma morte social (que é a expulsdao fora da
humanidade) (MBEMBE, 2018, p.27).

Mbembe (2018) expbe em seu ensaio sobre a Necropolitica em que discute a
biopolitica, que seria uma “nova forma de poder que visa assumir o controle da vida e
dos processos bioldgicos do homem como espécie [...]. Eis que aparece um poder
que consiste em fazer viver ou deixar morrer” (NEVES, 2018, p.8), ou seja, € uma
politica de morte, em que a expressao maxima do poder de soberania através de dizer
quem pode viver e quem pode morrer, Mbembe (2018) aponta ainda que o racismo “é
acima de tudo uma tecnologia destinada a permitir o exercicio do biopoder [...] na
economia do biopoder, a fungcéo do racismo € regular a distribuicdo da morte e tornar
possiveis as funcfes assassinas do Estado” (MBEMBE, 2018, p.18).

Desse modo, a colonizagéo e a escravizacado € um empreendimento biopolitico
que ainda persiste sobe novas configuragbes. A Necropolitica seria “as formas
contemporaneas que subjugam a vida ao poder da morte” (MBEMBE, 2018, p.71), em
que as populagbes mais vulneraveis tanto geopoliticamente, quanto subjetivamente
sao alvo da politica da morte.

As mulheres negras quando comparadas aos demais da populacao estdo mais
vulneraveis, pois além do racismo elas vivenciam o machismo também. Segundo
Kilomba (2012 apud RIBEIRO, 2016, p.102)
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Por ndo serem nem brancas, nem homens, as mulheres negras
ocupam uma posicao muito dificil na sociedade supremacista branca.
NOs representamos uma espécie de caréncia dupla, uma dupla
alteridade, j& que somos a antitese de ambos, branquitude e
masculinidade. Nesse esquema, a mulher negra sé pode ser 0 outro,
e nunca si mesma. [...] Mulheres brancas tem um oscilante status,
enquanto si mesmas e enquanto o “outro” do homem branco, pois sao
brancas, mas ndo homens; homens negros exercem a funcdo de
oponentes dos homens brancos, por serem possiveis competidores na
conquista das mulheres brancas, pois s&o homens, mas ndo brancos;
mulheres negras, entretanto, ndo sao nem brancas, nem homens, e
exercem a funcao de o “outro” do outro.

Esse ndo lugar que coloca a mulher negra em situacdo de solidao e violéncia
tem suas bases do periodo colonial, os seus corpos foram sexualizados e ao mesmo
tempo considerados como forte, capaz de suportar dor, o que faz com que ainda hoje
sofram violéncia obstétrica, pois segundo Cassiano (2021) esse mito de que a mulher
negra suporta a dor se criou com o imaginario de que o0s escravizados que suportavam
a viagjam nos navios negreiros e chegam no Brasil vivos seriam mais fortes e de que
por medo de sofrerem violéncias mais graves as mulheres negras se calavam diante
a violéncia do sistema escravista. A autora ainda aponta que em 2019 das mulheres
que morreram por conta de causas obstétricas 66,4% delas eram negras, e que a
“violéncia obstétrica atinge uma em cada quatro mulheres no nosso pais, dessas
65,9% sao negras” (CASSIANO, 2021, online).

A construgcao dessa sexualizagdo do corpo negro e da depreciacdo da pele
negra foi utilizada pelo colonialismo como uma ferramenta de dominagéo, se utilizando
da linguagem que desvalorizava tanto a cultura como as caracteristicas fisicas para
justificar a exploracao e opressdo como aponta Pantoja et al. (2019). Ainda segundo
a autora, a sexualizacdo da mulher negra, que ainda é presente, vem desse processo
de desvalorizagdo que a coloca num lugar inferior e cria um estereodtipo dessas
mulheres, “se compreende que esse processo, ao qual as mulheres negras foram
submetidas, culminou nas exploragdes fisicas, verbais, sexuais e psicoldgicas”
(PANTOJA et al., 2019, p.6). Ribeiro (2018, n.p.) aponta que

no periodo colonial, as mulheres negras eram estupradas e
violentadas sistematicamente. Mulher negra ndo é humana, é a
quente, a lasciva, a que sO serve para sexo e ndo se apresenta a
familia. Também é o grupo mais estuprado no Brasil, ja que essas
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construcdes sobre seus corpos servem para justificar a violéncia que
sofrem.

Essa violéncia ainda se faz presente na vida das mulheres negras, como
mostra os dados apontados na introducdo, mesmo que todas as mulheres estejam
propensas a sofrem situacfes de violéncia, sdo as mulheres negras que estdo “mais
suscetiveis a ela, j& que seus corpos vém sendo desumanizados e ultrassexualizados
historicamente” (RIBEIRO, 2018, n.p.).

O feminismo negro, ao pensar sobre essa construcao histérica e como o
machismo e o racismo se combinam e se entrecruzam, se torna fundamental para que
se possa considerar outras possibilidades de existéncia, ademais “o arcabougo tedrico
e critico trazido pelo feminismo negro serve como instrumento para se pensar nao
apenas as proprias mulheres negras, categoria também diversa, mas sobre o modelo
de sociedade que queremos” (RIBEIRO, 2018, n.p.). As tedricas negras colocam em
evidéncia as diversas opressfes na sociedade, como essas se articulam e sua
construcéo visa a coletividade. Ler autoras negras é uma forma “ouvir suas vozes —
as palavras das mulheres, é preciso abrir ndo somente os livros que falam delas, os
romances que contam sobre elas [...], mas também aqueles que elas escreveram”
(PERROT, 2007, p. 31), em suas analises elas compartilham suas experiéncias e
histéria, e nos possibilitam novos pensamentos e constru¢des sociais, esse lugar ndo
é apenas de vulnerabilidade, mas também de resisténcia e construgdo coletiva para a
equidade.

Ao valorizar apenas uma histéria ou uma identidade étnica se esta roubando a
dignidade das pessoas, o que “torna dificil o reconhecimento da nossa humanidade
em comum. Enfatiza como somos diferentes e ndo como somos parecidos” (ADICHIE,
2019, n.p.). Ao se referir aos perigos de uma historia Unica ADICHIE (2019) esta
dizendo que todos os lugares tém multiplas histérias, que ha muitas historias e todas
elas importam, “As histérias foram usadas para espoliar e caluniar, mas também
podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedacar a dignidade
de um povo, mas também podem reparar essa dignidade despedacada”.

Ao abordar essas histérias de vida como patriménio em comum é preciso
considerar as estruturas além da propria condicdo humana que a colocam em lugar
de vulnerabilidade, ou seja, considerar o machismo e o racismo que estao presentes

no cotidiano dessas mulheres e atravessam, em maior Ou menor grau,
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conscientemente ou nao, suas narrativas de vida. Ademais precisa-se questionar o
valor excepcional no patrimoénio cultural, se pretendemos discutir as potencialidades
da historia de vida no que nos aproxima e ndo no que difere, ndo se poder tomar como
critério um valor que marca a diferenca. Claro que ndo estamos querendo dizer que
tudo deva ser patriménio ou patrimonializavel, € mais um reconhecimento de que toda
historia de vida pode ser um patriménio em comum. O que também implica no sentido
que damos ao patrimdnio e em seus critérios de valoragdo. Desse modo considerando
0 exposto até aqui, essa discussao possibilita uma nova perspectiva para o campo do
patrimdnio que considere ndo s6 o excepcional, mas o mais ordinario, a vida como
ponto de partida, afinal o patriménio para se manter vivo precisa das pessoas, entao
porque nao pensar nas vidas como patrimonio.

A proposta aqui ndo é discutir a gestao ou o processo de patrimonializacao das
histérias de vida como patrimbénio em comum, se trata de uma discussao inicial,
preliminar em um contexto cujas historias de vida sédo perpassadas por estruturas que
aprofundam a vulnerabilidade humana, de maneira hierarquica a partir da etnia e do
género, destacamos aqui a necessidade e a importancia do aprofundamento de
guestdes conceituais e metodoldgicas das histérias de vida como patriménio em
comum, que abarque também as questdes procedimentais do campo patrimonial. E a
reflexdo disso a partir das populacées negras e quilombolas que evocam questdes

importantes, sobre o patrimdénio, a memoéria e a identidade em nossa cidade.
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CAPITULO 3 - CAMINHANDO PARA SI: ENCONTRAR A SI NA EXPERIENCIA
AUTOFORMATIVA

O que posso observar de minha experiéncia é o que encontrei
conversando com pessoas que se entregaram a rememoragao

Ecleia Bosi (2003, p.44)

O ser humano € social, ele se constrdéi a partir da interagcdo com o outro, o que
Bosi aponta na epigrafe é exatamente isso, e 0 que o atelié biografico propbe é
construir experiéncias no coletivo, conversar, ou no caso do método, narrar e escutar,
atingir a reflexividade, o processo autoformativo a partir da interagdo com 0s outros,
com as outras histérias. Este capitulo € dedicado a descricdo da metodologia, da
proposta da dissertacdo, das etapas do atelié, a apresentacdo das mulheres
académicas da Licenciatura Educacdo Escolar Quilombola, e a descricdo de como
ocorreu cada etapa da metodologia. E por fim como se desenvolveu o atelié,
descrevendo cada etapa, quais os resultados, o que podemos compreender a partir

do atelié, como foi 0 processo de autoformacéo e de artesania no atelié.

3.1 O ATELIE BIOGRAFICO: A PROPOSTA METODOLOGICA DA DISSERTACAO

A escolha metodolégica foi inspirada no Atelié Biografico que € uma
metodologia proposta por Delory-Momberger (2014). Essa metodologia consiste num
processo formativo a partir da narrativa e escuta em 6 etapas com até 12 pessoas. Os
participantes tomam conhecimento do tema e da programacdo da sessao
antecipadamente. Cada encontro é gravado, e as gravacfes ficam de posse da
pesquisadora para as analises. Os estudos das autoras Josso (2010) e Abrahéao
(2016) sobre autoformacéo inspiraram a construcao do Atelié Biografico a ser aplicado
nessa dissertacdo, contudo devido ao cenario da pandemia precisamos realizar
modificacbes para garantir a seguranca das participantes, da pesquisadora e
conseguir prosseguir com a pesquisa. Nossa proposta é realizar o atelié biografico de
forma remota com as mulheres académicas do curso Educacdo Escolar Quilombola

da Univille.
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Os primeiros contatos, ainda em fevereiro, foram informais com a professora
responsavel pelo curso na Univille, que se posicionou favoravel a realizacdo da
pesquisa e a mediacdo com as académicas num primeiro momento. O contato com
essas mulheres demorou a se realizar devido a pandemia de Covid-19, que levou o
governo do Estado de Santa Catarina a decretar quarentena desde margco e
suspender as aulas presencias em todas as instituicbes de ensino. Conseguimos
realizar nosso primeiro contato em novembro de 2020, de modo virtual na disciplina
de extensdo da professora Arselle. Nesse encontro apresentamos a pesquisa e 0
grupo de pesquisa, abrimos espaco para davidas e para falas, o contato e a conversa
nao se desenvolveram tanto como poderia ter ocorrido no presencial, mas mesmo a
turma estando apenas com a metade das estudantes, ja tivemos duas mulheres
interessadas em participar. Em maio de 2021 realizamos um novo contato com as
mulheres de forma remota, o espaco foi cedido pela professora Silvia Pilotto. Nesse
encontro apresentamos novamente a pesquisa e a convidamos para participarem, e
tivemos mais uma mulher interessada.

Para que as participantes pudessem realizar o atelié, todos os materiais
necessarios durante o processo foram entregues a cada uma das participantes em
sua casa, enviados por aplicativo'®. Dentro dessa pasta, foi enviado também o
contrato biogréfico, acordo do andamento da metodologia para que as participantes
se sintam confortaveis, e o documento Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE)Y.

Foram realizadas seis etapas em sala virtual no ambiente da plataforma
Microsft teams, disponibilizada pela universidade, e todos os encontros foram
gravados, tendo duracdo maxima de duas horas. As datas e horarios foram discutidos
com as participantes de acordo com as suas disponibilidades, mas néao tivemos um

calendario fixo, pois como percebemos no teste do grupo de pesquisa, no meio remoto

18 As participantes receberam uma pasta que contém além dos documentos de TCLE e do
contrato biografico, materiais para as narrativas como: folha sulfite; papel almaco; lapis,
caneta; borracha; apontador; cola; régua; tesoura; lapis de cor; giz de cera; canetinha; tinta
guache; pincel; bastidor com tecido para bordar; linhas de diversas cores para bordado e duas
agulhas para bordar; &lcool em gel. Importante salientar que os custos do envio e depois do
recolhimento desses materiais e das narrativas é de responsabilidade da pesquisadora.

17O TCLE ser4 mandado em duas vias, uma para elas e uma para a pesquisadora, 0
documento assinado so6 sera recolhido ao final do processo junto com as narrativas, visto a
logistica de envio, portanto, para comprovar o aceite e concordancia das participantes elas
deverdo enviar uma foto a pesquisadora do documento assinado e da data da assinatura.
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seguir um calendario se torna mais dificil, visto que o ambiente de trabalho e de estudo
se confunde com a vida domeéstica.

Além das narrativas escritas e orais, realizadas durante o atelié, a experiéncia
construiu artesanias, ou seja, diversos objetos artisticos, como pintura, bordado entre
outros, construido a partir de fazeres artesanais, pesquisados por elas ou revisitados
em suas memorias. Consideramos que os trabalhos manuais possuem uma historia
intima com a educacédo de mulheres e seu preparo para a vida domeéstica. No entanto,
esse recorte considera os trabalhos femininos de mulheres que podem transformar
esses mesmos fazeres em praticas de luta e novas possibilidades de dizer sobre si.

Ao final do atelié tivemos como material de pesquisa as narrativas escritas, as
narrativas orais gravadas e as artesanias produzidas pelas mulheres. A partir desses
materiais investigamos a construcdo identitdria das participantes, 0 processo
formativo delas, a partir das autoras ja trabalhados no projeto. Investigamos também,
0s processos de subjetividades, entendemos no grupo a subjetividade a partir de
Michel Foucault (2006) nos seus trabalhos sobre a constru¢ao do sujeito e do cuidado
de si.

Durante o estudo realizado no grupo sobre a aplicacdo da metodologia, as
narrativas podem ser disparadas de diversas formas. Para a proposta do atelié nos
inspiramos em Josso (2010) que toma como base perguntas norteadoras para sua
reflexdo. As perguntas norteadoras do atelié foram amplas, para que elas comecem a
pensar sobre si, e para que todas se sintam incluidas, visando também contemplar o
problema de pesquisa. As perguntas condutoras foram:

- Como eu me penso enquanto mulher em relagédo aos espacos que pertengo
e que ocupo hoje em minha vida?

- O que aconteceu na minha vida que fez com que eu me tornasse
educadora?

- Como estou me tornando o que sou?

3.1.1 Etapas Atelié Biografico

Primeira etapa: A metodologia e as etapas foram apresentadas as participantes, e o
contrato biografico foi firmado com elas de forma escrita (apéndice A), sem
necessidade de assinatura, e cada participante teve acesso a uma coOpia do

documento. Apos o acordo do contrato foi realizado o primeiro esbog¢o da sua historia
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de vida, de forma manuscrita, essa etapa ocorreu em um encontro e todas estavam

com a camera aberta.

Segunda etapa: As participantes socializaram sua narrativa no grupo, em torno de
dez a quinze minutos, neste momento os demais do grupo podem realizar perguntas.
Essa etapa foi realizada em um encontro. Apds essa etapa as participantes
reescreveram suas histérias, nessa etapa o tempo néao foi pré-fixado, e foi previsto um

intervalo de duas semanas até encontro seguinte.

Terceira etapa: Momento da realizacdo em grupo da narrativa oral, etapa na qual a
narradora escolheu uma secretaria para transcrever sua fala em primeira pessoa, e
compartilhar a leitura com o grupo. Etapa desenvolvida em dois ou mais encontros,
em funcdo do ritmo do processo. Apds os encontros de intercambios coletivos, a
proposta foi refazer a sua historia através de uma construcdo de artesania, num

intervalo de duas semanas.

Quarta etapa: Socializacdo das artesanias, cada participante apresentara sua
artesania, 0 que construiu e por qué. Essa etapa foi realizada em um encontro e na
sequéncia a proposta foi refazer a sua histéria de forma escrita pensando nos projetos

de futuros.

Quinta etapa: Nesse encontro foram socializadas as narrativas orais e apresentados

seus projetos de futuro.

Sexta etapa: Nesse encontro foi realizado o balango do atelié, cada participante
manifestou seus pontos de vista sobre a metodologia, sobre sua experiéncia nesse

processo.

3.2 O COLETIVO NO ISOLAMENTO SOCIAL: O ATELIE NO CONTEXTO DA
PANDEMIA

O atelié biografico tradicionalmente acontece de forma presencial, mas devido
ao contexto da pandemia de Covid-19 precisamos realizar adaptacfes no atelié e
optamos por realiza-lo de forma remota, como jA mencionado. Num primeiro momento
adiamos a aplicacdo para 2021, mas como a situacédo pandémica persistia e ainda era

grave, recorremos a alternativas possiveis para que as pesquisas do GP que
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trabalham com o atelié pudessem ocorrer, em abril de 2021 o GP realizou um teste
piloto do atelié no formato remoto, com algumas adaptacdes. A proposta de
experimentacdo metodoldgica, adaptada ao formato remoto levou em consideracdo
algumas modificagcoes. A ferramenta de mediacao utilizada foi o Microsoft Teams
disponibilizado pela universidade. Foi acordado no grupo que todos/as os/as
participantes permaneceriam com a camera ligada durantes encontros, em uma
aposta de que o ambiente seria 0 mais acolhedor possivel. As escritas das narrativas
seriam manuais, sem o uso do word ou similares. Esse acordo levou em consideragéo
a experiéncia presencial, quando um/a narrador/a escreve suas memorias escolhe
palavras e as marcas das edicOes permanecem registradas. O registro do fluxo da
narrativa foi mantido, assim como o ritmo das palavras escolhidas e descartadas, sem
gue houvesse a mediacado de uma ferramenta externa como, por exemplo, a escrita
digitada, que pode ser corrigida e remodelada.

Outra adaptacao foi na quarta etapa, quando o/a narradora escolhe um escriba
para registrar uma escuta. Na proposta presencial o/a escriba faz o registro e entrega
o0 texto registrado para que o dono/a da narrativa leia posteriormente e interaja ou nao
com a escuta. No formato remoto, o/a escriba leu para o grupo a narrativa do que
conseguiu capturar. A primeira e segunda etapas foram agrupadas em um Unico
encontro.

Com essas adaptacdes em curso, a experiéncia metodoldgica aconteceu com
registros individuais que foram relatados e discutidos ao final. Observou-se que, para
além de questbes técnicas externas a geréncia do grupo, como sinal da internet,
gueda de energia, barulhos urbanos entre outros, havia necessidade de atentar para
algumas variaveis. Por exemplo, a necessidade de garantir um espaco privado para a
realizacdo do atelié. Os/as participantes falam sobre suas vidas, compartilham
algumas histérias que merecem descricdo. Mesmo que esse quesito ja esteja nos
acordos iniciais do atelié, o grupo registrou a necessidade de atentar para isso.
Importante considerar também, que, por mais que o grupo virtual esteja do outro lado
da tela, a sensacéo coletiva € apenas uma simulacdo. De fato, cada participante esta
sozinho em seus espagos. Seria necessario um cuidado posterior, quando o mediador
do atelié deve fazer um contato e verificar se tudo correu bem e prolongar o interesse
da escuta. Esse cuidado seria uma aposta de mitigacdo de algum tipo de desconforto
que pode ocasionalmente acontecer, provocado por memdrias traumaticas na

narrativa ou na escuta. A atencdo também deve estar na lembranca de que a
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metodologia ndo € uma terapia e o pesquisador ndo deve ultrapassar esse limite, que
nao compete aos procedimentos da pesquisa.

A partir dessa experiéncia o grupo de pesquisa constatou ser possivel aplicar
o método remotamente, mas é preciso se atentar ao grupo e objetivo do atelié, pois o
formato remoto acaba por ser mais solitario, e por vezes durante o0 processo
memorias, principalmente de momentos disruptivos, podem surgir e causar certo
desconforto, o que no presencial € amenizado pelo coletivo. Um dos fatores mais
importante no processo do atelié é o coletivo, essa troca com 0 grupo e construgcado
em coautoria, e no atelié piloto que o grupo de pesquisa realizou em 2019 ficou
evidente que esse contato do grupo, esse momento de encontrar as pessoas, abracar,
narrar e escutar foi fundamental no processo de reflexividade de cada um. O que no
remoto ndo é tao impactante, pelo proprio formato, devido a falta de um abragco de um
contato presencial e de um ambiente exclusivo para esse momento. Por isso o vinculo
com as participantes € muito importante, para conseguirmos criar uma atmosfera
agradavel, de confianca e troca.

Apbs essa experimentacao e com todos os registros de cuidados em destaque,
se deu o inicio do trabalho empirico de constru¢cdo do acervo biografico desta
pesquisa. Talvez o primeiro atelié biografico no formato remoto que se tem noticia. O
atelié seguiu com as seis etapas ja descritas, mas além das adaptacdes ja realizadas
pelo grupo de pesquisa e relatadas anteriormente, foram realizadas alteragdes no
desenvolvimento das etapas, ocorreu um primeiro encontro para apresentacado de
cada participante, pois, o contato inicial para o convite a pesquisa foi apenas remoto.
A intencdo era uma apresentacdo e aproximacdo entre as participantes e a
pesquisadora antes do inicio do atelié propriamente dito. Devido ao numero de
participantes que aceitaram participar do atelié — duas (02) — a divisdo em pequenos
grupos, previsto na terceira etapa da metodologia, para o compartiihamento das
narrativas, nao foi realizado.

Apos o desenvolvimento das duas primeiras etapas da metodologia, observou-
se que as narrativas das participantes ndo fluiam, demandando que a pesquisadora
realizasse varias perguntas sobre suas experiéncias. Contudo, apos a aplicagédo
dessas primeiras etapas, mais adaptacdes foram necessarias. Devido a uma série de
fatores da propria vida de cada uma das participantes no contexto da pandemia, 0 uso
da plataforma Microsoft Teams foi inviabilizado para a realizagéo das etapas de forma

sincrona. Como ja discorrido anteriormente, o atelié funciona numa dinamica coletiva
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de narrativa e escuta, em que o processo singular-plural entre os participantes &
fundamental para o processo autoformativo.

A solucdo encontrada para continuar a aplicacdo da metodologia e garantir a
interacdo coletiva foi a mudanca de plataforma e optou-se por realizar as etapas
através do grupo de WhatsApp da pesquisadora com as participantes. As etapas nao
sofreram modificacoes, e a terceira, a quarta e a quinta etapas foram fragmentadas
em passos a fim de facilitar o processo na plataforma, mas também de manter uma

proposta de construgao coletiva. As etapas ficaram da seguinte forma:

e Terceira etapa: Narrativa e fase de escriba

o Passo 1 - Mandar um audio contando sua narrativa para o grupo

o Passo 2 — O escriba da narrativa deve escutar e escrever 0 que a
pessoa esta contando, com atencdo para nao pausar o audio e nem
voltar o audio, € para escutar o audio direto e escrever o que conseguir
em primeira pessoa, como se fosse a sua histéria. Depois de escrever
mandara um audio lendo a histéria que capturou.

o Passo 3 - Escutar o audio que a outra mandou contando sua histéria e
depois gravar um audio contando como foi ouvir sua historia contada por
outra pessoa e como foi escrever a historia da outra pessoa.

e Quarta etapa: Artesania

o Passo 1 - Fazer uma artesania com 0s materiais que tem na pasta
(podem fazer colagem, pintura, bordado, misturar tecido com tinta, linha
na folha de papel) aqui é para soltar a imaginacao, em vez de escrever
sua histéria fazer uma arte, pode ser o que vocé quiser, com 0s materiais
gue vocé quiser. Depois que vocé fizer sua artesania tirar uma foto e
mandar no grupo junto com o audio explicando o que vocé fez, o que
significa para vocé.

o Passo 2 - Ver as fotos e escutar os audios das outras participantes e
mandar um audio falando se vocé se identificou com o que a outra
produziu e por que, se alguma arte de tocou, te impactou e por qué?

e Quinta etapa: Narrativa projeto de futuro

o Passo 1 — Escrever uma nova narrativa pensando em um projeto de
futuro, de que forma essa experiéncia de contar sua histéria e escutar
outras histérias pode te ajudar em um projeto de futuro e mandar um
audio contanto o que escreveu.

o Passo 2 — Escutar os udios das outras participantes e fazer perguntas
e/ou comentarios sobre as historias que escutou se vé semelhanga com
a sua, se te impacta de alguma forma.

A realizacéo das tarefas era feita de acordo com a disponibilidade de cada
uma, e a socializacdes e interacdes eram realizadas por meio de audio e mensagens

escritas e fotos e videos na ultima etapa acrescentada, ou seja, as narrativas em forma
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de artesanias. Desta forma, apesar da perda de sincronicidade, a interacéo coletiva

foi mantida.

3.3 AS ACADEMICAS DE LICENCIATURA EDUCACAO ESCOLAR QUILOMBOLA:
A EXPERIENCIA DO ATELIE BIOGRAFICO

Na fase inicial da pesquisa um dos momentos mais esperados foi o atelié
biogréfico, eu queria que as mulheres pudessem sentir um pouco do que eu
experimentei no atelié piloto do grupo de pesquisa em 2019, mas devido ao contexto
gue todos estamos enfrentando o atelié parecia impossivel de se realizar, mesmo
quando encontramos solucdes para coloca-lo em pratica a ansiedade tomava conta
de mim. Foi uma jornada dificil até conseguir comecar e finalizar o atelié biogréafico
com as académicas da Licenciatura Educacao Escolar Quilombola, por muitas vezes
tive davida de que daria certo, mas no final nem acreditei quando acabou e no
resultado que tivemos. Em um momento em que o mundo atravessa uma série de
dificuldades, por um instante durante o atelié novas descobertas foram feitas que
proporcionavam um momento bom no meio do caos. E assim que posso descrever o
gue foi essa experiéncia, uma montanha russa que quando comeca a descer e vocé
nao tem mais controle de nada, mas que quando o0 passeio acaba vocé sai extasiado
querendo repetir a dose.

Nessa jornada contei de inicio com trés mulheres, mas depois ficaram apenas
duas, Vanderleia e Kassiane, as duas que se interessaram em participar na primeira
apresentacao que fiz a turma ainda em novembro de 2019, apesar de tudo elas me
acompanharam do inicio ao fim e sou muito grata a elas. Kassiane é uma menina
ainda de apenas 21 anos, faz parte da comunidade Areias Pequenas em Araquari,
meio timida, mas com muita maturidade. Vanderleia tem mais experiencia de vida, ja
tem sua familia, trés filhos, mora na comunidade Itapocu em Araquari, € humilde e
tem muita disposicao para compartilhar sua historia.

Antes de iniciar o atelié criei um grupo de WhatsApp, no dia 31 de maio, para
informar sobre o atelié, como ainda estdvamos fazendo o atelié remoto piloto no GP
nao tinha como realizar o ateli€ com as mulheres e informei isso a elas, até para
mostrar que a pesquisa ainda iria acontecer e saber se elas ainda estavam
interessadas, visto que tive contato com elas apenas em novembro de 2020 quando

fiz a apresentacdo na turma. Finalizado o teste no GP e aprovado no comité de ética
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em pesquisa, marcamos Nnosso primeiro encontro para dia 17 de junho para que
pudéssemos nos conhecer e acertar as datas do atelié. Todavia, 0 encontro teve que
ser adiado pois uma semana antes eu havia contraido Covid-19 e ainda estava me
recuperando, por sorte tive apenas sintomas leves. Adiamos para dia 25 de junho, a
reunido aconteceu através da sala virtual no Microsoft Teams, nesse dia Vanderleia
nao participou e ndo consegui contato com ela. Eu me apresentei a elas e em seguida
Kassiane se apresentou meio timida falou pouco, ja a outra participante, que vou
chamar de Val pois ela saiu do atelié depois do segundo encontro, estava sem
microfone no dia, mas contou via chat que fazia parte da comunidade Itapocu e que
seu pai fez parte do grupo Catumbi por trinta anos e seu tio era o capitdo do grupo. A
reunido devido a circunstancia ndo foi como esperava a conversa néo fluiu muito e
passamos logo para as datas dos encontros, nosso acordo inicial era que o atelié
aconteceria nos dias 14 e 28 de julho, 04 e 18 de agosto, e 01 e 08 de setembro.
Entrei em contato com a Vanderleia depois que acabou a reunido repassando as
informagdes e ela agradeceu. Contudo, por uma series de motivos da vida esse
cronograma ndo foi seguido, alids uma das maiores dificuldades foi conseguir marcar
uma data e horario em todas estivessem disponiveis. Tal situa¢cdo assim como o que
ocorreu em cada encontro serd detalhado a seguir. Destaco que as falas das

participantes foram transcritas na integra, mantendo as caracteristicas da oralidade.

3.3.1 A primeira etapa do atelié: iniciando a jornada

O primeiro encontro previsto para o dia 14 de julho ndo ocorreu na data prevista,
no inicio tive uma série de problemas de comunicacdo com a Vanderleia, tentei
contato nos dias 08 e 10 de julho e ela, respondeu na segunda tentativa que tinha
interesse, mas que estava meio perdida e que a area em que ela mora o sinal e seu
aparelho celular estavam com problemas, em decorréncia precisava mandar os
materiais para ela e s6 consegui dia 13 de julho, dessa forma em conversa com as
participantes pelo grupo de WhatsApp adiamos o encontro para dia 16 de julho, para
gue Vanderleia pudesse ler o TCLE e tirar suas duvidas, além disso elas informaram
gue teriam prova na faculdade durante a semana e que dia 16 as provas ja teriam
terminado e seria mais adequado para elas.

No dia 16, antes de entramos na reunido do Teams elas me mandaram a foto

com o TCLE assinado para que pudéssemos iniciar o atelié. Abri a reunido as 17 horas



85

como combinado. A primeira a entrar foi Vanderleia, as demais demoraram para
entrar, mandei o link da reunido a elas e uma mensagem para saber se estava tudo
bem, enquanto isso fiquei conversando com Vanderleia e ela me disse que sua
cunhada estava interessada em participar do grupo e passei meu contato. Em
decorréncia da vizinhanca, Vanderleia ofereceu seus materiais para dividir com a
cunhada, pois se ela aceitasse participar ndo conseguiria mandar os materiais a
tempo e como tinha duas vias do TCLE seria possivel, depois eu encaminharia uma
copia do TCLE para cada uma. Vinte minutos apds a abertura da reunido, participante
Val entrou, porém, foi perceptivel que estava com problema, pois ndo conseguiamos
ouvi-la. Ela saiu da plataforma Teams e tentou reiniciar, no entanto ndo conseguiu
entrar mais e disse que depois se informaria com a Vanderleia o que era para fazer e
nao respondeu as mensagens. Apos meia hora do inicio da reunido, Kassiane entrou
na plataforma Teams e se desculpou pelo atraso. Apesar de estar faltando uma
participante, e o ideal é que todas estivessem presentes, na etapa de contrato
biogréfico e para realizar o primeiro esboco da narrativa, ndo teria tanto prejuizo pela
auséncia, e Vanderleia aguardou comigo por meia hora até comegarmos o encontro.

ApoOs tais acontecimentos comecamos de fato com o atelié, primeiramente
discutimos cada item do contrato biografico, as cameras delas até entdo estavam
desligadas, s6 quando mencionei o item do contrato que abordava isso e falei da
importancia de podermos nos vermos, claro que devido a ferramenta por vezes pode
travar e ndo ser possivel, mas elas abriram a camera depois disso e Vanderleia até
brincou que ndo tinha arrumado o cabelo ainda e brincamos sobre isso, foi a primeira
vez que pude vé-las, até entdo so tinha escutado elas. E elas aproveitaram para se
verem também, porque devida as aulas remotas da pandemia fazia tempo que elas
nao se encontravam e falaram que na aula elas nao ligam a camera.

Em seguida apresentei e expliquei a elas um pouco sobre cada etapa que
irlamos fazer no atelié e partimos para o primeiro esboc¢o da narrativa a partir de trés
perguntas condutoras: Como eu me penso enquanto mulher em relacéo aos espacos
gue pertenco e que ocupo hoje em minha vida? O que aconteceu na minha vida que
fez com que eu me tornasse educadora? Como estou me tornando o que sou?

Iniciamos o esbogco com as cameras ligadas permanecemos por cerca de meia
hora escrevendo, Vanderleia disse “agora acabou as palavras” e Kassiane ainda
estava escrevendo ela disse “eu ndo sei o que escrever”, ela ficou para terminar seu

esboco depois e o0 espaco foi aberto para que elas comentassem sobre suas historias
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caso quisessem, mas ficaram em siléncio. Falei entdo sobre o que havia escrito, eu
contei a elas que ja tinha participado de dois ateliés, mas que ainda assim algumas
guestdes ainda me provocavam como a do por qué se tornar uma educadora, que me
levou a refletir sobre as razdes de ter optado em cursar uma licenciatura em Historia
e do meu percurso. Falei brevemente e elas ndo se dispuseram a falar, quando estava
encerrando o encontro Vanderleia perguntou se elas podiam delinear sua historia
desde a infancia até o presente. Reforcei que a histéria era livre e ela poderia contar
0 que quisesse e comecei a falar sobre o préximo encontro e de como eu gostaria que
elas tivessem uma experiencia assim como a que eu tive. Kassiane falou que
esperava isso também e mencionou que “cada uma vai aprender um pouquinho com
a outra, vai ser bem, bem interessante eu acho” e falamos que as vezes descobrimos
gue pessoas que passamos quatro anos juntos estudante tem muitas coisas em

comum, e Kassiane falou que:

“porque ¢ dificil a gente sentar, no caso igual nos né? A gente vai fazer
guatro anos, mesmo que a distancia ou juntas no caso se for na Univille, sé
que ninguém nunca paro pra escuta toda histéria uma da outra igual esse
momento que a gente vai ter”.

Vanderleia complementou o assunto dizendo que:

L

€ assim também do nosso lado tem pessoas que tem uma histéria também
que é muito triste e a gente também nao sabe né? Passa por isso ou até
usa isso pra poder € se manter no estudo, que € o meu caso, ja to dando
uma, como que se diz € um spoiler? (risos) to dando um spoiler antes, que
dai eu usei essa faculdade assim um pouco também como uma terapia
sabe? Porque na verdade eu tinha ressentimento de ter perdido o pai né?
Entdo foi um meio que eu achei assim de encher a minha mente assim pra
mim ndo t4 pensando nele, entdo € dentro disso que eu to baseando a
historia que eu to fazendo aqui a narrativa ta?”.

Falei que esperaria ansiosa para escutar sua histéria e que realmente nao
sabemos o0 que cada pessoa ja vivenciou, agradeci a elas pela partilha inicial e
encerramos NosSso primeiro encontro, apesar de uma das participantes néo estar
presente avaliei como positivo esse momento, Kassiane apesar da timidez se mostrou
muito interessada em participar e Vanderleia me surpreendeu com o seu breve relato
ou spoiler como ela disse, além de ter ficado esperando comigo até as outras entrarem

na reunido. Esse primeiro momento foi importante principalmente para mim, considero
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meu primeiro contato real com elas e senti que tem potencialidade no atelié para ele

acontecer e ter um bom resultado.

3.3.2 A segunda etapa do atelié: a educacado quilombola como vetor

Antes do encontro no dia 16 de julho, entrei em contato com a cunhada de
Vanderleia e apresentei a pesquisa e expliquei como funcionaria o atelié, como ela
nao havia dado um retorno no dia 20 de julho fiz um novo contato perguntando se ela
estava interessada em patrticipar e ela respondeu que sim, e passei as informacdes
necessarias para ela realizar o eshoco da sua histéria para o segundo encontro, assim
como TCLE. No dia 20 também entrei em contato com a participante Val para passar
as informacgdes do primeiro encontro e ela me informou que ndo havia respondido
antes porque na sua casa havia um caso de Covid-19 e outro no hospital, sem entrar
em detalhes desejei o melhor a ela e aos familiares.

O segundo encontro previsto para dia 23 de julho confirmei com elas se estava
tudo certo para nossa reunido e se a participante Val e a participante A. conseguiram
realizar a escrita da sua narrativa, elas informaram que sim. No entanto, a participante
A. teve uma emergéncia familiar e ndo poderia estar presente, levei a situacdo ao
grupo para discutirmos se era possivel adiar o encontro ou se mantinhamos para
aguele dia, em comum acordo foi decidido adiar para que todas pudessem estar
presentes, a data agendada foi dia 30 de julho. Entretanto nesse dia Kassiane teve
um imprevisto e ndo poderia participar a alternativa seria adiar o encontro ou comecar
e terminar essa etapa em outro encontro, mas as participantes acharam melhor que
todas estivessem presentes, e como na semana seguinte a participante Val néo
poderia participar a segunda etapa do atelié ficou para dia 03 de agosto. Contudo, a
participante Val estava sem luz em sua casa e o encontro foi remarcado para o dia 04
de agosto. No dia 03 fiz contato com a participante A. para saber se ela estava com
alguma duvida e se ja havia lido e assinado o TCLE e ela pediu desculpas, mas disse
gue ndo conseguiria participar, pois 0s seus afazeres pessoais e devido a volta as
aulas presenciais teria que sair de casa no horario do encontro para pegar o
transporte. Agradeci a ela pelo interesse e ela se retirou do nosso grupo.

No dia 04 de agosto ocorreu a segunda etapa do atelié de socializacdo das
histérias e de perguntas do que escutavam. Abri a reunido e Vanderleia e a

participante Val entraram, Kassiane informou que atrasaria 15 minutos, pois estava
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com dificuldade para entrar na sala. Enquanto isso aproveitei para perguntar a elas
sobre a volta as aulas e como poderiamos prosseguir com o atelié e elas informaram
que dia de semana nédo seria possivel, mas estavam disponiveis no sabado. Kassiane
entrou no Teams e com todas as participantes presentes iniciamos a segunda etapa
do atelié, no entanto nesse dia nenhuma delas ligou a camera. Expliquei a dinamica
do encontro e perguntei se alguém gostaria de comecar e Vanderleia se prontificou.

Ela nos contou sua narrativa:

“Entdo eu me vejo hoje como uma mulher guerreira e determinada. Depois
que comecei a fazer a faculdade eu me dei conta que foi pra mim mesmo
uma terapia, escolhi fazer e tornou-se na minha vida uma terapia. Foi
guando perdi meu pai de uma maneira muito triste, que resolvi estudar para
encher a minha cabeca para ndo lembrar o meu pai. Fora isso, essa
faculdade também me ensinou o grande valor das pessoas do provo
quilombola, enfim 0 nosso povo negro, de uma maneira que nunca ouvi
falar, nem tinha visto falar. Sabe me apaixonei tanto por isso que até me
emociono! Eu vim do Paran4, 14 também tinha pessoas negras, eu sou do
povo negro de |4, mas em nenhuma das escolas que estudei se falava
desse povo, descobri e aprendi tudo isso aqui. Pois conheci meu marido e
ele faz parte do povo quilombola e mais uma vez fui contemplada de
alegria. H4A mais uma coisa, quando conheci meu esposo eu ja tinha um
filho, mas quando me casei tive 0 prazer de ter mais dois filhos, esses ja
com o sangue quilombola que vai fazer crescer ainda mais esse quilombo!
Entdo me sinto uma privilegiada em tudo o que faco, gosto de me sentir
assim uma vencedora, uma mulher de garra, atitude. Desde pequena tive
gue ser independente e aprender sozinha os desafios que a vida me
oferecia. Perdi minha mé&e aos cinco anos e ficamos em quatro irméos, foi
muito dificil. Mas com bastante sabedoria e audacia estou onde estou, na
verdade eu nem imaginava que um dia iria fazer um curso que me levaria
a ser uma educadora, até que uma prima do meu marido me fez o convite,
e em meio a tanto dor, tanto sofrimento, me fez com que entrasse de
cabeca no ensino. E agradeco muito essa oportunidade, mas uma alegria
€ que vou ter mais um bebé fruto de tudo isso”.

Vanderleia terminou sua narrativa com a voz embargada agradeci a ela por
compartilhar sua histéria e fiz umas perguntas, ja que as demais nao tinham
comentarios ou perguntas. Uma questao era sobre a relagdo dela com o pai, ja que
foi um dos motivos que a levou ao curso de graduagao e como era para ela saber que

logo seria uma professora da educacéo quilombola. Ela respondeu que:

“Olha na verdade eu ndo gosto de comenta muito sobre o meu pai, porque
€ muito dolorido sabe? Entdo pra mim € muito dificil, mas foi uma maneira
gue eu aprendi assim, parece que tudo aquele sofrimento me levou pra, pra
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uma parte dos ensinos que eu nao conhecia dentro de mim sabe? Entao
eu tinha, meu deus eu e meu pai era muito unidos, tanto em casa, quanto
na igreja, quanto no servico, nos trabalhava sempre junto, entdo meu pai
foi mée e pai desde os meus cinco anos, entdo pra mim foi bem dolorido
perder ele. Mas dentro dos ensino aqui que a gente ta aprendendo, ser uma
educadora pra mim vai ser uma coisa bem bacana, bem bonito assim, bem
gratificante! Porque eu também nédo sabia que eu tinha esse dom de ser
uma educadora sabe? Entdo, to aprendendo agora”. Eu perguntei se ela
nunca tinha pensado nisso e ela disse: “N&o, nunca tinha pensado, nem
imaginava porque na verdade quando eu era pequena mais, meio contra
as criancas, eu ndo gostava de criancgas (risos), quando crianca eu queria
ta sozinha no meu canto, entdo eu nunca imaginava, mas hoje néo, hoje
eu ja aprendi diferente, a compreende assim, hoje eu ja tenho os meus
filnos pequenos trazem tarefa da escola, eu vou ensino assim sabe? Entao
eu ja me sinto assim uma educadora entende?”.

A proxima a narrar foi a participante Val:

“Meu nome é Val e eu acho que o curso ele veio so6 pra reforga ainda mais
a minha autoidentidade né? Porque eu, desde que eu nasci a minha familia
ja me incentivou muito como uma pessoa negra né? Numa cidade como
Joinville, ai também a minha, a participacdo da nossa familia na
comunidade Itapocu, a autoafirmacédo da comunidade como negra foi uma
coisa que fez com que a gente crescesse muito com esse valor né? Com
esse orgulho de ser uma comunidade negra e o0 curso ele surgiu assim pra
mim, assim como ele surgiu pra Vanderleia, porque a gente perdeu o pai
bem com pouco tempo de diferenca, ele surgiu também logo depois da
morte do meu pai e pra mim foi uma forma de cumpri a promessa que eu
tinha feito pra ele de ndo deixa a luta dele terminar, ele foi uma pessoa que
sempre luto muito pela comunidade né? Através do curso eu posso ta
dando continuidade ao que ele sempre ensino pra gente né? Que quando
um da comunidade se levanta a comunidade toda se levanta também...
acho que é essa minha narrativa’.

Vanderleia quis comentar sobre a narrativa da Val:

“Eu acho que a Val falou tudo né? Eu também gostei muito da narrativa
dela, é uma coisa certa mesmo na vida da gente entdo eu gostei mesmo”.
Eu pedi para que Val se pudesse comentar mais sobre como foi crescer em
Joinville considerando o que ela narrou e o contexto da cidade com uma
narrativa oficial alema, ela respondeu que: “Eu acho que foi, eu pra mim, é
COMO eu cresci num meio negro até eu a primeira vez que eu convivi com
o racismo na escola foi dificil, porque eu a primeira vez que eu enfrentei o
racismo eu tinha recém completado dezesseis anos, foi na escola, um
menino escreveu no quadro frases racistas pra mim e pra uma outra
menina, sé que eu ja tinha isso tao afirmado dentro de mim que invés de
eu chora eu fiz o certo eu fui pra delegacia denunciei 0 menino e ai as
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pessoas diziam que era mimimi. E ai depois da segunda vez eu ja era mais
velha eu tinha acho que vinte e cinco anos eu tava vindo do servigo e eu
sofri dentro do 6nibus, mas as pessoas falam que em Joinville ndo existe
né? O racismo, que isso é coisa da cabeca da gente, mas existe, velado,
tipo, tu entra aqui no mercado no Big, tu entra no Big cada corredor que tu
vai tem um seguranga andando atras de ti e muitas vezes tu passa no
corredor e vé uma pessoa roubando, mas sO porque tu é o negro que ta
dentro do mercado eles téo te seguindo, e eles passam do lado da pessoa
gue ta roubando, mas por ela ser branca e bem arrumada pra eles nédo tem
diferenca. Entdo isso € uma coisa que a gente tem que trabalha muito né?
Na cabeca das criancas, na cabeca dos nossos filhos pra eles crescerem
né? Com essa afirmacao de que vao tentar diminuir eles, mas que eles tem
que saber o valor deles, que ndo podem baixar a cabeca pra essas
pessoas”.

Comentei sobre a importancia da educacdo quilombola sobre o papel
fundamental que exerciam apds formadas no sentido de questionar padrdes
estabelecidos historicamente e Vanderleia pediu a palavra e comentou que:

“Assim 6 que nem a Val comentou ali sobre o racismo e eu tava falando
sobre a faculdade que quando eu era pequena nenhuma escola falava, se
citava muito sobre esse negocio de negro, quilombola essas coisaradas,
entdo que eu fui conhecer foi aqui mesmo né? Entédo parece que eu tinha
a mente fechada pra isso, pra essas coisas entende? Até as vezes eu fui
vitima de racismo e eu ndo entendia aquilo entende? E hoje eu entendo
assim super bem que eu passei por isso, porque hoje os meus filhos
passaram na escola, eu ja fui na escola briga por causa disso pra defende
eles, mas eu nao tinha esse conhecimento que eu tenho hoje entende?
Entéo eu aprendi muita coisa, meu deus! As vezes eu fico pensando como
€ importante né? Vocé sabe o direito do ser humano, meu deus!”.

Aproveitei a fala delas e perguntei o que significava para elas estar na
universidade, porgue ainda € um lugar que predominam os brancos, Vanderleia

contou que:

“E confesso pra vocé que no comeco foi bem dificil assim sabe? Porque
tinha umas pessoas que olhavam pra gente de um jeito diferente, a Val
sabe, a Val ja participou disso dentro de um banheiro |4 da, da escola la
né? Entdo era bem dificil, tem pessoas que olha mesmo torto, porque o
racismo existe, ndo adianta, mesmo que vocé diga de boca que néo tem,
mas 14 no coracdo pra dentro vocé tem”. E Val completou falando: “E
complicado assim né? Pra gente, na verdade a gente ta conquistando os
NOSSOS espacos pra gente é fato, igual a gente vai la a pessoa vai falar que
nem a Vanderleia falou do banheiro a menina falo duas coisas eu fui
respondi pra ela com toda a educacéo explicando pra ela que preto era o
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cabelo dela, a blusa dela que nos da sala éramos todas negras. Ai depois
a gente comento com a regente do curso ela levo pros supervisores tudo.
S6 que no comeco pra gente acho que foi mais dificil do que ta sendo agora,
a gente ja t4 sendo mais aceito dentro da faculdade agora. E agora as
pessoas ja tem interesse em vim na nossa sala em conhecer nossa historia,
mas a piadinha é algo que existe, sempre vai te uma pessoa com espirito
de porco pra fala alguma besteira’.

Perguntei também se as acdes culturais que 0 curso promove estao

contribuindo para mudar esse cenario e Val aponta:

“Eu né&o sei porque assim na nossa sala teve meninas que sofreram pela
secretaria, entdo € uma coisa que € complicado, as meninas foram nos
primeiros dias de aula na secretaria e as meninas da secretaria soltaram
piadas racistas pra elas, entdo é uma coisa que a, tem que, que a
universidade tem que trabalhar com desde os alunos |4 da pré-escola até
os seus funcionarios. Hoje a gente ja € mais, porque a gente ja sabe, se a
pessoa vem fala a gente vai responder, a gente vai argumentar com a
pessoa, a gente ja sabe o que falar, como fala entendeu? Dai as pessoas
ficam com medo, mas tu sente quando ta passando no corredor um olhar,
quando tu entra na secretaria as vezes tu sente um olhar, as vezes tu ta
entrando e o porteiro pergunta o que qué tu ta fazendo ali, mas é tudo coisa
que gradativamente a gente vai mudando’.

A narrativa seguinte foi a de Kassiane:

“Me vejo, me sinto e penso em mim nos espacos 0s quais vido como uma
mulher forte, uma mulher forte e corajosa que sabe o que quer e com iSso
sempre procuro dar o melhor de mim em tudo o que faco. Iniciei essa
jornada de ser educadora através de um convite feito pela professora
Alessandra Bernardino no ano de 2019 e com a oportunidade aberta e 0
incentivo dos meus pais passei a trilhar o caminho que me levara a ser
educadora, aprendi alguns conhecimentos ao longo desse periodo que
estou estudando, mas acredito que até o final irei aprender muito mais. E
isso, € um pouquinho, eu ndo tenho uma histéria triste igual a das meninas,
foi s6 oportunidade e incentivo dos meus pais mesmo”.

Falei que gostaria de saber mais sobre ela e sua histéria, e ela muito timida néo
sabia o que dizer, perguntei como era a familia dela se ela ja tinha pensado em ser

professora e ela respondeu:

“Néo, na minha casa moramos em quatro pessoas, eu, meu pai, minha méae
e minha irma mais nova e na verdade assim antes eu nunca tive o sonho
de ser professora sabe? A gente sempre pensa assim que professora se
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incomoda demais e ndo sei 0 que, eu tinha, eu queria fazer administracédo
antes de ingressa na faculdade, mas dai eu com a oportunidade acabei
gostando e eu pretendo sim da aula agora”.

Perguntei a todas se elas percebiam se o curso, os conhecimentos adquiridos

e as vivéncias as modificaram em algum aspecto e Kassaine foi a primeira a falar:

“bom na verdade em mim digamos assim ja porque no comego néo tinha
né? Interesse em fazer o curso, de ser professora, € o curso eu também
nao tinha interesse de inicio, mas dai meus pais nao guria vai la faz e nado
sei 0 que e eu acabei gostando e quero exercer a profissdo, mas eu nao
tinha desejo de ser professora”.

Perguntei para ela se pessoalmente houve alguma modificagdo, no jeito de

pensar e ela disse:

‘Ah, despertou amor né? Pela profissdo, que a gente ta aprendendo a
gostar cada dia mais porque, ndo que ser professora é uma profissédo ruim,
mas pelos que os professoras falam e a gente via em sala de aula, e agora
ja ndo a gente vé os dois lado, mas eu acho que um interesse bem maior
do que negativo”. Vanderleia também respondeu: “Pra mim mudo bastante,
porque na verdade no comeco do curso eu ndo tinha nem coragem de fala
sabe? Se fosse pra fala até aqui pelo audio eu ndo ia da nem conta ta? Mas
eu fui aprendendo assim que a gente tem que perde essa vergonha, porque
eu entrava dentro da Univille e pensava meu deus o que qué eu to fazendo
agui, pensava assim comigo eu ficava perdida sabe? Pensava meu deus
sera que eu vou ficar até o fim dessa faculdade, mas depois dai comeco os
professores, o primeiro professor nosso foi o professor Orlando, dai eu
lembro que tinha, ia ter uma prova com ele e eu tirei nota baixa sabe? Sé
gue eu nao tirei abaixo da média, ai eu perguntei pra ele, professor sera
que eu vou conseguir chegar até no final? Ai ele disse ainda € o primeiro
ano, quando voceé tivesse no segundo ano vocé ja vai saber melhor, ele
falou assim e é verdade mesmo. Ai a gente, eu me policio até na, em falar
uma palavra errada entende? Porque antes eu falava de qualquer jeito né?
Mas agora néo, se eu vou fala uma palavra e vejo que ta errada, nédo, eu
vou ser professora eu tenho que falar corretamente, entédo tudo isso mudo
sabe?”. E Val disse: “Eu acho que é, pra mim a minha maior mudancga é
gue eu comecei a me posicionar mais, hoje em dia eu ja ndo me calo
quando eu vejo uma injustica né? Principalmente quando é ligada ao
racismo eu ja me posiciono eu ja falo, eu acho que isso foi o que mais mudo,
0 resto continua, eu ja tinha a minha autoafirmacao, entao o resto continua
igual’.

Iniciei a minha narrativa falando sobre a profissdo de educadora de como ela

nos transforma:
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“Eu demorei muito pra entender né? Que ciéncias humanas, que essa area
podia ser uma profisséo, eu venho de uma familia de operarios, meu pai e
minha mae sempre trabalharam em fabrica, entdo parecia que essa era a
Unica possibilidade, dai fui tropecando, sempre muito indecisa sobre o que
fazer da vida, um dia eu vi que o0 que tinha que fazer era humanas e ai
conheci o curso de Historia da Univille e ai eu fui faze. E 0 curso assim
realmente mudo a minha cabeca, o meu jeito de pensar, acho que abriu pro
mundo assim, pra realidade e eu sou muito grata assim nao so pelo que eu
aprendi academicamente, ali os estudos, mas por toda a vivéncia que o
curso proporciona por isso realmente me transformo assim, eu também
nunca tinha pensado em ser professora e eu acho que ser professora &
uma responsabilidade tdo grande que as vezes me da medo disso assim
porque vocé ta ajudando alguém a se formar a cresce entdo € uma
responsabilidade muito grande. E eu fui descobrindo isso ao longo do curso
e realmente entender s6 no segundo ano e dai s6 dei aula no estagio
também e foi uma experiéncia enriquecedora. E todas essas coisas que
vocés tavam falando aqui eu fiquei lembrando de quando eu estudava e
realmente ndo se falava sobre muita coisa, nao se falava sobre machismo,
sobre racismo, e homofobia, e conversando com os alunos eles sabem de
tudo isso né? Eles tém as vezes duvidas, muitas dividas sobre o assunto
e nao falar isso na escola é a pior coisa, e eles tem acesso hoje na internet,
eles sabem do que ta acontecendo, eles vivem isso entdo debate isso na
escola € muito importante, e eu aprendi na faculdade que o ensino é a porta
de mudanca se a gente quer um pais melhor comeca pela educacgéo pelo
ensino. E € muito bom ter mulheres fortes como professores como voceés,
vao ser, ja sdo exemplos pros alunos de vocés”.

Terminei a minha narrativa e como ndo havia comentarios perguntei se elas
estavam na fase de estagio e elas responderam que no proximo semestre iniciaria o

estagio, e Vanderleia comentou:

“eu vou dize assim pra ti que até chega aqui passou varias vezes na minha
cabeca para no meio, desistir do curso dizer eu ndo vou mais porque eu
nao vou da conta disso, até porque varias vezes a Val disse pra mim assim
nao desisti se precisar de ajuda eu to aqui, que a Val toda a vida foi a minha
ajuda sabe? Meu deus tenho a Val no meu coragéo porque se ndo fosse a
Val ndo sei o que seria de mim né Val?”.

Falamos que o curso propicia encontros e amizades que séo para a vida, que
iISSo € muito importante também, as pessoas conhecemos no decorrer da graduacgao
e as parcerias como a Vanderleia menciona que tem com Val que quando precisa de
algo uma ajuda a outra. E de como ser professor € uma profissdo que exige dedicacao,

que impde renovacdes continuas. Ao final falei da tarefa delas de reescrever suas
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narrativas e expliquei como sera a terceira etapa de escriba que ficou estabelecida
para o dia 13 de agosto, e agradeci a elas por compatrtilhar suas historias e Vanderleia
disse que agradece também a oportunidade de elas poderem contar um pouco sobre

suas historias

‘que as vezes a gente ndo tem coragem de fala assim, mas as pessoas
ndo sabem o que a gente passou, ta passando, e assim nessa narrativa é
bom porque a gente consegue coloca pra fora”.

E assim finalizamos a segunda etapa do atelié.

3.3.3 A terceira etapa do atelié: criando lagos

De todas as etapas devido as dificuldades das rotinas da vida, as datas e os
horarios programados para a realizagdo do atelié tiveram que ser ajustados, além
disso no segundo semestre de 2021, o retorno das aulas presencias demarcou a
necessidade de refazer o calendario da etapa do atelié.

A terceira etapa prevista para o dia 13 de agosto foi prorrogada, pois Vanderleia
gravida perdeu o bebé e solicitou o adiamento dos encontros por dez dias. Momento
delicado, e antes de falar com Vanderleia procurei conselhos psicoldgicos, visto que
a perda de um filho pode desencadear emocdes e o atelié ndo se caracteriza como
um espago terapéutico e a narracdo de memorias doloridas podem provocar
desconfortos. Conversei também com a colega de grupo de pesquisa Graciane, ela é
psicologa integrante do grupo de pesquisa e conhecedora da metodologia do atelié e
segundo suas experiéncias avaliou que o ateli€ poderia se constituir como uma
oportunidade para falar e viver o luto, o espaco acolhedor e de escuta. Sugeriu que
recomendassemos 0 contato com os psicélogos da universidade. Conversei entao
com Vanderleia perguntando como ela estava e me colocando a disposi¢cdo para
ajudar no que fosse preciso, assim se seguiu os dez dias, verificando como ela estava.
Dia 25 de agosto mandei uma mensagem a ela para verificar se ela ainda participaria
do atelié, falei que se ela ndo quisesse, nédo tivesse se sentindo a vontade tudo bem,
e se voltasse e nédo tivesse confortavel e quisesse sair que estava tudo bem também,
que era ela quem decidia a participacdo dela, se iria falar, o que iria falar ou nao

também, ela agradeceu e disse que iria continuar no atelié.
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No dia 26 de agosto mandei mensagem no NOSSO grupo para marcamos O
encontro, sugeri dia 28 no sdbado, pois com o retorno das aulas elas falaram que seria
melhor aos sdbados, mas Val ndo poderia e perguntei se o proximo sabado dia 09 de
setembro daria e ela informou que no dia 06, na segunda, ndo teriam aula e marcamos
para esse dia. No dia 06 de setembro entédo recebi uma mensagem de Val informando
gue ela havia conseguido um emprego em uma escola e ndo teria mais tempo para
participar, ela se retirou entdo do grupo. Perguntei a Kassiane e Vanderleia se elas
ainda poderiam e Kassiane informou que teve que ficar no trabalho e n&o conseguiria
entrar na reunido. Com a saida Val ficamos apenas em trés e 0s encontros nao
poderiam acontecer sem uma delas, porque a dindmica nao funcionaria, dia 10 entrei
em contato com elas para vermos como poderiamos terminar o atelié, faltava trés
encontros ainda, e até elas falaram que sim tinhamos que terminar, marcamos para
sabado dia 18 de setembro as 14:30, mas nesse dia também n&o ocorreu, Kassiane
teria um compromisso com familia e teria apenas meia hora disponivel e Vanderleia
nao respondeu a mensagem, ainda nesse dia mais tarde mandei mensagem e sugeri
que as trés etapas que faltavam acontecessem dia 25/09, 02/10 e 09/10 e elas
concordaram. Mas no dia 25 também ndo deu certo, Vanderleia acabou se
esquecendo da data do encontro e foi transferido para o dia 27, no entanto, nessa
data Kassiane estava impossibilitada, em decorréncia adiamos para o dia 28. Na data
combinada abri a reunido e Kassiane entrou, porém Vanderleia ndo, enquanto
aguardava noticias dela, eu e Kassiane conversamos sobre a faculdade. Vanderleia
nao entrou na plataforma Teams e comunicou que nNao conseguiria Mais participar.
Conversei com ela e perguntei se fosse de outra forma ela continuaria e ela afirmou
que sim. Nosso ultimo encontro ocorrido no dia 04 de agosto, ja havia se passado se
distanciava ha quase dois meses e a questdo que emergiu foi o efeito da metodologia
e alternativa encontrada coletivamente foi adiar o atelié. A foi alterar a ferramenta e o
atelié foi adaptado para o Whatsapp, e no dia 13 de outubro foi encaminhada uma

mensagem explicando a proposta, e o cronograma abaixo:

Tabela 1 — Cronograma atelié biografico na plataforma WhatsApp

Etapa Prazo
Narrativa e Escriba
Narrativa (contar 0 que reescreveu) 19/10
Escutar e escrever (Escutar uma das narrativas e escrever o que a 24/10
pessoa esta contando. Atencdo: N&o pausar o audio, nem voltar o
audio, tocar direto e escrever 0 que conseguir. Obs.: Vocé escrevera
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em primeira pessoa, como se fosse a sua historia). Depois de escrever
mandar um audio com a leitura da historia.

Escutar o 4udio que a outra mandou contando sua histéria e depois 28/10
gravar um audio contando como foi ouvir sua histéria contada por outra
pessoa e como foi escrever a histéria da outra pessoa

Etapa Artesania

Fazer uma artesania com o0s materiais da pasta (podem fazer 09/11
colagem, pintura, bordado, misturar tecido com tinta, linha na folha de
papel) soltar a imaginacéo é em vez de escrever sua historia fazer uma
arte, com os materiais que vocé quiser. Tirar uma foto e mandar no
grupo junto com o 4udio explicando o que vocé fez, o que significou para
VOocé

Ver as fotos e escutar os audios das outras pessoas do grupo e mandar 13/11
um audio falando se vocé se identificou com o que a outra produziu e
por que, se alguma proposta artistica tocou, impactou e por qué
Ultima etapa

Escrever uma nova narrativa pensando em um projeto de futuro, de 23/11
gue forma essa experiéncia de contar sua historia e escutar outras
histérias podera ajudar em um projeto futuro e enviar um 4udio contanto
0 que escreveu.

Escutar os audios das outras participantes e fazer perguntas e/ou 26/11
comentérios sobre as historias que escutou observar semelhancas
com a sua histéria de vida, ressaltando os aspectos que impactaram de
alguma forma.

Balanco da experiéncia

Enviar um audio contanto como foi participar do atelié, quais os 30/11
pontos positivos e negativos, como avaliou essa experiéncia e as
contribuicbes para a sua historia de vida. (Importante que sejam
sinceras a opiniao de vocés é muito importante, podem falar dos
pontos negativos, preciso saber como foi de verdade para vocés).
Fonte: Da Autora (2021)

O cronograma foi enviado para as participantes e resolvida as duvidas sobre
as etapas antes de iniciar a terceira etapa do ateli€. No dia 19 de outubro foi concluida
a primeira parte da etapa, porém nenhuma das participantes encaminhou sua
narrativa, fator significativo para que a metodologia funcionasse devido o
estabelecimento de vinculos entre os participantes e o pesquisador. Momento de

vulnerabilidade que impulsionou uma deciséo, enviei minha narrativa de vida para o

grupo:

“E a minha narrativa que eu fiz depois daquele dia que a gente converso e
gue eu ouvi vocés, quando eu fui reescrever né? Eu fiquei pensando muito
€ nas mulheres da minha familia, as falas de vocés me fizeram pensar
muito assim nas mulheres da minha familia e como isso me influenciou né?
E na minha familia, principalmente na parte do meu pai é as mulheres
nunca foram assim de, de toma iniciativa assim no sentido de que
acabavam aceitando o que os maridos falavam e eu vejo assim na minha
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avd uma tristeza assim com isso sabe? Porque eles poderiam tA numa
situacdo muito melhor se ela tivesse se imposto assim ao invés de deixar o
meu avo fazer as coisas que ele queria e que nao deu certo. Ela tinha boas
ideias, mas acabava indo pelas ideias do meu avd e eles acabaram
perdendo muita coisa e isso aconteceu com as minhas tias assim também.
Eu tenho uma tia que meu pai sempre fala que ela é superinteligente, que
guando o professor faltava ela que dava aula, s6 que meu tio é muito
ciumento e nunca deixou ela trabalhar, ela sempre tem que ficar ali em
casa, e eu e minhas primas a gente sempre falava que era como se fosse
uma maldicdo assim porque nenhuma mulher da familia é fazia o que
queria né? Entdo eu sinto muita, isso me influenciou muito e quando eu
entrei na faculdade eu conheci o feminismo e dai eu comecei a pensar na
minha adolescéncia que isso ja tava presente né? Porque eu sempre via
elas entdo eu tinha na minha cabeca e tenho ainda que eu preciso fazer
diferente, que eu ndo posso deixar acontecer o mesmo assim, e isso é algo
muito forte assim na minha vida, acho que até pelas coisas que eu estudei,
depois esse meu interesse em estudar sobre mulheres e faze alguma coisa
em relagdo a isso vem disso assim, dessa, da histéria das mulheres da
minha familia, que influenciou bastante, acho que isso também pesa
quando eu penso em carreira, em futuro, na forma como eu sou professora
né? Porque quando eu fiz o estagio da graduacéao, o estagio obrigatorio no
final eu fiz sobre a historia das mulheres na ciéncia, entédo € isso é algo que
passa por toda a minha vida assim e quando eu vi vocés falando assim que
se sentem mulheres poderosas, tem orgulho de ser quem s&o, eu queria
muito que todas as mulheres sentissem isso, que as mulheres da minha
familia pudessem atingir o seu potencial, conseguissem conquistar seus
sonhos, mas se elas ndo puderem, se a minha avé principalmente néo
pode, eu sinto essa, as vezes como uma obrigacdo, eu sinto esse dever
assim de fazer por elas assim de faze diferente”.

Como resposta Kassiane “Linda sua narrativa Bruna”. E Vanderleia “Ta muito
linda fiquei feliz em ouvir tudo isso obrigado”. Momento decisivo do atelié, pois ocorreu
uma alteracdo nas relacdes entre os integrantes do grupo e no mesmo dia as
participantes enviaram suas narrativas e a atmosfera assumiu um tom de acolhimento.

Kassiane disse:

“A minha narrativa comega da seguinte forma com um ano de idade minha
mae me deixou com 0 meu pai porque ela queria viver sem preocupacao,
entdo, meu pai foi meu pai e minha méde. Entdo a minha infancia foi, ndo
dificil por ndo ter amor e, e cuidado de um pai, mas sim por aguela falta que
uma mae faz pra um filho né? Com isso teve perdas assim digamos que eu
cresci uma pessoa muito insegura, ainda sou insegura, nao tenho confianca
em mim, ndo tenho confianca nas outras pessoas, demoro pra mi abrir pra
outras pessoas. So que isso foi fazendo eu ver exemplos na minha familia
gue devem ser seguidos, como o do meu pai que luto até o ultimo pra me
criar, pra me da estrutura, pra me da do bom e do melhor né? Dentro do
possivel, nas condi¢gbes dele, a minha tia que ajudo ele a me cria, que € um
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exemplo de determinacéo, determinacdo que volto a ter, depois de adulta,
que ela teve que parar quando era crianga pra ajudar na renda familiar,
porque meu pai era mais novo né? Entdo ele ndo podia trabalhar quando
a mae deles morreu quando ele tinha quatro anos e ela de oito pra nove,
entdo ela paro de estuda e foi trabalhar fora pra ajudar meu v, porque meu
vb era como se fosse um alcodlatra, trabalhava e gastava tudo em bebida,
eles ficavam sem comer as vezes, entdo 0 meu pai e minha tia gracas a
Deus cresceram pessoas de valor, pessoas de bem, os dois sao
funcionarios publicos ela em Araquari, ele no porto de Séo Francisco do
Sul. E até os meus quinze anos eu tive a minha tia, mas ndo é mae né?
Entdo, teve coisas que ela acerto, teve coisas que ela erro, mas, o pai teve
claro outras mulheres né? Na vida dele que também no comego gostavam
de mim, mas depois s6 queriam 0 meu pai e assim a unica mulher que
aceito ele com a, comigo né? Foi a minha madrasta que eu tenho agora,
gue eu chamei de méae, porgue eu considero ela uma mae porque ela faz
coisa pra mim como se fosse minha m&e mesmo, com a idade que ela me
pego, com quinze anos ela me ensino bastante coisa, mostra assim o real
da vida, ri, conversa, fala coisa que uma méae falaria pra uma filha da minha
idade. E com isso eu queria falar que no inicio da, do, que eu comecei o
curso eu ndo queria assim é pega e comeca a faze né? E ela me incentivo,
eu tava trabalhando, trabalhava a noite cuidando de uma senhora e ela fez
0 meu pai briga comigo, fez eu volta pra casa e fala que ndo, que eu devia
faze, que eu devia insisti e faze a faculdade, por mais que ndo fosse algo
que eu queria no inicio, porque eu ndo queria da aula, eu ndo me via dando
aula, ndo queria, ndo queria! Dai eu fui, sai do servico né? Que eu tava
gostando, sai do servico e fui tenta a faculdade gracas a Deus eu passei,
to ai né? Hoje por incrivel que pareca to gostando da ideia, to querendo da
aula, to me vendo como professora assim ja querendo né? E assim to muito
feliz em poder participar desse projeto também que conta a histéria das
pessoas negras, da comunidade, e dize assim que isso € algo que reafirma
em nés né? A ideia de ser quilombola, que ndo € um motivo pra nés nao
nos orgulhamos, mas sim motivo de termos orgulho por virmos de uma
comunidade quilombola, a gente chega ta longe, ndo é porque uma pessoa
€ negra que ela €, de uma comunidade quilombola que ela ndo pode chega
longe, claro que pode, a gente sabe que o mundo de hoje em dia nado é facil
assim pra pessoa chega num nivel superior assim de ensino, por mais que
tenha cota tudo, mas é bem dificil as pessoas que conseguem chegar
nesse nivel de ensino sendo negra, entdo assim, por mais que nossa
faculdade néo seja paga né? Com nosso dinheiro, mas pelo governo tem
toda aquela dedicagao, o mesmo esforgo, as mesmas dificuldades que uma
faculdade paga tem a gente também tem, a gente também tem (inaudivel)
pra arrumar os documentos também uma correria s6. E dize assim que isso
€ bom porque faz a gente refletir, pensar onde, da onde a gente saiu e a
onde a gente t4 chegando, onde a gente procura chegar. O que eu pretendo
com o curso, com tudo que a gente ta4 fazendo na faculdade € me torna
uma boa professora, ser um exemplo de ser humano pra que pessoas
possam se inspirar na minha histoéria, pra que alunos meus possam saber,
nao mais a professora passou por tudo isso e ta ai e eu pode incentiva
meus alunos, incentiva meus irmaos mais novos do que eu a serem, a
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guerem ser alguém na vida, a crescerem cada vez mais, e a minha histoéria
era isso!’.

Imediatamente apds ouvir o audio com a narrativa dela falei que lembrava que
no primeiro dia ela falou que nao tinha uma histéria assim para contar, mas ela tem
sim uma histéria que emocionou e ela respondeu: “E que eu ndo gosto muito de falar
dessa parte da historia. Achei que era hora de contar, obrigada pelas palavras”. Disse
gue compreendia ela e agradeci a confianca de partilhar sua histoéria.

Na sequéncia Vanderleia encaminhou sua narrativa:

“queria falar um pouquinho assim sobre a historia né? Como eu comecei a
conta la sobre a minha infancia né? Eu ndo tive infancia porque eu aprendi
a trabalhar muito cedo. Entdo foi assim, eu perdi a minha mée eu tinha
cinco anos de idade, ficamos em quatro irmaos, é assim até tive madrasta
sabe? Por trinta e trés anos, vocé sabe que o convivio com uma madrasta
nao é facil na vida de criancas pequenas que ainda ndo entende, porque
eu ainda ndo conhecia a vida né? Tava aprendendo ainda € entdo eu passei
por uma fase bem dificil da minha, da época de crianca mesmo sabe?
Porque elas gostavam do meu pai, mas da gente elas ndo gostavam muito,
porque crianca € muito arteira e tal e entdo ficava sempre assim aquela
davida, serd que o meu pai ficava com elas, serd que ficava com a gente.
Até que meu pai decidiu e fez um papel pra que colocasse nos num orfanato
né? Pra ele pode é vive a vida dele, mas quando chego no tempo que eles
vieram busca a gente meu pai olho na cama todo mundo dormindo e meu
pai rasgou os papeis assim sabe? Que ele ndo quis que abandona os filhos
por causa de mulher assim essas coisas sabe? Entéo, e dai dali ele caso e
nos tivemos, comecou uma situacao bem dificil dentro de casa porque ela
batia na gente e a gente era crianca, a gente respondia, ai ela, a gente nédo
podia fala pro pai porque se o pai falasse alguma coisa ela largava do pai
sabe? Foi uma infancia bem dificil, mas gracas a Deus nos irméos, nés nao
se separamos, € dizendo assim ndo separamos é de fica longe um do outro,
mas eu tive uma irma minha que fico desaparecida da gente por vinte e
seis anos, vai faze o que, um ano e pouco que eu achei ela sabe? Meu pai
faleceu achando que ela era morta ja né? E quando fazia dois anos que o
meu pai faleceu ela apareceu de novo. E entdo minha histéria se resumindo
foi uma histéria de luta, de sofrimento, de conhecimento porque eu ficava
um dia com uma pessoa outro dia com outras familia, assim eu com oito
anos ja esfregava chdo de casas assim trabalhando de casa em casa
sabe? Porque eu ndo parava em casa com meus pais, eu parava mais na
casa de madrinha, de tio assim sabe? Morando, porque eu ndo me acertava
de fica em casa, mas o que eu tenho pra te dize, finalizando € assim 0, eu
assim no mesmo tempo que eu sofri eu aprendi, no mesmo tempo que eu
me entristeci naquela época, hoje eu sou feliz porque eu tenho uma familia
gue sabe? Que eu amo demais, meus filhos, meu esposo, eu tenho o meu
lar, uma coisa que eu nunca tive naquela época, um lar, hoje eu tenho o
meu proprio sabe? Eu tenho assim um conforto que eu nao tinha, hoje eu
tenho, € sou muito grata a Deus a minha familia, sou muito grata a Deus a
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meu pai, Sou muito grata a Deus na minha vida sabe? E disse pra vocé que
eu to muito assim contente, contente com tua historia, que a nossa histéria
fez vocé se conscientizar de fala da tua familia e assim eu to falando da
minha, e eu falo com muito orgulho da minha familia, do jeito que eu ensinei
os meus filhos, que eu criei eles entende? Dando pra eles sempre uma
oportunidade, mas também ensinando eles vive, vive pra pode enfrenta o
mundo ai fora. Entdo a minha historia de crianca foi essa, sofrida! Mas com
aquela historia sofrida, com aquela época sofrida eu hoje aprendi a ser uma
mulher de carater, guerreira, trabalhadeira e que tem vontade de luta pelas
coisas, que mete a cara e vai sabe? Que quer fazer e faz e assim vai e ndo
adianta ninguém dizer que ndo porque se eu coloca alguma coisa na minha
cabeca eu tenho que faze e enquanto eu néo fizer eu ndo sossego, outra
coisa eu tenho que fazer bem feito pra mim nao volta pra tras e faze de
novo, porque se tem uma coisa que eu lembro que o meu pai dizia que se
a gente fizer o servico duas vezes, duas vezes a gente é vadio, o vadio
sempre faz o servigo duas vezes e vocé nao! Vocé vai e acata tudo numa
vez s, é isso que eu aprendi e que eu passo pros meus filhos e é isso que
um dia eu quero passa pros meus alunos também, a sabedoria que eu tive,
gue eu tenho e que eu vou ter pro resto da minha vida e aquilo que eu me
tornei que os meus filhos véo levar pra eles e pros filhos deles”.

Agradeci Vanderleia pela partilha e disse a ela que é possivel perceber a mulher

guerreira no tom de sua voz, que sua histdria era sensivel, e ela respondeu:

“[...] que cada vez que eu falo um pouco da minha vida e experiéncia eu
choro por cada Vitoria que conquistei até hoje”.

A segunda parte da etapa, a escriba, iniciou com explicacbes sobre o
funcionamento e um sorteio de quem seria a escriba. Kassiane foi sorteada como
minha escriba e Vanderleia como escriba de Kassiane e eu como escriba de
Vanderleia, tarefa a ser realizada até dia 24 de outubro de 2021. Concluida essa
etapa, elas deveriam mandar um audio lendo o que escreveram e como foi escrever
e ouvir sua histéria narrada por outra pessoa. Na data prevista para o envio da escrita
e do audio, no entanto até 23 de outubro, ninguém havia encaminhado, entdo mandei

a minha escriba e Vanderleia ao escutar disse que foi:
“‘Emocionante chorei um Monte obrigada por valorizar a nossa historia”.
Fiquei muito emocionada com a mensagem de Vanderleia, assim como me

emocionei ao escutar a minha narrativa contada por Kassiane, € uma sensacgao

estranha que intensifica a narrativa. Vanderleia pediu para explicar de novo essa
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parte, mas preferiu ndo fazer a escriba, para que Kassiane pudesse ter essa
experiencia eu fiz a escriba da narrativa dela e envie no dia 03 de novembro e ela
disse que ficou contente, mas néo falou muito perguntei entdo para as duas como foi

essa escuta, para Kassiane foi:

“Foi muito bom Bruna, parece que vocé entrou na minha histéria”

E Vanderleia:

“Foi uma experiéncia muito grande porque esta s6 na minha mente € logo
de repente estava sendo contadas a de uma maneira delicada e com um
valor inexplicavel por alguém que valoriza a nossa historia”.

Assim finalizamos a terceira etapa do atelié, a socializacéo e a troca ndo foram
intensas como normalmente ocorrem em vivéncias presenciais, mas as narrativas
foram pulsantes e desvelaram nuances de emocgdes, principalmente Kassiane que
quase ndo havia narrado na segunda etapa, demonstrando a eficiéncia dos exercicios

de escrita e fala de si.

3.3.4 A quarta etapa do atelié: artesaniando a vida

A artesania foi uma pratica experimentada no atelié, pois metodologia viabiliza
gue as narrativas sejam registradas em multiplas linguagens, além da escrita. O
momento especifico para narrar utilizando outras linguagens numa criacao ainda nao
tinhamos realizado. Existem ateliés que trabalham com as linguagens da arte, mas a
pratica da artesania ainda néo tinha sido abordada no atelié, e particularmente o
resultado desse processo gerou ansiedade, acrescida da proposta ser desenvolvida
a distancia.

No dia 03 de novembro foi enviado pelo Whatsapp para o grupo as atividades
referentes a quarta etapa, construcao de uma artesania, e novamente préximo a data
final ninguém havia mandado a atividade. No dia 12 de novembro encaminhei a

artesania desenvolvida por mim expostas nas imagens 3 e 4, e a narrativa:
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‘“bom meninas o que eu escolhi fazer foi uma colagem porque é algo que
conheci na graduacao, que era uma fanzine que é parecido com isso, ndo
sei se vocés conhecem, mas € uma folha A4 dobrada em quatro partes em
gue vocé escreve histérias ou noticias com colagem e tal, € como se fosse
uma revistinha né? E é algo que eu gostei muito de fazer, € algo que eu me
desconecto um pouco das coisas e comeco a pensar, € um tempo que tiro
pra mim, pra minha criatividade e tal. Entdo eu resolvi fazer essa colagem
e pra mim acho que ela representa é um pouco de, das mulheres da minha
vida, mas também das mulheres que eu ja conheci e acho que tanto as da
minha familia quanto as que eu conheci deixaram um pedacinho delas em
mim né? Entao eu fiquei pensando que tem muitas mulheres em nds, tem
uma forca, uma coisa, que vem acho que quase ancestral, de todas as
mulheres que vieram antes e das que vao passando nessa vida e deixando
marcas na gente. Entdo eu fiz essa colagem simbolizando acho que nao
da pra reduzir a uma coisa s6 né? A gente é muitas coisas, muitas
mulheres, muitos momentos felizes, alegres, mas tristes também,
dolorosos e eu acho que € isso que significa. Fiz um poema também que é
algo que eu gosto de escrever, entdo eu vou ler o poema, eu ndo sou nada,
eu sou tudo, ha em mim milhares de mulheres, ha em mim uma forca
selvagem, ha em mim um infinito de saberes, eu ndo sou nada, eu sou
tudo”.

Imagem 3 - Artesania Bruna Mulheres

Fonte: Da Autora (2021).
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Imagem 4 - Artesania Bruna poema

Fonte: Da Autora (2021).

Vanderleia disse que ficou sensacional e perguntou se poderia utilizar fotos e
respondi que ela utilizasse o que quisesse usar. No dia seguinte, dia 13 de novembro,
Vanderleia enviou muitas artesanias. A primeira foi uma colagem, imagens 5 e 6, e

disse:

“com tudo isso eu me sinto essa mulher empoderada”.
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Imagem 5 - Artesania Vanderleia Colagem Empoderada

.I

SINTA O CALOR

Fonte: Da Autora (2021)

Sobre essa colagem ela narrou:

‘A primeira foto era de quando eu era solteira ainda néo tinha filho, nao
tinha nada e nem pensava em faze nada da minha vida ainda, nem estuda,
nem pensava em faze faculdade nem nada, como vocé vé pra baixo uma
foto de duas criancas, como se fosse os meus dois filhos que estdo
estudando né? Que foi um caminho que eu escolhi pra eles e eles mesmo
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escolheram também né? Porque o estudo faz parte de tudo né? Logo
abaixo € o meu casamento, quando eu conheci meu esposo né? Aqui a
gente caso no cartério tudo certinho, ali embaixo tu vé o meu filho mais
velho, que quando ele ficava com meu pai pra mim trabalha entéo eles
saiam anda de bicicleta, ele aprendeu a anda de bicicleta, enfim tudo. Ali
em cima onde vocé vé a foto daquela morena ali eu hoje me sinto assim
uma pessoa, uma negra empoderada, entendeu? N&o sei se € isso, se €
assim que fala, mas eu me sinto assim sabe?”.

mandou outra colagem, imagem 6, e continuou sua narrativa:

“Também n&o podia deixar de fala da familia né? Uma familia unida, uma
familia que tem que ter um grande instrutor que foi o0 meu pai né? Tem a
foto dele ali comigo na praia com meus irmaos, com meu filho. Do outro
lado t4 ele e minha madrasta ali, entdo o meu pai fez parte de tudo isso e
fez parte onde eu né&o desisti de estudar. Logo abaixo vocé vé mais uma
foto de uma familia, que familia pra mim é a coisa mais importante que
existe na fase da terra, € Deus acima e nds abaixo né? Porque a familia é
também primeiro lugar nessa vida, entdo a gente aprende com a familia a
gente ensina com a familia, a gente convive com a familia”.
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Imagem 6 - Artesania de Vanderleia Colagem familia

Fonte: Da Autora (2021).

Ela disse que ainda ndo havia acabado, e mandou uma foto de um quadro,
imagem 7, com Vvarias letras e disse que formaria palavras em seguida enviou o texto

que fez com as letras do quadro, imagem 8, e disse:

“Hoje conto mais uma histoéria de resisténcia de mulheres fortes que
sofreram pra poder estar aqui, falando um pouquinho da realidade de
muitas mulheres’.
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Imagem 7 - Artesania Vanderleia quadro de letras

......

Fonte: Da autora (2021)
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Imagem 8 - Artesania Vanderleia Texto do quadro

Fonte: Da autora (2021)

Ela também enviou um poema que escreveu, imagem 9, e um desenho,

imagem 10, e comunicou que passou uma noite acordada fazendo artesanias.
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Imagem 9 — Artesania Vanderleia Poema

Fonte: Da Autora (2021)
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Imagem 10 - Artesania Vanderleia desenho

Fonte: Da autora (2021).

E ela ndo parou por ai, no dia 18 de novembro enviou mais artesanias, uma

mandala, imagem 11,

“que representa varias coisas importantes em cada cor”.

E uma montagem poética, imagens 12 e 13.
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Imagem 11 - Artesania Vanderleia Mandala

Fonte: Da autora (2021)



112

Imagem 12 - Artesania Vanderleia Montagem resisténcia

Fonte: Da Autora (2021)
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Imagem 13 - Artesania Vanderleia Montagem Resisténcia Poema

Fonte: Da Autora (2021)

Ela compartilhou um trabalho desenvolvido na faculdade sobre o cinema negro,

imagem 14, e contou que na exploracéo:

‘no tema da consciéncia negra teve um trabalho que a gente fez sobre os
anos oitenta, os africanos, teve penteado essas coisas e eu fiz sobre o
cinema, eu quero compartilhar contigo as fotos do trabalho e compartilhar
uma foto que eu gosto muito dessa foto”.
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Imagem 14 - Artesania Vanderleia Cinema

Fonte: Da Autora (2021).
Vanderleia enviou uma ultima artesania, imagem 15:

“E uma foto que eu coloquei como representando viva a liberdade”

Imagem 15 - Artesania Vanderleia Viva a Liberdade

4N\ ' FEE .

xﬂ—:‘_,

Fonte: Da autora (2021)
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Ao final Vanderleia encaminhou narrou:

“Obrigada Bruna por tudo ta? Obrigada pelo trabalho que a gente fez até
agora, agradeco de coracao, agradeco a Kassiane por estar com a gente
também. E espero que eu possa € como que eu digo, fala mais e mais a
cada dia, assim como nos tivemos essa oportunidade, sei que nos vamos
ter de novo da gente ta falando da nossa vida, da nossa historia, que pra
mim foi uma coisa muito emocionante sabe? E que vai fica registrada pra
sempre N0 meu coragao nos estarmos juntas aqui nesse grupo debatendo
as formas da nossa histéria, 0 que passamos, 0 que vivemos, 0 que nos
vive hoje né? Uma pra outra, e disso nos tirar exemplo da historia de cada
uma referente a nossa familia, a nossas irmas, os nosso filhos sabe?
Referente ao sofrimento de cada uma, que todo mundo teve um sofrimento,
teve uma histéria, mas cada uma diferente da outra e com cada histéria
dessa nos podemos fazer coisas assim que, eu to muito emocionada de
falar hoje sabe? De ver essas fotos aqui agora, tava olhando, tava tirando
foto, tava pintando, ontem a noite eu tava fazendo um trabalho de arte pro
meu filho, que foi um que eu postei |4, que vocé fez um comentario 14, mas
pra mim é muito gratificante o meu menino olhou pra mim e disse mée tu
gosta de faze isso, eu disse filho pinta € uma terapia, desenha € uma
terapia, porque ali vocé bota as cores que vocé quer, aquilo que vocé ta
sentindo vocé bota através das cores, entdo pra mim foi muito gratificante!”.

Ouvir essa narrativa e ler emociona, pois reafirma o quanto essa etapa é
dialégica e propicia descobertas de si. As artesanias de Vanderleia e os trabalhos
compartilhados demostraram que as energias trocadas/intercambiadas movem o
atelié e estabelecem vinculos, mesmo quando o cenario ndo era nada favoravel,
guase nao acreditei quando vi que ela desabrochou ao criar artesanias.

Kassiane também compartilhou sua artesania, imagem 16, um trecho de um

poema e palavras

‘que estéo ligadas de forma forte na minha vida’.
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Imagem 16 - Artesania Kassiane eu vim de um lugar

Fonte: Da Autora (2021)

Finalizamos essa etapa com um saldo positivo, momento de consolidagao do
vinculo e de desvelamento da poténcia do atelié criador de lacos afetivos, de
atmosfera de cumplicidade, carinho e troca.

3.3.5 A quinta etapa do atelié: empoderando o futuro

No dia 22 de novembro foi iniciado o preparo da ultima narrativa tematizando

0s projetos de futuro, kassiane enviou um recado que nem acreditava que as
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atividades do atelié estavam terminando, que havia passado muito rapido. No dia

seguinte, 23 de novembro, Vanderleia mandou seu projeto de futuro:

“‘Um dos objetivos que tenho € isso ser bem-sucedida, bem pra cima
empoderada, guerreira valente, ndo querendo ser puxa saco mais gostaria
de no futuro chegar a ser como vocé uma mente criativa uma mente que
busca entender cada histéria. Entdo Bruna, quando comecei esse projeto
com vocé achei que ndo ia dar em nada, mas vocé com seu jeito comegou
a trabalhar na nossa mente como se a gente voltasse ao passado tudo de
novo voltei a lembrar quando era crianca, depois menina, € agora uma
mulher que sabe o0 que eu quero, dentro dessa histéria eu me emocionei
chorei desabafei é consegui tirar um peso das costas passando tudo isso
para o papel cores e tintas. No meu futuro eu quero continuar sendo uma
professora que trabalha com sabedoria, amor, carinho ,é dedicacao Bruna
vocé estd marcada do meu coracdo um dia nés vamos nos encontrar € vou
te dar um grande abraco, quero ser sempre de agora em diante uma pessoa
bem vista é no futuro ser feliz comigo € com minha familia entdo o projeto
no futuro é fazer o melhor para os meus filhos e esposo valorizando sempre
0 que aprendi com muito amor Bruna chorei pra entrar é chorei também
por estar acabando o trabalho foi muito bom foi uma coisa que mudou o
meu modo de pensar obrigado Bruna de corag&o”.

Respondi a ela:

“Nossa Vanderleia li varias vezes, to muito emocionada, porque eu queria
muito que vocés tivessem uma étima experiéncia e muitas, e muitas vezes
mesmo eu achei que nédo ia dar certo e essas Ultimas semanas tem sido
incrivel e ler isso agora da um quentinho do coracdo, vocé é muito
inspiradora e sou muito grata por vocé compartilhar sua historia”.

Nos dias seguintes elas mencionaram que ndo estavam muito bem de saude,
mas no dia 30 de novembro, depois de verificar se elas haviam melhorado, enviei a

narrativa do projeto:

“Essa semana que passou fiquei pensando muito sobre essa atividade, do
projeto de futuro, a pandemia mexeu muito com o meu emocional e achei
gue as coisas nao iam dar certo, mas essas semanas com vocés tem sido
incrivel, tem sido inspirador e eu aprendi muito com cada uma de vocés e
sou muito grata por isso. Acho que meu projeto de futuro € buscar qualidade
de vida e nas minhas relagbes com a minha familia, amigos, estar mais
presente e compartilhar, e conseguir ser uma boa professora. Meninas
ouvir vocés me fizeram pensar em muita coisa da minha vida e por isso
etapa pra mim acabo sendo mais dificil do que eu esperava, mas eu saio
desse processo transformada pela histéria de vocés, e quero poder
acompanhar vocés por ai’.
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E Vanderleia respondeu:

“Obrigado Bruna é vai ser um prazer estar com vocé do nosso lado, eu que
tenho que te agradecer, pois eu consegui falar, me expressar é
compartilhar os momentos da minha histéria com vocés obrigado mesmo”.

Kassiane no dia primeiro de dezembro nos informou que nao havia respondido

porque ficou sem luz até as quatro da manha, ela registrou:

“Esse projeto, me fez relembrar um pouco da minha vida da minha familia
nem todas foram memarias boas, mas vendo tudo o que eu passei vejo que
consegui superar cada obstaculo que se fez presente em minha vida.
Falando com vocés pude mostrar a Kassiane que eu realmente sou e a que
guero me tornar. Pois quero me tomar uma mulher empoderada, corajosa,
confiante, determinada, que n&o abre mao dos seus ideais que sempre
procura ser um exemplo para as pessoas que estéo a sua volta. Meu desejo
€ ser fonte de inspiracdo para pessoas que passaram por situacdes
parecidas com a minha, mostrar que elas posem ir longe, ser uma
professora por amor e ndo apenas pelo salario, mas sim ensinar por amor
e com empatia e mostrar a essas crianc¢as, adolescentes, jovens e adultos
que irei ensinar que eles nunca devem desistir dos seus sonhos, mas
sempre depositar eles aos pés do Senhor, pois tudo é possivel ao que cré”.

Sinalizei para ela que ja era uma mulher empoderada e confiante, e

continuamos a trocar mensagens e figurinhas de carinho.

3.3.6 A sexta etapa do atelié: a forca da experiéncia coletiva

Finalizamos o atelié no dia 06 de dezembro num ambiente marcado por era

emocao e saudade e em sua avaliacdo do atelié Vanderleia disse:

“Um trabalho maravilhoso, um trabalho produtivo, um trabalho que mudo
tanto a minha vida como de certo a da kassiane, a tua também. Um trabalho
que fez nos joga pra fora, fala um pouco daquilo que tava talvez
angustiando nossa alma, que tava pesado de carrega sozinha, a gente
contribuiu ai contigo na historia, fala o que, fala que tudo foi maravilhoso,
gue tudo foi bom, ndo tem nem o que dizer, eu fico até emocionada de fala
que foi um prazer faze isso contigo. No comeco ali quando eu quis desistir,
eu pensei, mas meu Deus é uma coisa que eu vou faze e aprende, faze de
mim mesmo né? E pra poder passar pra outras pessoas e eu aprendi muito
com isso, eu aprendi a fala mais, eu aprendi a me soltar mais, porque eu ja
tinha escutado de um psicélogo que quando vocé tem vontade de fazer as
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coisas vocé tem que joga pra fora, se vocé tiver vontade de chorar, chora,
se vocé tem vontade de brigar, briga, se vocé tem vontade de correr, corre
e pula, vocé faz o que vocé quer, entdo vocé tem que soltar pra fora e foi 0
gue a gente fez, a gente se solto, eu me superei algumas coisas, eu chorei,
eu me aliviei sabe?’.

Ja Kassiane disse:

“Esse tempo que a gente passou contigo, pelo menos para mim foi uma
experiéncia rica, maravilhosa, onde a gente tratou das nossas vidas, das
nossas histérias. Foi rico conhecer tanto a tua histéria quanto a da Vanda
e pode partilhar a minha, que eu ndo costumo confiar nas pessoas pra
conta né? Realmente a minha histéria de vida, e foi assim algo rico, acho
gue muito inspirador, e de grande conhecimento. S6 que tipo nao foi
pessoalmente esses encontros, de se ver, de fica, essa coisa de
pessoalmente, mas foi tudo maravilhoso, e espero que logo a gente possa
se encontrar”.

As falas delas provocaram uma alegria indescritivel, um alivio de missao
cumprida, o atelié funcionou apesar de tudo. Essa jornada demandou varias
adaptacdes e a distancia que ja existia no formado remoto via teams ampliou no
WhatsApp, pois as trocas eram por mensagens em sua maioria e por audios, gerando
dificuldades na criacdo de vinculos. A alternativa encontrada foi a de compartilhar
minha histéria que impulsionou a criacdo de uma atmosfera de grupo e uma
cumplicidade a ponto de ocorrer um apagamento da imagem da pesquisadora, e
algumas questdes ou etapas fluiram como uma experiéncia Unica, vivenciadas por

nos trés com intensidade e cumplicidade.

3.4 CONSTRUINDO UMA ARTE DE SI: POTENCIALIDADES DA NARRATIVA
(AUTO)BIOGRAFICA

A pesquisa teve como desafio fazer funcionar um atelié remoto com uma série
de adaptacdes sem perder a reflexividade e a autoformacéo do atelié. A partir das
experiéncias dos ateliés remotos, do grupo de pesquisa e da dissertacdo, pode-se
pensar sobre o processo singular-plural nas narrativas, assim como nas articulagoes
de memodria e identidade. Um dos principais fatores discutidos no grupo de pesquisa
€ a experiencia solitaria dos processos de memoria no atelié remoto. A memoaria

compartilhada faz ver uma identidade que se mostra no ato da enunciacdo e no
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formato remoto, o grupo € a simulacéo de um coletivo. O processo de elaboracao da
memoria, editada em esquecimentos e lembrancas, ainda recebe a moldura da tela
que edita também uma performance do sujeito da enunciacdo. Parece haver até aqui
um controle maior do narrador, além da selecdo das lembrancas contadas ou
omitidas, também na escolha do angulo e imagem de si mesmo enquanto narra. No
entanto, ndo ha nenhum controle da escuta das historias dos outros. E quando essa
escuta aciona as lembrancas traumaticas ou aquelas ndo selecionadas para a
partilha, se perde aquele controle inicial performatico. O coletivo virtualizado néo
produz o mesmo efeito que o grupo real, de fato o sujeito esta sozinho com uma
lembranca que deveria estar esquecida.

O esquecimento, que pode funcionar como uma forma de polir e amenizar
sentimentos angustiantes em memorias disruptivas, como nos lembra Candau (2011),
pode nao funcionar tdo bem no formato remoto. No momento do atelié as lembrancas
desagradaveis podem surgir no ato da escuta das narrativas dos outros e causar certo
desconforto, que no presencial quando acontece, é amenizado pelo coletivo em
gestos de generosidade, expressdes de compreensao, e por vezes, se existe mais
aproximacao entre as participantes, um abraco ou uma troca de afeto.

Durante a experiéncia do atelié remoto realizado pelo grupo de pesquisa, duas
participantes relataram sintomas fisicos apds o encontro, quando as memarias
ouvidas dispararam algumas de suas lembrancas traumaticas. A escuta da narrativa
do outro atravessa o individuo e o faz se defrontar com suas proprias memoérias. O
coletivo impacta tanto na presenca quanto na auséncia. Como destacado, a memoria
individual é constituida a partir da vivéncia no coletivo, os lugares e 0s grupos a qual
se convive e que vao se modificando na medida em que estes lugares e grupos se
alteram (HALBWACHS, 1990). O que se lembra individualmente é concebido no
coletivo e 0 que se enuncia como memdria, a organizacdo dessas lembrancas,
responde a uma demanda do contexto da enunciagéo da narrativa. E as emocgdes que
se produz quando se narra também € produzida na relagdo com o coletivo que escuta.

A construcao da identidade é realizado pela representacéo simbolica mediada
pela linguagem, no qual o jogo, que inclui e exclui, € operado com o intuito de
representar-se diante de um Outro, perpassado por uma relacdo de poder e uma
disputa podendo trazer ou n&do beneficios materiais e sociais aos individuos e ou
grupos que os acionam (WOODWARD, 2014). Desta forma, nesse jogo do mostrar-

se a si mesmo em relacdo aos outros, no formato remoto essa troca é prejudicada
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uma vez que o que se tem é a imagem desse outro, emoldurada pela tela. O coletivo
se faz como simulacro no formato remoto e o real do sujeito é a soliddo do isolamento
social. O individual é sentido com mais intensidade, ja que no ambiente virtual ndo se
tem garantias da escuta do outro. O espago e o0 tempo sincrénicos na experiéncia
presencial sdo desfeitos e ganham sentidos de simultaneidade. Possiveis demandas
domésticas e outras tarefas virtuais concorrem com o sujeito da enunciacdo, além do
contato fisico que ndo acontece. Mesmo que as narrativas em um atelié biografico
estejam todas atravessada umas pelas outras, e por isso podem ainda ser
consideradas narrativas em coautoria, a sensacao dos participantes foi a soliddo, uma
vez que ndo ha um coletivo real e presente que funcione como suporte para diluir as
demandas traumaticas quando surgiram.

Durante a partilha das narrativas nas etapas do atelié no formato remoto, o jogo
singular-plural aconteceu de forma diferenciada do modelo presencial como ja foi
relatado. Na medida em que o0s narradores trouxeram novos elementos
desencadeados pela escuta ou intervencédo dos outros. No primeiro atelié piloto do
grupo, realizado de forma presencial em 2019, ficou muito nitido a presenca da relacéo
entre 0 eu e 0 outro no processo, todos os participantes apontaram o coletivo como
ponto alto do atelié. Ja no atelié remoto, realizado em 2021, a intensidade do coletivo
funcionou diferente e o impacto foi as sensacdes sentidas de forma singular no corpo
individual. No entanto, o atelié se manteve como uma metodologia que tem como mote
a reflexividade das narrativas e identidades. Lembrando os apontamentos de
Maffioletti (2016), de que a construcdo e partilha de um eu social dentro de nds, nos
exige a construcdo reflexiva de nossa existéncia. Se a identidade se mostra na
alteridade com o outro, ainda que virtualmente, a alteridade se mostrou de alguma
forma estressando e provocando outras narrativas possiveis.

Mas, para o jogo identidade-alteridade acontecer, o vinculo entre o0s
participantes precisa ser garantido. Por isso, no caso da pesquisa, o vinculo entre as
participantes e a mediadora do atelié foi fundamental. No atelié piloto do grupo de
pesquisa, mesmo que alguns membros ainda ndo se conheciam pessoalmente, existia
um vinculo de grupo, mediado ou pela mesma orientadora das dissertacfes e teses
em andamento, ou por outras experiéncias na universidade. No caso da experiéncia
na dessa pesquisa, o vinculo foi um grande desafio porque as participantes nao
conheciam a pesquisadora presencialmente. O vinculo comprometido significa um

arranjo simbdlico entre “o eu e o outro”. Sem essa prévia o atelié biografico nao
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acontece, é preciso que todas as participantes se sintam seguras para iniciar o jogo
da identidade e diferenca. A différence entendida como diferenciacéo é o obvio desse
jogo. Se um ‘eu’ se narra a partir de sua experiencia de memoria, particular e unica,
ele se difere dos demais. Porém, o vinculo se estabelece quando as participantes
entendem que se podera jogar o jogo da différance. Ou seja, 0 grupo tera repertorio
suficiente para compreender um ‘eu’ por adiamentos. Os signos apresentados serao
compreendidos, uma vez que nunca poderao ser interpretados em sua completude, e
esse ‘eu’ ndo sera julgado pela narrativa apresentada. O vinculo, que passa também
pelo contrato no primeiro dia, se efetiva de forma muito inconsciente diante de uma
percepcdo de compreensao pelos adiamentos dos sentidos dos outros.

Diante disso, como apontado anteriormente uma estratégia utilizada para criar
um vinculo antes do inicio do processo empirico foi um primeiro encontro para que a
pesquisadora e as participantes pudessem se conhecer, visto que o contato e o
convite para pesquisa foram feitos também de forma remota. Nos primeiros dois
encontros as narrativas aconteceram de forma timida, foi preciso muita mediacéo da
minha parte com perguntas para que as narrativas fluissem. O vinculo ainda néo
estava estabelecido, ele s6 foi possivel quando me coloquei diante das participantes
como narradora e compartilhei minha histéria. E importante destacar que nesse
método o pesquisador além de mediador participa e constroi o processo do atelié com
as participantes. Quando me coloquei como sujeito da enunciacdo e narrei minha
histéria, silenciosamente estava dizendo que mesmo sendo différence, como minha
identidade Unica, eu também era mulher, professora, que compartilhava memaorias
referenciais de outras mulheres. Essa semelhanca me credenciou para escutar as
narrativas das outras.

O jogo da différance ocorre quando os sentidos sdo construidos em cadeias de
equivaléncias de significados, ou seja, por aproximacdo a um sinénimo que adia um
sentido pleno, os interlocutores apostam que 0s signos que serdo aproximados ou
comporéo a cadeia de significados para garantir uma compreensdo de identidade
exposta na narrativa. Por exemplo, minha narrativa foi marcada pela figura de uma
mulher que luta por uma identidade empoderada e livre, porém nas relagcdes com
outras mulheres da minha familia, ndo possuo nem memoérias nem identidades
femininas funcionando como referéncia. Portanto, essa narrativa funcionou como a
garantia de um repertério de sinbnimos que poderiam ser aproximados para compor

a cadéncia de significados durante a escuta e compreenséao das histdrias das demais
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participantes. Na sequéncia, Kassiane se prontificou a narrar as memoérias da
auséncia materna, se apresentando como insegura, sem referéncias de mulheres
fortes. Em seguida, Vanderleia encaminhou sua narrativa enfocando a sua historia

como menina negra abandonada pela mae, com relagdes tensas com a madrasta.

A minha narrativa comeca da seguinte forma com um ano de idade
minha mae me deixou com 0 meu pai porgue ela queria viver sem
preocupacéo, entdo, meu pai foi meu pai e minha mée. [...] o pai teve
claro outras mulheres né? Na vida dele que também no comeco
gostavam de mim, mas depois s6 queriam o0 meu pai e assim a Unica
mulher que aceito ele com a, comigo né? Foi a minha madrasta que
eu tenho agora, que eu chamei de mée, porque eu considero ela uma
mae. Com isso teve perdas assim digamos que eu cresci uma pessoa
muito insegura, ainda sou insegura, ndo tenho confianca em mim, ndo
tenho confianga nas outras pessoas, demoro pra mi abrir pra outras
pessoas [...] (kassiane, terceiro encontro).

Eu ndo tive infancia porque eu aprendi a trabalhar muito cedo. Entéo
foi assim, eu perdi a minha mae eu tinha cinco anos de idade, ficamos
em quatro irmaos, € assim até tive madrasta sabe? Por trinta e trés
anos, vocé sabe que o convivio com uma madrasta néo é facil na vida
de criancas pequenas que ainda ndo entende, porque eu ainda néo
conhecia a vida né? Tava aprendendo ainda é entdo eu passei por
uma fase bem dificil da minha, da época de crianga mesmo sabe?
Porque elas gostavam do meu pai, mas da gente elas ndo gostavam
muito, porque crianca € muito arteira e tal e entdo ficava sempre assim
aguela duvida, sera que o meu pai ficava com elas, sera que ficava
com a gente. Até que meu pai decidiu e fez um papel pra que
colocasse nos num orfanato né? Pra ele pode € vive a vida dele, mas
guando chego no tempo que eles vieram busca a gente meu pai olho
na cama todo mundo dormindo e meu pai rasgou 0s papeis assim
sabe? Que ele ndo quis que abandona os filhos por causa de mulher
assim essas coisas sabe? Entdo, e dai dali ele caso e nos tivemos,
comecou uma situagdo bem dificil dentro de casa porque ela batia na
gente e a gente era crianga, a gente respondia, ai ela, a gente nédo
podia fala pro pai porque se o pai falasse alguma coisa ela largava do
pai sabe? Foi uma infancia bem dificil [...] (Vanderleia, terceiro
encontro).

O dialogo narrativo criou elos marcados por um guestionamento: Como sera
entendida uma mulher que quando menina ndo teve apoio de mae e se relacionou
mal com a madrasta? Na auséncia de respostas e na hipétese de ser mal interpretada,
ou seja, 0 outro faz uma cadeia de equivaléncia negativa a essa identidade, gerando
espacos de silenciamentos. O compartilihamento de minha narrativa como
pesquisadora mulher sinalizando semelhangas gerou vinculos que impulsionaram o

compartilhamento de histoérias de vida. Portanto, o compartilhamento s6 ocorreu com
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a ruptura da hierarquia académica. A partir, desse momento as participantes
apresentaram suas narrativas de forma fluida e solta, a vontade de falar foi liberada e
a relacdo do grupo do atelié aconteceu, mesmo sendo de forma assincrénica no
aplicativo WhatsApp. E preciso destacar que, além de ndo ser sincronico, o contato
passou a ser somente por mensagens ou audios, o que poderia aumentar o
sentimento de soliddo e possiveis desconfortos devido ao meio remoto, como
relatado. Porém, o que se criou no grupo depois que me coloquei no lugar de
participante, de pessoa sem ser a pesquisadora, foi uma atmosfera de muita
cumplicidade, a todo momento trocavamos emojis e figurinhas fofas, numa
demonstracao de carinho uma com a outra, a sensacao era de unido e nao de solidao.
Mesmo que o0 ambiente ndo era ideal e que algumas coisas ficaram solta, poderiam
ser mais instigadas, o coletivo aconteceu, 0 sentimento de uma coletividade estava
presente até o fim. Diria que além do vinculo criado outro fator que possibilitou que o
atelié funcionasse € o que Josso (2010) descreve como o ser de atencao consciente,
“ou uma escuta sensivel aquilo que se manifesta de nossa existencialidade num
tempo presente encarnado” (JOSSO, 2010, p.73, grifos da autora), € estar presente
para si mesmo e disposto a aprender e a se conectar com sua propria historia que foi
muito perceptivel em todas no grupo, mas principalmente na etapa de artesania em
gue Vanderleia se entregou e criou varias artesanias.

A artesania foi uma aposta da pesquisa para trazer outras formas de narrativas
de si, a arte nos permite novos modos de expressdao e de nos conhecermos.
Vanderleia relatou, que além de uma nova descoberta o fazer artesania percebeu no

fazer criativo um caréater terapéutico, o nao dito foi expresso através da artesania

[...] tava pintando, ontem a noite eu tava fazendo um trabalho de arte
pro meu filho [...] pra mim é muito gratificante 0 meu menino olhou pra
mim e disse mée tu gosta de faze isso, eu disse filho pinta é uma
terapia, desenha € uma terapia, porque ali vocé bota as cores que
vocé quer, aquilo que vocé ta sentindo vocé bota através das cores,
entdo pra mim foi muito gratificante! (Vanderleia, artesania)

No artesaniar-se nos ligamos com a nossa subjetividade, nosso corpo, de tal
modo que nos desligamos e nos conectamos com nos mesmas, e podemos dizer o
gue as palavras ndao dao conta. Essa juncéo entre o fazer/saber manual e a historia
da artesé pode ser percebida nas obras da artista paulista Rosana Paulino, segundo

Marques e Myczkowski (2016, p.96) suas obras tém como caracteristica marcante a
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“tessitura de uma identidade simbdlica a partir das vivéncias autobiograficas e da
memoria da historia da mulher negra no Brasil que impregna, de modo velado, o tecido
social do pais”. Ela utiliza tecidos, fios e véarios elemento ligados ao simbolo feminino
que de acordo com a artista estdo conectados com sua histéria, pois quando crianca
sua méae foi bordadeira e ela via a mae bordar por horas ou ainda pela educacao

antiga e ter tomado gosto pela costura e panos (PAULINO, 2011), em suas obras ela

[...] cruzando os fios de uma existéncia que se torna visivel a partir das
obras produzidas. Esse tecer, que mais do que simbolicamente
representa uma maneira real de se colocar no mundo, procura
também trazer a tona vestigios e momentos passados, como as aulas
de costura e artesanato tidas na infancia e que, neste momento,
passam a ter um sentido totalmente diverso desvelando um universo
escondido no mais profundo de mim (PAULINO, 2011, p.25)

Imagem 17 - Obra Rosana Paulino

Legenda: Obra da série Bastidores, Xeroz transferida sobre tecido, bastidor de madeira e
linha, 30,0 cm de didmetro, 1997. Fonte: Paulino (2011).

No primeiro capitulo a narrativa tem uma dimensao corporal que aparece de

diferentes aspectos, até mesmo quando o narrador ndo tem consciéncia ou ndo a
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expressa (JOSSO, 2012). Os autores Marques e Myczkowski (2016) ao discorrer
sobre o processo da artista Rosana Paulino apontam que € uma forma concreta de se
colocar no mundo ao mesmo tempo que revela vestigios escondidos de “uma memoria
emotiva arquivada no corpo pessoal e social” (MARQUES E MYCZKOWSKI, 2016,

p.97). Para Josso ter consciéncia da

“‘dimenséo corporal das vivéncias, como a dimensdo das vivéncias
corporais, oferecem assim ao longo de toda a existéncia
potencialidades de tomadas de consciéncia sobre a natureza aberta,
evolutiva, maleavel, autopoiética de nosso ser-no-mundo, dispondo,
portanto, de um Si num potencial enorme ainda por descobrir”
(JOSSO, 2012, p.25, grifos da autora).

E uma consciéncia que n&o passa apenas pelo reconhecimento da sua historia,
mas também das marcas que o corpo carrega dessa histéria. E no caso de narrativas
de mulheres negras, apesar de ser uma questao que apareceu explicitamente nas
narrativas € um aspecto a ser discutido, pois refletem a imagem da mulher negra, de
um corpo hiper sexualizado e entendido como capaz de suportar a dor e a violéncia,
como abordado no capitulo anterior, devido o impacto na construcédo da identidade
negra, que passa pela corporeidade, em que ha movimentos de rejei¢do e aceitacao,
e negacao e afirmacao do corpo (GOMES, 2019). No corpo entao

localiza-se em um terreno social e subjetivamente conflitivo, ao longo
da histéria, ele se tornou emblema étnico, e sua manipulagéo tornou-
se caracteristica cultural marcante para diferentes povos. Ele é um
simbolo explorado nas rela¢des de poder e dominagéo para classificar
e hierarquizar grupos diferentes. O corpo é uma linguagem (GOMES,
2019, p.251)

Se o corpo é uma linguagem, que nos possibilita ser-no-mundo, é passivel de
ser usado de forma politica, como forma de dominacédo, a artesania, a exemplo da
artista Rosana Paulino trabalha em sua obra, sua histéria de vida fundida a questdes
sociopoliticas sobre as mulheres negras ao longo da histdria, ressignificando a si
mesmo, ao tomar consciéncia que sua artesania é produto de sua histéria, mas
também subverter a l6gica de dominacao dos corpos, em especial da mulher negra,
ao proporcionar uma experiéncia corporal, uma histéria que passa pelo corpo, que é

corpo.



127

Vanderleia, por exemplo, na etapa de artesania, falou “Hoje conto mais uma
historia de resisténcia de mulheres fortes que sofreram pra poder estar aqui, falando
um pouquinho da realidade de muitas mulheres” e que “com tudo isso eu me sinto
essa mulher empoderada”. A narrativa em conjunto com a artesania o dizivel e o nédo
dizivel se complementaram de uma forma que o sentimento de empoderamento, que
ja havia nas suas narrativas das etapas anteriores, se intensificasse, num encontro
dela com o seu lado artista, terapéutico, como j& mencionado. A artesania no atelié se
mostrou uma experiéncia potente, quando se permite vivencia-la, pois Kassiane foi
atingida pela experiéncia de artesaniar, mas ndo d4 mesma forma que Vanderleia,
que produziu uma série de artesanias, que revelam uma corporeidade, um
empoderamento, expressos na imagem 5 entre as figuras foi inserida uma foto da
cantora internacional Beyonce. Vanderleia ao se referir as razdes da escolha dessa
figura disse “Ali em cima onde vocé vé a foto daquela morena ali eu hoje me sinto
assim uma pessoa, uma negra empoderada, entendeu? N&o sei se € isso, se € assim
que fala, mas eu me sinto assim sabe?” (Vanderleia, artesania).

O empoderamento é uma ressignificacdo do sentido de poder proposta pelos
movimentos feministas negro e intersecionais, que entendem que ao se dar poder,
estd se falando de autoafirmacdo, autovalorizagdo, autorreconhecimento e
autoconhecimento ndo so6 de si e da sua historia, mas também em relagcéo a posicao

social e politica que ocupa,

[...] Seria estimular, em algum nivel, a autoaceita¢do de caracteristicas
culturais e estéticas herdadas pela ancestralidade que Ihe € inerente
para que possa, devidamente munido de informagbes e novas
percepgdes criticas sobre si mesmo e sobre o mundo em volta, e,
ainda, de suas habilidades e caracteristicas proprias, criar ou
descobrir em si mesmo ferramentas ou poderes de atuagdo no meio
em que vive e em prol da coletividade. (BERTH, 2019, p.18)

Conceito que atua tanto no individuo quanto no coletivo, pois a luta por
equidade nao se restringe ao individuo, pois possibilita uma tomada de consciéncia
do eu social que atuando em conjunto com o coletivo viabiliza o enfrentamento as
opressdes, por isso a analise politica ndo pode ficar descolada (RIBEIRO, 2018;
BERTH, 2019), dessa forma o empoderamento além de promover uma consciéncia

de si e uma autoafirmacéo, também atua como uma
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mudanca huma sociedade dominada pelos homens e fornecer outras
possibilidades de existéncia e comunidade. E enfrentar a
naturalizacdo das relacdes de poder desiguais entre géneros e lutar
por um olhar que vise a igualdade e o confronto com os privilégios que
essas relagdes destinam aos homens. E a busca pelo direito a
autonomia por suas escolhas, por seu corpo, por sua sexualidade
(RIBEIRO, 2018, n.p.).

Na narrativa de Val é perceptivel, uma autoafirmacdo que vem do ambiente
familiar e da comunidade em que vivia. A comunidade de Itapocu tem em sua histéria
o reconhecimento de um espaco de origem africana. E ela coloca que o curso de
Licenciatura Educacéo Escolar Quilombola “veio s6 pra reforga ainda mais a minha
autoidentidade” (Val, segundo encontro), a importdncia do curso para o
autorreconhecimento como quilombola esteve presente nas narrativas de Vanderleia

e Kassiane.

[...] essa faculdade também me ensinou o grande valor das pessoas
do provo quilombola, enfim 0 nosso povo nhegro, de uma maneira que
nunca ouvi falar, nem tinha visto falar. Sabe me apaixonei tanto por
isso que até me emociono! (Vanderleia, segundo encontro)

[...] isso é algo que reafirma em nés né? A ideia de ser quilombola, que
ndo é um motivo pra nés ndo nos orgulhamos, mas sim motivo de
termos orgulho por virmos de uma comunidade quilombola, a gente
chega ta longe, ndo é porque uma pessoa é negra que ela é, de uma
comunidade quilombola que ela ndo pode chega longe, claro que pode
(kassiane, terceiro encontro).

O curso EEQ tem um papel importante na vida dessas mulheres, além de
conhecerem a historia e a cultura quilombola é fundamental para a construcédo da
identidade delas e a autoafirmacéo enquanto quilombola. Para Val o curso atuou como
reforco da identidade, ja para Kassiane e Vanderleia o curso teve um papel importante
na construcdo da identidade quilombola, ja que até entdo elas ndo tinham tanto
conhecimento “em nenhuma das escolas que estudei se falava desse povo, descobri
e aprendi tudo isso aqui” (Vanderleia, segundo encontro).

A falta de representatividade no ensino corrobora para que o racismo aconteca
dentro da escola, em nosso segundo encontro as participantes revelaram casos de
racismo que sofreram, Val assinala que seu primeiro contato com o preconceito racial

se deu na escola
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Eu acho que foi, eu pra mim, € como eu cresci num meio negro até eu
a primeira vez que eu convivi com o racismo na escola foi dificil,
porgue eu a primeira vez que eu enfrentei o racismo eu tinha recém
completado dezesseis anos, foi na escola, um menino escreveu no
guadro frases racistas pra mim e pra uma outra menina, so que eu ja
tinha isso tao afirmado dentro de mim que invés de eu chora eu fiz o
certo eu fui pra delegacia denunciei 0 menino e ai as pessoas diziam
gue era mimimi. (Val, segundo encontro)

A universidade também foi um ambiente onde elas sentiram o racismo, que veio
tanto dos académicos, mas também de funcionarios da prépria instituicdo, apesar de
haver uma série de pesquisas e discussao dentro do meio académico, ele ainda é de
maioria branca, e quando uma mulher negra ocupa esse espaco, que Ihe € de direito

incomoda, porque ela coloca em xeque as estruturas do discurso racista.

E confesso pra vocé que no comego foi bem dificil assim sabe? Porque
tinha umas pessoas que olhavam pra gente de um jeito diferente, a V.
sabe, a V. ja patrticipou disso dentro de um banheiro la da, da escola
la né? Entdo era bem dificil, tem pessoas que olha mesmo torto,
porque o racismo existe, ndo adianta, mesmo que vocé diga de boca
gue ndo tem, mas |4 no coracdo pra dentro vocé tem. (Vanderleia,
segundo encontro)

E complicado assim né? Pra gente, na verdade a gente ta
conquistando 0s nossos espacgos pra gente é fato, igual a gente vai la
a pessoa vai falar que nem a Vanderleia falou do banheiro a menina
falo duas coisas eu fui respondi pra ela com toda a educagéo
explicando pra ela que preto era o cabelo dela, a blusa dela que nos
da sala éramos todas negras. Ai depois a gente comento com a
regente do curso ela levo pros supervisores tudo. S6 que no comeco
pra gente acho que foi mais dificil do que ta sendo agora, a gente ja ta
sendo mais aceito dentro da faculdade agora. E agora as pessoas ja
tem interesse em vim na nossa sala em conhecer nossa histéria, mas
a piadinha é algo gque existe, sempre vai te uma pessoa com espirito
de porco pra fala alguma besteira. (Val, segundo encontro)

Eu ndo sei porque assim na nossa sala teve meninas que sofreram
pela secretaria, entdo é uma coisa que é complicado, as meninas
foram nos primeiros dias de aula na secretaria e as meninas da
secretaria soltaram piadas racistas pra elas, entdo é uma coisa que a,
tem que, que a universidade tem que trabalhar com desde os alunos
la da pré-escola até os seus funcionérios. Hoje a gente j4 € mais,
porque a gente ja sabe, se a pessoa vem fala a gente vai responder,
a gente vai argumentar com a pessoa, a gente ja sabe o que falar,
como fala entendeu? Dai as pessoas ficam com medo, mas tu sente
guando ta passando no corredor um olhar, quando tu entra na
secretaria as vezes tu sente um olhar, as vezes tu t4 entrando e o
porteiro pergunta o que qué tu ta fazendo ali, mas é tudo coisa que
gradativamente a gente vai mudando. (Val, segundo encontro)
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O racismo é estrutural na nossa sociedade, circula nos ambientes que
frequentamos e nem percebemos porque nossas vidas, de pessoas brancas, nao
estdo ameacadas, lugar de privilégio que necessita ser questionado, aos historiadores
e historiadoras cumprem trazer a tona discussfes sobre as identidades que foram
marginalizadas e excluidas da narrativa oficial, para isso a educacdo é uma
ferramenta central nessa mudanca, e o curso de EEQ tem um papel fundamental para
a transformacgédo da universidade e das populagbes negras na cidade, em suas
narrativas Val e Vanderleia falam sobre a importancia do conhecimento e da educacao

para a transformacédo dessa realidade

Entdo isso é uma coisa que a gente tem que trabalha muito né? Na
cabeca das criangas, na cabeca dos nossos filhos pra eles crescerem
né? Com essa afirmacao de que vao tentar diminuir eles, mas que eles
tem que saber o valor deles, que ndo podem baixar a cabeca pra essas
pessoas. (Val, segundo encontro)

Até as vezes eu fui vitima de racismo e eu ndo entendia aquilo
entende? E hoje eu entendo assim super bem gque eu passei por isso,
porque hoje os meus filhos passaram na escola, eu ja fui na escola
briga por causa disso pra defende eles, mas eu néo tinha esse
conhecimento que eu tenho hoje entende? Entdo eu aprendi muita
coisa, meu deus! As vezes eu fico pensando como é importante né?
Vocé sabe o direito do ser humano, meu deus!. (Vanderleia, segundo
encontro).

Em relacdo a identidade, como discutimos no capitulo um h& duas perspectivas
em tensdo, uma essencialista e outra ndo essencialista. A primeira tende a enrijecer
a identidade, mas por vezes € acionada por diferentes grupos, tanto hegeménicos
como contra hegemdnicos para marcar uma origem a histéria do grupo, o que gera
inclusdo e exclusdo de identidades, mas também pode propiciar ganhos de politicas
publicas e acesso a direitos basicos (WOODWARD, 2014), o que é o caso das
comunidades quilombolas quando demarcam uma origem. Todavia, a comunidade se
transforma com o tempo e sua identidade é fluida. No caso das narrativas das
mulheres esse jogo identitario ndo é compreendido, e ndo aparece como elemento
definidor de suas identidades. As suas construgdes identitarias acompanham o fluxo
presente das suas vivéncias enquanto mulher negra, quilombola e agora professora.
Mesmo que elas afirmem que sé@o quilombolas e do orgulho que sentem, é fruto das
relacdes delas principalmente as estabelecidas no curso de licenciatura EEQ. Talvez

no caso de Val devido ao seu contexto familiar que tem um contato com praticas
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culturais da populacdo negra da comunidade como o Catumbi, essa dualidade possa
estar em sua construcdo identitaria na medida que o Catumbi também é uma
identidade coletiva. Assim como no caso dela, pode ser que além de uma memoria
comunicativa, haja uma memoria cultural, “a participagdo da nossa familia na
comunidade Itapocu, a autoafirmacdo da comunidade como negra foi uma coisa que
fez com que a gente crescesse muito com esse valor né? Com esse orgulho de ser
uma comunidade negra” (Val segundo encontro). Ja que os familiares, seu pai e seu
tio tem uma ligagdo com o Catumbi, que faz parte da cultura e da historia da
comunidade de Itapocu, entdo existe uma memoria partilhada com comunidade, que
€ entdo cultural (ASSMANN, 2016). Ja na narrativa de Vanderleia e Kassiane as
memorias que elas operam sdo comunicativas, as memdrias acionadas e narradas
estdo presentes no ambito familiar, no cotidiano, marcadas pela infancia sem mée e
a relacdo com as madrastas.

O curso também teve um outro papel para Vanderleia e Val, ambas perderam
0 pai, de quem eram muito proximas, e utilizaram o curso como uma forma de luto, de

lidar com a perda.

Olha na verdade eu n&o gosto de comenta muito sobre 0 meu pai,
porque é muito dolorido sabe? [...] Entdo eu tinha, meu deus eu e meu
pai era muito unidos, tanto em casa, quanto na igreja, quanto no
servigo, nos trabalhava sempre junto, entdo meu pai foi mée e pai
desde 0s meus cinco anos, entdo pra mim foi bem dolorido perder ele
(Vanderleia, segundo encontro)

[...] a faculdade eu me dei conta que foi pra mim mesmo uma terapia,
escolhi fazer e tornou-se na minha vida uma terapia. Foi quando perdi
meu pai de uma maneira muito triste, que resolvi estudar para encher
a minha cabeca para ndo lembrar o meu pai (Vanderleia, segundo
encontro)

[...] e 0 curso ele surgiu assim pra mim, assim como ele surgiu pra
Vanderleia, porque a gente perdeu o pai bem com pouco tempo de
diferenca, ele surgiu também logo depois da morte do meu pai e pra
mim foi uma forma de cumpri a promessa que eu tinha feito pra ele de
nao deixa a luta dele terminar, ele foi uma pessoa que sempre luto
muito pela comunidade né? Através do curso eu posso ta dando
continuidade ao que ele sempre ensino pra gente né? Que quando um
da comunidade se levanta a comunidade toda se levanta também (Val,
segundo encontro)

A educacdo se torna um ponto de transformacdo ndo apenas de uma
oportunidade de mudar de vida, mas como uma possibilidade de cuidado de si, um

momento de buscar a si mesmo, que € “singular, transcendente, do sujeito em relagao
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ao que o rodeia, aos objetos que dispde, como também aos outros com 0s quais se
relaciona, ao seu proprio corpo e, enfim, a ele mesmo” (FOUCAULT, 2006, p.71).
Nessa busca por um conhecimento de si, um caminhar para si (JOSSO, 2010) a
educacdo é um dos elementos que as possibilita essa conexao com elas, mas também
com o outro, N0 caso um outro que ja ndo esta mais aqui, mas que as constitui e fez
parte do cuidado de si.

O curso passou a ser constitutivo das identidades delas e das memorias
também, a nova identidade agora como professora aparece em quase todas as
narrativas que elas fizeram, e nenhuma delas havia pensado em ser docente antes, 0
curso foi uma oportunidade de mudar de vida, mas acabou por muda-las e captura-
las, de forma que elas j4 se sentem professoras antes mesmo de terem tido uma

experiencia em sala de aula,

[...] Porque eu também nao sabia que eu tinha esse dom de ser uma
educadora sabe? Entdo, to aprendendo agora (Vanderleia, segundo
encontro)

na verdade assim antes eu nunca tive o sonho de ser professora sabe?
[...] mas dai eu com a oportunidade acabei gostando e eu pretendo
sim da aula agora. (Kassiane, segundo encontro)

Ah, despertou amor né? Pela profisséo, que a gente ta aprendendo a
gostar cada dia mais (Kassiane, segundo encontro)

Abrahdo (2016) aponta que o ser professor e o ser pessoal séo indissociaveis,
as identidades se misturam e ha uma vontade delas de compartilhar essa histéria e

serum exemplo para 0S seus futuros estudantes

O que eu pretendo com o curso, com tudo que a gente ta fazendo na
faculdade é me torna uma boa professora, ser um exemplo de ser
humano pra que pessoas possam se inspirar na minha histéria, pra
gue alunos meus possam saber, ndo mais a professora passou por
tudo isso e ta ai e eu pode incentiva meus alunos, incentiva meus
irm&os mais novos do que eu a serem, a querem ser alguém na vida,
a crescerem cada vez mais (kassiane, terceiro encontro)

Meu desejo é ser fonte de inspiracdo para pessoas que passaram por
situacbes parecidas com a minha, mostrar que elas posem ir longe,
ser uma professora por amor” (Kassiane, quinta etapa)

No meu futuro eu quero continuar sendo uma professora que trabalha
com sabedoria, amor, carinho (Vanderleia, quinta etapa)



133

A narrativa delas além das memdrias acionadas ha também os desejos de
futuro. A narrativa ao organizar essas memoarias para que elas facam sentido os
tempos acabam por se entrecruzarem, passado, presente e futuro podem ser
encontrados na narrativa, isso € evidente quando por exemplo Kassiane na narrativa
da terceira etapa comeca falando da infancia do passado e em seguida fala dos efeitos
dessa infancia, de ndo ter uma méae na vida dela, que é do presente e aborda também
ao falar do exemplo do pai e da tia como ela entende, reflete no presente essa infancia
e o0 esfor¢co do pai e de sua tia para cria-la trazendo elementos do passado deles e da
situacdo atual. E ai ela volta para infancia e para quando conheceu a sua madrasta
gue hoje considera uma mae. Em seguida ao abordar o curso passado, presente e
futuro aparecem, no que ela queria estudar e como foi fazer o curso EEQ, de como
ela vé atualmente o curso e como isso afirma o ser quilombola, e termina dizendo o
gue ela pretende com o curso. Candau (2011) fala que quando narramos procuramos
dar uma totalizacdo existencial para nossa histéria, nesses jogos de tempo narrativa
e discurso podem se contrapor, Ricouer (2010) aponta que narrar ja é refletir sobre os
acontecimentos narradas, de modo que essa reflexividade permite diversos niveis
temporais, mas “cada modo de enunciacdo tem seu sistema de tempo: tempos
incluidos e tempos excluidos” (RICOUER, 2010, p.106). No caso da narrativa ela tem
o tempo passado (pretérito simples; pretérito imperfeito; pretérito mais-que-perfeito),
na narrativa o que é narrado néo é o vivido, mas o que fica do vivido (CANDAU, 2011),
no que ja passou, desse modo o narrar exclui o tempo presente e o futuro, estes
tempos fazem parte do discurso, alias “o presente é tempo basico do discurso”
(RICOUER, 2010, p.107). Essa diferenca entre narrativa e discurso pode ser melhor
entendida se pegarmos como exemplo a narrativa da terceira etapa de Vanderleia
quando ela fala da infancia ela esta narrando os acontecimentos e as memérias do
passado, mas quando ela fala os seguintes trechos

[...] mas o que eu tenho pra te dize, finalizando é assim 6, eu assim
no mesmo tempo que eu sofri eu aprendi, no mesmo tempo que eu
me entristeci naquela época, hoje eu sou feliz porque eu tenho uma
familia que sabe? Que eu amo demais, meus filhos, meu esposo, eu
tenho o meu lar, uma coisa que eu nunca tive naquela época, um lar,
hoje eu tenho o meu proprio sabe? Eu tenho assim um conforto que
eu nao tinha, hoje eu tenho, é sou muito grata a Deus a minha familia,
sou muito grata a Deus a meu pai, sou muito grata a Deus ha minha
vida sabe? [...] Entdo a minha histoéria de crianca foi essa, sofrida! Mas
com aquela historia sofrida, com aquela época sofrida eu hoje aprendi

a ser uma mulher de carater, guerreira, trabalhadeira e que tem
vontade de luta pelas coisas, que mete a cara e vai sabe? [...] é isso
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gue eu aprendi e que eu passo pros meus filhos e € isso que um dia
eu quero passa pros meus alunos também, a sabedoria que eu tive,
que eu tenho e que eu vou ter pro resto da minha vida e aquilo que eu
me tornei que os meus filhos vao levar pra eles e pros filhos deles.
(Vanderleia, terceiro encontro, grifos nossos)

Ela ndo estd narrando, isso é discurso, é as reflexdes dela no presente e o
desejo de futuro, além de que o trecho grifado traz a relacéo direta entre o eu que fala
e um ouvinte, que s6 o possivel no presente, na narrativa ao excluir o presente essa
interacao é excluida também (RICOUER, 2010).

Durante o atelié pode se dizer que elas iniciaram seu caminhar para si, JOSSO
(2012) aborda que esse caminhar € para vida, ela utiliza a metafora da viajem, em que
0 sujeito vai passando por varios processos e experiéncias até se dar conta de que a

viajem e o viajante sdo um s0, nas palavras da autora

O processo do caminhar para si apresenta-se, assim, como um projeto
a ser construido no decorrer de uma vida, cuja atualizagao consciente
passa, em primeiro lugar, pelo projeto de conhecimento daquilo que
somos, pensamos, fazemos, valorizamos e desejamos na hossa
relacdo conosco, com 0s outros e com o0 ambiente humano e natural.
(JOSSO, 2012, p.22)

Mas esse projeto, a caminhada néo se faz sem o outro, sem a confrontagdo

com um outro, o coletivo funcionou e gerou uma vontade de fala

espero que eu possa é como que eu digo, fala mais e mais a cada dia,
assim como nos tivemos essa oportunidade, sei que nos vamos ter de
novo da gente ta falando da nossa vida, da nossa historia, que pra
mim foi uma coisa muito emocionante sabe? [..] (Vanderleia,
artesania)

E que eu ndo gosto muito de falar dessa parte da histéria. Achei que
era hora de contar, obrigada pelas palavras (kassiane, terceiro
encontro).

O trabalho com a metodologia de autoformac&o ao se fazer no coletivo e na

reflexividade permite atentarmos para

0 modo pelo qual cada pessoa utiliza a margem de liberdade e a
capacidade criadora[...]. A orientacdo de si, subproduto da criatividade
(a invencao de si) torna-se uma tomada de poder sobre 0 modo pelo
gual cada individualidade pode descobrir sua singularidade, cultiva-la
inscrevendo-se num continuum sociocultural ou, em outras palavras,
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na histéria coletiva de suas comunidades partilhadas. [...] (JOSSO,
2010, p.80, grifo da autora)

A experiencia do atelié e os produtos dela, as narrativas e artesanias, nos
possibilitou uma identificacdo, uma partilhada de nossas histérias, que ora se
entrecruzaram, mas mesmo nas diferencas, claro que considerando que cada uma
ocupa um lugar diferente e tem sua vida atravessada por estruturas de opressdes, no
meu caso 0 género, no delas tanto o género quanto o racismo, a empatia que escuta
provou nos colocou num lugar comum, numa identificagcdo principalmente pela
educacdo e o exercicio da docéncia, Vanderleia ao fazer o balango do atelié falou

dessa troca

Um trabalho que fez nos joga pra fora, fala um pouco daquilo que tava
talvez angustiando nossa alma, que tava pesado de carrega sozinha,
a gente contribuiu ai contigo na histéria, fala o que, fala que tudo foi
maravilhoso, que tudo foi bom, ndo tem nem o que dizer, eu fico até
emocionada de fala que foi um prazer faze isso contigo. No comego
ali quando eu quis desistir, eu pensei, mas meu Deus é uma coisa que
eu vou faze e aprende, faze de mim mesmo né? E pra poder passar
pra outras pessoas e eu aprendi muito com isso, eu aprendi a fala
mais, eu aprendi a me soltar mais, [...] a gente se solto, eu me superei
algumas coisas, eu chorei, eu me aliviei sabe?” (Vanderleia, sexta
etapa)

A vida é uma poténcia que quando partilhada tem uma forca sem igual, quando
penso em patrimdénio penso em vida, e pensar em vida € pensar em morte também,
essas duas faces da mesma moeda que nos faz humano. As histérias de vida estédo
inseridas nesse ciclo de vida e morte, nosso medo da finitude nos faz temer que a vida
se esvaia. Essa ameaca, como Venera (2017) aponta pode ser um vetor para o
patrimonio cultural, na medida em que esse se torna uma ferramenta contra a finitude,
ao legar, manter de certa forma vivo o patriménio para as geragfes futuras. Nesse
sentido, ao abordar as historias de vida como patrimdénio em comum, em que 0
ordinario, em que o humano esteja no centro ao invés da excepcionalidade, pode se
abrir novas possibilidades dentro do campo do patrimdnio, considerando, como
discorrido no capitulo anterior, a Necropolitica de Mbembe (2018) pois a vida e a morte
podem estar sujeitas a hierarquias de poder e a diferentes formas de opresséo, e logo
trazer a vida para o centro do patrimoénio precisa considerar todos os fatores que esta

envolve.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dessa jornada de pesquisa, atravessada por uma pandemia que nos
deslocou de nés mesmos, nao foi facil chegar até o final, mas conseguimos e tivemos
um resultado surpreendente, que revela o quanto a metodologia (auto)biogréfica é
potente.

No método atelié biografico, os movimentos de memodria e identidade estédo
articulados ao processo narrativo, efetuadas pela mediacdo e pela reflexividade
produzidas durante as etapas de construcdo narrativa. Que propiciou as participantes
pensar e refletir sobre suas trajetérias atravessadas por um Outro.

Tanto a memdéria quanto a identidade séo construidas a partir do jogo individual
e coletivo, e o0 que o atelié propde é exatamente um pensar a si mesmo, realizado com
o Outro, com a escuta e a interferéncia de um Outro. O atelié entdo, destaca e so
funciona a partir do jogo simbdlico “eu e o outro”, singular-plural.

A realizacdo do método Atelié Biografico no formato remoto apontou a
necessidade de adaptacdes, tendo a clareza de que a garantia da interacdo, que se
inicia com um vinculo entre as participantes e a mediadora das acfes, estivesse no
centro das decisfes. Percebeu-se que na pesquisa de dissertacdo a plataforma
remota escolhida inicialmente, MS Teams, nédo fez tanta diferenca quando comparada
aos resultados do processo alcancados pelo aplicativo WhatsApp. A falta de
sincronicidade do aplicativo trouxe perdas no sentido de as participantes ndo estarem
interagindo e se vendo concomitantemente. No entanto, uma vez estabelecido o
vinculo em uma troca entre semelhantes, em que eu e as participantes estivemos
identificadas em uma mesma condicdo, a relacdo singular-plural e os objetivos do
atelié puderam ser atingidos. A partir desse momento observou-se a abertura das
participantes e o processo de reflexividade e autoformacéo foram atingidos.

Como ja mencionado, o formato remoto demanda adapta¢des e cuidados para
garantir um bem-estar aos envolvidos, a conversa apds 0s encontros é fundamental
para isso. O atelié remoto pode funcionar, mas depende do objetivo da pesquisa, pois
alguns temas podem desencadear memorias doloridas ou traumaticas que podem
trazer danos ao participante. E preciso sensibilidade da pesquisadora para com as
participantes e ao contexto em que se desenvolvera o atelié. A pesquisa de
dissertagdo conseguiu alcancar seus objetivos mesmo atravessada por uma

pandemia, mas o que movia o ateli€ era uma narrativa para se pensar enquanto
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mulher, académica e futura professora nos espacos ocupados. Houve memarias
emocionadas, mas o fio que puxava as narrativas ndo estava diretamente ligado a
temas sensiveis, como por exemplo contexto pandémico.

Considerados todos os pontos aqui apresentados o que se percebe € uma
metodologia de producao narrativa potente, articulada a memdéria e a identidade, que
pode propiciar momentos de reflexividade significativas para uma tomada de
consciéncia de si mesmo e de um ‘eu coletivo’ transformador. O atelié pode acontecer
em diferentes formatos, mas, como uma metodologia que tem a narrativa como centro,
ele vai atingir seu objetivo se todas as participantes se comprometerem em jogar o
jogo do singular-plural, do “eu e o outro”, da identidade-alteridade, da différence-
différance, desencadeada pelo vinculo entre as participantes e mediadores do atelié.
E na garantia desse vinculo entre o ‘eu e o outro’ que o atelié biografico se faz.

O foco da pesquisa era as articulacbes entre memoéria e identidade nas
narrativas, como Candau (2011) aborda elas estdo relacionadas num movimento
dialético que € expresso em forma de narrativa, o atelié nos possibilita ver esses jogos
na medida em que a reflexividade vai acontecendo. As narrativas das académicas da
Licenciatura Educacéo Escolar Quilombola mostram a relacdo que suas memoarias de
infancia tém na construcao identitaria delas, e como o curso de licenciatura EEQ e
profissao de professor(a) modificaram no jeito de pensar e ja as fazem sentir-se como
educadores, sendo fundamental também nas suas constru¢des identitarias e no seu
reconhecimento e autoafirmacéo enquanto mulheres quilombolas.

Percebeu-se que seus processos identitarios acontecem na relacdo da sua
histéria de infancia com a educacédo quilombola, o lugar quilombola marca e constitui
suas identidades se articulando com a identidade de mulher, académica, professora
entre outras. Mas mesmo que a politica publica que propiciou o curso de educacéo
quilombola tenha um papel importante na constru¢do e na autoafirmacao quilombola
delas, o jogo identitario, entre uma percepcdo mais essencialista e uma nao
essencialista ndo se faz presente na narrativa de forma explicita e consciente. Uma
vez que as memorias delas sdo mais comunicativas, do que ancestrais e culturais

A pesquisa buscou abordar como essas comunidades e o contexto de formagéo
da cidade de Joinville se conectam, a certificacdo dessas comunidades permite um
registro histérico oficial que coloca em xeque a narrativa de que a cidade foi construida
apenas por imigrantes aleméaes, ela abre o debate da histéria da cidade e coloca em

evidéncia as varias etnias que compde Joinville. As discussdes que ja vinham sendo
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realizadas nos ultimos anos pelo movimento negro e por historiadores ganham forca
agora com as comunidades quilombolas. A pesquisa pode explanar um pouco sobre
a histéria de cada comunidade e dos processos de certificacdo, mas a muito a ser
feito e pesquisado sobre comunidades remanescentes quilombolas, ndo s6 em
Joinville, mas no estado de Santa Catarina tambéem.

Buscamos também realizar uma discusséo inicial sobre as historias de vida
como patriménio em comum, apostamos no poder do comum, na empatia e nas
comunidades afetivas que as historias de vida provocam como centro para a
discusséo do patrimoénio, o que contrapfe o discurso de um patrimdénio pautado na
excepcionalidade, pois as historias de vida revelam o cotidiano, o que ha de mais
ordinario na vida, e a precariedade da vida diante da finitude. Entretanto, trouxemos
para o debate as estruturas raciais que colocam as vidas negras, principalmente das
mulheres negras cujos corpos historicamente foram alvo de violéncia, em lugar de
mais vulnerabilidade. Diante disso, ndo podemos simplificar as histdrias delas como
patrimonio em comum, sem essas devidas consideragcbes, mesmo que elas nao
aparecam explicitamente nas narrativas, elas estdo la, as opressfes raciais e de
género sdo estruturas da sociedade, desse modo a vida € atravessada também por
elas, mesmo que ndo tenhamos consciéncia. Pensar as histérias de vida como
patrimdnio em comum se coloca como um desafio, mas que pode possibilitar novas
formas de pensar o patrimonio e sua atribuicdo de valores.

As histérias de Vanderleia e Kassiane sdo de empoderamento, sdo de
mulheres cujas vidas foram marcadas pela perda e o abandono da mae, suas
infancias foram marcadas por relacdes com madrastas que ndo as queriam. Contudo,
ao acionarem suas memoarias elas ndo se colocam num lugar de vitima, muito pelo
contrario, a reflexividade sobre as suas histérias as faz narrar e se verem como
empoderadas, corajosos, que guerem transmitir isso aos seus futuros alunos. Elas se
abriram para a fala e para elas mesmas, acredito que elas caminharam para si e
artesaniaram a vida. Elas se auto desvelaram no atelié, ao produzir discursos e
artesanias empoderas, confirmando a poténcia desse método, que propde o dialogo,
e demonstra que a vida partilhada, a troca e a unido reconfiguram suas posi¢des no

mundo.
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Contrato biogréafico do Atelié

Regra de envolvimento e voluntariado

Sou voluntaria e, exceto em casos de forgca maior, concordo em participar das
atividades oferecidas do "Atelié Biografico". Aceito socializar minha historia de vida
em grupo com liberdade para gerenciar meu grau de envolvimento. Assim, posso
decidir livremente o que dizer ou ndo sobre minha histéria e meus escritos. No entanto,
em nenhum caso devo me ocupar de maneira duradoura a posicdo Unica de
"espectador" no grupo. Em algum momento durante o curso meu envolvimento
pessoal deve ser efetivo.

Regra de confidencialidade

Os dados produzidos pelos participantes sao estritamente confidenciais, sé serao
utilizados com fim de pesquisa e mediante acordo e assinatura do Termo de
Consentimento Livre Esclarecido (TCLE).

Regra de escuta e tolerancia para ideias expressas

Comprometo-me com as pessoas que apresentam sua historia a adotar uma atitude
de escuta, bondade, respeito e tolerancia. No entanto, a natureza dessa postura de
escuta deve permanecer fundamentalmente dindmica e questionadora. Portanto,
comprometo-me a patrticipar das discussées propondo hipéteses de trabalho com
vistas a co-constru¢cdo do conhecimento e evitando a armadilha da "interpretacao
selvagem".

Regra de interacao

Quando socializo minha historia permaneco "piloto" da interacdo que se segue. Sob
essas condi¢des, concordo em falar quando for o meu tempo para falar. Diante das
perguntas dos participantes, reservo-me o direito de permanecer em siléncio e tenho
a opcao de nao responder as perguntas feitas a mim. No entanto, aceito o principio
de uma atitude critica ou dialética por parte de outros quando € apresentada como
uma hipétese. Cada membro do grupo €, portanto, considerado um colaborador do
desenvolvimento da minha histéria. No entanto, sou livre para ndo aceitar as hipéteses
gue me sao oferecidas por terceiros. Concordo em permanecer com a camera ligada
durante todo o processo do atelié para interagir com o grupo.

Regulamento

Com relacdo a regulamentacdo do grupo, a pesquisadora Bruna de Souza Medina é
responsavel pela estrutura proposta. A gestdo do tempo de socializagcdo dos
participantes ndo segue necessariamente uma estrita discriminagcdo por paridade.
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Deveria, de fato, "deixar o tempo ao tempo" e ajustar o prazo de acordo com as
necessidades de cada um. No entanto, esse requisito deve ser exercido dentro dos
limites de uma operagéo, permitindo a cada participante a possibilidade de trabalhar
e trocar sua historia e / ou suas producdes escritas.
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