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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo compreender o processo de reconhecimento da cirandeira
Lia de Itamaraca como Patrimonio Vivo de Pernambuco, bem como a sua relagdo com o pedido,
realizado em 2015, ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) de
reconhecimento da Ciranda do Estado de Pernambuco como patriménio imaterial dessa regido.
Trata-se de uma pesquisa qualitativa, bibliografica e documental, que dialoga com uma
diversidade de referenciais conceituais, tais como patriménio cultural, patriménio vivo,
memoria, cultura e danca. Desse modo, o trabalho visa construir uma discussdo sobre o
processo de patrimonializacdo da cirandeira e artista Lia de Itamaraca como patriménio vivo,
alargando o campo de conhecimento sobre patrimdnio cultural. No primeiro capitulo, intitulado
“Patrimonio Cultural Imaterial: um estudo sobre Patrimdnio Vivo”, discute-se 0 processo de
reconhecimento de Lia de Itamaracd enquanto Patrimonio Vivo do estado de Pernambuco.
Nesse capitulo, sdo abordados conceitos reguladores desse processo, nomeadamente patriménio
cultural imaterial e patrimdnio vivo. Discorre-se acerca da trajetdria da artista, evidenciando
eventos e acontecimentos relevantes para a compreensdo do processo investigado. No segundo
capitulo, intitulado “A Danga de Ciranda e sua relagdo com o Patrimonio Cultural” € realizada
uma analise do processo de registro, junto ao IPHAN, da Ciranda do estado de Pernambuco
como patrimdnio imaterial dessa regido, tracando conexdes entre patriménio, memoria e danga.
O terceiro capitulo, denominado “A modelagem da Ciranda de Pernambuco em Ciranda do
Nordeste: a fabricacdo de um Patriménio Cultural pelo IPHAN”, reflete-se sobre o processo de
aprovacéo da patrimonializacdo da Danca de Ciranda de Pernambuco e, particularmente, acerca
da exigéncia de que esta danca fosse convertida a categoria de Danca de Ciranda do Nordeste.

Palavras-chave: Lia de Itamaracd; Patrim6nio Vivo; Danca de Ciranda; Patrimodnio Cultural

Imaterial



ABSTRACT

This master dissertation aims to understand the process of recognition of the Cirandeira Lia de
Itamaraca as a Living Heritage of Pernambuco, as well as its relationship with the request, made
in 2015 to the Institute of National Historical and Artistic Heritage (IPHAN), for recognition
of the Ciranda of the State of Pernambuco as intangible heritage of this region. This is a
qualitative, bibliographic, and documental research, which dialogues with a diversity of
conceptual references such as Cultural Heritage, Living Heritage, Memory, Culture, and Dance.
Thus, the study aims to build a discussion about the process of patrimonialization of the
cirandeira and artist Lia de Itamaraca as a Living Heritage, expanding the field of knowledge
about cultural heritage. The first chapter, entitled "Intangible Cultural Heritage: a study about
Living Heritage", discusses the process of recognition of Lia de Itamaracé as a living heritage
of the state of Pernambuco. In this chapter are addressed intrinsic and regulating concepts of
this process as Intangible Cultural Heritage and Living Heritage. The artist's trajectory is
discussed, highlighting events and happenings that are relevant to the understanding of the
investigated process. In the second chapter, entitled "The Ciranda Dance and its relation to
Cultural Heritage™, an analysis is made concerning the registration process, with IPHAN, of the
Ciranda of the state of Pernambuco as intangible heritage of this region, drawing connections
between heritage, memory, and dance. The third chapter, "The shaping of Pernambuco's
Ciranda into Ciranda do Nordeste: the fabrication of a Cultural Heritage by IPHAN", brings
reflections on the process of approving the patrimonialization of Pernambuco's Ciranda Dance
and, particularly, the requirement that it be converted into the category of Northeastern Ciranda
Dance.

Keywords: Lia de Itamaraca; Living Heritage; Ciranda Dance; Intangible Cultural Heritage.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objetivo comprender el proceso de reconocimiento de la cirandeira
Lia de Itamaraca como Patrimonio Vivo de Pernambuco, asi como su relacion con la solicitude,
realizada en 2015, al Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) para el
reconocimiento de Ciranda del Estadodo Pernambuco como patrimonio inmaterial de esta
region. Se trata de una investigacion cualitativa, bibliografica y documental, que dialoga con
una diversidad de referentes conceptuales, como patrimonio cultural, patrimonio vivo,
memoria, cultura y danza. De esta forma, el trabajo tiene como objetivo construir una discusion
sobre el proceso de patrimonializacion de la cirandeira y artista Lia de Itamaraca como
patrimonio vivo, ampliando el campo de conocimiento sobre el patrimonio cultural. EI primer
capitulo, titulado “Patrimonio Cultural Inmaterial: un estudio sobre el Patrimonio Vivo”, aborda
el proceso de reconocimiento de Lia de Itamaracd como Patrimonio Vivo del estado de
Pernambuco. En este capitulo se discuten los conceptos normativos de este proceso, a saber, el
patrimonio cultural inmaterial y el patrimonio vivo. Se discute la trayectoria del artista,
destacando hechos y hechos relevantes para la comprension del proceso investigado. En el
segundo capitulo, titulado "La Danza de Ciranda y su relacion con el Patrimonio Cultural™, se
realiza un analisis del proceso de registro, con el IPHAN, de la Ciranda del estado de
Pernambuco como patrimonio inmaterial de esta region, trazando conexiones entre patrimonio,
memoria y patrimonio cultural danza. El tercer capitulo, denominado “La modelacion de la
Ciranda de Pernambuco en la Ciranda do Nordeste: la fabricacion de un Patrimonio Cultural
por el IPHAN”, reflexiona sobre el proceso de aprobacion de la patrimonializacion de la Danza
de la Ciranda de Pernambuco y, en particular, sobre la exigencia de que esta la danza se
convertira a la categoria de Danza de Ciranda do Nordeste.

Palabras clave: Lia de Itamaracd; Patrimonio Vivo; Danza Ciranda; Patrimonio Cultural
Inmaterial
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INTRODUCAO

Pesquisar o Patrimbnio Vivo Lia de Itamaraca® (Figura 1) é entrar em contato e fruir a
historia de um povo, conhecendo um pouco mais de sua cultura, produto de seus saberes,
fazeres, celebragdes e lugares, reconhecida por meio de suas a¢oes, adaptagdes, relagdes sociais

e interacOes entre as pessoas e 0 meio em que habitam.

Figura 1 — Lia de Itamaraca

-

B

Fonte: Dossié INRC da Danga de Ciranda em Pernambuco (2015)>2.

Artisticamente conhecida como “Lia de Itamaracd”, Maria Madalena Correia do
Nascimento, nasceu a 12 de janeiro de 1944. Filha de um agricultor e de uma dona de casa, Lia
(apelido de infancia) e sua familia passaram muitos percalgos financeiros, o que fez com que
sua mae buscasse trabalho e moradia como doméstica na casa dos Monteiro de Barros na Ilha

de Itamaracé levando consigo seus filhos.

! Envolto em muita danga, o video indicado a seguir apresenta informagdes sobre a cirandeira Lia de Itamaraca e

seu envolvimento com a Ilha de Itamaraca: “Lia de Itamaracd — Cirandando pela praia”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=01rTUnZSWI8&t=444s. Acesso em: 03 jun. 2021.
2 Disponivel em: https:/sei.iphan.gov.br. Acesso em: 5 jun. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=o1rTUnZSWl8&t=444s
https://sei.iphan.gov.br/
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Lia conheceu a ciranda no Bar de Dona Creuza na praia do Jaguaribe, o que acabou
estimulando o sonho de ser cirandeira (nome dado a quem conduz a dancga de ciranda). Em
1963, recebeu maior notoriedade nacional quando foi lancada a musica de ciranda, “Essa
ciranda quem me deu foi Lia”, composta por Mestre Baracho e interpretada por Teca Calazans.

Em 1977 langou seu primeiro L.P., “Lia de Itamaraca: a Rainha da Ciranda”, que ndo
deu retorno financeiro, permanecendo 20 anos sem gravar. Em 1980 conheceu o musico
recifense Antdnio Januario (Toinho), que se tornou seu parceiro de vida e de banda, e apds 43
anos de parceria oficializaram a unido em 03 de setembro de 2021 na cidade de Olinda.

ApO6s muitos eventos e participacdes artisticas que ndo tiveram retorno financeiro, em
1998 Lia conheceu o produtor cultural Beto Hess e juntos comecaram a trabalhar e a
desenvolver melhor a carreira de ambos, onde apesar das dificuldades, em 2002 foi eleita
Patrimdnio Vivo de Pernambuco; em 2004 recebeu na Presidéncia da Republica, o Grau de
Comendadora da Ordem do Mérito Cultural; em 2019, recebeu o Titulo de Doutora Honoris
Causa, da Universidade Federal de Pernambuco; e, em 2020, foi contemplada como Prémio
“Sim a Igualdade Racial, no setor Pilar da Cultura — Arte em movimento, por seu empenho pela
igualdade racial.

E a narrativa dessa mulher, negra e pobre, que despertou em mim o desejo de pesquisar
o Patrimdnio Vivo, e que em sinal de resisténcia, exerceu e ainda exerce sua representatividade
e cidadania ao transmitir seus conhecimentos sobre danca de ciranda, de musica e danca
aparentemente simples, a quem quiser ela “brincar”.

Tendo nascido em Séo Paulo, quando crianca estudei piano e ballet classico onde além
das técnicas para tornar-me pianista e bailarina, estudei outras disciplinas e dentre elas, 0
folclore brasileiro (danca, histéria e masica). Quando adulta, participei do Coral do Centro
Cultural de Séo Paulo e cursei minha primeira pos-graduacao lato sensu, onde tive um maior
contato com as musicas do cancioneiro popular brasileiro e suas dancas.

Além de minha narrativa pessoal, 0 que uniu uma pesquisadora paulistana a uma artista
pernambucana, em um programa de pds-graduacdo de uma Universidade do sul do pais, foi a
potencial capacidade interdisciplinar das produc@es culturais dos detentores do conhecimento
e da cultura se apropriarem dos espacos ao serem transmitidas entre as pessoas.

Contudo em 2020, quando iniciei o curso de Mestrado em Patrimonio, Cultural e
Sociedade da Univille, desejando pesquisar o Patrimdnio Vivo, Lia de Itamaracd, nem
imaginava que em menos de um més do inicio das aulas presenciais, estaria participando de
aulas virtuais, pois 0 mundo estava em plena pandemia da COVID-19, e fazia-se necessaria a

reclusdo para que diminuisse a propagacdo do virus e por consequéncia, as mortes. Morando
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no sul do pais, porém estudando um bem cultural de maior presenga no nordeste brasileiro, vi
diminuida as minhas possibilidades de pesquisa, principalmente 0 acesso a pesquisa
documental, como a obtencdo de fontes primarias, pois 0 mundo estava em lockdown.

Entretanto, foi justamente a capacidade das produgdes culturais transmitidas de geracédo
em geragcdo permearem 0s espacos, inclusive os virtuais, evidenciando a continuidade de
experiéncias vividas e compartilhadas, onde a historia atua como elemento legitimador de um
povo ao ficar registrada na memoria dos sujeitos que se relacionam uns com 0s outros, que
possibilitou a realizacdo dessa dissertacéo.

Diante dessa breve narrativa dos caminhos que denotam meu interesse pela histéria de
Lia de Itamaraca, e tendo como premissa que tanto a memoria individual quanto a coletiva sdo
reconstrucdes dos momentos vividos, nos diz Jan Assemann (2008, p. 116), “memoria é a
faculdade que nos capacita a formar uma consciéncia da identidade, tanto no nivel pessoal como
no coletivo”.

Pelas vias da memoria, lembranca e testemunho contribuem para o processo de
construcdo do patriménio cultural de uma sociedade, de acordo com Assmann (2008)
compreende como memoria cultural, “uma forma de memoria coletiva, no sentido de que ¢
compartilhada por um conjunto de pessoas, e de que transmite a essas pessoas uma identidade
coletiva, isto €, cultural”.

A memodria cultural existe nos diz Assemann (2008, p. 120) que,

[...] na forma de narrativas, cangdes, dancas, rituais, mascaras e simbolos;
especialistas, tais como narradores, trovadores, escultores de mascaras e
outros sdo organizados em guildas e tem que passar por longos periodos de
iniciacdo, instrucdo e exame. Além disso, ela requer, para sua atualizacdo,
certas ocasides durante as quais a comunidade se junta para uma celebracéo.
Isso € o que propomos chamar de ‘memoria cultural’.

Cada memoria tem seu lugar e sua relagdo com o tempo e o espaco, conforme suas
particularidades e peculiaridades, assim como pelas relagbes e interesses dos sujeitos

envolvidos,

[...] 0 processo por meio do qual eles [os saberes e fazeres de um povo] se
constituem em patriménios culturais, é sempre uma construcdo, uma
narrativa, uma elaboracdo discursiva, simbolica, politica, que se constitui
mediada por um conjunto de saberes técnicos, pelos embates politicos dos
diversos atores interessados, pelos contextos e conjuntura presentes no
momento da sua elaboracédo. (IPHAN, 2014, p. 22)
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Classificada como memoria comunicativa, a memoria ao ser cultivada pela interacéo e
troca cultural cotidiana entre aqueles que nela vivem e por consequéncia natural dela se
apropriam, e onde sua extin¢cdo durante uma ou mais geragdes, a levaria possivelmente ao

esquecimento, pois segundo Assmann (2008, p. 119),

A memdria comunicativa ndo é institucional; ndo é mantida por nenhuma
instituicdo que vise ensinar, transmitir ou interpretar ; ndo é cultivada por
especialistas e ndo é convocada ou celebrada em ocasifes especiais; ndo é
formalizada ou estabilizada por nenhuma forma de simbolizag&o material; ela
vive na interacdo e na comunicacdo cotidiana e, por essa Unica razdo, tem um
profundidade de tempo limitada, que normalmente alcanca
retrospectivamente ndo mais que 80 anos, o periodo de trés geracbes que
interagem.

Na historia das sociedades, o processo sociocultural ndo acontece harmonicamente, pois
encontra-se atrelado a disputa pelo poder, a subjugacdo de uma nacao sobre a outra, podendo
se dar através da descredibilizacdo ou desqualificacdo da cultura do vencido ao homogeneiza-
la, incorporando-a ou dissolvendo-a a cultura dominante, justifica seu dominio, conforme
Bourdieu (1989, p. 11),

A cultura que une (intermediario de comunicacéo) é também a cultura que
separa (instrumento de distingdo) e que legitima as distingdes compelindo
todas as culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela sua
distancia em relagdo a cultura dominantes.

Ao descredibilizar a cultura de um povo, o dominador procura seu enfraquecimento
através da aculturacdo de sua memdria e historia, impondo a forca a sua propria versdo de

histdria e cultura como a Unica e verdadeira. De acordo com Bourdieu (1989, p.10),

A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe dominante
(assegurando uma comunicagdo imediata entre todos os seus membros e
distinguindo-os das outras classes); para a integracao ficticia da sociedade no
seu conjunto, portanto, a desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes
dominadas; para a legitimacdo da ordem estabelecida por meio do
estabelecimento das distingBes (hierarquias) e para a legitimacdo dessas
distingdes.

Nesse processo sociocultural, aos vencidos surgem as possibilidades da resiliéncia e da
resisténcia em relacdo ao poder dominador, protegendo sua histéria e memoria, as
salvaguardando para que o tempo as traga novamente a tona. Segundo Simas e Rufino (2018,
p. 27),
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[...] ha um imperativo exercido pelo poder colonial que é a tentativa de
homogeneizacdo das formas de saber e das linguagens eleitas como validas.
Assim, a tessitura dessa rede cosmopolita de saberes subalternos se enreda em
meio a uma dindmica alteritéria, de correlagdes de forcas desiguais e afetadas
pelas mais diferentes formas de violéncia.

Nesta direcdo, temos entre memorias e lembrangas, as memarias em disputa que dizem
respeito a processos e sujeitos que atuam na constituicdo e formalizacdo dessas memorias. A
seu modo, ha também memadrias que armazenam fragmentos da historia dos “vencidos” e, de
acordo com Pollak (1989, p.5),

[...] essas lembrancas durante tanto tempo confinadas ao siléncio e
transmitidas de uma geragdo a outra oralmente, e ndo através de publicagdes,
permanecem vivas. O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, € a resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao
excesso de discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente
as lembrancas dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a hora
da verdade e da redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas.

Nesse processo de construcao da historia, temos o conceito “habitus”, que estudado pelo
sociélogo Bourdieu (1989, p. 60), “exprime sobretudo a recusa a toda uma série de alternativas
nas quais a ciéncia social se encerrou, a da consciéncia (ou do sujeito) e do inconsciente, a do
finalismo e do mecanicismo, etc.”, e que Cuche (1999, p. 172) dialoga dizendo que o “habitus
funciona como a materializacdo da memdria coletiva que reproduz para 0S sucessores as
aquisi¢des dos precursores”. Continuando a discorrer sobre o conceito “habitus”, Cuche (1999,

p. 172), nos diz que,

O “habitus” ¢ entdo o que permite aos individuos se orientarem em seu espago
social e adotarem praticas que estdo de acordo com sua vinculagédo social. Ele
torna possivel para o individuo a elaboracdo de estratégias antecipadoras que
sdo guiadas por esquemas inconscientes, ‘esquemas de percepgdo, de
pensamento e de agdo’ que resultam do trabalho de educagao e de socializagao
ao qual o individuo esta submetido e de ‘experiencias primitivas’ que a ele
estdo ligadas e que tém um ‘peso desmesurado em relagdo as experiéncias
posteriores.

Inspirados nesses conceitos, vemos o processo de construgcdo do patriménio cultural de
uma sociedade, seus saberes e fazeres, como vetores de relagfes sociais entre as pessoas e 0
meio que as circunda, sinalizando formas, experiéncias e dialogos entre os diferentes grupos

culturais que integram a sociedade.
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Patrimonializar a cultura popular e seus “fazedores de cultura”, pode ser considerado
como um dispositivo de resisténcia ao resguardar e valorar a histéria e memaoria dos que vieram
antes, perpetuando sua existéncia.

Dialogando com essa memoria cultural, discorre Assmann (2008, p. 118),

A memoria cultural é um tipo de instituicdo. Ela é exteriorizada, objetivada e
armazenada em formas simbdlicas que, diferentemente dos sons de palavras
ou da visdo de gestos, sdo estaveis e transcendentes a situacdo: elas podem ser
transferidas de uma situagdo a outra e transmitidas de uma geracéo a outra.

Ao transformarem-se em patriménio cultural, lembrangas e memorias podem dar voz
aos “vencidos”, demonstrando a for¢a dos que ndo fazem parte do lado mais forte da historia.
De acordo com Prats (2003, p. 129),

Quando os critérios constituintes do patrimonio legitimam algum objeto (ou
conjunto de objetos), local ou manifestagdo, e a autoridade cientifica e o
consenso social atestam o seu valor, o elemento patrimonial em causa é
considerado um bem de interesse pablico e sua recuperacdo e restauracdo (se
aplicavel), conservagdo e, na medida do possivel, ativagdo ou aprimoramento,
um imperativo categdrico para a administragdo.

A memoria reavivada e relembrada permite a sobrevida do oprimido ao ndo cair no
esquecimento, pois suas memorias vivem e exigem seu lugar na histéria, assim como a historia
de Lia de Itamaraca: a mulher negra e pobre do litoral nordestino brasileiro.

E em dialogo com esse referencial tedrico que, nesta dissertagdo, discutimos o processo
de fabricacdo de Lia de Itamaracd enquanto Patriménio Vivo do estado de Pernambuco. O
reconhecimento de Lia, por parte do governo de Pernambuco, ocorreu em 2005, mas seu titulo
foi entregue retroativo a 02 de maio de 2002.

De nossa perspectiva, Lia, ao ser identificada e valorada pelo poder publico como
Patrimonio Cultural Vivo de uma comunidade, evidenciou em sua patrimonializacdo o
acionamento de valores e referéncias da cultura e memoria identitaria do povo de Pernambuco,
possibilitando o reavivamento da memdria cultural do sujeito ao reconhecer-se parte de um
todo maior, facilitando atraves da reativacdo identitaria a apropriacdo por parte do sujeito de
sua historia.

Contudo, é preciso analisar que essa patrimonializagdo pode propiciar a ativacdo do
turismo, que possibilitando a melhoria da qualidade de vida do povo através da geragéo de renda
e a conservacao do meio ambiente, como pode também converter a cultura em apenas uma nova

mercadoria, conforme Prats (2003, p. 129),
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Nos espacos turisticos o patriménio torna-se um ativo agregado a oferta
(quando deixa de ser o seu principal ativo) e a rentabilidade das a¢des politicas
neste sentido sera medida pela capacidade de gerar ou aumentar fluxos de
visitantes, bem como promover um turismo de qualidade (entendido pelo
setor, basicamente, como de maior poder aquisitivo). Nas zonas nao turisticas,
0 patriménio cumpre habitualmente func¢des identitarias e melhora a chamada
qualidade de vida nos planos urbanisticos e ambientais (também nas zonas
turisticas), embora ndo abdique, com maior ou menor fundamentacéo, da
expectativa de participar mediante a ativacdo patrimonial e em maior ou
menor grau do negécio turistico.

O fomento do desenvolvimento socioecondmico-cultural em parceria com o turismo
sustentavel, pode proporcionar a aproximag¢do da comunidade ao criar o vinculo de
pertencimento com o patrimoénio. A comunidade, ao sentir-se parte do patriménio e participar
do desenvolvimento socioeconémico e cultural gerado por ele, estard mais propensa a protegé-
lo. Nesse ambito, pesquisar o Patrimonio Vivo, particularmente o caso da cirandeira Lia de
Itamaracd, é uma possibilidade de analisar e discutir as narrativas de memdria de um povo,
promovendo discussdes sobre a danca e suas interacdes artisticas e sociais como o patrimoénio
cultural desse mesmo povo.

A partir desse entendimento, podemos nos questionar: qual seria a trajetoria de vida
dessa pessoa cujo saber-fazer em torno da Danca de Ciranda foi patrimonializado pelo poder
publico de Pernambuco?

Em 12 de janeiro de 1944, nasceu, na llha de Itamaracd/PE, na Praia do Sossego, Maria
Madalena Correia do Nascimento, filha de Matilde Maria da Conceigéo e de Severino Nicolau
Correia do Nascimento. Sua mée, preocupada com a sobrevivéncia de seus filhos, mudou-se
para a llha de Itamaraca para trabalhar como empregada doméstica na casa dos Santino.

De acordo com Andrade (2019), assim transcorreu a vida de Lia: entre brincar nas areias
da praia, a cantarolar, a trabalhar e cozinhar. Conta que antes dela trazer as rodas de ciranda
para a llha de Itamaraca, ao promover as rodas no bar de Dona Creuza, 0 Sargago, nao se lembra
da ciranda durante sua infancia e juventude.

Em sua narrativa biogréafica sobre Lia, a historiadora Assumpcéo (2020, p. 153) recupera
o relato de Lia em que diz: “pescador mesmo so tive um irmdo. Eu ia pra maré pegar siri sé por
folia mesmo. Ou ficava vendo os pescadores trabalharem. Eles me chamavam Lia Maria, Maria
Lia. Era assim”.

Ainda nessa direcdo, Lia ficou mais conhecida como cirandeira, muito em fungéo da

popularizacao dos versos da ciranda de Antdnio Baracho (1907 - 1988) (Figura 2), que no refrdo
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diz: “Eu estava na beira da praia ouvindo as pancadas das 4guas do mar. Essa ciranda quem me

deu foi Lia que mora na Ilha de Itamaraca”.

Figura 2: Mestre Baracho

Fonte: Dossié INRC da Danca de Ciranda em Pernambuco.
Disponivel em: https://sei.iphan.gov.br. Acesso em: 5 jun. 2021.

Em torno do bar de uma das primeiras representantes femininas da ciranda, Vitalina
Alberta de Souza Paz (1923 —2022), a Dona Duda (Ciranda Cobicgada), a ciranda pernambucana
se fortaleceu.

No bar de Dona Duda, na Praia do Janga, em Paulista, uma grande movimentacéo social
possibilitou maior visibilidade a ciranda quando a Empresa de Turismo de Pernambuco
(Empetur) percebeu seu potencial econdmico e turistico e promoveu o 1° Festival de Ciranda
(1972), se tornando o bar de Dona Duda segundo o Dossié (2015), “espago alternativo de
diversdo para uma parte da classe média recifense, que se deslocava de diversas cidades
vizinhas procurando cirandar a beira mar. Em 5 de janeiro de 2022, a ciranda pernambucana se

despediu de Dona Duda (Figura 3).
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Figura 3: Dona Duda

Fonte: Dossié INRC da Danca de Ciranda em Pernambuco.
Disponivel em: https://sei.iphan.gov.br. Acesso em: 5 jun. 2021.

A importancia da patrimonializagdo dos “fazedores de cultura” ¢ de seus bens culturais,
possibilita a resisténcia da historia dos que vieram antes, principalmente da memoria dos
vencidos, jA& que em muitos casos, sua contribuicdo para a cultura de um povo passa
desapercebida da grande massa. E o reconhecimento de sua participagio enquanto sujeito na
vida de sua comunidade.

No ambito desta breve caracterizagdo, a presente dissertagdo de mestrado se insere na
linha de pesquisa Patrimonio, Ambiente e Desenvolvimento Sustentavel, do Programa de Pos-
graduagdo em Patrimdnio Cultural e Sociedade da Univille (PPGPCS). Ela possui como
objetivo analisar o processo de reconhecimento da cirandeira Lia de [tamarac4d como Patrimonio

Vivo de Pernambuco, bem como a sua relagdo com o pedido, realizado em 2015, ao Instituto
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do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) de reconhecimento da Ciranda do
Estado de Pernambuco como patrimonio imaterial dessa regiao.

A dissertacao estd organizada em trés capitulos, além de uma Introducdo e das
Consideragdes Finais. No capitulo a seguir, intitulado “Patrimdnio Cultural Imaterial: um caso
sobre Patrimonio Vivo”, discutimos o processo de reconhecimento de Lia de Itamaraca

enquanto Patrimdnio Vivo do estado de Pernambuco.

Nesse sentido, apresentamos o conceito de Patrimonio Cultural Imaterial e Patrimonio
Vivo, a partir dos instrumentos normativos que os regulam, e a biografia sobre Lia de Itamaraca,
discutindo o seu processo de reconhecimento enquanto Patrimonio Vivo do estado de
Pernambuco. Aprofundamos os debates tragando uma breve historia de vida de Lia, do periodo
de 2005 a 2015, por meio de pesquisa em livros e dissertagcdes, assim como sites ¢ videos

considerados pertinentes.

No capitulo posterior, intitulado “A Danca de Ciranda e sua relagdo com o Patrimonio
Cultural”, temos como objetivo analisar o processo de Registro, junto ao IPHAN, da Ciranda
do estado de Pernambuco como patrimdnio imaterial dessa regido. Nesse ambito,
caracterizamos € analisamos o processo de patrimonializacdo da Ciranda do estado de
Pernambuco. Nesse fazer, buscamos conectar entre si discussdes sobre patrimonio, memoria e

danga.

Por fim, no capitulo “A modelagem da Ciranda de Pernambuco em Ciranda do Nordeste:
a fabricacdo de um Patrimonio Cultural pelo IPHAN”, procuramos refletir sobre o processo de
aprovacao pelo IPHAN da patrimonializagao da Danga de Ciranda, em especial a modelagem
do patrimonio, através da exigéncia do 6rgdo de que a Danga de Ciranda de Pernambuco fosse

convertida a Danca de Ciranda do Nordeste.

Em termos metodoldgicos, a dissertacdo foi desenvolvida por meio de pesquisa
bibliografica e documental. Em termos bibliograficos, este trabalho dialoga com o seguinte
referencial tedrico-conceitual: “Patrimonio Cultural”, de Zanirato (2018); “Patrimdnio Cultural
Imaterial”, de Pelegrini (2020); “Patrimdnio Vivo”, de Abreu (2009), “Memoria em disputa”,
de Pollak (1989); “Memoria comunicativa e Memoria cultural”, de Assmann (2011); “Cultura”,

de Bourdieu (1989); “Danca”, de Bourcier (1987).

Para o desenvolvimento desta dissertacao, foram coletadas informagdes em sites de
pesquisa académica, tais como: scielo.org; scholar.google.com.br; e perioddico.capes.gov.br.

Porém, em nenhum dos artigos, dissertacdes e teses pesquisadas sobre a cirandeira e artista Lia
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de Itamaracd e/ou a danca de ciranda, identificamos um didlogo especifico e aprofundado com

o conceito de patrimonio vivo, a exemplo do que desenvolvemos nesta dissertagao.

No que diz respeito as fontes primarias, utilizei e analisei: a) o processo de
patrimonializacdo da Danca de Ciranda de Pernambuco no IPHAN, sob n® 01450.000867/2015-
14; b) a Lei do Patrimonio Vivo, da Assembleia Legislativa de Pernambuco, sob n® 12.196, de
02 de maio de 2002; ¢) a Convencéo para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural
de 1972, da UNESCO; d) Convencéo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial de
2003, da UNESCO. Tais fontes foram objeto de uma Andlise de Conteldo sistematizada através
da leitura e Fichamento.

Ademais, salientamos que a discussdo sobre o processo de patrimonializacdo da
cirandeira e artista Lia como um Patrimonio Vivo e em constante movimento mostra-se de
fundamental importancia para o avanco do campo de conhecimento em patrimonio cultural,

uma vez que € um assunto pouco explorado pela literatura especializada.
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2 PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL: UM ESTUDO SOBRE PATRIMONIO
VIVO

Neste capitulo, discutiremos o processo de reconhecimento de Lia de Itamaracé
enquanto Patrimdnio Vivo do estado de Pernambuco, apresentando sua biografia e uma reflexao
sobre o conceito de Patrimonio Cultural Imaterial e Patrimonio Vivo, tomando como referéncia
os instrumentos normativos que os regulam.

Nesse ambito, procuramos aprofundar os debates, tracando a histéria de vida de Lia,
particularmente o periodo entre 2005 e 2015, por meio de pesquisa em livros e dissertacdes,
assim como em sifes € videos considerados pertinentes, procurando valorar a importancia do
conhecimento dos tesouros vivos para o redescobrimento de uma cultura, de um modo de viver
muitas vezes esquecidos ou negligenciados, para o fortalecimento identitario do sujeito que

nessa cultura se encontra, se V€.

2.1 Maria Madalena Correia do Nascimento: uma breve biografia histdrica de Lia de Itamaraca

Eu sou Lia da beira do mar
Morena queimada do sal e do sol
Da Ilha de Itamaraca

Quem conhece a Ilha de Itamaraca
Nas noites de lua,

Prateando o mar

Eu me chamo Lia e vivo por 14
Cirando a vida na beira do mar
Cirando a vida na beira do mar
Vejo o firmamento, vejo o mar sem fim
E a natureza ao redor de mim

Me criei cantando,

Entre o céu e o mar

Nas praias da Ilha de Itamaraca
Nas praias da Ilha de Itamaraca
(Paulinho da Viola)®.

Conforme apresentado na epigrafe, a letra da musica “Ciranda de Lia”, ¢ uma “carta de
apresentacao cantada em versos” sobre Lia de Itamaracd, apresentando de maneira simples e
singela, a menina pobre e negra da beira da praia que desde crianca sonhava ser cirandeira, e

que em 1977 gravou seu primeiro L.P., “Lia de [tamaraca: A Rainha da Ciranda” (Figura 4).

3 A musica “Ciranda de Lia” consta do 1° L.P. gravado por Lia de Itamaracd, em 1977. Encontra-se no enderego
eletronico a seguir, no tempo de 22:20 min. “Ciranda de Lia”: https://www.youtube.com/watch?v=-Djyp2EjSko
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Figura 4: Capa do L.P. — Lia de Itamarac& — A Rainha da Ciranda
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A RAINHA DA CIRANDA

Fonte: Acervo da autora (2021).
Disponivel em: Erro! A referéncia de hiperlink ndo é valida.. Acesso em: 5 jun. 2021.

Assim como a historia de Lia, a vida de cada sujeito se forja ao longo do tempo como o
metal, através das diferentes forcas sociais exercidas sobre ela € sob a emogado de um momento
historico.

Ao aprofundar o estudo acerca da breve biografia histérica de Lia* ndo pretendemos
engessa-lo sob um Unico aspecto de sua historia de vida, mas, em torno da narrativa de sua vida
articular os acontecimentos individuais e coletivos, desvendando os multiplos fios que
constroem o Patrimonio Cultural Imaterial e o Patrimdnio Vivo.

Como uma artista em plena atividade, Lia forja-se como um agente historico que
compde e recompde sua propria histéria, deixando pistas e rastros sobre ela ao agir e interagir

com a sociedade.

4 No video a seguir, tendo como cenario o encantamento proporcionado pela natureza da Ilha, o Patriménio Vivo
Lia de Itamaraca, apresenta a sua historia de luta e resisténcia ao divulgar a cultura popular da danga de ciranda
de Pernambuco. “Eu sou Lia”: https://www.youtube.com/watch?v=FPPPg_UW1tG0&t=28s
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Sobre a biografia histérica, Priore (2009, p. 10) discorre que, “na vida de um individuo,
convergem fatos e forcas sociais, assim como o individuo, suas ideias, representacdes e
imaginario convergem para o contexto social ao qual ele pertence”. Em didlogo com Priore,
Avelar (2010, p. 6) salienta que, “os varios aspectos de uma vida ndo sdo suscetiveis a uma
narrac¢do linear, ndo se esgotam numa Unica representacdo, na ideia de uma representacao, na
ideia de uma identidade”. E, nesta direcdo, segundo Avelar (2010, p. 9), o sujeito “¢ entendido
como o resultado da acao de individuos em suas relacdes com outros individuos™. De acordo

com Priore (2009, p. 9):

[...] a historia de uma época vista através de um individuo ou de um grupo de
individuos. Ele ou eles ndo eram mais apresentados como herois, na
encruzilhada de fatos, mas como uma espécie de receptaculo de correntes de
pensamento ¢ de movimentos que a narrativa de suas vidas torna mais
palpaveis, deixando mais tangivel a significa¢do histdrica geral de uma vida
individual.

Por muito tempo, a historia de vida e a propria existéncia de Lia povoou o imaginario
popular como uma lenda cantada por todo o Brasil na musica, “Essa ciranda quem me deu foi

Lia”, do mestre Antonio Baracho® e interpretada por Teca Calazans, de 1963:

Eu estava na beira da praia
Ouvindo as pancadas

Das aguas do mar

Essa ciranda quem me deu foi Lia
Que mora na llha

De Itamaracé

(Mestre Baracho)®.

Contudo, Lia ndo é uma lenda. Maria Madalena, a Lia, ¢ filha de Severino Nicolau
Correia do Nascimento e Matilde Maria da Concei¢do. Ainda quando crianga, sua mae
preocupada com a sobrevivéncia de seus sete filhos, pois o pai ndo contribuia com a manutengao
da familia, mudou-se para a Ilha de Itamaracé para trabalhar como empregada doméstica na

casa dos Santino (Figura 5).

5 Antbnio Baracho da Silva (1907 — 1988) compds muitas cirandas de improviso, deixando de registra-las em seu
nome. Em sua homenagem, suas filhas Dulce e Severina, cantando juntamente com Lia de Itamarac4, continuam
a divulgar as cirandas de Baracho, considerado o “Rei sem coroa”. Video: “Baracho na Ciranda™:
https://www.youtube.com/watch?v=TCgyiOWzUsA

® Gravagdo da ciranda “Essa ciranda quem me deu foi Lia”, pelo Mestre Baracho. Disponivel em:
https://soundcloud.com/acervo-origens/baracho-vamos-cirandar-essa.
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Figura 5: Casa dos Santino

Fonte: Acervo da autora (2021).
Disponivel em: https://www.revistacontinente.com.br/edicoes/231/a-rainha-da-ciranda.
Acesso em: 5 jun. 2021.

“Santino Monteiro de Barros era um homem bem rico da regido” (ANDRADE, 2019,
p. 20), o que rendeu a familia um teto, alimentacdo e para Lia, o oficio de cozinheira e o sonho

de ser cirandeira. Segundo Andrade (2019, p. 20),

[...] tudo isso faz sentido na vida dela, um retalho de adversidades: negra,
pobre, sem acesso a educagdo e filha de uma empregada doméstica sem
carteira assinada ou direitos trabalhistas garantidos. Naquele tempo, quando
ainda era uma crianga, o contrato entre a mae e o patrdo foi ‘de boca’, sem
qualquer burocracia. Foi na for¢a da palavra.

Nesta dire¢do, de acordo com Assumpgao (2020, p. 153):

A casa dos Santino — onde Dona Matilde trabalhou até o fim dos seus dias,
sem se aposentar, pois nunca contribuiu com a previdéncia — foi a primeira
escola de Lia. Além dos afazeres domesticos e culinarios (que depois lhe
renderiam o oficio de merendeira em duas escolas publicas da ilha), Lia
sentiu-se estimulada pelo pouco de manifestacdo cultural que recebeu das
festas de rua e da escola que s6 frequentou até o primeiro ano do primario.
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Segundo Andrade (2019, p. 53), “a casa dos Monteiro de Barros foi uma escola para
Lia. Foi onde aprendeu a cozinhar, coisa que faria mais tarde com primazia e perfei¢ao. No
entanto, por causa dessa escola ela s6 frequentou uma de verdade até¢ a primeira séria do
primario”. Andrade (2019, p. 51) destaca ainda que “a vida de Lia foi como o vai e vem da
ciranda. Quem ja dangou ou viu uma roda da danga sabe como ¢ a performance: Um passo pra
frente e outro pra tras”.

Lia, essa mulher, negra e cirandeira, dona de 1,89m de altura, ¢ imponente nao somente
pela sua altura, mas também pela sua simplicidade, como sua preferéncia por caminhar em
[tamaraca, utilizando sandalias de couro ou chinelo de dedo, vestindo bermuda jeans e camiseta
de malha. Lia também € reconhecida por sua espontaneidade, ao “falar alto, de cumprimentar
todo mundo enquanto caminha de casa a padaria ou enquanto se dirige para mais um show,
entre o carro e o palco. Nao tem cerimdnia. Adora gritar a giria: ‘Ai, mamae’ acompanhada de
uma gargalhada estrondosa” (ANDRADE, 2019, p. 50). De acordo com Andrade (2019), Lia
conta que antes dela trazer as rodas de ciranda para a Ilha de Itamaracd, ao promover as rodas
no bar de Dona Creuza, o Sargago, nao se lembra da ciranda durante sua infancia e juventude.

Na década de 1980, Lia despertou a aten¢do do musico recifense Antonio Januario, ou
simplesmente Toinho, que se tornou seu parceiro de vida. Segundo Andrade (2019, p. 71), “ela
engravidou de Toinho uma, duas, trés vezes, mas ndo segurou nenhuma gravidez”. Essa unido
ndo conseguiu gerar filhos bioldgicos, mas conseguiu gerar uma filha do coragdo, a Chica, filha
do irmdo mais velho de Lia, Maurino, que mesmo antes de morrer nao tinha condi¢ao de cria-
la, e que Lia foi buscé-la no convento, apds ter sido ali confiada pela mae biologica, também
por ndo ter condi¢des financeiras de cria-la.

Toinho, além de compor o grupo de musicos que a acompanha tocando a “caixa de
guerra”, apds 43 anos de parceria, em Olinda, oficializaram a unido em 3 de setembro de 2021
(Figura 6).

Na década de 1980, moradora da praia do Jaguaribe, Lia, desde quando trabalhava como
merendeira na Escola Estadual de Jaguaribe, enquanto alimentava os alunos também os

ensinava a cirandar. Seu oficio como cozinheira escolar, iniciou, conforme Andrade (2019, p.

49),

[...] quando Marco Maciel era governador de Pernambuco e amigo da familia
para a qual a mae de Lia trabalhava. Como aprendeu a cozinhar com a méae e
ja trabalhava na cozinha do Bar Sargaco, além de ser conhecida pelas maos
talentosas para a culinaria, Auxiliadora Barros Monteiro pediu o emprego de
merendeira para Lia. ‘Ele veio fazer uma visita por aqui. Meu dinheiro no bar
era de acordo com o movimento e a ciranda ainda ndo me sustentava. O



30

pessoal 14 falou com ele porque eu gostava muito de cozinhar. Assinei os
papéis ¢ comecei a cuidar da merenda dos meninos da escola”, lembra. O
oficio durou 30 anos até a aposentadoria em 2010.

Figura 6: Lia de Itamaraca e Antonio Januario (Toinho)

Fonte: Acervo da Autora (2021).
Disponivel em: http://acidadeeahistoria.blogspot.com/2018/01/quem-vem-la-quem-vem-la-e-estrela-
e.html Acesso em: 30 mar.2022.

Assim transcorreu a trajetéria da cirandeira: entre brincar nas areias da praia, cantarolar,
trabalhar e cozinhar. Uma vida de luta pela sobrevivéncia didria e pela esperanca na
concretizagdo de seu sonho de ser cirandeira, em um cendrio dificil e sem perspectivas,
conforme descreve o assessor de imprensa e comunicagdo de Lia desde 2015, Marcelo Henrique
Andrade, (Figura 7) nascido e criado na Ilha de Itamaracéd. Ao descrever a Ilha de Itamaraca,

Andrade (2019, p. 46) relata,

A Tlha de Itamaraca ¢ terra de gente simples, de pouco ou quase zero
desenvolvimento industrial. A economia gira em torno da pesca, do comércio
e do turismo, ainda que agonizando e sobrevivendo gragas as belezas naturais
que a cidade guarda. Nao ha atrativos culturais para jovens, tampouco para os
demais moradores. Nao ha espacos culturais, universidades e areas para artes,
danga, idiomas ou cursos de qualificagdo. Essas lacunas culturais e


http://acidadeeahistoria.blogspot.com/2018/01/quem-vem-la-quem-vem-la-e-estrela-e.html
http://acidadeeahistoria.blogspot.com/2018/01/quem-vem-la-quem-vem-la-e-estrela-e.html
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educacionais também explicam a falta de valorizagdo e compreensdo da
propria populagdo para aquilo que tem no lugar”.

Figura 7: Marcelo Henrique Andrade

= " “
B Y H- =7
Ul Farh e [SAdpn
S ETTATE Tl i
JEe Periy

“J.J 5‘91'05"

Fonte: Acervo da Autora (2022).

Disponivel em: http://www.uel.br/com/agenciaueldenoticias/index.php?arqg=ARQ_not&id=28177
Acesso em: 16 mar. 2022.

Lia empenhou-se em proporcionar aos moradores a valorizacao da beleza da ilha e de
suas raizes culturais através da danga de ciranda, proporcionando identidade e memoria cultural,
e concomitantemente, procurou trabalhar por sua carreira artistica, compondo, cantando e
cirandando. Entretanto, a rainha da ciranda ndo tinha o seu trabalho respeitado ou valorizado.

A passagem abaixo ¢ interessante nessa direcao:

Me lembro que ia cantar nos lugares aqui da cidade e quando eu terminava de
me apresentar, me pagavam com umas cervejas, uns copos de whisky na mesa
dos politicos e depois eu ia embora para casa sem receber dinheiro nenhum.
Ficavam me enrolando, lembra. Também me chamavam para inauguragdo de
tudo. Mandavam me pegar em casa, eu aparecia, tirava foto com quem estava
la e depois ndo me levavam de volta para casa. Era uma humilhagdo. Me
exploravam e me enrolavam também porque eu ndo tinha um empresario
honesto, alguém que entendesse de producdo, dessas coisas que a gente
precisa, lamenta (ANDRADE, 2019, p. 45).


http://www.uel.br/com/agenciaueldenoticias/index.php?arq=ARQ_not&id=28177
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Porém, em 1998, um novo sopro de esperanga paira a carreira artistica de Lia quando,
conforme Andrade (2019), o pernambucano e produtor cultural, Beto Hess (Figura 8), nome
artistico de Josiberto Jodo da Costa, retorna ao Brasil e viaja a Ilha de Itamaracé para conhecer
Lia, com o proposito de com ela trabalhar.

Beto Hess morou na Alemanha entre os anos de 1984 ¢ 1987, trabalhando como DJ na
cidade de Mariz, onde desenvolvia um repertério brasileiro, mais especificamente o repertorio
musical nordestino e pernambucano. Ao encontrar-se com Lia, em 1998, Beto Hess percebeu a
dificil situagdo financeira em que se encontrava Lia, conforme relatado a Andrade (2019, p.

59):

Eu lembro que era uma casa triste, diferente da que ¢ hoje, colorida ¢ alegre.
Era um muro simples, baixo. As paredes faltavam reboco, o chao era grosso,
de cimento. Estava mal-acabado. Eu pensei que fosse encontrar uma situagao
melhor. Apesar disso, era tudo bem limpinho, como casa de gente pobre,
humilde, mas com higiene e organiza¢do. Os moveis eram bem velhos, uma
televisdao e uma radiola velhas também, mas tudo no seu devido lugar. Lia me
deu um copo d’agua e expliquei o motivo de estar ali.

Esse encontro com Lia foi providencial para a vida dos dois, pois como Beto Hess relata
a Andrade (2019), ambos sdo pessoas de boa fé e como tal, foram passados para trds nos
negocios. Desse encontro onde ambos estavam sem trabalho e dinheiro, uma parceria

aconteceu. Segundo Andrade (2019, p. 61),

Aquele contrato entre Lia e Beto ndo foi o unico. Aquela altura, a cirandeira
também nao se incomodava e nem estava preocupada em contrato, papel,
protocolo ou nada. Queria ganhar algum trocado pela ciranda que fazia. Dessa
maneira o produtor chamava Lia para as festas e, aos poucos, as coisas foram
mudando. Sem perceber e sem que isso tivesse sido acordado entre os dois,
estava firmada a parceria entre o produtor e a artista. ‘Eu lembro que na
primeira vez que estive na casa dela, ainda no primeiro convite, na hora de ir
embora ela me levou até a cal¢ada. Ficou parada em pé encostada ao muro,
quando me virei e perguntei: ah, Lia, ia esquecendo...quem ¢ que cuida das
suas historias: A resposta dela foi maravilhosa: estava esperando por vocé.
Caimos na risada.



Figura 8: Josiberto Jodo da Costa (Beto Hess)

Fonte: Acervo da Autora (2022).
Disponivel em: https://www.spfw.com.br/experience/post/desfile-handred Acesso em: 16 mar. 2022.
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Segundo Venera (2020), “entre todos 0os motivos que nos levam a enxergar o valor social
e historico de uma historia de vida, esta a necessidade humana de se reconhecer como um ser
social de compartilhamento pela linguagem”. Assim, Lia, por sua atua¢do no cenéario cultural
brasileiro, de uma vida dedicada a ciranda de Pernambuco, estabelecendo um significado de
pertencimento coletivo ao expressar narrativas que constroem memorias e identidades, se
tornou Patrimonio Vivo através do Registro de Patriménio Vivo do Estado de Pernambuco
(RPV-PE) por meio da Lei n® 12.916, de 02 de maio de 2002, decretada e sancionada pelo
Governo do Estado de Pernambuco. De acordo com Venera (2020, p. 651),

Uma acdo de apoio direto as condi¢des de vida de pessoas e grupos de pessoas,
garantindo por meio de bolsas e grupos de pessoas, garantindo por meio de
bolsas vitalicias melhores condi¢Ges para a producéo e reproducdo de seus
saberes e fazeres, além de sua inser¢do a politica pablica de cultura.

De acordo com essa lei, a definigdo de patriménio consiste em:

Seré considerado, para os fins desta Lei, como Patrim6nio Vivo do Estado de
Pernambuco, apto, na forma prevista nesta Lei, a ser inscrito no RPV — PE, a
pessoa natural ou grupo de pessoas naturais, dotado ou ndo de personalidade
juridica, que detenha os conhecimentos ou as técnicas necessarias para a
producdo e para a preservacao de aspectos da cultura tradicional ou popular
de uma comunidade estabelecida no Estado de Pernambuco (Capitulo I, art.
1°, paragrafo Unico).

Em 9 de novembro de 2004, da Presidéncia da Republica, Lia recebeu a principal
condecoracao publica da area da cultura: o grau de Comendadora da Ordem do Mérito Cultural,
entregue pelo Presidente da Republica, Luiz In&cio Lula da Silva e pelo Ministro da Cultura,
Gilberto Gil, por sua relevante contribui¢do e incentivo as artes e a cultura, conforme disposto

pela Lei n° 8.313, de 23 de dezembro de 1991. Em seu artigo 34, essa Lei determinou:

Art. 34. Fica instituida a Ordem do Mérito Cultural, cujo estatuto sera
aprovado por Decreto do Poder Executivo, sendo que as distingOes serdo
concedidas pelo Presidente da Republica, em ato solene, a pessoas que, por
sua atuacdo profissional ou como incentivadoras das artes e da cultura,
merecam reconhecimento (BRASIL, 1991, Lei n® 8.313, Art. 34).
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Em reconhecimento & sua relevante contribuicdo no engrandecimento cultural de
Pernambuco, em 9 de agosto de 2019, a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE"),
outorgou o Titulo de Doutora Honoris Causa a Lia de Itamaraca, por seu destaque e importancia
em sua area de atuacdo, assim como por sua contribuicdo para o desenvolvimento de sua
comunidade®. Conforme o parecer da Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura, da Universidade

Federal de Pernambuco:

Nos, da Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura da UFPE, buscando ecoar 0s
ensinamentos do mestre Paulo Freire, pioneiro na extensdo cultural
universitaria, entendemos que a concessdo do titulo de Doutora “Honoris
Causa” a Lia de Itamaraca representa um passo dos mais significativos para
ratificar a compreenséao de que todas as formas de conhecimento se fortalecem
mutuamente, por meio do didlogo, da troca, do compartilhamento. Assim,
além de reconhecer a amplitude e a profundidade da arte de Lia de Itamaraci,
gue tanto tem contribuido para o engrandecimento cultural de nossa regido, a
UFPE, nesse gesto, reafirma o seu papel como institui¢do publica de educacéo
superior, pautada pela indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo
(UFPE, 2019).

Ao ser entrevistada pelo jornalista Pedro Bial, para seu programa “Conversa com Bial®”
para a Rede Globo de Televiséo, Lia foi questionada sobre o que considerava ser a melhor parte
da homenagem, referindo-se ao titulo de Doutor Honoris Causa. Em sua genuina simplicidade,
inteligéncia e agradecimento, respondeu que: “o melhor dessa homenagem é porque tdo fazendo
para mim, eu viva. Se alguém tem alguma coisa a fazer para mim, faca eu viva” ITAMARACA,
2019).

Em 2019, Lia realizou uma participagio especial no filme brasileiro, “Bacurau”®®,
interpretando a personagem matriarca, Carmelita. O filme, escrito e dirigido por Kleber
Mendonca Filho e Juliano Dornelles, foi premiado no Festival de Cannes. Conforme Mariane

Morisawa (2019), Bacurau é o nome de uma vila ficticia no sertdo pernambucano, que sofre

7 O Conselho Universitario da UFPE, conforme a Resolugdo n° 03/2010, regulamentou a outorga dos titulos
honorificos previstos no Estatuto, dentre eles o Titulo de Doutor Honoris Causa, conforme o art.4°. “O titulo de
Doutor Honoris Causa, destinado a pessoas que tenham contribuido para o progresso da Universidade, da Regido
ou do Pafs, ou pela sua atuagdo em favor das ciéncias, das letras, das artes ou da cultura, é de iniciativa do Reitor,
do Conselho Coordenador de Ensino, Pesquisa e Extensdo ou dos Conselhos Departamentais dos Centros”.

8 Por parte da UFPE, também receberam dentre uma gama de personalidades agraciadas, por parte da UFPE o
Titulo de Doutor Honoris Causa: Luiz da Cunha Gongalves - Jurista portugués (16 de outubro de 1947); Gilberto
Freyre - Escritor (03 de setembro de 1954); Dom Helder Pessoa Camara - Arcebispo de Olinda e Recife (09 de
abril de 1985); Nelson Mandela - Presidente da RepUblica da Africa do Sul (22 de julho de 1998); Luiz Inacio
Lula da Silva (22 de julho de 2011); Divaldo Pereira Franco - Humanista, Pacifista Escritor (10 de julho de 2019).
9 Entrevista de Lia de Itamaraca ao Programa “Conversa com Bial”, da Rede Globo de Televisao, sobre a concessdo
do Titulo de Doutora Honoris Causa: https://gshow.globo.com/programas/conversa-com-bial/noticia/lia-de-
itamaraca-dona-carmelita-em-bacurau-a-bial-se-alguem-tem-alguma-homenagem-para-fazer-que-faca-eu-

viva.ghtml
10 Eilme “Bacurau” - trailer oficial em: https://www.youtube.com/watch?v=1DPdE1MBcQc.



https://gshow.globo.com/programas/conversa-com-bial/noticia/lia-de-itamaraca-dona-carmelita-em-bacurau-a-bial-se-alguem-tem-alguma-homenagem-para-fazer-que-faca-eu-viva.ghtml
https://gshow.globo.com/programas/conversa-com-bial/noticia/lia-de-itamaraca-dona-carmelita-em-bacurau-a-bial-se-alguem-tem-alguma-homenagem-para-fazer-que-faca-eu-viva.ghtml
https://gshow.globo.com/programas/conversa-com-bial/noticia/lia-de-itamaraca-dona-carmelita-em-bacurau-a-bial-se-alguem-tem-alguma-homenagem-para-fazer-que-faca-eu-viva.ghtml
https://www.youtube.com/watch?v=1DPdE1MBcQc
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uma invasao estrangeira de senhores de engenho que veem pouco valor nas vidas dos habitantes
locais, mostrando a relacéo entre exploradores e explorados.

O filme trata da memdria do povo de Pernambuco e o processo historico brasileiro.
Herdeira desse complexo processo historico, Lia de Itamaraca também tem sua ancestralidade
africana, como grande parte de nds brasileiros que tiveram seus ancestrais traficados para o

Brasil em navios tumbeiros atravessando o oceano Atlantico. Conforme Simas (1967, p. 11),

O Atlantico é uma gigantesca encruzilhada. Por ela atravessaram sabedorias
de outras terras que vieram imantadas nos corpos, suportes de memarias e de
experiéncias mdltiplas que lancadas na via do ndo retorno, da
desterritorializacdo e do despedacamento cognitivo e identitario,
reconstruiram-se no proprio curso, no transe, reinventando a si e ao mundo. O
colonialismo se edificou em detrimento daquilo que foi produzido como sendo
0 seu outro. A agenda colonial produz a descredibilidade de inimeras formas
de existéncia e de saber, como também produz a morte, sela ela fisica, através
do exterminio, ou simbélica, através do desvio existencial.

Escravizados a época do Brasil Coldnia, homens, mulheres e criancas livres, portadores
de saberes e fazeres, de cultura material e imaterial, foram obrigados a abandonar seus vinculos
afetivos, social e cultural, em um processo cruel de tentativa de desafricanizagéo e, como
escravos, viajaram a forca em navios para desconhecidas terras estrangeiras. Castro Alves
(2007, p. 12-13), em sua obra “Os Escravos”, escrita em 1870, relata em seu poema “Navio

Negreiro”, nas 3% e 4° estrofes, o “mar de sofrimento” que lhes fora infligido:

E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da ronda fantéstica a serpente

Faz doudas espirais...

Se 0 velho arqueja, se no chéo resvala,
Ouvem-se gritos... 0 chicote estala.

E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma sé cadeia,

a multiddo faminta cambaleia,

E chora e danga ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,
Outro, que martirios embrutece,
Cantando, geme e ri!

Em um movimento de reconfiguracdo identitaria, homens, mulheres e criangas, que
quando escravizados “dangavam e cantavam ao som da orquestra ironica dos agoites”, hoje
podem celebrar a vida e a liberdade dancando e cantando de maos dadas ao som das ondas do
mar, em uma grande ciranda de resisténcia cultural a beira da imensidéo do céu e do mar da

Ilha de Itamaracd, em Pernambuco.
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O Brasil foi o pais que mais escravizou africanos e que também os violentou ao retirar-
Ihes o direito de ser quem eram, ao forcar-lhes ao esquecimento de suas historias e memdrias.
De acordo com Ribeiro (2015, p. 100),

O surgimento de uma etnia brasileira, inclusiva, que possa envolver e acolher
a gente variada que aqui se juntou, passa tanto pela anulacdo das identificacbes
étnicas de indios, africanos e europeus, como pela indiferenciacdo entre as
varias formas de mesticagem, como os mulatos (negros com brancos),
caboclos (brancos com indios) ou curibocas (negros com indios).

A violéncia da escravidao ainda hoje se faz presente através do descrédito atribuido a
alguns saberes e fazeres, inclusive de forma velada ao impossibilitar o desenvolvimento
humano, seja ele individual ou coletivo, como os vividos por Lia ao ndo receber dinheiro como
pagamento de um show ou como relatado por ela durante a sua infancia na casa dos Santino.
Segundo Andrade (2019, p. 21),

De dia a gente ficava tudinho na casa, ajudando. N&o tinha isso de tomar
Danoninho ndo. Era tudo pequeno, mas todos trabalhavam muito. O chéo da
casa era de tijolo cru, aquele tijolo velho. Pra deixar brilhando, a gente tinha
que esfregar ele com casca de coco, “pra ficar brilhando mesmo. Era tipo uma
escravidao”, se entristece quando relembra das dificuldades. ‘Minha mae
ficava na cozinha, lavava uma roupa, corria pra lavar os pratos. A gente
ciscava o quintal, varria o terreiro, limpava os mévi’. Uns faziam mandados
pra o patrio, outro ia pra venda’. Com o tempo e no afago da familia, Lia se
tornou parte deles e passou a morar na casa, a brincar de boneca, de escola e
casinha com Zeza e Socorro netas de Santino. Na verdade, ela lembra que
apesar de ter muito trabalho, todos tratavam Dona Matilde e seus filhos sem
segregacao por serem negras ou por serem empregadas da casa.

E, num processo de recuperacdo da histéria e memoria é que, em 2016, Lia de Itamaraca,
junto a outros brasileiros, participou de um estudo sobre a sua origem étnica, que gerou o
documentério: “Brasil, DNA Africa”*’. Apds o estudo de DNA, Lia teve sua ancestralidade
africana revelada e ligada a Guiné Bissau. Acerca disso, € importante lembrar que, segundo
Andrade (2019, p. 19),

Lia gosta de assumir a afrodescendéncia. Ndo me lembro de ter visto seus
cabelos engomadinhos, na ‘chapinha’. S6 uma vez na vida e outra na morte é
gue isso acontece. Em 1977, quando gravou seu LP “Rainha da Ciranda”
(Rozenblit), 14 estava ela com cabelos curtos, na altura da orelha, cheios de
cachinhos feitos. Depois, nunca mais. Atualmente, aos 75 anos, esta de

1 Documentério “Brasil, DNA Africa”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=02QStYr9H68



https://www.youtube.com/watch?v=o2QStYr9H68
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trangas-afro, bem fininhas, daguelas complementadas com cabelos artificiais
e feitos numa perfeicdo que quase ndo enxergamos os entrelagados dos fios.

Reconhecida como um fomentadora na luta pelo desafio da igualdade racial, ao
expressar através da linguagem da danca de ciranda a riqueza das narrativas das vidas vividas
em algum tempo e espaco, em 10 de outubro de 2020, a mulher pobre e negra de Itamaraca em
Pernambuco, Lia, recebeu o Prémio “Sim a Igualdade Racial”, no setor Pilar da Cultura — Arte
em movimento, promovido pelo Instituto ldentidades do Brasil, que tem por iniciativa
reconhecer e premiar quem atue em prol da Igualdade Racial no Brasil. Compreendendo a
cultura como uma dimenséo da vida cotidiana de determinada sociedade, ser fomentadora de
igualdade em um pais multicultural possibilita dar voz as culturas existentes em nosso pais.

O compositor Jodo da Guabiraba, em seus versos da cangdo “Preta Cirandeira”,
homenageia Lia de Itamaraca, ao retratar a esséncia dessa mulher negra cirandeira, assim como
relata Andrade (2019, p. 19),

Olha, eu vi uma preta cirandeira
Brincando com um ganzéa na mao
Brincando ciranda animada

No meio de uma multiddo

Menina, eu parei figuei olhando

A preta pegou a improvisar

E eu perguntei: ‘quem ¢€ essa negra?’
Eu sou Lia de Itamaraca”.

Em consonancia com a citagdo, Lia historicamente vem demonstrando o seu
pertencimento a Ilha de Itamaraca. Em entrevista para Andrade (2019, p. 55), ela assim
significou seu pertencimento a Ilha: “Essa ¢ a minha praia. Eu sei que tenho que buscar valor
fora, fazer mais shows fora, lotar os teatros fora, mas eu volto pra cd. Meu mundo ¢ aqui. Se

querem me encontrar, me procurem aqui que irao achar”.

2.2 Lia de Itamaraca: um “Patrimonio vivo” do Estado do Pernambuco

O cirandeiro, 6 cirandeiro, 6
A pedra do teu anel

Brilha mais do que o sol

O cirandeiro, 6 cirandeiro, 6
A pedra do teu anel

Brilha mais do que o sol
Quando eu pego

A minha caixa de guerra

As cirandeiras
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Ficam todas animadas
Cirandeiras do meu coracéo
Meu avido vai pousar

Em outra estrada

(Tradigdo oral)*2.

De acordo com a epigrafe, a letra da ciranda ressalta a importancia do cirandeiro para a
cultura popular, em especial para a cultura popular pernambucana. Ao eleger como heranga
dentre os outros bens culturais de uma regido, realiza-se um recorte dentro do panorama
cultural, significando dizer que esse bem patrimonializado ¢ valorado diferentemente dos outros
bens por aqueles que dele compartilham suas vivéncias, experiéncias e memoria. De acordo

com o [PHAN (2014, p. 23):

[...] para que uma pratica ou bem cultural sejam considerados patriménio
devem ter densidade historica, estar inscritas em uma ordem temporal. Mesmo
para o caso do Patriménio Imaterial, patrim6nio vivo, essa dimensdo se
explicita por meio do conceito de continuidade historica, ou seja, da
possibilidade de uma pratica cultural subsistir no tempo e continuar, para além
das mudancgas, mantendo suas caracteristicas estruturantes e seu valor
referencial para determinados grupos sociais.

Conforme o Diario Oficial de Pernambuco — Poder Legislativo, datado de 28 de margo
de 2002, por meio da Mensagem n° 502/2002, de 27 de margo de 2002, o Governador do Estado,
senhor Jarbas de Andrade Vasconcelos®® (a época, vinculado ao PMDB), encaminhou ao
Presidente da Assembleia Legislativa de Pernambuco, o Deputado Romario Dias'* (DEM), o
projeto de lei propondo a institui¢do, no ambito da Administragcdo Publica Estadual, o Registro
do Patriménio Vivo do Estado de Pernambuco (RPV-PE), que abrangeria “tantos as pessoas
naturais quanto os grupos diversos que representem expressdo relevante da cultura

pernambucana”. Tal projeto de lei, a época, procurava ir tanto ao encontro das recomendagdes

12 Nesse video, Lia interpreta a ciranda “O cirandeiro”. Assim como muitas obras da cultura popular brasileira,
essa musica foi transmitida oralmente, ndo havendo o registro oficial de seus autores e nem da propria obra,
possibilitando alteracdes e versdes da possivel obra original: https://www.youtube.com/watch?v=hThsel VPXX8
13 Jarbas de Andrade Vasconcelos nasceu em Vicéncia (PE), em 23 de agosto de 1942. E filho de Carlindo de
Morais Vasconcelos e de Aurea de Andrade Vasconcelos. Ingressou na vida politica em 1969 como secretario-
geral da se¢do pernambucana do Movimento Democratico Brasileiro (MDB), partido de oposicao ao regime militar
implantado no pais em abril de 1964. Foi deputado federal por Pernambuco entre 1975-1979 e 1983-1986; Prefeito
de Recife, entre 1986-1989 e 1993-1997; Governador entre 1999-2006; e, Senador por Pernambuco em 2007.

14 Romério de Castro Dias Pereira nasceu em 29 de abril de 1943. Ingressou na vida politica em 1988 quando foi
eleito vereador do municipio de Recife. Em 1991, ap6s ser eleito deputado estadual, deixou o cargo
de vereador para assumir na Assembleia Legislativa (ALEPE), onde permaneceria por cinco mandatos. Em 2006,
recebeu do entdo vice-presidente, José Alencar, a admissdo a Ordem do Mérito Militar no grau de Comendador
especial. Permaneceu como deputado estadual até 27 de julho de 2007, quando foi nomeado conselheiro do TCE
pelo ex-governador Eduardo Campos. Voltou a politica em 2014, quando foi, novamente, eleito deputado estadual,
com 42.115 votos Em 2018, foi eleito para seu sétimo mandato como deputado estadual, com 26.392 votos.



https://www.youtube.com/watch?v=hThselVPXX8
https://pt.wikipedia.org/wiki/1988
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vereador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Recife
https://pt.wikipedia.org/wiki/1991
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_estadual
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vereador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Assembleia_Legislativa_de_Pernambuco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Alencar
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ordem_do_M%C3%A9rito_Militar
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_estadual
https://pt.wikipedia.org/wiki/27_de_julho
https://pt.wikipedia.org/wiki/2007
https://pt.wikipedia.org/wiki/TCE
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eduardo_Campos
https://pt.wikipedia.org/wiki/2014
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_estadual
https://pt.wikipedia.org/wiki/2018
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da Organizacao das Nag¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) sobre a
preservacao do Patrimonio Cultural Imaterial quanto a confluéncia das duas supostas principais

caracteristicas do povo pernambucano, quais sejam:

o gosto pela inovagdo e o forte sentido de preservagdo dos seus valores
culturais tradicionais, premiando, de forma moderna, aqueles que dedicaram
praticamente todas as suas vidas ao incremento de nossa verdadeira riqueza
cultural popular, configurada na imensa diversidade das manifestagdes
culturais existentes em nosso Estado (PERNAMBUCO, 2002).

Assim, em maio de 2002, o estado de Pernambuco, em uma iniciativa inédita no Brasil,
através da Lei n® 12.196, assegurou aos representantes da cultura e do “saber-fazer” a
continuidade de adquirir e replicar o seu conhecimento, tornando-se o primeiro estado a
instituir, no ambito da administracao publica, o Registro do Patrimdnio Vivo, ao reconhecer,
valorizar e gratificar com uma pensdo mensal vitalicia os representantes da cultura popular e

tradicional da regido. De acordo com a lei, pode ser definido como Patrimonio Vivo:

Seré considerado, para os fins desta Lei, como Patriménio Vivo do Estado de
Pernambuco, apto, na forma prevista nesta Lei, a ser inscrito no RPV-PE, a
pessoa natural ou grupo de pessoas naturais, dotado ou ndo de personalidade
juridica, que detenha os conhecimentos ou as técnicas necessarias para a
producédo e para a preservacdo de aspectos da cultura tradicional ou popular
de uma comunidade estabelecida no Estado de Pernambuco
(PERNAMBUCO, 2002).

O Projeto Lei sobre a criacdo do Registro do Patrimdnio Vivo em relacdo a pensao

mensal vitalicia aos representantes da cultura popular e tradicional do Estado dizia,

[...] como ao titulo se conjuga a concessdo de um ainda que modesto,
significativo estimulo pecuniario & continuidade das atividades dos
Patriménios Vivos de Pernambuco, sob a forma de uma bolsa de incentivo
para que possam, com um minimo de dignidade, continuar a atuar em prol da
cultura pernambucana, repassando as geracdes presente e vindouras, 0s bens
Unicos e preciosos que sdo seu conhecimento sobre suas artes e as técnicas
nela implicadas.

Sobre outros dois importantes aspectos, esclarece que as despesas relacionadas a pensao
mensal vitalicia, “enquadram-se perfeitamente nos termos da legislacdo de regéncia ndo sendo
de molde a prejudicar quaisquer metas de equilibrio or¢amentario”. Desse modo, a Lei

propunha que:
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Nd&o se trata, desse modo, de filantropia, por mais benemérita que esta possa
ser, mas sim de deliberada assisténcia qualificada do Poder Publico
Pernambucano a individuos ou grupos que personificam o que ha de melhor
na nossa cultura popular, visando a preservac@o, no mundo dito ‘globalizado’,
de uma das nossas maiores vantagens comparativas, que propicia lazer aos
pernambucanos e é equipardvel, em capacidade de atrair turistas, as nossas
belezas naturais e aos nosso patrimdnio histérico, a saber, a diversidade
multipla da nossa rica cultura popular, viva e efervescente, ndo relegada, como
tantas vezes mundo afora a uma mera curiosidade, quase esquecida em um
relicario oficioso qualquer.

Acolhida a proposta do projeto de lei, de fato, a Lei n® 12.196, data de 02 de maio de
2002, foi regulamentada por meio do Decreto n° 27.503, de 27 de dezembro de 2004, expedido
pelo referido governador. Em seu Capitulo II, o Decreto estabeleceu a sistemadtica de execugao
do Registro de Patrimonio Vivo do Estado de Pernambuco, os requisitos para habilitagdao a

inscrigao no RPV-PE. Segundo o Decreto:

Art. 2° Considerar-se-4 habilitado para pedido de inscricdo no RPV-PE, na
forma desta Lei, os que, abrangidos na defini¢do de Patrimonio Vivo do
Estado de Pernambuco, atenderem ainda os seguintes requisitos:

I — no caso de pessoa natural:

a) estar viva;

b)  ser brasileira residente no Estado de Pernambuco ha mais de 20 (vinte)
anos, contados da data do pedido de inscrigdo;

c) ter comprovada participagdo em atividades culturais ha mais de 20
(vinte) anos, contados da data do pedido de inscrigdo;

d)  estar capacitada a transmitir seus conhecimentos ou suas técnicas a
alunos ou a aprendizes.

Detentores de conhecimentos ou técnicas necessarias para a producdo e para a
preservacao de aspectos da cultura tradicional ou popular de uma comunidade estabelecida em
Pernambuco, poderiam candidatar-se a Patrimonio Vivo do estado de Pernambuco. Andrade

(2019, p. 89), ao abordar o Patrimonio Vivo, Lia de Itamaraca, ressaltou que:

Através da Lei n° 12.196, de maio de 2002, a Lei do Registro do Patrimonio
Vivo, o Estado de Pernambuco criou os Patrimonios Vivos. Todos os anos,
varios patrimonios sdo escolhidos e nomeados pelo governo. A Lei diz que a
escolha deve ser de trés nomes por ano, mas como a pratica da ideia so6
comegou em 2005, 12 nomes foram contemplados no primeiro momento em
2005.
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A formalizacdo da indicacdo de Lia a candidatura a Patrimdnio Vivo pela Assembleia
Legislativa do Estado de Pernambuco (ALEPE), foi efetuada pela Deputada Cega Ribeiro®
(PSB), sob a indicacao n® 3581, deu-se a 15 de fevereiro de 2005, conforme o Diario Oficial de

Pernambuco — Poder Legislativo:

Indicamos a Mesa depois de ouvido Plenario, obedecidas as normas
regimentais, de acordo com 7° da Lei 12.196/2002 que esta Casa Legislativa
apresente o nome da Artista Popular “Lia de Itamaraca para instauragdo do
processo de Registro no Patriménio Vivo de Pernambuco, oficiando o
Governo do Estado para que seja ultimadas as medidas necessarias
estabelecidas na Lei sobredita.

De acordo com o artigo 7° da lei supracitada, conforme alteracao do art. 3° da Lei n°
15.944, de 14 de dezembro de 2016, consideram-se partes efetivamente legitimas para provocar

a instaura¢ao do processo de registro no RPV-PE:

| — Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco; Il - as entidades sem
fins lucrativos, sediadas no Estado de Pernambuco, que estejam constituidas
ha pelo menos 2 (dois) anos nos termos da legislagdo civil e que incluam entre
as suas finalidades a prote¢do ao patriménio cultural ou artistico estaduais,
vedada a autoindicacdo; Il - as Camaras de Vereadores dos Municipios
pernambucanos.

A indicagdo de Lia de Itamaraca assim foi justificada em 24 de maio de 2005, pela

Assembleia Legislativa do Estado de Pernambuco (ALEPE):

Maria Madalena Correa do Nascimento, “Lia de Itamaraca”, nasceu no Recife
em 1948, filha de um agricultor com uma empregada doméstica comegou a
cantar desde a infincia aos 12 anos de idade, atualmente com mais de 40 anos
de carreira ¢ reconhecida como referéncia da cultura popular de Pernambuco
e do Brasil. Considerada uma das tltimas representantes da tradi¢@o de cantar
ciranda, seu nome artistico surgiu na década de 60, com uma ciranda feita em
sua homenagem que dizia, “Essa ciranda quem me deu foi Lia que mora na
ilha de Itamaracd” (Lia ¢ uma abreviatura nordestina para Maria). Em 1977,
gravou o primeiro disco “Rainha da Ciranda”, na ocasido foi matéria do
Fantéstico na TV Globo. Apds o lancamento de seu primeiro disco, Lia
permaneceu 20 anos sem gravar, mesmo assim continuou a compor ¢ a se
apresentar em eventos culturais. Suas obras sdo inimeras, mas a maioria sem
registro guardando-as apenas na memoria. Em 2000 langou o CD “Eu sou

15 Conforme o Jornal do Commercio de Pernambuco, por Jorge Cavalcanti, em 28 de novembro de 2010, a
Deputada Cega Ribeiro se despediu do Parlamento no qual ingressou em 2003. Ela tinha como politica a defesa
do meio ambiente. Casada com o Prefeito de Paulista, Yves Ribeiro do Partido Socialista Brasileiro (PSB) e mae
de trés filhos, seu primeiro mandato foi eleita pelo Partido dos Trabalhadores (PT) e, posteriormente, filiou-se ao
PSB. Apds deixar o Legislativo, Cega, que estava licenciada de seu cargo de professora da rede estadual, reassumiu
0 cargo com a missdo, segundo ela, “[...] de fazer com que esses alunos fiquem apaixonados e, mais a frente, se
formem e virem ambientalistas, pesquisadores”.


https://legis.alepe.pe.gov.br/?lo159442016
https://legis.alepe.pe.gov.br/?lo159442016
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Lia”. A musica tornou Lia conhecida em todo Brasil, tendo suas composi¢oes
gravadas por varios nomes da musica popular brasileira, como: Ney
Matogrosso, Teca Calazans, Edu Lobo, Clara Nunes, entre outros. Hoje Lia ¢
reconhecida pela critica como um grande icone da cultura popular do
Nordeste. Diante do exposto, solicito dos meus ilustres pares a aprovacao
desta proposi¢ao (ALEPE, 2005).

Lia de Itamaraca foi contemplada, passando a ter como missdo transmitir seus
conhecimentos ou técnicas a alunos e aprendizes de sua regido de atuagdo. Nesse sentido,
referindo-se aos Patrimonios Vivos, Andrade (2019, p. 89) lembra que, no ambito da Lei

12.196/2002:

Eles sdo apoiados com o objetivo de preservar seus multiplos saberes, fazeres,
memorias e historias. E uma retribuigdo pela referéncia que esses artistas e
manifestacdes sdo para o povo pernambucano onde quer que estejam. A Lei,
além de permitir a preservacao e valorizagdo das manifestagdes tradicionais e
populares, garante condigdes para que essas culturas sejam passadas para
futuras gera¢des. Com a iniciativa, Pernambuco ¢ o primeiro estado a instituir
o registro do Patrimonio Vivo no ambito da administragdo publica.

Nessa dire¢dao, de acordo com o Decreto n® 27.503, de 27 de dezembro de 2004,
especificamente o seu Capitulo III (Da execu¢do do RPV-PE):

Art. 4° Os requerimentos de inscri¢do de candidatos ao RPV_PE, formulados
pelas partes legitimas, conforme o art. 7° da Lei n°12.196, de 2002, deverdo
conter:

I — dados cadastrais da entidade proponente ¢ do candidato;

II- justificativa da proposta apresentada; e

III- anuéncia expressa do candidato.

Conforme o artigo 2 da Lei de Patrimo6nio Vivo, o contemplado deve transmitir seus

conhecimentos a aprendizes como contrapartida a nomeagao:

Os homenageados se tornam “imortais” e recebem uma pensdo vitalicia
mensal. No caso de artistas individuais, o valor é de um pouco mais de mil
reais. No caso de grupos e associagdes, o valor é maior, ultrapassando os R$
2 mil reais. Até agora, ja sao 51 condecorados. A cirandeira Lia estreou o
projeto e esteve ao lado de nomes consagrados da cultura popular no primeiro
ano de reconhecimento cultural. Em contrapartida, a cantora e os outros
brincantes beneficiados com a inciativa precisam desenvolver atividades
culturais e educacionais através da Fundag¢do do Patrimdnio Historico,
Artistico e Cultural de Pernambuco, a Fundarpe, entidade governamental [...]
(ANDRADE, 2019. p. 89)
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Ressaltando seu vinculo de pertencimento a Ilha, em um movimento de contrapartida
conforme exigido pela Lei do Patriménio Vivo, em 2005, Lia cria a beira mar, na praia do
Jaguaribe, integrando natureza, sensibilidade e cultura, o Centro Cultural Estrela de Lia
(CCEL), com o objetivo de divulgar e proporcionar formac¢ao musical através da cultura popular
a todos: moradores locais, turistas e principalmente as criancas. De acordo com a Fundacao do

Patrimdnio Histdrico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe):

Construido em 2005, o Centro Cultural Estrela de Lia é responsavel por
difundir a arte de Lia de Itamaraca através de rodas de cirandas semanais,
sempre aos sabados. Além disso, visa 0 uso recreacional, educativo e social,
projetando o espaco como atracdo turistica e cultural para a comunidade e
visitantes da Ilha. A realizacdo da ciranda de Lia envolve a presenca de
musicos convidados e participacdo de grande nimero de pessoas, em maioria
da populacdo local. O espaco também propde a realizagdo de outros eventos e
temporadas de apresentacdo artistica: recitais, poéticas, duplas de violeiros,
cirandas (Filhas de Baracho), entre outros. Dentre as oficinas ja oferecidas,
destacam-se as de arte, ceramica, percussdo, fotografia, malabares, rabeca,
teatro, cavalo-marinho e ciranda. As atividades sociais do centro se
enquadram em temas como a violéncia fisica e verbal no ambiente escolar;
sexualidade; Itamaraca e 0 meio-ambiente; técnicas da pesca ndo predatdria
em ltamaracd; resgate das praticas religiosas afrodescendentes na Ilha de
Itamaracé e a historia do local. Toda a programacdo cultural realizada no
equipamento é gratuita e conta com o envolvimento da comunidade local
(FUNDARPE, 2016).

O espaco manteve suas atividades de 2005 a 2009, oferecendo atividades gratuitas, tais
como oficinas de percussdo, confec¢ao de instrumentos e ceramica e cursos profissionalizantes,
além de ser um ponto de encontro de artistas locais de cultura popular. Em 2010, o CCEL
encerrou suas atividades por falta de recursos. Conforme Andrade (2019, p. 47), Lia explica

sobre a criacgdo e a falta de recursos do Centro Cultural:

Eu criei o espacgo cultural, tinha bar e restaurante 14, mas a ciranda era de graga.
Quando era més de verdo e férias, os turistas iam, mas quando ndo tinha
turista, era a comunidade quem ia prestigiar. E qual ¢ o pobre que vai pegar
seu dinheiro de comprar carocgo de feijdo para pagar ingresso, comer e beber
no meu centro cultural? A ciranda ¢ de graca. Todo municipio tem verba para
turismo. Cadé esse dinheiro?

Recomegando, Lia encabegou o Projeto Cirandar as Maos, iniciando uma arrecadagao
de fundos para reconstruir o CCEL. Lia visava arrecadar R$170.000,00 para a reforma e

reabertura do espago, projetado e assinado pelo arquiteto Demétrio Albuquerque (Figura 9).
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Figura 9 — Projeto do Centro Cultural Estrela de Lia
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Fonte: acervo da autora (2021).

De acordo com o jornal Diario de Pernambuco, de janeiro de 2013, foi criado um projeto
da Secretaria das Cidades (SECID) visando requalificar e revitalizar a Orla de Jaguaribe,
incluindo a reforma do CCEL. Mas, para que o projeto fosse iniciado, a SECID estava
aguardando a retirada dos comerciantes, pescadores e moradores locais da area, o que nao foi
levado adiante’.

Com os anos de abandono do local e com as fortes chuvas na praia do Jaguaribe, em 09
de janeiro de 2014, o teto de madeira e palha de coqueiro desabou, causando sua paralizagio.
A Fundag¢ao do Patrimonio Histdrico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe), em 23 de agosto

de 2016, formalizou a assinatura do convénio entre a Fundarpe o CCEL para o repasse de

6 Disponivel em: https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2015/01/lia-de-itamaraca-pede-ajuda-
para-reerguer-centro-cultural.html. Acesso em: 5 jun. 2021.

170 projeto de requalificacéo e revitalizacdo da Orla do Jaguaribe, pela Secretaria da Cidades, denota um processo
de gentrificacdo do local pelo poder publico. Uma situacdo que age em desacordo com a prépria figura do
Patriménio Vivo, Lia, que tem como uma de suas caracteristicas a danca de ciranda na llha, divulgando e ensinando
a arte da ciranda, inclusive e principalmente para seus moradores locais.



https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2015/01/lia-de-itamaraca-pede-ajuda-para-reerguer-centro-cultural.html
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2015/01/lia-de-itamaraca-pede-ajuda-para-reerguer-centro-cultural.html

46

R$100.000,00 para a execugio do projeto de requalificacio do espago®. Conforme o produtor
de Lia, Beto Hess: “Comemoramos, mas ndo sabiamos que estdvamos comegando outra
peregrinagdao” (HESS, 2019 apud ANDRADE, 2019). O Centro Cultural Estrela de Lia
continuou fechado. A Emenda Parlamentar Estadual era de 2014, porém o repasse chegou

somente em 2016, oportunizando somente a constru¢do o palhogao/teto (Figura 10) e o palco.

Figura 10 — Palhocdo — Centro Cultural Estrela de Lia

Fonte: acervo da Autora (2021)°.

Em 2018, a Prefeitura de Itamaraca resolveu reformar o CCEL com um projeto alheio a
propria Lia, com recursos proprios que ndo dialogava com o meio ambiente, o que acabou em
discordancia em relacdo ao projeto original, apresentado por Lia%.

A Lei do Patrimonio Vivo existe, contempla a artista da ilha, a artista em contrapartida
a bolsa auxilio contempla a comunidade com a cultura da ciranda, mas o préprio poder publico
representado pela Prefeitura ndo se apropria do bem cultural, ao tentar reforma-lo em

dissondncia com o meio ambiente, sem planejamento, o que ocasionou a paralisa¢do da reforma,

18 Nessa entrevista concedida a rede Globo de televisdo, Lia emocionada declara a importancia da reinauguracgio
do Centro Cultural Estrela de Lia, principalmente para a comunidade da llha de Itamaracd. Video:
https://globoplay.globo.com/v/6137900/.

19 Disponivel em: http://www.cultura.pe.gov.br/canal/patrimonio/lia-de-itamaraca-inaugura-primeira-etapa-de-
seu-centro-cultural-2/ Acesso em: 20 fev. 2022.

2 Em 2018, o “Centro Cultural Estrela de Lia”, sofre com o descaso da gestdo publica. Ver:
https://www.youtube.com/watch?v=6gvhrIbOwHE.



https://globoplay.globo.com/v/6137900/
http://www.cultura.pe.gov.br/canal/patrimonio/lia-de-itamaraca-inaugura-primeira-etapa-de-seu-centro-cultural-2/
http://www.cultura.pe.gov.br/canal/patrimonio/lia-de-itamaraca-inaugura-primeira-etapa-de-seu-centro-cultural-2/
https://www.youtube.com/watch?v=6qvhrIbOwHE
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sendo a mesma circundada por tapumes, provocando depredagdo. De acordo com Hess (2019

apud ANDRADE, 2019, p. 122),

O projeto original segue regras, inclusive de respeito ao meio ambiente, ja que
0 espago cultural estd instalado numa area de praia pertencente a Unido. Essa
também ¢ uma preocupacao que refletimos desde que elaboramos e gastamos
com a proposta inicial. [...] A coisa estava sendo feita de todo jeito sem uma
organizacdo, sem nos consultar. Procuramos a prefeitura, que nos mostrou
outro projeto, sem pedir nossa opinido. Nao aceitamos e apresentamos
solugdes. Estamos esperando.

Em 14 de novembro de 2021, Lia de Itamaracé inaugurou a Embaixada da Ciranda em
uma das salas do Forte Orange, na Ilha de Itamarac4a, como um nucleo do Centro Cultural
Estrela de Lia, que tem por missdo expor, proteger e assegurar o legado e a obra de Lia, ao
resguardar os figurinos, livros, discos, instrumentos, imagens, além de prever receber outros
artistas populares. Contudo, como esse novo nucleo da ciranda foi realizado sem acordo com a
Prefeitura da Ilha de Itamaracd, Lia e sua equipe transferiram a Embaixada para a praia do
Jaguaribe, na Ilha de Itamarac4, onde a reinauguraram em 25 de dezembro de 2021. Este
processo denota que, apesar da valorizacao de seu conhecimento cultural através de sua elei¢ao
como Patrimdnio Vivo, assim como o incentivo financeiro oriundo dessa patrimonializacao
para a perpetuagdo desse conhecimento as geragdes vindouras, ainda € perceptivel a caréncia
por parte das manifestacdes culturais imateriais de estimulos e acompanhamento técnico
profissional por parte do poder publico.

Das dancas de ciranda do findar de um dia de trabalho, passando pelos antigos festivais
de Ciranda, pela criagao da Associacao de Cirandas de Pernambuco em 2019, a institui¢do em
10 de maio de 2019 do Dia Estadual da Ciranda, em homenagem ao cirandeiro Mestre Baracho
(in memoriam), e a embaixada da ciranda, um percurso histdrico repleto de lembrangas e
memorias foi sendo construido pelos “fazedores” da cultura popular, fornecendo-lhes
resisténcia para continuarem a investir em uma cultura do povo para o povo.

Se hoje, Lia ¢ Patrimonio Vivo de Pernambuco, Comendadora da Ordem do Mérito
Cultural, Doutora Honoris Causa pela UFPE, aclamada por todos que valoram seu
conhecimento, ¢ por mérito de sua resisténcia as adversidades que a vida lhe imp0s e, aos que
reconhecendo seu valor cultural, partilham sua luta. De pés descalgos, Lia, desde cedo, trilhou

caminhos dificeis.

2.3 Patriménio cultural imaterial: o patriménio vivo
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Corroborando a importancia da cultura como fonte de diversidade, favorecedora do
dialogo, ao longo dos seus mais de 70 anos de existéncia, a UNESCO vem elaborando

instrumentos normativos para a protecdo do patrimonio cultural, reconhecendo que:

0s processos de globalizacdo e de transformacgao social, a0 mesmo tempo em
que criam condigBes propicias para um didlogo renovado entre as
comunidades, geram também, da mesma forma que o fendmeno da
intolerancia, graves riscos de deterioracdo, desaparecimento e destruicdo do
patriménio cultural imaterial, devido em particular a falta de meios para sua
salvaguarda, consciente da vontade universal e da preocupagdo comum de
salvaguardar o patriménio cultural imaterial da humanidade, reconhecendo
que as comunidades, em especial as indigenas, 0s grupos e, em alguns casos,
os individuos desempenham um importante papel na producdo, salvaguarda,
manutencao e recriagdo do patriménio cultural imaterial, assim contribuindo
para enriquecer a diversidade cultural e a criatividade humana, observando o
grande alcance das atividades da UNESCO na elaborac¢do de instrumentos
normativos para a protegdo do patrimonio cultural, em particular a Convencgéo
para a Protecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural de 1972 [..]]
(BRASIL, 2012. p. 37).

Considerando a importancia do patriménio cultural imaterial como fonte de diversidade
cultural e garantia de desenvolvimento sustentavel, a Conferéncia Geral da UNESCO, em sua
322 Sessdo, realizada em Paris, entre 29 de setembro e 17 de outubro de 2003, expediu a
Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial.

Na referida Convencéo, debateu-se a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos de
1948, que especificamente em seu artigo 27° salienta que “Toda a pessoa tem o direito de tomar
parte livremente na vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso
cientifico e nos beneficios que deste resultam”.

Além disso, o Pacto Internacional dos Direitos Civis e Politicos, de 1966, que constitui
o fundamento da liberdade, da justica e da paz no mundo, em conformidade com a Declaracéo
Universal dos Direitos Humanos, acorda em seu artigo 1°, § 1, que “todos 0s povos tém direito
a autodeterminacdo. Em virtude desse direito, determinam livremente seu estatuto politico e
asseguram livremente seu desenvolvimento econdmico, social e cultural”.

Nessa mesma direcdo, a Recomendacao sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e
Popular, por ocasido da 252 Sessdo da Conferéncia Geral da Unesco, reunida em Paris no
periodo de 17 de outubro a 16 de novembro de 1989, considerou que,

a cultura tradicional e popular faz parte do patriménio universal da
humanidade e que é um poderoso meio de aproximacao entre diferentes povos
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e grupos sociais e de afirmagéo da sua identidade cultural, constatando a sua
importancia social, econdmica, cultural e politica, o seu papel na histéria dos
povos, e 0 seu lugar na cultura contemporanea, sublinhando a natureza
especifica e a importancia da cultura tradicional e popular como parte
integrante do patrimdnio cultural vivo, reconhecendo a extrema fragilidade de
certas formas de cultura tradicional e popular, em todos os paises, e 0s varios
perigos gque enfrenta; considerando que 0s governos devem desempenhar um
papel decisivo na salvaguarda da cultura tradicional e popular e atuar com
urgéncia (UNESCO, 1989).

Ainda na sequéncia dos instrumentos, a Declaracdo Universal da UNESCO sobre a
Diversidade Cultural, de 2001, reafirmou o compromisso proclamado na Declaracdo Universal
dos Direitos Humanos, sobretudo em relacdo aos principios de identidade, diversidade e

pluralismo, afirmando que:

Artigo 1 — A diversidade cultural, patrimdnio comum da humanidade - A
cultura adquire formas diversas através do tempo e do espaco. Essa
diversidade se manifesta na originalidade e na pluralidade de identidades que
caracterizam os grupos e as sociedades que compdem a humanidade. Fonte de
intercAmbios, de inovacdo e de criatividade, a diversidade cultural é, para o
género humano, tdo necessaria como a diversidade bioldgica para a natureza.
Nesse sentido, constitui o patrimdnio comum da humanidade e deve ser
reconhecida e consolidada em beneficio das geracdes presentes e futuras
(UNESCO, 2001).

Considerando a interdependéncia existente entre o patriménio cultural imaterial e o
patrimoénio cultural e natural, em seu artigo 2°, 81, a Convencdo da UNESCO, de 2003, definiu

o Patrimoénio Cultural Imaterial como:

[...] as préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo
associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interacdo com a natureza de sua histdria, gerando um sentimento de identidade
e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. (BRASIL, 2012. p. 38-39).

Ao elaborar instrumentos normativos para salvaguardar o Patriménio Cultural Imaterial,
a UNESCO demonstrou preocupacdo com a possibilidade de perdas culturais, incluindo a perda
de referéncias importantes relacionadas ao acervo cultural imaterial mundial que carregam

consigo os modos de fazer. Conforme a historiadora Silvia Zanirato (2018, p. 19),
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[...] o texto da Convencdo explicitou a importancia da diversidade cultural e
afirmou que toda cultura se desenvolve em relagdo as caracteristicas de seu
entorno natural; que influencia as particularidades formas de vida e gera
sentimento de identidade. A conservacao desse patriménio se faria mediante
um inventario do patriménio cultural imaterial presente no territério de cada
estado-parte.

Para tanto, o Conselho Consultivo da UNESCO sugeriu a criacdo de um Programa de
valorizagdo dos mestres, os Tesouros Humanos Vivos, influenciado pelas discussdes das
politicas japonesas de patrimonio imaterial. Nesse sentido, segundo a citada Convengdo, sao

considerados patrimonios culturais imateriais:

a) tradicbes e expressOes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patriménio cultural imaterial;

b) expressoes artisticas;

C) praticas sociais, rituais e atos festivos;

d) conhecimentos e préaticas relacionados & natureza e ao universo;

e) técnicas artesanais tradicionais (UNESCO, 2003, Art. 2°).

Ao reconhecer a possibilidade de perdas culturais, incluindo a perda de seus “fazedores
de cultura”, a UNESCO estimulou que o patrimdnio cultural imaterial continue vivo ao
permanecer inserido na contemporaneidade cultural de sua comunidade, através dos saberes e

fazeres dos mestres e seus aprendizes. Conforme explica Abreu (2009, p. 85),

E preferivel assegurar que os detentores do patrimonio imaterial continuem a
adquirir conhecimentos “saber-fazer” e os transmitam as geragdes seguintes.
Levando em conta estes objetivos, é preciso inicialmente identificar estes
detentores de “saber-fazer” e os reconhecer oficialmente.

Essa percepgdo da possivel perda cultural, motivou muitos paises a formularem suas
proprias politicas culturais, abarcando o patrimbnio vivo, uma vez conscientes das
transformacbes de sua sociedade, compreenderam como importante e relevante para a
preservacao dos saberes dessa mesma sociedade.

Politicas publicas que implicam disputas entre 0s segmentos sociais e que no ambito do
patrimoénio cultural, de acordo com Rodrigues (2020, p. 87), ampliam-se “do campo de valores
materiais para o de valores simbdlicos, uma vez que estdo em jogo a valorizacdo de memarias

e a legitimacdo de lugares politicos”. Segundo Rodrigues (2020, p. 87),

Os efeitos das acOes publicas ou, por vezes, da auséncia de acdes publicas
relativas ao patrimonio cultural se refletem diretamente na formacdo do
imaginério social e em inimeras outras areas de interesse coletivo, como a
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ambiental, a urbana e a de habitacdo, essenciais para a realizacdo de direitos
dos cidaddos a boa qualidade de vida e acesso a memoria.

Reafirmando a influéncia de politicas publicas anteriores a Convencdo da UNESCO de
2003, Abreu (2009, p. 85-86) enfatiza que o Japdo, em 1950, “concedeu um reconhecimento
particular aos detentores de ‘saber-fazer’ e de técnicas essenciais a perenidade de expressdes
importantes do patrimonio cultural imaterial”; a Coreia, que em 1964, “p6s em andamento seu
sistema de protecdo e de transmissdo do patriménio cultural imaterial para as geracoes
seguintes” (ABREU, 2019, p. 86); e a Franca, em 1994, formulou o “sistema francés dos
“Mestres da Arte” (ABREU, 2019, p. 86), que consiste em distinguir aqueles que se destacam
por um ‘saber-fazer’ de exceléncia e em encoraja-los a compartilhar seus conhecimentos com
alunos capazes de perpetuar essas competéncias”. Também, na Unesco, é importante destacar
no debate sobre Patrim6nio Cultural Imaterial e Tesouros Vivos, o Programa Memoria do
Mundo.

O Programa Tesouros Humanos Vivos, elaborado com base na experiéncia japonesa,
ndo foi adotado no Brasil em nivel federal, pois o pais voltou seu foco, exclusivamente, as
expressdes culturais e ndo em seus mestres, portadores do saber-fazer.

Entretanto, influenciados pelas politicas internacionais elaboradas pela UNESCO e
experiéncias adquiridas pelos programas de salvaguarda dos Tesouros Vivos em outros paises,
(como Japdo e Franca - Maitres d ’Arts), no Brasil, algumas politicas estaduais culturais criaram
a Lei de Registro do Patrimoénio Vivo, tais como os estados de Pernambuco, Bahia, Alagoas e
Rio Grande do Norte, que privilegiaram em seus instrumentos de protecdo patrimonial a
valorizacdo e a salvaguarda de pessoas e/ou grupos detentores de conhecimentos e técnicas
culturais.

Em termos histéricos, durante o Estado Novo, conforme analisado por Nogueira e
Ramos Filho (2020), em 1937, tivemos a criacdo do Servigo do Patrimdnio Historico Nacional
(SPHAN), que privilegiava a cultura erudita e o tombamento dos bens culturais de pedra e cal.
A preservacdo da cultura popular, “presente no anteprojeto do modernista Mario de Andrade,
foi relegada, por ser classificada como pertencente ao folclore, ndo ao patrimonio”
(NOGUEIRA e RAMOS FILHO, 2020, p. 178).

Com o folclore, ou melhor, “a partir da criagdo da Comissdo Nacional de Folclore
(CNFL), em 1947, as culturas tradicionais populares foram sendo documentadas, colecionadas
e estudadas” (NOGUEIRA e RAMOS FILHO, 2020, p. 178). Segundo os autores:
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A criacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), em 1975,
responsavel pela introducdo do conceito de ‘bem cultural’, forjou o
alargamento da compreensao de patriménio em sintonia com a reelaboracdo
do popular objetivada pela adog¢do da nogdo de ‘referéncia cultural’. A
apropriacdo gestada foi a do popular como elemento identificador em
potencial da diversidade do pais que culminou na fragmentacg&o de identidades
nacionais antes cristalizadas (NOGUEIRA e RAMOS FILHO, 2020, p. 178).

Equivocadamente, também a cultura afro-brasileira, proveniente de grupos que, em sua
grande maioria, eram tidos pelo poder publico e setores elitistas da sociedade como irrelevantes
econdmica e socialmente, tiveram suas praticas culturais consideradas como folclore. Como tal,
qguando ndo eram perseguidas, ndo eram valoradas. Todavia, como forma de resisténcia e
ressignificacdo de sua existéncia, as praticas e saberes culturais permaneceram historicamente
apropriadas pela populacéo, oportunizando mais tempo para que as mudancas sociais e politicas
acontecessem paulatinamente.

Pareto Jr. (2020, p. 190) destaca que “desde a década de 1980, diversas pesquisas tém
questionado critérios e préticas elitistas na elei¢do dos bens culturais de um pais ou de um povo,
muitas vezes impostos de forma autoritdria e quase nunca em consensos coletivos e
democraticos”. Como parte do processo da redemocratizacdo do pais, ao valorizar a cidadania,
a democracia, a melhoria na qualidade de vida da populacdo e a participacdo da sociedade civil
nos processos politicos, diversos movimentos sociais descobriram nas politicas de patrimonio
um lugar de resisténcia através do reconhecimento de suas praticas culturais.

A cultura teve real importancia no processo de redemocratizacdo do pais, culminando

com a Constituicdo de 1988, a qual, segundo Rubin, (2010, p. 27):

[...], em se tratando do Brasil, as dificuldades da populagdo em lidar com a
democracia podem ser reflexos da historica formacéo colonial e escravocrata
do Pais e da imbricada constru¢do politica do regime democratico. Vale
lembrar que, por muitos anos, 0s negros, os indigenas e as mulheres eram
mantidos totalmente afastados dos assuntos politicos. Se focarmos, entdo, no
histérico das politicas publicas no Pais, podemos chegar a conclusao de que
estas foram quase sempre decididas de forma autoritaria pelos poderes
governamentais, com pouca ou quase nenhuma participacdo da sociedade
civil.

Ao dispor na Constituicdo que o patrimonio cultural brasileiro se constitui de bens
materiais e bens imateriais relativos a identidade e a memaria dos diferentes grupos formadores

da sociedade brasileira, possibilitou-se a formulacdo e aprovacdo de instrumentos de

reconhecimento e salvaguarda do Patrimoénio Imaterial Brasileiro. Para Pelegrini (2020, p. 71),
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Esse patrimdnio é transmitido de geracdo em geracdo e recriado por
comunidades e grupos em funcdo de sua interacdo com a natureza e de sua
historia, incutindo-lhe um sentimento de identidade e de continuidade,
contribuindo, desse modo, para a promogdo do respeito pela diversidade
cultural e pela criatividade humana. As préticas culturais propagam valores
identitarios que respeitam as tradi¢cGes e contribuem para a constituicdo de
uma identidade regional ou grupal. Elas simbolizam caracteristicas peculiares
de grupos que se manifestam em comportamentos, valores e visdes de mundo
de uma comunidade.

Nesse contexto, a Constituicdo Federativa do Brasil (1988) reconheceu uma outra face
da politica do patriménio, a do patriménio imaterial através dos Artigos 215 e 216. O Artigo

215 dispde que:

O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacao e a difuséo
das manifestacGes culturais.

§1° - O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatério
nacional.

§2° - A lei disporéa sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta significacdo
para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

O Artigo 216 destaca que o patrimonio cultural brasileiro é composto tanto dos bens de

natureza material quanto imaterial:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I — as formas de expressdo;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

Il — as criagOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espagos destinados
as manifestagdes artisticos-culturais;

V — o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

Em 4 de agosto de 2000, através do Decreto n° 3.551, foram criados o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial (RBCNI) e o Programa Nacional do Patriménio Imaterial
(PNPI). O Plano Nacional de Cultura (PNC) foi uma iniciativa apresentada a Camara dos
Deputados, datada de 29 de novembro de 2000, a partir da Proposta de Emenda a Constitui¢do
(PEC) n° 306, de autoria do deputado federal Gilmar Machado, do Partido dos Trabalhadores
de Minas Gerais, justificando como imprescindivel sua aprovacdo. O presidente Luis Inécio

Lula da Silva, durante sua campanha a presidéncia em 2002, defendeu como prioridade o PNC
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para a area da cultura, ao reconhecer o principio da cidadania cultural na ampliagéo do conceito
de patriménio cultural, entendendo que salvaguardar a cultura imaterial de uma comunidade,
preservando-a enquanto patriménio, é valorar a memoria e a histéria dos diversos grupos
construtores de nossa sociedade e suas particularidades, proporcionando a seus sucessores um
sentimento identitario.

No inicio da gestdo do presidente da repablica, Luiz Indcio Lula da Silva, a partir de 1
de janeiro de 2003, o Ministério da Cultura, sob o comando de Gilberto Gil, combateu o
autoritarismo estrutural incrustado na cultura brasileira, buscando ampliar o conceito de cultura.
Para Rubim (2010, p. 14),

A adocdo da nogdo ‘antropoldgica’ permite que o Ministério deixe de ter seu
raio de atuagdo circunscrito ao patrimoénio (material) e as artes (reconhecidas)
e abra suas fronteiras para outras culturas: populares, afro-brasileiras;
indigenas; de género; de orientacdo sexual; das periferias; audiovisuais; das
redes e tecnologias digitais etc.

Em 13 de outubro de 2003, durante a ceriménia de lancamento do Programa Brasileiro
de Cinema e Audiovisual no Palacio do Planalto, o entdo presidente Lula elucidou em seu

discurso o alcance conceitual e pratico da cultura brasileira em seu governo.

Para nos, a cultura estd investida de um papel estratégico, no sentido da
construgdo de um pais socialmente mais justo e de nossa afirmacao soberana
no mundo. Porgue ndo a vemos como algo meramente decorativo, ornamental.
Mas como a base da construgdo e da preservagdo da nossa identidade, como
espaco para a conquista da cidadania, e como instrumento para a superacdo da
exclusdo social — tanto pelo fortalecimento da autoestima de nosso povo,
guanto pela sua capacidade de gerar empregos e de atrais divisas para o pais.
Ou seja, encaramos a cultura em todas as dimensdes, da simbolica a
econébmica. Vem dai o nosso entendimento da cultura como uma das
preocupagdes centrais do Estado (BRASIL, 2003).

No processo de ampliacdo do conceito de cultura, que buscou o abandono da viséo
elitista e discriminadora de cultura, possibilitou-se que a cultura do povo e seus ‘fazedores’,
também fossem vistos como parte da cultura brasileira. Nesse processo, segundo Venera (2020,
p. 651), “levam em conta as riquezas humanas vivas, capazes de produzir identidades e
experiéncias existenciais de escuta e alteridade, além de posicionar-se, elas mesma, como
patrimoénio da humanidade”.

Em 2004, é criado o Departamento do Patriménio Imaterial (DPI), levando o IPHAN a

implementar uma politica de salvaguarda do patriménio imaterial, tendo como pilares a
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documentacdo e a producdo de conhecimento. Além de abordar o patriménio cultural no
contexto social e territorial onde se desenvolve, contemplando as condi¢des sociais, materiais
e ambientais que permitem sua manutencéo e reproducdo (BRASIL, 2012).

Reconhecer-se sujeito, representado pelo sentimento identitario ao pertencer a uma
comunidade é o efeito que pode ser proporcionado por aquilo a que valoramos e que podemos
denominar como patriménio cultural. Sentir-se representado pelo sentimento identitario ao
pertencer a uma comunidade. Para Cuche (1999, p. 143), “se a cultura ndo é um dado, uma
heranca, ela € uma producdo historica, isto €, uma construcdo que se inscreve na historia e mais
precisamente na historia das relagdes historicas dos grupos sociais entre si”.

Na esteira da patrimonializacdo, a cultura, produto das relacdes sociais foi, de acordo
com Nogueira (2020, p. 179), “tornando-se, para além de um objeto de apreciacéo, o proprio
agente das valoracBes que resultam nas inimeras revisitacdes das identidades”. Assim, a
historia e a memoria do sujeito corporificam certo pertencimento identitario suportado em
manifestacdes culturais que podem ter o seu saber-fazer salvaguardado enquanto Patriménio
Vivo (assim como Lia de Itamaraca e a danca de ciranda de Pernambuco). No caso de Lia,
enquanto patrimonio cultural imaterial, reconheceu-se o seu saber-fazer como algo

extraordinario em relagdo a danga de ciranda.
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3 A DANCA DE CIRANDA E A SUA RELACAO COM O PATRIMONIO CULTURAL

Neste capitulo, discutiremos a Danga de Ciranda e a sua relagdo com o patrimonio
cultural. Nesse sentido, analisaremos o processo de patrimonializacdo da Danca de Ciranda do
estado de Pernambuco junto ao IPHAN?!, particularmente a sua interface com os termos
cultura, danca e musica de ciranda.

Para tanto, além da bibliografia pertinente, também utilizamos um conjunto de fontes
primarias diversificadas, mas, principalmente, os processos administrativos atinentes a

patrimonializa¢do da referida ciranda.

3.1 Danca de Ciranda do Estado de Pernambuco

Essa ciranda ndo é minha s
E de todos nds

A melodia principal quem tira
E a primeira voz

Pra se dancar ciranda
Juntamos m&o com mé&o
Formamos uma roda
Cantando uma cangao
(Capiba)?.

Assim como evidenciado pela epigrafe desta se¢do, na contemporaneidade, vemos a
amplitude que a danca de ciranda assume ao pertencer a todos que dela queiram se apropriar,
de forma harmonica e simples ao cantar e dangar uma mesma cangéo, permitindo-se fruir a arte.

Ao fruir a arte, desenvolvemos a sensibilidade estética, que compreende a filosofia
concentrada dos problemas do homem sujeito e ser social, através da vida, da arte e da natureza.
Conforme Quadros (1981, p. 9),

Trata-se, portanto, a partir da estética ou pelo caminho da estética, de um
aprender ou de um reaprender a ver, que é a0 mesmo tempo também um
aprender a ser. Trata-se de conquistar e saber ver que é também um aprender
a ser. Trata-se de conquistar um saber ver que é também um saber ser,
consciéncia no mundo, com a natureza, com 0 COrpo, COm 0S outros, com 0s
atos, com os fatos, com o Grande Outro.

21 No inicio da pesquisa de dissertagdo ainda estava em processo de patrimonializacdo a danga de Ciranda no
IPHAN. Hoje, abril de 2022, encontra-se finalizado a favor da patrimonializacdo da danga de ciranda, com
alteracdo em seu nome de registro.

22 Em 1984, Lia de Itamaraci grava o LP “Especial Capiba 80 anos”. Conforme Andrade (2019, p.86), Capiba
apos escrever a letra, deu a cangdo para Lia como presente. Desde entdo, esta misica € presente em seu repertdrio
refor¢cando o conceito da danga de ciranda de pertencimento ao povo, de plural pois ela “¢ de todos nos”. “Essa
ciranda”: https://www.youtube.com/watch?v=8QlYLKAUmMKA.
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Partindo da concepcéo de que a cultura € uma producao historica ao inscrever na historia
as interrelagdes sociais presentes na vida do homem, também a cultura se faz presente na arte,

tornando-a viva para além do tempo. Na perspectiva de Quadros (1981, p. 167):

A obra de arte realiza um dos sonhos intrinsecos do homem: ser para além do
tempo. Pois a obra de arte, nascendo num tempo determinado, transcende este
tempo e existira para todos os tempos, enquanto dela permanecer alguma
ruina, algum resquicio material. Por isso, a histdria da arte € uma hist6ria sem
cronologia. O tempo da arte € um tempo sem tempo.

A linguagem, como fonte que organiza o pensamento humano, compreende dentre suas
manifestagdes a arte da danga. A danca de ciranda, brincada ou dangada em roda, aproxima uns
dos outros.

De acordo com Chevalier (1986, p. 303), “concentrado sobre si mesmo, sem comeco,
nem fim, consumado, perfeito, o circulo é o signo do absoluto” e, segundo o dossié da ciranda
(2014, p. 70), “a roda de ciranda pode ser considerada um espaco de celebragdo, onde um
coletivo efémero (uma vez que se forma apenas para este fim) firma um compromisso entre si
para vivenciar momentos de descontracdo e unido, através do ato simbolico de dar as méaos”.

O movimento da danca de ciranda é dinamico, pois seu desenho coreografico em roda
ndo apresenta nem inicio nem fim, reunindo os brincantes e unificando-os em um mesmo
espaco fisico e tempo, como se a movimenta¢do em roda os retroalimentasse ao prologar-se
para além de si proprio, ao continuar no outro.

Em 1960, realiza-se o primeiro estudo sobre a Danca de Ciranda de Pernambuco,
resultando no livro “Ciranda: roda de adultos no folclore pernambucano”, que foi escrito pelo
padre Jaime Cavalcanti Diniz (1924-1989) (Figura 11), que foi compositor, regente, organista,
professor e pesquisador pernambucano, com destaque no campo da pesquisa musicoldgica,
além de ter sido membro efetivo da Academia Brasileira de Musica, ocupando a cadeira de n°
217.

Seu estudo sobre a ciranda, assim como todo o seu acervo foi adquirido em 2002 pelo
Instituto Ricardo Brennand, localizado em Pernambuco e que, gentilmente compartilhou
comigo o estudo para que realizasse essa dissertacdo, 0 que muito agradeco. Segundo Carvalho
Sobrinho, em sua comunicacdo para o Atlas do | Coléquio/Encontro Nordestino de Musicologia
Historica Brasileira (I CENoMHBEra), realizado em 2010, sob o titulo “Acervo Padre Jaime
Diniz: Patrimonio Arquivistico como referéncia historica a musicologia do nordeste brasileiro”

(2010, p. 64), o acervo do Padre Jaime Cavalcanti Diniz:
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[...] compreende manuscritos autografos e copias constituindo-se em uma
gigantesca fonte primaria e secundaria de informacdo, ndo s6 para 0s
estudiosos e pesquisadores, como também para musicos, estudantes e
professores. Este monumento € representativo de exemplos da tradigcdo
musical ocidental em seu feitio instrumental e vocal, abrangendo tanto a
producdo nacional como a de outros paises em suas manifestacdes de musica
teatral ou religiosa, ou em sua multiplicidade de formas — sinfonias, missas,
aberturas sinfonicas, pecas para solista e de cAmara — de géneros — religioso,
popular, operistico, cameristico — e de fungdes — concertos comemorativos,
festividades religiosas, temporadas liricas e de concertos, cerimdnias de
carater militar, e divertimentos e saraus - podendo-se ter uma ideia do perfil
musical da sociedade pernambucana do século XIX e primeira metade do
século XX.

Figura 11: Padre Jaime Cavalcanti Diniz

Fonte: Erro! A referéncia de hiperlink ndo é valida.
Disponivel em http://www.portaleventos.mus.ufba.br/index.php/CNM/I-
CENoMHBra/paper/viewFile/43/6 Acesso em: 21 jul. 2021.
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Pesquisador e musicologo, o padre Jaime encontrou pouca informacao sobre a danca de

ciranda ou como ele chamou, “Ciranda: roda de adultos”. De acordo com o padre Jaime

Cavalcanti Diniz (1960, p. 15):

N&ao temos conhecimento de que haja qualquer estudo brasileiro — mesmo
generico — sobre o0 assunto. A auséncia de uma bibliografia direta impediu que
fossemos mais longe. Limitou o nosso trabalho. Ndo queremos, contudo, dizer
que uma ou outra informacdo ndo existe. Ndo. Citemos sem modéstia um
artigo nosso, ha quase dez anos, no Diario da Manha do Recife intitulado:
‘Ciranda — Danga de Velhos’. Ou duas notas publicadas mais recentemente na
Enciclopédia dos Municipios sobre Goiana e Nazaré da Mata. Alguns de
nossos maiores folcloristas, como Mario de Andrade, Camara Cascudo,
Renato Almeida, Oneyda Alvarenga, Théo Brandao, Rodrigues de Carvalho,
Rossini Tavares de Lima, etc, parecem ndo ignorar a Ciranda de adultos, mas
0 que nos ddo — quando o dao — ndo vai alem de vagas referéncias, verdadeiras
alusoes.

Apesar da existéncia das varias fontes de estudo e ap6s 61 anos da pesquisa que resultou
no livro do padre Jaime Diniz, as dificuldades quanto as fontes de pesquisa ainda existem,
principalmente quanto aos desencontros de dados e informacdes. Por essa razdo, acredito ser
de suma importancia a pesquisa em torno da danca de ciranda e dos seus fazedores de cultura,
como um dispositivo de resisténcia ao resguardar e valorar a historia e a memoria.

Conhecedor da existéncia das poucas fontes de pesquisa sobre a ciranda, o padre Jaime
Diniz, que foi jari dos primeiros festivais de ciranda em que Lia participou, tendo como

caracteristica artistica a defesa da cultura popular, recomendou aos futuros pesquisadores,

Que as lacunas e imperfeicGes muitas que deve haver em nosso estudo, ndo
sirvam apenas de material gostoso para a critica — é que esperamos — mas se
transformem em sugestdes para um trabalho mais vertical e definitivo da parte
dos estudiosos mais apaixonados das coisas de nossa gente. As luzes que
porventura aqui pusermos, aclarardo apenas o0 comeco de um caminho novo...
(DINIZ, 1960, p. 13)

Com o passar dos anos, a movimentagdo dos grupos de ciranda aumentou em torno do
festival, que foram um sucesso com o publico de turistas. Chegando ao 5° Festival de Ciranda
de Pernambuco, premiou-se a “Ciranda de Lia” como vencedora, fazendo com que Lia
retornasse mais famosa & Ilha de Itamaracd (ASSUMPCAO, 2020; ANDRADE, 2019;
CALLENDER, 2013).

Os estudos feitos pelo padre Jaime Diniz indicam que a cultura popular ¢ complexa,
heterogénea, historica, fluida e dindmica, pois ela ¢ a realizagdo da comunidade viva dos

homens. Tal perspectiva ¢ compartilhada pelo livro “Historia da Danga”, do Luis Ellmerich
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(1962). Ellmerich (1962, p. 46), salienta que a Ciranda ¢ de origem portuguesa. Para ele, a
maioria das dangas sdo cangdes dancadas em pares ou circulares. Sobre o nome, indica que
“provém do espanhol: zaranda = utensilio, que serve para peneirar farinha. Danga cantada,
compasso binario, alegro”.

Sobre a influéncia indigena, de acordo com Ellmerich (1962, p. 106), as dancas
indigenas recreativas, sdo coletivas e uma de suas disposi¢des coreograficas ¢ a roda, onde “os
dangarinos lado a lado, com a frente voltada para o circulo; uns atrds dos outros,
individualmente ou aos pares, fechando o circulo.”

Com relag@o aos passos e ritmos da ciranda, em sua narrativa sobre suas incursdes por
Pernambuco pelas regides de Nazaré da Mata e Caetés, nos diz o padre Jaime Diniz (2020, p.

30) que,

Os dangadores de Ciranda de Nazar¢ da Mata distinguem dois tipos
fundamentais de ritmo: o “ligéro” que eles realizam levando o pé esquerdo
(no caso em que a roda gire da esquerda para a direita, como ¢ mais frequente)
para tras e para frente o direito da “um pulinho”, ou simplesmente avanca; ¢ o
“moderno”, no qual eles ficam quase a arrastar os pés em movimento
apressado. Talvez por isso que aquela moreninha de Abreu e Lima nos tenha
dito que ¢ melhor dancar sem sapato “porque o pé alisa no terreiro”...
Observamos na Ciranda de Caeté que o pé esquerdo coincide no avango para
a frente com a batida forte do Bombo, ou em termo musicais, com o primeiro
tempo do compasso. Tal avanco leva o cirandeiro a fazer com o corpo gesto
semelhante, isto &, ligeira inclinagdo acompanhando a dire¢ao do pé esquerdo.

Na danga de ciranda, o instrumento que da o “tom”, o ritmo, é o instrumento de
percussao surdo (bombo ou zabumba), que ¢ de origem africana. Sobre a contribui¢do africana

em nossas dangas e musicas, Ellmerich (1962, p. 108), nos diz que:

[...] € justamente na danca que a contribuicdo do africano é de maior
importancia. Suas dangas, as vezes, t€ém o nome do instrumento musical que
serve de acompanhamento (ex. caxambu), outras vezes, o nome da cerimdnia
na qual sdo executadas (ex. maracatu, congada). De modo geral, as dangas sdo
acompanhadas por palmas e cantos, predominando no instrumental os de
percussdo (ex. atabaques de diversos tipos e de diferentes tamanhos).
Formam-se grandes rodas de homens e mulheres: eles cantam em coro, batem
as maos ritmicamente ¢ movimentam os corpos sem sairem do lugar. No
centro da roda um ou dois bailarinos dangam com grande agilidade,
improvisando dificeis figuras coreograficas.

Diante da diversificada rede cultural apresentada acima sobre a origem da ciranda,

Coutinho (2011, p. 36) nos informa,
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E evidente que a cultura indigena e, em particular, a cultura negra
desempenham um papel decisivo na formacdo de nossa fisionomia cultural
especificamente brasileira. Mas tal papel ocorreu sempre no quadro de um
amalgama com as matrizes europeias (basta pensar, por exemplo, no processo
ocorrido na musica popular). Quando resistiram contra esse amdalgama,
independentemente do valor moral dessa resisténcia, as culturas india e negra
transformaram-se ou em folclore ou na expressao de grupos marginais.

Porém, torna-se dificil determinar se foram os dominados, indios e negros, que
culturalmente apreenderam a cultura do portugués dominador; se foi um processo de amalgama
proveniente da interagao social ou se foi o proprio dominador portugués que, segundo Holanda
(2020, p. 50), veio ao Brasil com o “ideal de colher o fruto sem plantar a arvore”, com facilidade
adaptou-se a cultura que aqui encontrou.

Dialogando com Holanda (2020), ao versar sobre as producgdes simbolicas como
instrumentos de dominagao, temos, segundo Bourdieu (1989, p. 10), que “as ideologias, por
oposi¢ao ao mito, produto coletivo e coletivamente apropriado, servem interesses particulares
que tendem a apresentar como interesses universais, comuns ao conjunto do grupo”.

Segundo Holanda (2020, p. 355), “registrar o passado ndo ¢ falar de si; ¢ falar dos que
participaram de uma certa ordem de interesses e de visdo do mundo, no momento particular do
tempo que se deseja evocar”.

Nessa mesma linha, ao pesquisar a historia da origem da ciranda, falamos dos agentes
que participaram, de uma forma ou de outra, dos primeiros momentos da dan¢a de ciranda

pernambucana. Estudar essas memorias, segundo Pollak (1989, p. 4),

ndo se trata mais de lidar com os fatos sociais como coisas, mas de analisar
como os fatos sociais se tornam coisas, como e por quem eles sdo solidificados
e dotados de duragdo e estabilidade. Aplicada a memoria coletiva, essa
abordagem ira se interessar, portanto, pelos processos e atores que intervém
no trabalho de constituigdo e de formalizacdo das memorias.

Dos estudiosos e brincantes puristas, como o padre Jaime Diniz, até os que vislumbram
na ciranda um potencial econdmico para a regido, podendo ou ndo a adaptar as circunstancias,
todos compdem a historia dessa cultura pernambucana.

Proprio aos processos de adaptagdo e acomodacgdo do encontro entre a cultura e o povo,
ao viajar por Pernambuco para estudar a danga de ciranda, padre Jaime encontrou diferencas e
semelhancas dessa manifestacdo cultural, quanto ao desenho coreografico, a utilizagcdo de
instrumentos musicais, o posicionamento do mestre da ciranda, a vestimenta, mas encontrou

semelhancas que tragam aspectos importantes para delinear assim a ciranda
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Em torno do mastro aos poucos se dispdem em roda os cirandeiros ¢ as
cirandeiras, nem sempre aos pares. ‘Cirandeiro’ chamam-se todos os que
cantam e dangam a ciranda. Todos se unem pelas maos como também pelos
bragos e, as vezes, até pelas partes laterais do corpo... (DINIZ, 1960, p. 22)

A danca de ciranda, como um amalgama da diversificada rede cultural brasileira,
proveniente do conflito entre dominadores e dominados, e entremeada pela memoria em
disputa, tem a 10 de maio de 2019, instituido o Dia Estadual da Ciranda, em homenagem ao

cirandeiro Mestre Baracho (in memoriam).

3.2 O Processo de Patrimonializacdo da Ciranda do Estado de Pernambuco

Alguns bens culturais, por si s, tenham deixado ou venham deixar de existir, pelo
processo dindmico cultural que perpassa todos 0s grupos, ou ainda, que existam em alguns
pouCOS € pequenos grupos por sua resisténcia, mas seria complexo dizer que todo um grupo
social participe das mesmas tendéncias culturais. Ao desenvolver sua narrativa sobre a

memdria, Candau (2011, p. 27) nos diz que:

As identidades ndo se constroem a partir de um conjunto estavel e
objetivamente definivel de ‘tragos culturais’ — vinculagdes primordiais -, mas
sdo produzidas e se modificam no quadro das relagdes, reacfes e interacGes
socio situacionais — situac@es, contexto, circunstancias -, de onde emergem 0s
sentimentos de pertencimento, de ‘visdes de mundo’ identitarias ou étnicas.

Ao serem imaginados como bens culturais, fabricados e/ou eleitos como representantes
da memoria e identidade de uma comunidade, supostamente, o reconhecimento do Patriménio
Vivo tem diminuida a possibilidade do desaparecimento de seu saber-fazer.

Assim, o estado de Pernambuco, reconhecendo o mérito cultural da danca de ciranda
pernambucana, a 27 de janeiro de 2015, sob n° de Processo: 01450.000867/2015-14, iniciou
junto ao IPHAN, o processo de instrucdo para registro de patrimonializacdo da ciranda do
estado de Pernambuco. No Dossié Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) da
Ciranda em Pernambuco (PERNAMBUCO, INRC da Ciranda, 2014, p .8), destacou-se que:

O objetivo principal foi reunir informac6es que imprimam o mérito da préatica
cultural da ciranda pernambucana como uma das formas de expresséo do
patriménio imaterial brasileiro. A ciranda ¢ uma manifestacdo cultural que
reporta as inocentes brincadeira de toda da infancia, entretanto, vivenciada por
adultos como um modo coletivo de celebrar a vida, livre de distin¢éo pessoal,
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delimitacdes ou temporalidades rigidas. Dancar ciranda é uma acéo objetiva,
contudo, repleta de subjetividades, sentimentos e significados quica
indeterminados, dadas as particularidades que envolvem 0s seus propositos e
processos de execucdo. Valendo-se de um recorte territorial, encontrou-se a
ciranda tanto na capital quanto no interior de Pernambuco, estabelecida como
um rizoma que se estende desde as areias dos canaviais da Mata Norte, praias
da Regido Metropolitana até os asfaltos que recobrem ruas e patios do Recife.
Cada qual com denominaces representativas das suas identidades, a exemplo
da ‘ciranda de engenho’, ‘ciranda praieira’, ‘ciranda de rua’ ou simplesmente
‘ciranda’. Tais categorias nativas ndo diminuem o seu valor
representativamente democréatico. Com isso, apropriamo-nos dessa atribuigo
de valor dado a ciranda e juntamos as nossas maos as dos representantes
legitimos dessa expressao cultural para formarmos uma roda.

Mediante levantamento preliminar, identificagdo e documentagdo, aproximadamente
cinco anos apds o inicio do processo investigatorio do INRC sobre a patrimonializagao da
Danga de Ciranda de Pernambuco, Amanda Sucupira Pedroza®® analisou em seu Parecer

Técnico n° 14/2020/COREG/CGIR/DPI, datado de 09 de dezembro de 2020 (p. 8), que:

[...] apesar de que a solicitacdao de Registro feita pela Secretaria de Cultura do
Governo do estado de Pernambuco se refira a “Ciranda do Estado de
Pernambuco”, consideramos que 0 nome Ciranda do Nordeste seja o mais
adequado para caracterizar esse bem cultural, uma vez que essa forma de
expressao pode vir a ser identificada em outras localidades.

Destacou, ainda, que a danga de ciranda ¢ uma combinacao lirica de celebragao coletiva
popular, musica, danga, poesia, improvisacao, e, por estar presente em varias regioes do Brasil,
inclusive em varios estados nordestinos, além de Pernambuco, poderia ser considerado um
patrimdnio cultural imaterial, mas de ambito regional (do Nordeste como um todo, ndo apenas

do Pernambuco). Segundo conclusdo do Parecer Técnico n° 14/2020:

Por sua relevancia nacional, na medida em que aporta elementos importantes
para a memoria, identidade e a formacao de grupos formadores da sociedade
brasileira; Pela continuidade histérica dos processos de reiteracdo,
transformacao e atualizagdo dessa tradi¢do; Por constituir uma manifestacao
artistica que envolve musica, danga, poesia e brincadeira e que se estabelece
como forma de comunicagdo considerada importante para a cultura, memoria
e identidade de um grupo social e de uma regido; E por tudo mais que esta
demonstrado neste processo, somos favoraveis a inscricdo, no Livro de
Registro das Formas de Expressdo, da Ciranda do Nordeste como
Patrimonio Cultural do Brasil.

23 Amanda Sucupira Pedroza é graduada em Licenciatura em Ciéncias Sociais e Bacharelado em Antropologia
pela Universidade de Brasilia. Técnico | em Antropologia no Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) - Departamento de Patrimodnio Imaterial — DPI.
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Ap0s a analise e tramitagdo dos 95 documentos protocolados referentes ao Processo de

Patrimonializagdo da Danca de Ciranda junto ao IPHAN, o Parecer 00004/2021, de 13 de

janeiro de 2021, assinado pelo Senhor Procurador Federal Cristiano Sales Curcio?*, em

conformidade com o Parecer Técnico n° 14/2020/COREG/CGIR/DPI, que mencionou a

existéncia da “Ciranda” em outras localidades do Nordeste, concluiu-se que:

Por todo o exposto, tendo e vista a documentagdo constante nesta data do
processo SEI 01450.000867/2015-14, a conformidade com a legislagdo
aplicavel a espécie e normas administrativas pertinentes, nos limites da analise
juridica e excluidos os aspectos técnicos € o juizo de oportunidade e
conveniéncia, atesto a legalidade do processo administrativo de solicitagdo de
registro da “Ciranda do Nordeste” como patrimonio Cultural Imaterial, desde
que atendidas as solicitagdes constantes desta manifestagao.

Ainda nessa direcao, para efeito de Registro do bem cultural de natureza imaterial

denominado “Ciranda do Nordeste” como Patrimoénio Cultural do Brasil, publicou no Diério

Oficial da Unido, de 25 de margo de 2021:

Na forma e para os fins do disposto no § 5° do art. 3° do Decreto n°® 3.551, de
04 de agosto de 2000, o INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL — IPHAN dirige-se a todos os interessados para
AVISAR que estd em trAmite, no ambito deste instituo, o Processo
Administrativo n. 01450.000867/2015-14, relativo a solicitagdo de Registro
da Ciranda do Nordeste como Patrimonio Cultural do Brasil, a solicitacdo de
Registro da Ciranda do Nordeste como Patriménio Cultural do Brasil,
apresentada pela Secretaria da Cultura de Pernambuco.

Escrita por maos vindas de diferentes localidades e com coreografias diversas, a beleza

da ciranda ndo estd na dificuldade de seus passos, nem do seu ritmo, mas na capacidade de

agrupar em uma mesma roda toda essa diferen¢a e dangar juntos momentaneamente. A beleza

da ciranda estd em ser uma arte efémera, segundo o Dossié (2014, p. 70):

[...] Nadanga da ciranda, o mais importante nao ¢ a dificuldade ou a destreza
na execuc¢do dos passos. A sua beleza esta na simplicidade, na leveza e na
unido que proporciona agregar a todos que desejam dancar, de forma
espontanea e sem diferenciacdo. Quando alguém se aproxima da roda
manifestando o desejo de participagdo, é comum soltar as maos para acolhé-
la, enquanto para a pessoa que sai, ao fazé-lo, ¢ costume pegar as maos das
duas pessoas que fica ao seu lado e as une, fechando novamente o circulo.

24 Cristiano Sales Curcio é graduado em Direito, é Procurador Federal pelo Instituto do Patriménio Histérico e

Artistico (Iphan).
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Objetivando “reunir informagdes que imprimam o mérito da pratica cultural da ciranda
pernambucana como uma das formas de expressao do patriménio imaterial brasileiro” (2014,

p. 8), em sua Apresentagdo, o Dossié (2014, p. 8) classificou a danga de ciranda como:

Uma manifestagdo cultural que reporta as inocentes brincadeiras de roda da
infancia, entretanto, vivenciada por adultos como um modo coletivo de
celebrar a vida, livre de distingdo pessoal, delimitacdes ou temporalidades
rigidas. Dangar ciranda é uma agdo objetiva, contudo, repleta de
subjetividades, sentimentos e significados qui¢d indeterminados, dadas as
particularidades que envolvem os seus propdsitos e processos de execugao.

Além disso, de acordo com o delineamento apresentado pelo Dossié (2014, p. 70), o

desenho coreografico da ciranda era a roda:

A danga se da com os participantes de maos dadas num circulo fechado que
se movimenta num sentido unico, formando a roda de ciranda em simetria,
porém aberta para quem quiser participar. Colocando um pé a frente do corpo,
o sujeito-dancante se desloca lateralmente de forma a proporcionar uma
movimentacao leve e cadenciada, cuja marcagdo € feita pelo instrumento mais
grave da ciranda, o bombo ou a zabumba.

Seu movimento coreografico se daria quando o pé esquerdo pisa para o lado direito na
frente do pé direito, e o pé direito avanga para o lado direito, dando espago para o pé esquerdo
pisar atrds ao caminhar para o lado direito, em um movimento de vai e vem, cujos bracos sao
levantados quando o pé esquerdo faz a marcacdo na frente ao dancar (demonstrado na Figura
12).

Essa movimentacao coreografica, assemelhar-se-ia ao ir vir das ondas do mar, e nao ha
limitagdo quanto ao numero de participantes, nem momento exato para se entrar ou sair da roda,
podendo gerar outras rodas ao redor, caso o nimero de brincantes aumente, perfazendo uma
roda muito grande.

Tendo a roda como desenho bésico da ciranda, variagdes coreograficas incorporam-se
possibilitando uma maior dindmica a movimentagdo, como as representadas na Figura 13, de

acordo com o Dossié.



Figura 12 — Passos da Ciranda

Fonte: Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco (2015)%.

% Disponivel em: https://sei.iphan.gov.br. Acesso em: 5 jun. 2021.
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Figura 13 — Variagdes coreogréficas da roda de ciranda
Algumas variagbes coreogrificas da Roda de Ciranda

Variagio 1"Puxar a roda”: Entrada em formato de fila ou “cordio” e
formacio de roda. Essa mesma variagio pode ser usada para saida.

ESE -

VariagBo 2"Caracol”: Formag8o em formato de espiral, que nilo se

G ®

Variacio 3: Com maos separadas, alguns bailarinos se movem para
o centro, formando uma segunda roda, intercalada com a roda de
fora. Neste variagio, podem ser feitos diversos passos, sem que 0

formato da roda de desfaca.
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Fonte: Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco (2005)%.

As letras de cirandas podem ou nao serem improvisadas, mas apresentam um ponto em
comum que ¢ a inspiragdo do dia a dia do cirandeiro e sua comunidade, sendo cantadas pelo
mestre cirandeiro, que € o responsavel por proporcionar a dindmica da ciranda.

O tempo quaternario € o mais utilizado, possibilitando que o surdo (bombo ou zabumba)
a outros instrumentos musicais de percussao (Figura 14), comanda o ritmo com sua batida forte

no primeiro tempo, segundo o Dossié.

26 Disponivel em: https://sei.iphan.gov.br. Acesso em: 5 jun. 2021.


https://sei.iphan.gov.br/

68

Figura 14 — Instrumentos de Percussao

Fonte: Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco (2015)?7.

De acordo com Diniz (1960, p. 2), juntando-se ao surdo, “nunca falta aos folguedos
populares do Brasil”, o tarol (ou caixa) e o ganza (ou mineiro), além dos instrumentos de sopro
a outros instrumentos musicais de percussao, como o saxofone, o trompete ou o trombone de
vara, e o coral, que na ciranda responde a primeira voz do cirandeiro, como consta no Dossié

INRC da Ciranda em Pernambuco (2015, p. 82):

EEAN1Y

Os versos sdo cantados pelo/a “mestre/a” (ou “cantor/a”, “cirandeiro/a”) que
alterna com o “coral” numa estrutura responsorial (isto ¢, chamada-resposta),
cada um com estrofes de quatro linhas (quartetos). Sem nenhum
acompanhamento harmoénico, as melodias cantadas pelos praticantes sdo
essencialmente diatonicas ndo-temperadas, com uma leve tendéncia a
favorecer as terca e sétima ambiguas. Os versos podem ser criados na hora da
apresentagdo ou antes, lidando com um universo expansivo de temas, desde
0s assuntos mais mundanos aos mais espirituais e esotéricos. O canto ¢
acompanhado sempre por um “terno” (“instrumentos de corda”), que € um

27 Disponivel em https://sei.iphan.gov.br. Acesso em: 5 jun. 2021.
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conjunto de trés instrumentos de percussdao: um surdo (ou “bombo”), um
“tarol” (ou caixa) ¢ um “mineiro” (ou ganza). Além da percussdo, um grupo
de ciranda geralmente inclui um, dois ou trés instrumentos de sopro, tendendo
a incluir um saxofone, um trompete (ou “piston”) e o trombone de vara.
Tipicamente, o(s) instrumentista(s) de sopro toca(m) uma variacdo melddica
do tema cantado. A ciranda se caracteriza por uma féormula de compasso
quaternario simples (4/4) com pulsagdo minima de uma semicolcheia. Na
ciranda, o primeiro tempo de cada compasso ¢ fortemente marcado pelos
instrumentos de percussao, e principalmente pelo surdo.

Em algumas manifestagdes ou brincadeiras populares brasileiras, o uso de uma
indumentaria especifica se faz necessaria, pois simbolicamente ao representar um grupo social,
define e caracteriza a manifestagcdo cultural. No Brasil, também chamamos as manifestacdes
populares de “brinquedo” e seus mestres de “brincantes”, pois assemelham-se a espontaneidade
das brincadeiras infantis por meio da expressao corporal e sensorial.

De acordo com Bourdieu (1989, p. 10), “os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia
da integracao social: enquanto instrumentos de conhecimento € de comunicagao, eles tornam
possivel o consensus acerca do sentido do mundo social que contribui fundamentalmente para
a reprodu¢@o da ordem social”.

Em didlogo com Bourdieu, Candau nos diz que os individuos, ao se sentirem parte de
uma memoria mais ampla, por meio da representagdo social dos simbolos, “vao produzir a
respeito de uma memoria supostamente comum a todos os membros desse grupo € capaz disso”
(2011, p. 24).

Nessa legitimacao do poder por meio da formalizacdo undnime da memoria sobre uma

cultura que separa em detrimento de uma cultura que une, segundo Halbwachs (1990, p. 34)

N&o é suficiente reconstituir peca por peca a imagem de um acontecimento do
passado para se obter uma lembranca. E necessario que esta reconstrugéo se
opere a partir de dados ou de nogdes comuns que se encontram tanto no N0sso
espirito como no dos outros, porque elas passam incessantemente desses para
aquele e reciprocamente, o que s6 é possivel se fizeram e continuam a fazer
parte de uma mesma sociedade. Somente assim podemos compreender gue
uma lembranga possa ser a0 mesmo tempo reconhecida e reconstruida.

Para “brincar” a ciranda (Figura 15) ndo € necessaria uma indumentéria ou um figurino
especifico. Aos “brincantes” que a dangam, ndo ¢ exigida nenhuma indumentéria especifica, de
maneira que suas recordacdes e memorias serdo frutos de uma experiéncia individual

“brincada” dentro de um grupo. Conforme Diniz (1960, p.31):
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Para entrar na roda, ninguém encontra obstaculo. A roda é do povo. E de todos.
Basta abrir os bragos de um par ¢ eis o candidato a dancar. Seja no meio de
um par, seja entre homens ou mulheres. Nenhum preconceito dos que reinam
em nossa sociedade. O que existe é ingenuidade, é um ar de simplicidade que
ndo nos € apenas uma licdo, mas qualquer coisa capaz de nos humilhar.

Figura 15 — Roda de Ciranda na Praga do Carmo, Recife-PE
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Fonte: Dossié INRC da Danga de Ciranda em Pernambuco?.

Segundo o Dossi¢é INRC da Ciranda em Pernambuco (2015, p. 122), cumpre os

seguintes papeis aos integrantes do grupo de cirandeiros que cantam e tocam:

Os homens que formam o conjunto de musicos, também chamados de terno
ou batuqueiros, geralmente usam camisas estampadas ou quadriculadas,
calcas, sapatos e chapéu, podendo ser de palha ou outro tipo de material. Para
diferenciar-se dos demais componentes o mestre cirandeiro (pessoa que canta
e faz o improviso) usa camisa com estampa diferente. As mulheres que
respondem a ciranda, assim como as dangarinas, se vestem com saias rodadas
bastante coloridas (estampadas com flores) blusas de cores fortes, chapéu de
palha ou flores na cabega.

28 Disponivel em: https://sei.iphan.gov.br. Acesso em: 5 jun. 2021.
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Em seus fazeres, eles usam uma indumentaria uniformizada como forma simbélica de
definir o “brinquedo” e a “forma de brincadeira” da ciranda com a qual se envolvem e

representam.
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4 A MODELAGEM DA CIRANDA DE PERNAMBUCO COMO CIRANDA DO
NORDESTE: A FABRICACAO DE UM PATRIMONIO CULTURAL PELO IPHAN

Neste capitulo, discutiremos a fabrica¢do do patrimonio cultural pelo IPHAN, através
da modelagem do Patrimonio. Nessa linha, analisaremos a aprovacao pelo IPHAN do processo
de patrimonializacdo da Danga de Ciranda movido pelo estado de Pernambuco, através da
exigéncia do 6rgdo de que a Dan¢a de Ciranda de Pernambuco fosse convertida em Danga de
Ciranda do Nordeste, justificado pela suposicao de que essa forma de expressdao poderia vir a

ser identificada em outras localidades do Nordeste brasileiro.

4.1 A fabricacéo da ciranda de Pernambuco em Ciranda do Nordeste

Pautando-se no estudo de Nathalie Heinich (2018), sobre “A Fabricac¢ao do Patrimonio
Cultural”, esta discussdo ndo pretende validar ou ndo os recursos e metodos utilizados pelos
técnicos do IPHAN ou como Heinich os classificaria, “os encarregados de fazer o patriménio”,
mas discutir a decisao final do processo de patrimonializacao do bem cultural imaterial da danga
de Ciranda de Pernambuco, que tem validada a sua patrimonializagdo com nome de registro
alterado para “Ciranda do Nordeste”.

Em seu estudo, Heinich (2018) discorre ndo sobre o valor real ou inventado do objeto
patrimonial, mas sim sobre o valor que ao objeto € administrado pelos fabricadores do

patrimoénio. Para ela,

O que esta em jogo aqui ndo ¢ ‘descobrir’ o valor do objeto (ja que o objeto
ndo “contém” esse valor, ele ndo o possui), nem “inventa-lo” do nada, como
se tivesse sido arbitrariamente atribuido (desde que o objeto mais ou menos
promova ou permita esta ou aquela qualificacdo). Em vez disso, digamos que
o valor é “administrado” ao objeto: isso €, proposto, entdo anexado a ele, de
uma maneira mais ou menos eficiente e duradoura, de acordo com a
capacidade do objeto de aceitar tal qualificacdo (HEINICH, 2020, p. 184).

Heinich (2018) considera as razdes sociais ou culturais para a patrimonializacdo do bem
cultural “propostas por filésofos, historiadores, socidlogos e antropologos”. Contudo, ressalta

que:

[...] ndo se deve subestimar os efeitos das técnicas inventariais e dos métodos
de descricdo utilizados pelos especialistas do patriménio, na medida em que
tendem a elevar o nivel de precisdo e de especializacdo, expandindo os
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critérios e aumentando o nimero de artefatos que integram seu conjunto
Heinich (2018, p. 175).

Em dialogo com Heinich, Oliveira (2008, p. 189) salienta que “os bens culturais devem
receber um tratamento que dé conta de sua historicidade, da atuacdo de pessoas e grupos
responsaveis pela criacdo de instituicbes e politicas publicas direcionadas ao seu
desenvolvimento”.

A patrimonializacdo de um bem cultural pelos 6rgéos publicos a revelia ou a auséncia
da comunidade local ao ndo reclamar esse bem como pertencente a sua historia e memoria,
forjando uma construcdo histérico social que poderéd levar esse bem a ndo ser valorado,
tampouco legitimado por esses sujeitos, sendo passivel seu esquecimento e desaparecimento
cultural.

Conforme Oliveira (2008, p. 9), “a identidade, entendida como patriménio de simbolos
e significados, condensa a evocacao da memoria e um projeto de futuro, envolve discursos e
praticas capazes de legitimar o pertencimento, de incorporar os individuos na esfera ptblica”.

O estado do Pernambuco, ao organizar o Dossié da Danca de Ciranda, conforme
Zanirato (2018), explicitou que se reconhece e se identifica socialmente com esse bem,
resultado de sentimentos, de significacdes construidas ao longo do tempo. E o reconhecimento
ligado ao desejo de se identificar com um lugar, uma prética, uma historia.

Partindo do pressuposto de que o Dossié fora o inicio do processo para a protecéo legal
de um bem cultural, tentamos neste trabalho compreender como uma prética cultural que nao
foi reclamada nem inventariada por representantes da comunidade nordestina como um todo,
pode ser instituida como bem patrimonializado de toda a regido ao apropriar-se de um estudo
realizado apenas por um dos estados nordestinos. De acordo com o Parecer Técnico n°
14/2020/COREG/CGIR/DPI:

A Ciranda ndo esta circunscrita apenas a Pernambuco, mas, no entanto, a
pesquisa realizada demonstrou sua singularidade nesse estado. Assim, foi
indicado que Pernambuco seja o estado, sem que isso impeca a identificacdo
de outros grupos em um momento posterior.

Ao apropriar-se dos estudos pernambucanos acerca da danga de ciranda para toda a
regido nordeste, o IPHAN considerou que o nome que melhor caracterizaria esse bem cultural
seria Ciranda do Nordeste, possivelmente imaginando que essa forma de expressdo poderia vir

a ser identificada em outros estados nordestinos.
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Em didlogo com Heinich (2020), Zanirato (2018) e Bortolotto (2017) expressam que 0
patrimoénio cultural imaterial € dindmico e por estar intrinseco a vida da comunidade, esta em
constante transformacdo, assim como, muitas vezes, evidencia que o “imperativo da
transmisséo do vivo faz do futuro o seu tempo forte” (BORTOLOTTO, 2017, p. 31), colocando
em discussdo o paradigma da autenticidade do patriménio atrelada tdo somente & nocao
territorial, a economia da cultura, objetivando caracterizar uma cultura nacional sélida,
“passando da ideia estatica de conservagao de vestigios do passado a da salvaguarda de praticas
e de conhecimentos considerados necessarios no presente, bem como igualmente preciosos para
o porvir” (BORTOLOTTO, 2017, p. 31).

Ao pensar a autenticidade do patrim6nio sob uma perspectiva dindmica, Bortolotto
(2017, p. 35) destaca que:

[h&] uma transformacdo profunda dos modos de pensar o patrimdnio, ndo
somente considerado como vivo, mas também imaginado como um agente de
mudanca politica, econdmica e social numa perspectiva de desenvolvimento
valorizado como sustentavel.

Esse olhar dindmico que vincula o patriménio ao processo continuo de transformacéo
de sua comunidade favorece sua perenidade sem torna-lo imutavel pois o insere no constante
processo de desenvolvimento social.

Ao ampliar a abrangéncia territorial do patriménio danca de ciranda para todo o
Nordeste, independentemente da comunidade nordestina té-lo reclamado para si como um saber
ou uma pratica cultural regional, o IPHAN possibilita que a regido desenvolva esse bem
cultural, turistica e economicamente, renunciando a uma abordagem mais rigorosa da
autenticidade ligada as caracteristicas pesquisadas e elencadas pelo dossié da danca de Ciranda
de Pernambuco, flexibilizando para uma autenticidade especifica e particular a comunidade
local na qual estiver inserido, onde de acordo com Bortolotto (2017, p. 35), “centrada nas
comunidades, visa dar-lhes voz principal na atribuicdo do valor patrimonial e na gestdo do
patriménio, dando prioridade a seus objetivos e a suas logicas sobre aquela dos especialistas da
preservacao”.

Através da modelagem do patriménio, ao considerar seu pertencimento a toda a historia
cultural nordestina, o Parecer do IPHAN fabricou o patrimonio através da alteracdo do nome
do bem, atrelando-o a codificacdo documentada no Dossié realizado por Pernambuco, podendo
até suprimir do préprio bem a riqueza de sua diversidade, tais como as peculiaridades
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caracteristicas de cada grupo familiar de cirandeiros. Afinal, em muitos casos, a ciranda € um

patrimoénio local e ligado a historia de familias.

4.2 A modelagem do Patriménio Ciranda do Nordeste

O processo de construcao cultural nem sempre se desenvolveu harmonicamente, pois
para que uma cultura se sobressaia existe a possibilidade que outra cultura se diminua, gerando
tensoes.

Todavia, ¢ através dos encontros e desencontros culturais que eclodem outras culturas
permeadas de memorias e historias, presentes no cotidiano dos sujeitos que formam as
comunidades, onde a patrimonializacao de sua produg¢ao historica instaura também a valoragao
dos sujeitos construtores dessas culturas.

De acordo com Oliveira (2008, p. 116), “essas viagens ao passado, ao encontro de uma
heranca até entdo abandonada e decadente, tiveram o efeito de produzir uma nova consciéncia:
a da necessidade de salvar os vestigios do passado”.

Presentes na historia da danca de ciranda, as interrelacdes sociais sinalizam a propria
construcao cultural de nosso pais, que ndo sendo autdctone assim como a ciranda, forjou-se no
encontro e desencontro de diversas tradi¢oes.

A patrimonializacdo ¢ um ato que possibilita ativar ou reativar o que possivelmente
estaria circunscrito apenas a uma comunidade, correndo o risco de perder-se ou diluir-se como

o passar do tempo. Conforme Almeida (2020, p. 9):

As politicas de preservacdo do patrimonio cravam nos espagos urbanos as
bases para a construgdo dos lugares sociais; pois, a partir do momento em que
sdo mobilizadas categorias valorativas da salvaguarda, estas sdo
instrumentalizadas em pardmetros técnicos na disciplina dos espagos,
trazendo novos valores e sentidos a experiéncia urbana.

No ambito do patrimdnio, mediante a ampliagdo do conceito cultura para além da cultura
material alcancando a cultura imaterial, ao referir-se a lugares, festas, religides, musicas,
dangas, entre outras formas de expressdes culturais, garantindo sua salvaguarda através do
registro dos bens culturais expresso no Artigo 216 da Constituicao de 1988, o reconhecimento
da danc¢a de Ciranda como patrimdnio cultural pernambucano podera favorecer a regido como

um possivel catalizador de recursos financeiros, ao preservar e propagar o bem.
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O estado de Pernambuco, contando com a colaboragdo dos experts em cultura e
patrimdnio, Déborah Gwendolyne Callender Fran¢a?®, Ester Monteiro de Souza®, Lara Cyreno
de Carvalho Lima® e o historiador Jeferson Bezerra, foi o responsavel pelo estudo e produgio
do Dossié de 158 paginas, que também registrou a participacdo e importancia do Patriménio
Vivo, Lia de Itamaracd, na producao historica desse bem cultural.

Em atendimento a metodologia do INRC, o Dossié demarcou como “sitio” a ser
inventariado os lugares de ocorréncia da danga de ciranda em seu estado, delimitando-o em dois
recortes geograficos - Localidade 1: Recife e Regido Metropolitana (Figura 16) / Localidade 2:

Zona da Mata Norte, trazendo ao conhecimento 28 grupos de danca de Ciranda.

29 Déborah Gwendolyne Callender Franga, possui graduacdo em Histéria pela Universidade Federal de
Pernambuco (2007), é mestre em Histdria pela Universidade Federal de Pernambuco (2011), na linha de pesquisa
Cultura e Memdria. Possui experiéncia de pesquisa e ensino, com atuacao nas seguintes areas: Historia, Educacéo,
Gestdo, Cultura Popular, Memdria e Patriménio.

30 Ester Monteiro de Souza possui graduagdo em Licenciatura Plena em Historia pela Universidade Federal Rural
de Pernambuco (1999); P6s-graduada em Histéria de Pernambuco pela Universidade Federal de Pernambuco
(2002); Mestra em Antropologia pela UFPE (2010. Atua como pesquisadora principalmente nas areas de:
patriménio imaterial, relagdes de género, cultura popular, cultura afro-brasileira, comunidades quilombolas.

31 Lara Cyreno de Carvalho Lima, possui graduagdo em Comunicagdo Social pela Universidade Catélica de
Pernambuco (2002) e mestrado em Sociologia pela Universidade Federal de Minas Gerais (2009). Durante o
mestrado pesquisou a tematica quilombola dando énfase aos conflitos territoriais e as questdes relativas ao
surgimento de identidades politicas dessas minorias étnicas.



Figura 16 — Recorte Geogréafico — Recife e Regido Metropolitana
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Conforme a maior ocorréncia e concentragdo da pratica cultural da danga de ciranda em

Pernambuco, de acordo com o Parecer supracitado, o INRC foi desenvolvido em duas grandes

regides, sendo elas: a Localidade 1 - Zona da Mata Norte e Recife e a Localidade 2 - Regido

Metropolitana (Quadro 1).

32 Disponivel em: https://sei.iphan.gov.br. Acesso em: 5 jun. 2021.
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Quadro 1 — Recorte Geografico

Localidade 1 Recife | Cabo | Igarassu | Itapissuma | Itamaracd | Jaboatdo dos
Recife e Regido Guararapes | Moreno | Olinda | Paulista | Aragoiaba e Sdo Lourengo
Metropolitana da Mata

Localidade 2 Alianga | Buenos Aires | Camutanga | Carpina | Cha de Alegria |
Zona da Mata Condado | Ferreiros | Goiana | Gléria de Goitd | Itambé | Itaquitinga |

Norte Lagoa do Carro | Lagoa de Itaenga | Macaparana | Nazaré da Mata |
Paudalho | Timbaiiba | Tracunhaém | Vicéncia.

Fonte: Dossié INRC da Ciranda em Pernambuco (2015)3,

O corpo do processo, tendo atendido aos requisitos formais para analise da solicitacdo
de Registro, para além dos documentos administrativos de tramita¢do do mesmo, foi composto
por quatro volumes, conforme o Parecer Técnico n® 14/2020/COREG/CGIR/DPI, de 09 de
dezembro de 2020:

a) Pedido de Registro por meio do Oficio n® 158/2014, de 12 de dezembro
de 2014, assinado pelo Secretario de Cultura Marcelo Canuto Mendes e
encaminhada a Presidente do Iphan, Sr.* Jurema de Sousa Machado; b)
Memorando 0672/2016, de 09 de junho de 2016,assinado por Yves Basto
Zamboni Filho, Superintendente do IPHAN/PE, que encaminha ao
Diretor do Departamento de Patrimonio Imaterial, Vanderlei dos Santos
Cataldo, o “Processo de candidatura da Ciranda ao Registro no Livro das
Formas de Expressdo do Patrimdnio Imaterial”, acompanhado da Nota
Técnica n°® 001/2016/IPHAN-PE, da historiadora Juliana da Mata
Cunha®, que analisa o INRC da Ciranda e atesta a pertinéncia do pedido
de registro; c) Abaixo-assinado para o pedido de Registro, contendo
centenas de assinaturas. O abaixo-assinado ficou disponivel para coleta
geral de assinaturas da populacao na sede da Fundarpe, na Torre Malakoff,
Centro de Artesanato, Casa do Carnaval e no Paco do Frevo, além de ter
sido disponibilizado no Festival Pernambuco Nagdo Cultural do Sertao do
Moxoto; d) Apensados seguem os materiais produzidos na realizagdo do
INRC da Ciranda: 03 volumes com as fichas que compde o INRC, 01
volume com o Relatério analitico do INRC; 1 volume com os termos de
autorizagdo de uso de imagem;01 volume com o Dossié INRC; e)
Documentagao fotografica e audio visual produzida no ambito do INRC:
01 volume 01 DVD do video de 15, 01 DVD do video de 60°, 01 DVD
com Fotografia, 01 DVD com os registros sonoros; f) Nota técnica
01/2017 COIDE/CGIR/DPI de analise do INRC e Nota técnica n°
2/2017/COIDE/CGIR/DPI de analise da pertinéncia do pedido de
Registro, assinadas por Ivana Cavalcante, Coordenadora de Identificacdo;

33 Disponivel em: https://sei.iphan.gov.br. Acesso em: 05 jun. 2021.

34 Juliana da Mata Cunha possui graduacdo em Histéria pela Universidade Federal do Para (2007) e Mestrado
Profissional em Preservacdo do Patrimdnio Cultural do Iphan. Atua como Técnica/Historiadora na
Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional em Pernambuco. Tem experiéncia com
Politica de Patrimodnio Cultural Material e Imaterial, na Salvaguarda de Bens Registrados e Educacéo Patrimonial.
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g) Extrato da Ata da34® Reunido da Camara do Patrimonio Imaterial, que
considerou como pertinente o pedido de Registro; h) Memoria da reunido
de esclarecimento de 16 de agosto de 2019.

Como caracterizacdo do bem cultural da danga de ciranda, o Parecer pontuou que “a
Ciranda ¢, muitas vezes, um ‘patrimonio de familia’ sendo a figura do pai ou da mae central
para a continuidade desse bem cultural, uma vez que os modos de fazer sdo ensinados pelos
pais aos filhos”.

Destaca também que a Ciranda ¢ uma forma de expressdo criativa que une musica,
poesia e danga, rodeada de significados diversos e improvisagdo. Propde a inclusdo ao
possibilitar a participagdo de qualquer pessoa na roda para brincar a ciranda, ndo limita a
quantidade de brincantes, a diversidade dos passos e a movimentacdo coreografica, os
instrumentos musicais, os espagos e temporalidades livres, a participagdo como mestres
cirandeiros, principalmente a partir de 1960, com a maior participagdo das cirandeiras mulheres,
como o Patrimdnio Vivo, Lia de Itamaraca. Nessa perspectiva, ao discutirmos a Ciranda,
discutimos um bem cultural vivo, pois sua existéncia depende de individuos, grupos ou
comunidades que sdo seus portadores.

Patrimonializar a danga de ciranda de Pernambuco € pretender proteger, por meio de lei,
o produto das relagdes historicas e socioculturais que dinamizam o cotidiano da regido, trazendo
para a contemporaneidade o didlogo simbolico e efémero entre espago e tempo, que atribuem
o sentido de pertencimento ao sujeito que ali age e interage, realizando multiplas interagoes.

Contudo, compreendendo a fluidez do patrimdnio imaterial da danga de ciranda nesse
dialogo simbolico e efémero entre espaco e tempo, que escapa para além dos limites geograficos
estabelecidos, colocamos em discussao esse alcance enquanto patriménio cultural imaterial
estabelecido por lei a regido Nordeste brasileira, conforme concluido pelo Diretor do
Departamento do Patrimonio Imaterial, senhor Tassos Lycurgo, em referéncia ao Processo
01450.000867/2015-14, encaminhado ao senhor Gilberto Freyre Neto, Secretario Estadual de
Cultura do Governo de Pernambuco, o Parecer Técnico n® 14/2020/COREG/CGIR/DPI,
justificando as motivagdes técnicas para a alteracdo do nome proposto para “Ciranda do

Nordeste”. Conforme o Oficio n°® 123/2021/DPI-IPHAN:

Cumprimentando-o cordialmente, encaminho o Parecer Técnico 14
(2359733), para a ciéncia dessa Secretaria de Cultura do Governo de
Pernambuco, sobre a mudanga do nome do bem cultural em tela e as
movimentacdes técnicas para essa mudancga. Informamos que a analise técnica
que considerou a mudanca do nome proposto para “Ciranda do Nordeste”
partiu do proprio Dossié produzido pela Fundarpe, que indicou a presenca da
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Ciranda em outros estados do nordeste, ainda que ndo detalhe essas
ocorréncias.

Em suas recomendacdes para construcao de um plano de salvaguarda para a Ciranda em
Pernambuco, explica o Dossié (2015, p. 149) que ele “é o primeiro passo para o pedido de
protecdo legal de um bem cultural, por meio do INRC — Inventario Nacional de Referéncias
Culturais — e o0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, Decreto n° 3.551, de 04 de
agosto de 2000”.

Ademais, reafirma que a ciranda é uma pratica cultural presente na sociedade
pernambucana e que a falta da presenca do poder publico por meio de investimentos e protecao
pode levar ao declinio da cultura cirandeira local, demonstrando que a auséncia de uma maior
organizacdo proativa pela comunidade cirandeira, de pensar junto aos poderes publicos
“estratégias de fomento e sustentabilidade para a pratica cultural desse bem” (DOSSIE, 2015,
p. 149) pode contribuir para o esse declinio.

Seguindo essa mesma linha, conforme o Dossié (2015, p. 149):

Este trabalho, encomendado pelo Governo do Estado, teve como intuito ‘a
construcdo de novos instrumentos, capazes de levantar e identificar bens
culturais de natureza diversificada, apreender os sentidos e significados a eles
atribuidos pelos grupos sociais e encontrar formas adequadas a sua
preservagao’.

Sendo um primeiro passo para o pedido de protecdo legal do bem cultural da danca de
ciranda, o Dossié realizou o levantamento, sistematizou e atualizou informacdes relativas a
descricdo da ciranda como uma forma de expressao cultural em Pernambuco, um icone da
identidade cultural desse Estado, possibilitando afirmar a danca de ciranda j& como uma

referéncia cultural de Pernambuco. De acordo com dados do Dossié (2015, p. 149):

Suas transformacOes e ressignificagdes ao longo da histéria; o modo de
execucdo e dos sentidos da sua danca da roda, da mdsica; o desempenho dos
mestres e mestras na construcéo das cangdes, dos improvisos e interpretaces
musicais; os aspectos religiosos que permeiam o imaginario das comunidades
cirandeiras; a maneira como se trajam para as suas apresentagdes; as
referéncias documentais, bibliograficas e audiovisuais etc.

Partindo do pressuposto que a cultura é complexa, heterogénea e fluida por ser viva e
dindmica, levando em conta a dificuldade do garimpo histérico das atividades culturais locais,
0 espaco amplo e 0 tempo escasso para mensurar com maior exatidao os fatos, o Dossié diz

que, possivelmente, as informacdes sobre a danca de ciranda ndo tenham se esgotado,
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permanecendo lacunas a serem preenchidas nas localidades demarcadas pelo estudo, “em outras
regides do Estado e quicd, para além destas, visto que a pratica cultural da ciranda esta presente

em distintos estados do Nordeste em outras capitais brasileiras” (DOSSIE, 2015, p. 149).
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CONSIDERACOES FINAIS

No anseio de ser a voz que expressa o Patrimonio Vivo, Lia de Itamaraca, e sua relagao
com o Patrimonio Cultural Imaterial Danga de Ciranda do Nordeste, como um “eu lirico”,
decidi apresentar a frente de cada capitulo uma epigrafe, assim como algumas imagens para,
através das dimensdes artisticas, contribuir para a discussao do Patrimonio Cultural Imaterial.

Tanto sob o prisma individual e/ou coletivo, arte e vida de tdo imbricadas e complexas
quanto se apresentam, perpassam variadas dimensdes, como: da criacdo, ao expressar
sentimentos, ideias e representagdes; da critica, ao contemplar a formagdo do pensamento; a
estesia, ao possibilitar o conhecimento de si, do outro e do mundo através da experiéncia
emocional da arte; a dimensdo da expressdo, ao exteriorizar sua criatividade por meio da
linguagem artistica; da fruicdo, ao oportunizar a percep¢ao do sensivel através da arte; e, da
dimensao reflexiva, ao possibilitar a analise e interpretacdes artisticas e culturais.

A arte da danca, aqui apresentada como um representante das variadas dimensoes
artisticas, inerente ao homem, torna-se um bem de seu grupo social ao narrar sua historia,
possibilitando o retorno as nossas memdrias e lembrancgas para refletirmos sobre quem somos,
ndo como uma forma de estagnacdo de viver no passado, pois a danga acontece no tempo
presente, mas como uma forma de ressignifica-lo, realimentando o nosso pertencimento a um
grupo social.

No capitulo 2, “Patrimoénio Cultural Imaterial: um estudo sobre Patrimonio Vivo”,
discuti o processo de reconhecimento de Lia de Itamaracd enquanto Patrimonio Vivo do estado
de Pernambuco, apresentando um recorte da histéria de vida de Lia.

A narrativa de uma vida entremeada de simplicidade, dificuldades, sonhos e trabalho,
inserida em um contexto social abrangente, capaz de influenciar ndo somente a direcao da
coletividade como a do proprio sujeito, permeada de inimeras nuances, trajetorias, inferéncias,
sem necessariamente um fim pré-estabelecido e Ginico, uma vez que o sujeito ndo existe s6 nem
em oposi¢do ou a parte do coletivo, e onde dentre as necessidades basicas sociais do ser
humano, estdo a necessidade do pertencimento e o significado de sua existéncia.

Igualmente, refleti sobre a importancia do reconhecimento por parte do poder publico,
tanto do patrimonio material quanto do patrimonio imaterial, dando énfase ao reconhecimento
dos tesouros vivos, principalmente a partir do ano 2000, e os efeitos praticos dos marcos legais
e da agdo politica, processo esse iniciado com a redemocratizagdo do Brasil, tendo culminado

com a Constituigao de 1988, que dispds que o patrimdnio cultural brasileiro se constitui tanto
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de bens materiais e imateriais, relativos a identidade e a memoria dos diferentes grupos
formadores de nossa sociedade.

Nesse processo de reconhecimento e preservagao de nossa trajetéria historico cultural,
inovou-se ao projetar na legislacdo patrimonial brasileira, o protagonismo de nossa sociedade
através da declaragdo formal da comunidade produtora do bem ou de seus membros, ao
expressar o interesse € anuéncia com a instaura¢do do processo de registro do bem cultural a
ser patrimonializado no IPHAN, valorizando o engajamento do cidaddao no ambito tanto da
produgdo quanto da preservagao cultural, ganhando destaque como fator politico das politicas
publicas de cultura praticadas pela esfera federal.

Com esse estimulo a escuta da sociedade, contrastando com décadas anteriores
centralizadas na cultura elitista, conclamou-se os cidadaos a se manifestarem quanto ao desenho
do patrimonio cultural brasileiro acreditando em si mesmos como agentes de cultura,
principalmente ao instituir-se o registro do patrimonio imaterial, reconhecendo o saber-fazer do
Patriménio Vivo.

Antes mesmo da patrimonializacdo da danca de Ciranda do Nordeste, que se deu em
2021, a cirandeira Lia de Itamaracd, tornou-se Patrimonio Vivo de Pernambuco, em 2005
(Registro do Patrimonio Vivo do Estado de Pernambuco). Pernambuco, ao eleger Lia como
Patrimonio Vivo, reconhece seu valor histdrico-cultural, possibilitando a preservagdo e
perpetuacdo do seu “saber-fazer”.

Ao salvaguardar a cultura imaterial de uma comunidade através da preservacdo dos
detentores de saber como patrimdnio vivo, pretende-se preservar, proteger e reconhecer a
importancia do conhecimento do “eu” na composigdo da coletividade sociocultural através de
suas praticas culturais, contribuindo para a valorizacdo da diversidade no processo de continua
construcdo e fruicdo social.

Para nds, brasileiros, que somos fruto de uma intensa e dindmica interagdo entre a
diversidade cultural de maltiplos povos, o patrim6nio vivo mostra-se como um vetor para 0
reconhecimento de uma cultura forjada em um mosaico cultural.

No capitulo 3, “A Dancga de Ciranda e sua relagdo com o patrimdnio cultural”, analisei
o processo de patrimonializacdo da Danca de Ciranda do estado de Pernambuco junto ao
IPHAN e sua relacdo com a cultura, danga e musica de ciranda. Percebi o quao dificil ¢ a
compilacdo das informagdes sobre o patrimonio imaterial, que vao se perdendo com o passar
dos anos por ndo serem devidamente estudadas e catalogadas. Nessa dire¢do, compreendi o
quao extenso, inexato e subjetivo ¢ o caminho que percorre um processo de patrimonializagao,

desde o seu inicio até sua finalizacao.
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No estudo do capitulo 4, “A modelagem da Ciranda de Pernambuco em Ciranda do
Nordeste: a fabricagdo de um Patrimonio Cultural pelo IPHAN”, refleti sobre a fabricagdo e a
modelagem do patrimonio cultural, de forma a contemplar uma regido nordestina mais ampla,
mesmo que essa nao tenha reclamado o bem, justificado pela suposi¢ao de que essa forma de
expressao poderia vir a ser nela identificada.

Em outras palavras, em 2021, o IPHAN concluiu o processo da patrimonializacdo da
danca de Ciranda iniciado em 2015 pelo estado de Pernambuco, alterando o0 nome do bem a ser
patrimonializado para Ciranda do Nordeste, em detrimento do nome inicial de danga de Ciranda
de Pernambuco, deixando o questionamento do quédo efetiva é a fabricacdo de um bem cultural
para uma comunidade ao forja-lo em sua histéria e memoria, imputando a esta a funcao de
preservacao desse bem cultural, mesmo que ndo o tenham reclamado.

A formatacdo e a modelagem da danca de ciranda podem vir a inclui-la no mundo
globalizado, admitindo-a como parte da dindmica sociocultural ao considerar a migracdo dos
sujeitos e consequentemente a migracdo de seus saberes e fazeres, expondo uma possivel
inexatidao histdrica da origem, permanéncia e resisténcia do bem cultural.

E incontestavel que Lia e a danca de Ciranda sejam patrimonios culturais, contudo, a
formatacdo e modelagem do patriménio pelos técnicos do IPHAN, pode vir a suprimir seu valor
e autenticidade ao colocé-los em continua disputa. Lia de Itamaracd, que sonhava em ser cantora
ao conhecer a ciranda de Pernambuco, tornou-se “cirandeira”, tendo com isso levado a danca
de ciranda a Ilha de Itamaraca, fazendo-a conhecida nacionalmente, tornando-se popularmente
reconhecida como a “rainha da ciranda”.

A mulher, negra e pobre, em sinal de resisténcia, em seus recém completos 78 anos,
continua em plena atividade disseminando a cultura popular, exercendo sua representatividade
e cidadania ao transmitir seus conhecimentos sobre danca de ciranda as pessoas de sua Ilha, ao
seu estado, ao pais.

Assim como a antiga histéria de “Jodo e Maria”, Lia vai nos deixando rastros de seus
passos como se estivesse a bailar os passos da danca de ciranda na continua construcdo de sua
histéria na cultura popular, assim como mostrando possivelmente a si mesma seu ponto de
partida.

Como grande parte de nos brasileiros, frutos de toda cor e tendo o colonialismo nos
submetido a desordem e em muitas vezes ao esquecimento de nossas histérias e memdrias, Lia
se forjou enquanto mulher e artista negra brasileira, onde vé-se sob seu titulo de Patrimonio

Vivo, sua representatividade historico-cultural enquanto Patriménio Negro do Brasil.
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Em 2020, quando iniciei o curso de Mestrado em Patriménio, Cultural e Sociedade da
Univille, nem imaginava que, em menos de um més do inicio das aulas presenciais, estaria
participando de aulas virtuais, pois 0 mundo estava em plena pandemia da COVID-19, e fazia-
se necesséria a reclusdo para que diminuisse a propagacdo do virus e por consequéncia, as
mortes. A soliddo, o medo da contaminacdo e o panico ao constatar as inUmeras perdas para a
Covid-19, foram meus fiéis companheiros durante esses dois anos.

Morando no sul do pais, porém estudando um bem cultural do nordeste brasileiro, vi
diminuida as minhas possibilidades de pesquisa, principalmente o0 acesso a pesquisa
documental, como a obtencdo de fontes primarias, pois 0 mundo estava em lockdown.

Diante das dificuldades expostas e, tendo a Internet como minha aliada, conforme
desenrolava-se a dissertacdo, buscava contato com os 6rgdos e locais que poderiam ser
detentores de documentacdo, pedindo que comigo fossem compartilhadas. Em muitos
momentos, ndo houve resposta. Contudo, tendo como fonte de inspiragdo, Lia de Itamaracé e
toda a cultura que a permeia, eu ndo poderia me dar por vencida diante das dificuldades.

Findando minhas consideracdes e esperando ter honrado a confianca que em mim foi
depositada, entrego com galhardia minha dissertagdo de mestrado, “Lia de Itamaraca e a danca

de Ciranda de Pernambuco: um estudo sobre Patrimonio Vivo”.
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