UNIVERSIDADE DA REGIAO DE JOINVILLE — UNIVILLE
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO — PRPPG
MESTRADO EM PATRIMONIO CULTURAL E SOCIEDADE — MPCS

NARRADORAS DA TERRA:
LITERATURA E MEMORIAS TRAUMATICAS EM “TORTO ARADO”,
DE ITAMAR VIEIRA JUNIOR

LUANA SEIDEL
ORIENTADORA: Prof.2 Dra. TAIZA MARA RAUEN MORAES
COORIENTADORA: Prof.2 Dra. ILANIL COELHO

Joinville — SC
2023

LUANA SEIDEL



NARRADORAS DA TERRA:
LITERATURA E MEMORIAS TRAUMATICAS EM “TORTO ARADO”,
DE ITAMAR VIEIRA JUNIOR

Dissertacao apresentada ao Mestrado do
Programa de  Poés-Graduacdo em
Patrimonio Cultural e Sociedade, Linha de
Pesquisa  Patrimonio, Memoria e
Linguagens, da Universidade da Regido de
Joinville (UNIVILLE) — como requisito
parcial para obtencéo do titulo de Mestre
em Patriménio Cultural e Sociedade, sob
orientacdo da Prof.2 Dra. Taiza Mara
Rauen Moraes e coorientacdo da Prof.2
Dra. llanil Coelho.

Joinville — SC
2023



Catalogagao na publicag3o pela Biblioteca Universitaria da Univille

Seidel, Luana

S458n MNarradoras da terra: literatura e memorias traumaticas em “Torto arado”, de ltamar
Vieira Junior / Luana Seidel; orientadora Dra. Taiza Mara Rauen Moraes;
coorientadora Dra. llanil Coelho. — Joinville: UNIVILLE, 2023.

75 p.il

Dissertacdo (Mestrado em Patriménio Cultural e Sociedade — Universidade da
Regiao de Joinville)
1. Literatura brasileira. 2.Meméria. 3. Trauma psiguico. 4. Patriménio
cultural. |. Moraes, Taiza Mara Rauen (orient.). Il. Coelho, llanil (coorient.). Il
Titulo.

CDD B8&9

Elaborada por Rafaela Ghacham Desiderato — CRB-14/1437




Termo de Aprovagio

“Marradoras da Term: Literatura ¢ Memonas Traumaticas em "Torto Arado" de Itamar
Vieira Junior’”

por
Luana Seidel
Banca Examinadora:

Profa. Dra. Taiza Mara Rauen Moraes
Omnentadora (UNIVILLE)

Profa. Dra. llanil Coelho
Coonentadora (UNIVILLE)

Profa. Dra. Adair de Aguiar Neiizel
(UNIVALIL)

Profa. Dra. Raquel Alvarenga Sena Venera
(UNIVILLE)

Profa. Dra. Roberta Barros Meira
(UNIVILLE)

Dissertagiio julgada para a obtengiio do titulo de Mestra em Patrimonio Cultural e Sociedade,
drea de concentragiio Patriménio Cultural, Identidade e Cidadania e aprovado em sua forma

final pelo Programa de Pos-Graduagio em Patriminio Cultural e Sociedade,

L

Profa. Dra. Taiza Mara Rauen Moraes
Omnentadora (UNIVILLE)

et

Profa. Dra. Raquel Alvarenga Sena Venera
Coordenadora do Programa de Pos-Graduacio em Patrimonio Cultural e Sociedade

v

Jomnville, 31 de agosto de 2023,



AGRADECIMENTOS

“Nenhum homem é uma ilha, suficiente por si mesmo”?, escreveu o poeta inglés
John Donne. Aciono o verso criado ha 399 anos para dizer que pessoas precisam
umas das outras e esta parceria é essencial durante um processo tao unico e denso
guanto a escrita de uma dissertacdo. Ainda que se trate de um tempo solitario, por ser
0 meu momento de fazer ciéncia, posso dizer que nunca me senti sozinha de fato, e
por iSso sou grata.

Agradeco a Sandra e ao Gustaw, minha amada mée e meu amado pai, por
incentivarem minha paixao pela literatura desde pequena, por terem me transmitido
forca e coragem para ir atras dos meus sonhos desde sempre. Por meio deste
trabalho, escolho honrar as memarias que me proporcionaram, me tornaram sujeito
no mundo e me trouxeram até aqui. Tudo serd sempre por vocés.

A minha familia que compreendeu e vibrou com minhas conquistas, & Margot,
minha Dinha, que se manteve atenta e cuidadosa comigo em todo o periodo. A minha
irma Priscila que torceu por mim e ao pequeno Arthur, que com seus abracos
carinhosos em meio ao estudo, fez a Tante se sentir revigorada para seguir em frente.

As pessoas que se tornam ntcleo por escolha: ao meu parceiro Angelo, que
me incentivou diariamente e me fez com que eu me enxergasse com mais carinho;
finalmente descobri o significado de cumplicidade. A Amandha, & Ana Carolina,
amigas que acreditaram em mim quando eu ndo pude, me fizeram parar de olhar para
tras e finalmente seguir em frente, afinal, ndo ha tempo a perder, a Gabriela que, além
disso, me lembrou diariamente que desistir ndo é uma opcéo. A lvana, que tanto me
ensinou sobre memodria e manteve, comigo, conexao e desejo de forca a partir de
nossas crencas.

A professora orientadora Taiza, que desde a graduag&o em Letras motiva meu
amor a literatura; que esteve de prontiddo em todo o periodo me mostrando o caminho
para compreend&o e reflexdo sobre a arte literaria. A professora coorientadora llanil,
gue com sua criticidade, me fez compreender o objetivo deste trabalho. Agradeco
ainda mais por ter acolhido meu pragmatismo e dificuldade em estressar questdes

tedricas, assim, tornou-me uma pesquisadora um tanto melhor.

1 John Donne (1572-1631) em sua Meditacdo XVII, trecho de Devotions Upon Emergent Occasions,
publicacdo em 1624. Este poema em prosa inspirou o titulo do romance “Por quem os sinos dobram”,
de Ernest Hemingway (1940) (Traducéo: José Carlos Ruy).



As professoras Raquel e Roberta, que comporam a banca de qualificacéo e, de
modo didatico e paciente, me fizeram compreender a relacdo entre patriménio cultural
e literatura e dispuseram de tempo para me proporcionar fontes tedricas.

As colegas de curso, Anelise, pela escuta-amiga e companhia no trajeto
Jaragua do Sul-Joinville; a Tayna, que leu este trabalho diversas vezes e contribuiu
com sua criticidade, que torce comigo pela minha evoludo académica. Nunca me
esquecerei disso.

A LC — Agéncia de Comunicac&o, em especial, a Lilian Cardoso, que incentivou
meus sonhos académicos, me permitiu entrar no mundo editorial e aprender mais
sobre o extenso e inspirador mercado do livro, em que a cultura é protegida e
reverberada. A Giovanna, minha coordenadora e amiga, que ensinou o que sei sobre
mudar a vida dos escritores brasileiros por meio da comunicagao.

A Univille, que foi espaco de troca e aprendizado e, tanto na graduac&o quando
neste mestrado, proporcionou a melhor estrutura e os melhores professores que eu
poderia ter. A CAPES, pela bolsa de estudos concedida que me permitiu realizar esta
producéao.

Por ultimo, a espiritualidade, que mesmo silenciosa, esteve sempre comigo, me
inspirou quando eu ndo soube expor em palavras o que precisava e me fez seguir.

O trabalho a seguir é fruto de sonhos, fé e coragem.



Deixe tudo acontecer a vocé: beleza e terror. Apenas
continue. Nenhum sentimento é final.

Rainer Maria Rilke

O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim:
esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e
depois desinquieta. O que ela quer da gente é
coragem.

Jodo Guimaréaes Rosa



RESUMO

A dissertacdo “Narradoras da terra: literatura e memdrias traumaticas em “Torto
arado”, de Itamar Vieira Junior esta vinculada ao Grupo de Pesquisa Imbricamentos
de Linguagens — DESLISE Il e a linha de pesquisa Patriménio, Memaria e Linguagens,
do Programa de Pés-Graduagcdo em Patrimoénio Cultural e Sociedade. A pesquisa
objetiva estabelecer relagBes criticas/analiticas entre os conceitos de literatura e
memaoria na obra “Torto arado” (2019), de Itamar Vieira Junior, sob a perspectiva da
reverberacdo de memorias traumaticas de mulheres vinculadas a terra. Nesse
sentido, sera trabalhada a poténcia da linguagem literaria em ativar, por meio das
figuras narradoras da trama, o compartilhamento de memdrias, criticas e experiéncias.
As trés narradoras do romance Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira exprimem
e compartilham memdrias traumaticas e dolorosas, vinculos de pertencimento com a
terra e criticas sobre o contexto em que vivem e lutas que protagonizam, tudo isso a
partir do vetor da experiéncia. Esta dissertacdo organizada em trés capitulos
articulados entre si conta com os conceitos estruturantes de Antonio Candido (2004 e
2007) e Marcio Seligmann-Silva (2003 e 2008). Conta com noc¢fes de teoria literaria
embasadas em Genette (1972) e Todorov (1980). A investigagao traz a luz como o
“autor implicito” na obra consegue, por meio da linguagem, expor suas criticas de
mundo e experiéncias de vida. Essa criticidade também nasceu nas pesquisas de sua
tese de doutoramento, em que pdde estudar o povo luna. Dessa forma, 0 escritor
expbe memorias traumaticas reverberadas pelas trés narradoras, de forma que a
narratologia analisa nos resultados abaixo.

Palavras-chave: memoarias traumaticas; narradoras; literatura, Torto arado.



ABSTRACT

The dissertation Storyteller of the land: literature and traumatic memories in “Torto
Arado”, by Itamar Vieira Junior is linked to the Imbricamentos de Linguagens Research
Group - DESLISE Il and the Heritage, Memory and Languages research line of the
Postgraduate Program in Cultural Heritage and Society. The research aims to
establish critical/analytical relationships between the concepts of literature and
memory in the work "Torto arado” (2019), by Itamar Vieira Junior, from the perspective
of the reverberation of traumatic memories of women linked to the land. In this sense,
we will work on the power of literary language to activate the sharing of memories,
criticisms and experiences through the narrators of the plot. The three stortellers of the
novel Bibiana, Belonisia and Santa Rita Pescadeira express and share traumatic and
painful memories, bonds of belonging to the land and criticism of the context in which
they live and the struggles they lead, all from the vector of experience. This
dissertation, organized into three interlinked chapters, draws on the structuring
concepts of Antonio Candido (2004 and 2007) and Méarcio Seligmann-Silva (2003 and
2008). It relies on notions of literary theory based on Genette (1972) and Todorov
(1980). The research brings to light how the "implicit author" in the work manages,
through language, to expose his criticisms of the world and life experiences. Much of
this criticality was born out of the research for his doctoral thesis, in which he was able
to study the luna people. In this way, the traumatic memories are reverberated by the
three narrators, in a way that narratology analyzes in the results below.

Keywords: traumatic memories; storyteller, tierra; literature, Torto arado.



RESUMEN

La disertacion Narradores de la tierra: literatura y memorias traumaticas en "Torto
Arado" de Itamar Vieira Junior esta vinculada al Grupo de Investigacion Imbricamentos
de Linguagens - DESLISE Il y a la linea de investigacion Patrimonio, Memoria y
Lenguajes, del Programa de Postgrado en Patrimonio Cultural y Sociedad. La
investigacion pretende establecer relaciones critico/analiticas entre los conceptos de
literatura y memoria en la obra "Torto arado” (2019), de Itamar Vieira Junior, desde la
perspectiva de la reverberacion de memorias traumaticas de mujeres vinculadas a la
tierra. En este sentido, trabajaremos sobre el poder del lenguaje literario para activar
la puesta en comun de recuerdos, criticas y experiencias a través de los narradores
de la trama. Las tres narradoras de la novela, Bibiana, Belonisia y Santa Rita
Pescadeira, expresan y comparten recuerdos traumaticos y dolorosos, vinculos de
pertenencia a la tierra y criticas al contexto en el que viven y a las luchas que
protagonizan, todo ello desde el vector de la experiencia. Esta disertacion, organizada
en tres capitulos interconectados, se basa en los conceptos estructuradores de
Antonio Candido (2004 y 2007) y Mércio Seligmann-Silva (2003 y 2008). Se apoya en
nociones de teoria literaria basadas en Genette (1972) y Todorov (1980). La
investigacion saca a la luz como el "autor implicito" en la obra consigue, a través del
lenguaje, exponer sus criticas al mundo y a las experiencias vitales. Gran parte de
esta criticidad nacio de la investigacion para su tesis doctoral, en la que pudo estudiar
al pueblo luna. De este modo, los recuerdos traumaticos reverberan en los tres
narradores, de un modo que la narratologia analiza en los resultados que se exponen
a continuacion.

Palabras clave: memorias trauméticas; tierra; narradores; literatura, Torto arado.
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1. INTRODUCAO

Dizem popularmente que a vocacao profissional de uma pessoa € sinalizada
na infancia e que, para descobrir 0 que um jovem fard com paix&o nos anos vindouros,
deve-se pensar nas suas brincadeiras preferidas de crianca. Dizeres que fazem para
mim, todo sentido.

Lendo e relendo livros diariamente, gostava de contar aos proximos o que cada
histéria apresentava, o que cada personagem tinha a dizer, dentre onomatopeias,
borddes e licdes de moral. Quais eram 0s maus, quais eram os bons. Quais eram 0s
desfechos das narrativas coloridas e com personagens ludicos que, claramente, sé
poderiam ter finais felizes.

Pode parecer comico que, anos mais tarde, eu estaria escrevendo sobre
narragfes das memorias de trauma e luta.

Refletir sobre narra¢des tendo como fio condutor a literatura foi a vereda que
permeou minha jornada desde o principio de minha criticidade e paixao. As vivéncias
académicas que envolveram pesquisas me aproximaram da teoria literaria e dos
estudos de memoaria, principalmente por meio do Grupo de Pesquisa Imbricamentos
de Linguagens — DESLISE Il /CNPq. Falar de literatura por meio da meméria na pos-
graduacdo me pareceu a alternativa para expor as criticas e analises do literario como
patrimdnio cultural.

Em primeiras consideracdes, relembro a constituicdo brasileira que traz, em

seu artigo 216:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | — as
formas de expressao; Il — os modos de criar, fazer e viver; as criagbes
cientificas, artisticas e tecnologicas; IV — as obras, objetos,
documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; V — 0os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico. (Brasil, 1988)

A presente pesquisa estabelece reflexdes sobre as construcdes e relacdes que
constituem a literatura como um bem patrimonial. Para tanto, o recorte a ser analisado

e "Torto arado”, romance escrito por Itamar Vieira Junior e publicado no Brasil em
2019.
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A narrativa “Torto arado” como uma expressao literaria narra manifestacdes de
memoria (neste caso, de trauma). Dito isto, € possivel problematizar o patriménio
cultural de natureza material (que tem como vetor material o livro, mas nao s0), o jogo
de narrativas. Estes grupos em questéo séo parte do sertdo baiano, que funcionam a
partir de seus particulares modos de saber e fazer, e, através da expressédo de
memorias femininas, fazem circular estes modos e visdes de mundo.

A arte literaria se constitui patriménio cultural ao expor narrativas que fazem
circular as formas de expresséo e os modos de criar fazer e viver. O estudo parte do
pressuposto de que as figuras narradoras de uma obra literaria exprimem as criticas
e vivéncias de personagens que sdo acionadas por meio de rememoracfes das
personagens narradoras. Além disso, essas narracdes de experiéncias traumaticas
sdo portadoras de referéncia a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira (Brasil, Constituicdo, 1988).

Uma das principais poténcias da literatura € a faculdade do compartilhamento
de experiéncias, criticas e memoérias — as traumaticas, que serdo abordadas neste
trabalho, sdo comumente rememoradas em romances, cronicas e novelas. Das
dezenas de publicagcbes em romances historicos e ficcdo dramética, destaco as
producdes literarias latino-americanas a partir dos titulos: “A casa dos Espiritos”
(1982), de Isabel Allende, que entrelaca uma trama familiar e o Golpe Ditatorial
chileno, que aconteceu em 1972; “Huasipungo” (1934), de Jorge Icaza, de trama
situada no Equador e aborda a exploracdo do trabalho indigena; e “O Senhor
Presidente”, de Miguel Angel Astlrias, que denuncia a violéncia do periodo ditatorial
de Jorge Ubico Castafieda (1931-1944).

A literatura € uma construcao cujo papel e funcéo se d4 em amplas frentes
(Candido, 2004): é uma construcao coerente, de escolhas certeiras de palavras que
fazem sentido entre si; € uma forma de se expressar; € uma forma de adquirir saberes
conscientemente. Os estudiosos ressaltam que a literatura esta ligada a trés
diferentes faces: a da construcédo de objetos autbnomos de estrutura e significado;
uma forma de expressao que manifesta emocdes e visdao do mundo dos individuos e
grupos; por ultimo, uma forma de conhecimento (Candido, 2004, p. 176). A segunda
face é a que principalmente se relaciona com o presente trabalho. Afinal, ao entender
a literatura como uma forma de expresséo que manifesta emocdes e visdo do mundo
dos individuos, estabelece relacdo direta com o conceito de bem cultural

constitucional, o que possibilita que a arte literaria seja considerada patrimonio cultural
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ao tornar possivel o compartilhamento de memarias, histérias, vivéncias. Por meio da
escrita, um autor pode rememorar experiéncias, por meio das vozes narradoras,
aproximando-se ou afastando-se com maior ou menor intensidade, além de criticar,
expor visdes de mundo.

O narrador conduz o processo ao assumir voz (do autor) e agir no campo da
palavra demarcando caminhos na narrativa. Cria-se a triade a ser acionada pelo jogo
literario: narrativa, narrador e autor. E é este jogo que sera pesquisado neste trabalho.

A andlise critica proposta foi desencadeada pela leitura do romance “Torto
Arado”, de Itamar Rangel Vieira Junior, que publica sob o nome de Itamar Vieira
Junior. Baiano nascido em Salvador, tem sua vida marcada pelo estudo da Geografia;
€ graduado e mestre pela UFBA. O autor tem com o territorio natal e seu interesse
académico. Inicia sua trajetéria com uma monografia intitulada, A expansdo de
Salvador: a producdo do espaco urbano em uma via metropolitana (2005); seguida
pela dissertacdo de mestrado, A valorizacdo imobiliaria empreendida pelo Estado e
mercado formal de iméveis em Salvador: analisando a avenida paralela (2007).No
doutorado, deslocou-se para a area de Estudos Etnicos e Africanos e desenvolveu a
tese intituladaTrabalhar é ta na luta: vida, morada e movimento entre o povo luna
(2017), pesquisa acerca da formacdo de comunidades quilombolas no interior do
Nordeste brasileiro, imbricada a sua producéo literéria,

Itamar, além de sua trajetéria académica e literaria € funcionario publico do
Instituto Nacional de Colonizacédo e Reforma Agréria, autarquia federal responsavel
pela implantacéo da reforma agraria. Sobre a vivéncia que contribuiu a escrita, o autor

contou em entrevista para a Revista Agéncia Publica:

Os lina me permitiram uma viagem e um mergulho na vivéncia
quilombola de maneira tdo intensa que, sem duvida, tudo que aprendi
com eles de alguma forma atravessa o romance. Sem minha
experiéncia de trabalho com as comunidades quilombolas, com a
comunidade de IUna, esse romance talvez ndo tivesse a densidade
que tem, de mostrar uma cosmovisdo de mundo, modos de vida,
sonhos e histérias. (Vieira Junior, 2021, web)

O autor estreou na literatura em 2012, com o livro de contos “Dias”, que venceu
o XI Prémio Projeto de Arte e Cultura (Bahia). Em 2017, lancou “A oracao do carrasco”,
finalista do Prémio Jabuti do ano seguinte, na categoria conto. Além disso, o livro

conseguiu o segundo lugar no Prémio Bunkyo de Literatura 2018 e foi vencedor do
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Prémio Humberto de Campos da Unido Brasileira de Escritores (Secdo Rio de
Janeiro).

J& o objeto de estudo desta dissertacdo, “Torto arado” (2018) conquistou em
Portugal o Prémio LeYa. Conta como nota de justificativa da premiagdo:

O Prémio LeYa 2018 é atribuido ao romance “Torto Arado”, de Itamar
Vieira Junior, pela solidez da construcéo, o equilibrio da narrativa e a
forma como aborda o universo rural do Brasil, colocando énfase nas
figuras femininas, na sua liberdade e na violéncia exercida sobre o
corpo num contexto dominado pela sociedade patriarcal. Sendo um
romance que parte de uma realidade concreta, em que situagdes de
opressao quer social quer do homem em relagdo a mulher, a narrativa
encontra um plano alego6rico, sem entrar num estilo barroco, que
ganha contornos universais. Destaca-se a qualidade literaria de uma
escrita em que se reconhece plenamente o escritor. Todos estes
motivos justificam a atribuicdo por unanimidade deste prémio. (Prémio
Leya, 2018, web)

As pesquisas de sua tese de doutorado, assim como a atuacao no INCRA, e
suas vivéncias pessoais o levaram a desbravar os cantos do sertdo baiano e vivéncias
de povos marginalizados da sociedade, além da relagcdo proxima que estes tém com
a terra — palavra-chave desencadeadora da trama romanesca. Assim surgiram as
reflexdbes sobre as memorias de trés vozes narradoras que ecoam memorias
traumaticas, narracdes de prosa poética e misticismo, e mantém como matéria
narrativa a vida humana demarcada pelo vir a ser e o enfrentamento das adversidades
com as forcas misticas do Jaré, religiosidade de matriz africana.

Publicado em 2019 pela Editora Todavia, o romance “Torto arado” ganhou a
atencdo da midia e dos leitores em 2020 e 2021, entrando para as listas dos livros
mais vendidos do pais e permanecendo nela por mais de ano. Além do Prémio LeYa,
a obra venceu dos prémios literarios Oceanos e Jabuti — destaques nos paises de
lingua portuguesa — e conta com os endossos de Milton Hatoum e Daniela Thomas.

A epigrafe escolhida € um trecho do romance “Lavoura Arcaica”, de Raduan
Nassar: “A terra, o trigo, o pao, a mesa, a familia (a terra); existe nesse ciclo, dizia o
pai nos seus sermdes, amor, trabalho, tempo” (1975, p.183). Nao se pode situar onde
ocorrem os fatos do enredo de “Torto Arado”. Itamar Vieira Junior ndo cita 0 nome do
lugar, tampouco o tempo em gque a trama narrativa se desenrola. A escolha ndo é a
toa: o leitor pode imaginar quaisquer cidades nordestinas ou periodo da histéria

brasileira, desde que ap0s a escravidao. O autor aborda questdes relacionadas tanto



17

ao funcionamento historico e social do pais quanto aos sentimentos e emocdes
inerentes ao ser humano. Ao mesmo tempo, 0 romance apresenta elementos que
levantam discussdes sobre as disparidades e violéncias entre areas urbanas e rurais,
as desigualdades de género, as formas de resisténcia das religides de origem
africana, as persisténcias e continuidades da escravidao simbolizadas na relacdo de
poder inquestionavel entre empregador/proprietario e trabalhador/dependente, e a
triplice exploracéo do trabalhador: sua méo de obra, seu produto final e seu tempo.
Além desses aspectos, também traz uma reflexdo sobre os significados da posse de
terra e da necessidade de uma reforma agraria no pais. Dessa forma, enquanto o
"Brasil profundo” é problematizado, os leitores sdo convidados a sentir intensamente
0 caético estado emocional dos personagens que, mesmo vivendo em constante
tensdo, manifestam estados emocionais complexos e contraditorios.

A obra é dividida em trés partes: Fio de corte; Torto arado; Rio de sangue,
narradas por trés personagens femininas: Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira,
respectivamente. As duas primeiras sao irmas trabalhadoras do campo, a terceira é
uma entidade da religiosidade afro-brasileira do Jaré. Esta ultima, onisciente e
onipresente.

A primeira cena apresenta as irmas Bibiana e Belonisia na infancia, brincando
no terreiro de casa quando decidem, a ponta dos pés, descobrir o que ha escondido
dentre as coisas da avé Donana. A busca as conduz para uma mala e, dentro dela,
uma faca enrolada em um tecido velho e sujo de sangue — objeto este desencadeador

de mudanca nas vidas dos personagens envolvidos na trama:

Quando retirei a faca da mala de roupas, embrulhada em um pedaco
de tecido antigo e encardido, com ndédoas escuras € um né no meio,
tinha pouco mais de sete anos. Minha irma, Belonisia, que estava
comigo, era mais nova um ano. Pouco antes daquele evento
estavamos no terreiro da casa antiga, brincando com bonecas feitas
de espigas de milho colhidas na semana anterior. Aproveitavamos as
palhas que j& amarelavam para vestir feito roupas nos sabugos.
Faldvamos que as bonecas eram nossas filhas, filhas de Bibiana e
Belonisia. Ao percebermos nossa avo se afastar da casa pela lateral
do terreiro, nos olhamos em sinal de que o terreno estava livre, para
em seguida dizer que era a hora de descobrir o que Donana escondia
na mala de couro, em meio as roupas surradas com cheiro de gordura
rancosa. (Vieira Junior, p.13, 2019)

Em meio a excitacdo da descoberta e encantadas com o reflexo do metal

brilhoso que refletia versdes fidedignas de seus rostos, ambas, num subito desejo,
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inserem rapidamente o objeto afiado e pontudo a boca: primeiro Bibiana, a mais velha,
e depois Belonisia, a mais nova. O sangue corre da boca das duas irmas, mas 0s

impactos do corte séo diferentes para cada uma:

Ouvi Donana perguntar o que estavamos fazendo ali, porque sua
mala estava fora do lugar e que sangue era aquele. ‘Falen’, disse, nos
ameacando arrancar a lingua, que estava, mal ela sabia, em uma das
nossas maos. (2019, p. 16)

O pontapé de “Torto arado” se da pelo incidente com a faca, desencadeador
de trauma, que se une a outras memorias traumaticas. Ou seja: duas personagens
narradoras, um objeto, um acontecimento. Esta contru¢do se relaciona diretamente
com o que Todorov (1979) entende como causa da narracdo: “Esta causa deve ser
entendida aqui nhum sentido muito lato: é, muitas vezes, um personagem, mas, por
vezs, também é um acontecimento ou um objeto. O efeito desta causa € a narrativa,
a historia que nos é contada.” (Todorov, 1979, p.157)

O mistério sobre a quem pertencia a lingua machucada e a lingua amputada
segue até o final da primeira parte narrativa, omissdo que indicia um pacto de dor
entre as duas irmas. A narracdo do pos-trauma apresenta-as unidas e familiares
preocupados e, a partir desse episédio, é aberto ao leitor um espaco nao-linear entre
0s tempos presente e passado e a apresentacdo de personagens que articulardo a
trama movida por encontros e desencontros de trajetérias de pais, avos, tios e tias. A
narrativa cita origens, vontades e vivéncias das irmés Belonisia e Bibiana, do pai Zeca
Chapéu Grande, da mée Salustiana Nicolau, da av6 Donana, e do irm&o Zezé e outra
irma Domingas. Os trés capitulos sao entrelacados de forma coerente conduzindo o
leitor para o contexto histérico espacial narrado.

Partindo desta construcdo literaria, de narradoras, de suas memorias
traumaticas e retratacBes, esta dissertacdo visa a articulagdo entre literatura e
memoaria, com recorte da obra “Torto arado”, de Itamar Vieira Junior, e suas visdes
criticas em relacdo as narragfes de traumas. A investigagcdo é dirigida a partir da
analise das trés personagens narradoras que demarcam a problematica da pesquisa:
De que forma a linguagem e literatura sédo trabalhadas nesse romance? Quais
elementos da narratologia contribuem para as narragbes de memorias das
personagens? Como Itamar Vieira Junior aciona o papel do narrador, as criticas do
autor e a verossimilhanca do povo baiano? De que forma as narradoras do romance

exprimem e compartiiham memoérias traumaticas e dolorosas, vinculos de
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pertencimento com a terra e criticas sobre o contexto em que vivem e lutas que
protagonizam? Questdes, que induzem indagacdes sobre os escritos analisados:

A obra é uma expressao literaria que remete as narrativas enguanto
manifestagbes orais de memoria. E assim possivel problematizar o patriménio cultural
de natureza imaterial que tem como vetor material o livro, mas neste trabalho, o foco
estara principalmente no jogo de narrativas que aludem a lugar, modos de saber, fazer
e existir, que retratam e relatam grupos sociais que séo lécus de enunciacdo de
memorias distintas. Na historia, o grupo em questdo apresenta o lugar (sertdo), os
modos de fazer e de expressdo de memoarias femininas, que faz circular modos de
saber, visées de mundo. Modos de saber, fazer e existir que fazem circular memarias
de povos que ndo tém acesso a escrita formal.

A proposta analitica reflexiva se insere nas areas de Artes, Ciéncias Humanas,
Literatura e Histéria, ao abordar a arte literaria pelos discursos da memoria a partir
das teorias literarias e identitarias. Pretende-se contribuir para o estudo que vincula
os temas, visando abrir perspectivas de olhares sobre uma narrativa literaria
guestionadora de padrdes socioculturais estruturantes numa sociedade que se propde
democratica, mantendo as bases colonizatdrias europeias marcadas pela escravidao
negra.

O primeiro capitulo intitulado Eu persistia e repetia as palavras mais duras”: o
jogo literario entre autor e narradoras em “Torto arado” investiga o autor implicito que
critica e expbe sua visdo por meio do jogo literario narrativo. Para tanto, aciona as
memorias traumaticas das personagens narradoras Bibiana, Belonisia e Santa Rita
Pescadeira. Este capitulo conta com viés da teoria literaria imbricada aos conceitos
de memoria.

O segundo capitulo, intitulado “O medo atravessou o tempo e fez parte de
nossa histéria desde sempre”: O sujeito e a fé como resisténcia as tensdes em terras
quilombolas” analisa temas abordados na obra, como a religiosidade, os modos de
viver e luta pela terra, e estabelece relacdo com producéo académica doutoral do
autor.

O terceiro capitulo, “Nao podemos mais viver assim. Temos direito a terra’: A
narracdo de memorias como vetor de transformagéao politico-social” bebera das dguas
de Benjamin (1987, p.225) que aborda, na Sétima Tese de Sobre o Conceito de
Historia, que a escrita da histéria se da sempre em empatia com o0s vencedores e

propde que esta seja a contrapelo. Além disso, neste capitulo, serd compreendido de
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gue forma as vivéncias e narracdes das personagens protagonistas mobilizam uma
sequéncia de transformacdes sociais e politicas no meio em que estao inseridas. Cria-
se, portanto, no terceiro capitulo uma possibilidade de relacdo entre a narrativa
literaria de traumas, a consciéncia politica e, finalmente, nas transformacdes do meio.

Para abordar o acesso a literatura e a narratividade, seréo acionadas reflexdes
critica propostas por Antonio Candido (2004); Todorov (1979) Genette (1983) e Muniz
Sodré sobre narratologia e critica literaria; para os temas de memdéria e experiéncias
traumaticas serdo utilizados os estudos e textos produzidos pelo ensaista e critico
alemao Walter Benjamin (1985), além dos pesquisadores que dialogam com o tedrico
na abordagem de memdria e experiéncia, como Jeanne Marie Gagnebin (2009 e
2014) e Mércio Seligmann-Silva (2003); Candau (2011) que aborda memodria como
identidade em acéo, experiéncias de acontecimentos traumaticos.

Esta pesquisa propde uma leitura critica analitica de “Torto arado” como uma
narrativa desencadeada e permeada por memdrias traumaticas — ou dolorosas,
Candau (2011), explica que as memorias de sofrimento deixam tragos fortes que
transformam fortemente as personalidades de quem sofreu e, também, das pessoas
do entorno.

Neste sentido, as narradoras sao mobilizadas por constantes lutas e
sofrimentos causados pela negacao de direitos humanos, como direito a moradia, ao
estudo que vem como um favor ao pai da familia, direito a alimentacéo e a saude. Por
meio das trés personagens narradoras sdo apresentadas e representadas as
identidades que sofrem com estas negacdes do sujeito.

Em “Historia, memdria, literatura”, Selligman-Silva (2003, p.373) diz que a
literatura de testemunho, mais do que um género, € uma face que propde revisitacao
a partir do questionamento sobre o real; que este real ndo pode ser confundido com
realidade absoluta como nos romances realistas e naturalistas. Prop6e uma leitura na
perspectiva freudiana de trauma como um evento que resiste a representacdo. Por
altimo, “na literatura de testemunho, néo se trata mais de imitacdo da realidade, mas
sim de uma espécie de ‘manifestacdo’ do ‘real’.” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 382)

Esta pesquisa objetiva, articular os temas de formas de expressédo, memoria,
literatura, trauma, narracao e consciéncia politica a partir da perspectiva do patriménio
cultural ao referencia-los, entramados na linguagem literaria como meios de

enunciacao de narrativas dos moradores do sertdo baiano.



21

O romance propicia ao leitor vivenciar, pela leitura, traumas, como uma via de
reconhecimento e assimilagdo das experiéncias vividas. “Torto arado” renova a
perspectiva do género como uma forma de testemunho de traumas, compartilhador e
atualizador de memédrias. Jogo articulado na narrativa em ciclicas nocdes de
identidade que emaranham as narradoras em acdes de resgate de memoéria e
atualizacdes de testemunho, permitidos pois sobreviveram a vida que foi a elas
imposta. Narram porque sobrevivem, assim como Seligmann-Silva (2003)
compreende que so6 € testemunha quem sobreviveu a morte e a penetrou, mesmo que

de forma incompreensivel.
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2. “EU PERSISTIA E REPETIA AS PALAVRAS MAIS DURAS”: O JOGO
LITERARIO ENTRE AUTOR E NARRADORAS EM “TORTO ARADO”

Inumeraveis sdo as narrativas do mundo.
(BARTHES, 1971, p.18)

A trama narrativa de “Torto arado” se entrelaga pelas narracdes das trés
personagens principais e narradoras. Bibiana, a irm& mais velha, narra o capitulo
intitulado Fio de corte. Belonisia, a mais nova, narra o capitulo Torto arado. A entidade
Santa Rita Pescadeira narra o terceiro capitulo Rio de sangue. Neste capitulo, a figura
do “autor implicito” sera investigada e de que forma as criticas e visdes de mundo de
Vieira Junior sdo trazidas na obra.

Na trama romanesca, o0 autor articula diferentes vozes para promover jogos
narrativos e literarios a partir de trés personagens narradoras. Bibiana, a primeira,
multiplica as vozes; Belonisia, a segunda, expde a complexidade narrativa e reflete
sobre memorias; e a terceira, se caracteriza como uma entidade encantada que
multiplica temporalidades e contextos. As trés narradoras engatilham traumas para
tecer historias e memorias a partir das vivéncias com a terra.

A experiéncia traumatica e a luta pela terra percorrem o enredo do inicio ao fim,
delineando as batalhas da vida. Para tanto, Itamar Vieira Junior amplifica, nas trés
narrativas estruturadoras do romance, as suas experiéncias e vivéncias.

A abertura do romance se da pela abordagem narrativa de um trauma

decorrente de um incidente sofrido por Belonisia:

Nossos pais retornaram da rogca e encontraram minha avo
desorientada, com nossas cabecas mergulhadas numa tina de agua,
gritando: “Ela perdeu a lingua, ela cortou a lingua”. Repetia tanto que,
certamente, naqueles primeiros momentos, Zeca Chapéu Grande e
Salustiana Nicolau acharam que as duas filhas haviam se mutilado
num ritual misterioso que, nas suas crencas, precisaria de muita
imaginacao para explicar. A tina era uma poca vermelha e nds duas
chordvamos. Quanto mais chordvamos abragadas, querendo pedir
desculpas, mais ficava dificil saber quem tinha perdido a lingua, quem
teria que ir para o hospital a léguas de Agua Negra. (Vieira Junior,
2019, p.17)

Apos o evento da perda da lingua, Belonisia e Bibiana estabelecem um pacto

fraterno expresso no romance em dois tempos: pela narragdo da irma mais velha,
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seguida das impressdes memoradas pela irma mais nova nas lutas de enfrentamento
da vida. Em um terceiro tempo, a entidade Santa Rita Pescadeira narra traumas e
memo©rias, individuais e coletivas ecoando a espiritualidade circulante na cultura negra
e jaré.

Toda a evocacdo da memoria dolorosa de “Torto arado” se da em uma
narrativa, materializada no livro. Muniz Sodré (1988, p.75) entende narrativas como
um discurso que consegue evocar um mundo real ou imaginério por meio da sucessao
de fatos. O pesquisador frisa ainda a diferenca entre a narracdo, que € uma
construcdo verbal ou visual acerca do mundo, e a diegese, um mundo narrado por
acles, personagens, tempos. Desta forma, a narrativa é capaz de apresentar ao leitor
um mundo, tal como faz Itamar Vieira Junior, ao resgatar uma realidade oculta e
apresentar um mundo ao leitor.

Nesta esteira, segundo Tzvetan Todorov “a obra literaria tem dois aspectos: ela
é ao mesmo tempo uma histéria e um discurso”. E uma histéria, pois evoca
personagens, realidades e acontecimentos que se confundem com a vida real e que
poderia ter sido narrada de outra forma. E um discurso, pois ha um narrador que conta
essa historia para um leitor que a recebe. Por isso, o que verdadeiramente importa
nao sao apenas os fatos, mas a forma como o “narrador” ou “narradores” 0s narrou.
(Todorov, 1973, p.211)

“Torto arado” aborda, a partir da narracédo de trés personagens, as memaorias
traumaticas relacionadas a luta pela terra, violéncia de género e serviddo em um
trabalho analogo a escraviddo. Todorov (1973) descreve que para além da teméatica
enredada, a maneira que o narrador nos apresenta os fatos € de tamanho importancia
quanto os seus relatos. E na escolha da linguagem literaria que a obra nos envolve e
nossa experiéncia é completada. A escolha do modo narrativo feita por Itamar Vieira
Junior, fez a obra se destacar em nivel nacional e internacional.

Genette (1972) propde um modelo triade de narratividade composto pela
historia (o significante do contetdo narrativo); a narrativa, significado, discurso; o ato
narrativo, ou seja, a acao de narrar:

chamar de historia o significado ou contetdo narrativo (mesmo que
esse conteudo seja, no caso, de uma fraca intensidade draméatica ou
teor em matéria de acontecimentos), de narrativa propriamente dita o
significante, enunciado, discurso ou texto narrativo ele mesmo, e de
narragcdo o0 ato narrativo produtor e, por extensdo, o conjunto da
situacao real ou ficticia na qual ele se situa. (Genette, 1972, p. 85)
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Esta narracao se faz possivel por meio das personagens Bibiana, Belonisia e
Santa Rita Pescadeira que viabilizam acionar um conceito desencadeador
proveniente das reflexdes criticas de Antonio Candido (2007, p.52) em “A personagem
da ficcado”. Nele, o estudioso levanta a relacdo entre as personagens de uma obra
épica e a verdade, veracidade ou verossimilhanca. Para ele, a literatura existe no
paradoxo do “ser”, ja que o personagem é ficcional, mas comunica uma verdade
existencial. Nessa perspectiva, um romance se estrutura a partir do vinculo entre o
ser vivo e o ficticio que € manifestado, concretizado pela criacdo do personagem.

Em “Torto arado”, Vieira Junior narrou, por meio de trés personagens, as
histérias que viu e ouviu em seus anos de atuacdo como pesquisador e funcionario
do INCRA. L4, ele assistiu a luta pela terra, aos regimes de submissao impostos por
fazendeiros e também aos assassinatos de sujeitos atuantes que brandavam contra

a forma de exploracéo, tal como compartilhou em entrevista coletiva:

Com toda a minha experiéncia e vivéncia, pude ver pessoas passando
por situagdes que se repetiam. Vivendo conflitos que muitas vezes sédo
narrados e, depois, esquecidos [...] Ninguém se importa, a ndo ser
guando acontece uma tragédia da proporcdo como a que atingiu 0s
ianomamis, 14, em Roraima. Ai de fato parece que o pais desperta. E,
mesmo assim apenas por um tempo. Depois, tudo isso é esquecido e
seguimos a vida. Entéo, é nesse sentido que penso ser relevante falar
sobre todos. Escrever sobre todos. S6 assim é possivel compreender
a historia deste pais. A nossa histéria. (CULTURADORIA, 2023, web)

Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira fazem circular a visdo de mundo do
autor, bem como as criticas, experiéncias, ideias e ideais. Com diferentes vivéncias e
personalidades, a construcdo reflete o que Candido (2007, p.55), entende como
recursos de caracterizacdo, ou seja, a forma como o escritor descreve e define a
personagem a fim de deixa-la verossimil. Por meio destes recursos, ele garante um
ser ilimitado, contraditério e infinito em sua riqueza, criando um personagem coeso
ante a imaginacao do leitor. (Candido, 2007, p.55).

As personagens sao apresentadas de forma fragmentada, assim como na vida
real, em que conhecemos pessoas a partir das vivéncias ao longo da vida. Todavia,
na literatura, esta € uma escolha do escritor. Segundo Candido (2007), isto faz parte
da estrutura projetada pelo autor. Ao estabelecer limites na descricdo do personagem,

ora narrando detalhadamente e ora omitindo um tanto, ele leva o leitor a conhecer a
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histéria de acordo com o necessario a cada trecho do enredo para ser capturado pela
narrativa.

Em “Torto arado”, o mistério sobre qual das irmas perde a lingua no incidente
com a faca permanece até o fim do primeiro capitulo, quando Bibiana esclarece que
Belonisia emudecera para sempre. A escolha de Itamar em manter o leitor em davida
a fim de expor o pacto afetivo entre as duas, que passam a se unir pela voz, pois uma

torna-se a voz da outra.

Foi assim que me tornei parte de Belonisia, da mesma forma que ela
se tornou parte de mim. Foi assim que crescemos, aprendemos a
rocar, observamos as rezas de nossos pais, cuidamos dos irmaos
mais novos. Foi assim que vimos 0s anos passarem e nos sentimos
guase siamesas ao dividir o mesmo 6rgdo para produzir 0s sons que
manifestavam o que precisavamos ser. (Vieira Junior, 2019, p.23)

As personagens narradoras, cada qual a sua forma, narram traumas individuais
e coletivos que culminaram na percepc¢ao critica dos fatos e crimes acontecidos
na Fazenda Agua Negra.

Apesar de cada capitulo ser narrado por uma das personagens, Bibiana,
Belonisia e Santa Rita Pescadeira, os capitulos entrelacam vivéncias e experiéncias
de mulheres. Por meio da visdo de Bibiana, se desencadeia 0 processo de
crescimento de Belonisia; esta, por sua vez, narra o trauma da partida da irma; Santa
Rita Pescadeira exp0e sua sobrevivéncia e as acdes das irmas em prol da
comunidade onde vivem. Temos, portanto, um corpo multiplicador de vozes; um corpo
sem voz e uma voz sem corpo. A poténcia de cada personagem, suas experiéncias e

narracdes sao articuladas em sequéncia.

2.1 Bibiana, corpo multiplicador de vozes

A filha mais velha de Salustiana e Zeca é atravessada pela autonomia e é quem
primeiramente insere a faca em sua boca, incentivando a irma a fazer o mesmo. E ela
guem se apaixona, parte, luta e sobrevive antes das outras e quem, posteriormente,
agiria por primeiro na solucgao final da defesa pela terra e grande reviravolta da trama:
“Com a for¢ca de suas maos dilaceradas vocé apenas abria um caminho.” (Vieira
Junior, 2019, p.244).

A irma mais velha é curiosa pelas letras, demonstra desde cedo o interesse

pelo conhecimento tedrico e sonha com a carreira de professora. Por ser a primeira
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narradora, apresenta os personagens e modos de viver da comunidade. Bibiana
ilumina olhares e memarias sobre a vida e a serviddo negra vivida secularmente, de
sua avo e seus pais, trabalhadores da Fazenda Agua Negra, memorias estas de vidas
marcadas pela servidéao e exploracao.

Bibiana apresenta o trabalho como sufocador de sonhos, porém é ela, quem
retorna posteriormente com um discurso de esperanca. Enquanto adolescente,
Bibiana narra a chegada de Severo, seu primo, a Fazenda Agua Negra. O
personagem encanta-a por também ter sonhos e trazer discursos esperangosos por
um futuro melhor.

Em uma prosa poética, Itamar Vieira Junior narra o encontro dos dois e

relaciona a terra ao surgimento de uma nova vida:

Tudo foi crescendo de forma tdo pujante que era como se meu corpo
se guiasse sozinho, e Severo agia da mesma forma na trama em que
estdvamos enredados. Naquela terra mesmo, entranhada da secura
da falta de chuva, deixamos nossos suores para que lhe servisse de
alivio. O siléncio da auséncia dos passaros, dos animais que
migravam para onde havia agua, foi rompido por n0SS0S SUSSUITos.
Depois de tanto ouvirmos falar sobre as crian¢cas mortas, a natureza,
misteriosa e violenta, nos impelia para conceber a vida. (Vieira Junior,
2019, p.76)

Os dois se envolvem e, a partir de uma gravidez inesperada, decidem partir em
busca de novas alternativas. Anos depois, o casal retorna & Fazenda Agua Negra com
nova compreensdo sobre o mundo e possibilidades de viver. Trazem consigo
experiéncias de militdncia e sindicalismo para introduzir novas de relacbes de

trabalho e perspectivas de mudancas sociais, como sera visto abaixo.

2.2 Belonisia, um corpo sem voz

A personagem é introduzida na segunda parte da obra com a narracdo de um
pesadelo, que se repete continuamente e denuncia uma tragédia futura, imagens de
uma jovem correndo em meio a caatinga antiga que encontra um homem branco bem-
vestido que a persegue. Quando se depara com a faca de marfim responsavel pelo
incidente (enfiada) no chao, Belonisia arranca o objeto e faz jorrar um rio de sangue.
Banaggia (2013; p.254) explica que, para o jaré, os sonhos tém forte significado , e
que costumam ser considerados premonicdes ou espaco de transmissdo de

conhecimento entre o curador e o filho-de-santo.
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A partida de Bibiana impulsiona a narracdo traumatica de Belonisia: enquanto
viviam juntas, era a mais velha quem discursava pela mais nova e possibilitava ecoar
sua fala. Quando Bel6 vé que sua irma partiu, novamente, emudece.

A personalidade da segunda narradora difere da primeira. Enquanto Bibiana
trilha o caminho para tornar-se professora, Belonisia se afasta dos conhecimentos
tedricos propiciados pela escola, e mostra-se impulsionada pela forca da natureza
e como detentora dos conhecimentos sobre a terra que o pai, Zeca Chapéu
Grande, repassou:

Diferente de Bibiana, que falava em ser professora, eu gostava mesmo
era da roca, da cozinha, de fazer azeite e de despolpar o buriti. Nao
me atraia a matemética, muito menos as letras de dona Lourdes. Nao
me interessava por suas aulas em que contava a histéria do Brasil, em
gue falava da mistura entre indios, negros e brancos, de como éramos
felizes, de como nosso pais era abengoado. N&do aprendi uma linha do
Hino Nacional, ndo me serviria, porgue eu mesma nao posso cantar.
Muitas criancas também nao aprenderam, pude perceber, estavam
com a cabeca na comida ou na diversdo que estavam perdendo na
beira do rio, para ouvir aquelas histérias fantasiosas e enfadonhas
sobre os heré6is bandeirantes, depois os militares, as herancas dos
portugueses e outros assuntos que nao nos diziam muita coisa. (Vieira
Junior, 2019, p.97)

A ciéncia da terra, a graca da agua e o plantio movem os sonhos Belonisia que
se constituiu pelo amor a terra repassado pelo pai sobre o espac¢o sedimentados pelas
experiéncias de vida. Com a exposicao via linguagem artistica, o autor desenha
criticas ao modelo tradicional de ensino aplicado nas escolas, e o faz por meio da

narracao da personagem Belonisia:

Tinha a sensacdo de que perdia meu tempo naquela sala quente,
ouvindo aquela senhora de maos finas e sem calos, com um perfume
forte que parecia incensar a escola nos dias de calor. Olhava para o
qguadro verde, as letras embaralhadas, bonitas, mas que formavam
palavras e frases dificeis que ndo entravam em minha cabeca, e
pensava em meu pai na varzea encontrando coisa nova na terra para
a qual se dedicar, ou minha méae cuidando do quintal, dos bichos,
costurando. (Vieira Junior, 2019, p.97)

Apesar da auséncia da lingua, Belonisia consegue estabelecer vinculos
comunitarios. Por meio do jogo narrativo, o leitor é induzido a perceber nuances de
uma realidade captada por uma mulher que teve sua lingua amputada, mas nao

perdeu a voz pois suas a¢des sdo seu proprio discurso. E a personagem mais prolixa
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das trés etapas narrativas, tanto em numero de paginas como em acontecimentos,
pois tem desejo de narrar e se expressar. A personagem apresenta consciéncia sobre
a importancia da rememoracao pela narragao:

Se eu soubesse que tudo que se passa em meus pensamentos, essa
procissdo de lembrancas enquanto meu cabelo vai se tornando
branco, serviria de coisa valiosa para quem quer que fosse, teria me
empenhado em escrever da melhor forma que pudesse. Teria
comprado cadernos com o dinheiro das coisas que vendia na feira, e
os teria enchido das palavras que ndo me saem da cabeca. Teria
deixado a curiosidade que tive ao ver a faca com cabo de marfim se
transformar na curiosidade pelo que poderia me tornar, porque de
minha boca poderiam sair muitas histérias que serviriam de motivacao
para nOsSso povo, para nossas criangas, para que mudassem suas
vidas de servid&o aos donos da terra, aos donos das casas na cidade.
(Vieira Junior, 2019, p. 170)

O trecho supracitado destaca-se em meio as narra¢gfes de Belonisia. Trata-se
de uma narracao paradoxal que pode, ou nao, ter sido articulada propositalmente pelo
autor. Isso porque o texto literario contido no livro ndo teve origem na escrita — as duas
primeiras personagens sao alfabetizadas, mas néo registram memarias em cadernos
e a ultima é uma entidade, logo, sem corpo. Poderia ser sugerido que trata-se de uma
transmissdo oral, mas Belonisia lida com a impossibilidade fisica de fala, dado o
acidente com a faca. Quem narra essa confissdo da personagem? E o primeiro
momento da narrativa que traz o fenbmeno da metaliteratura, ou seja, a literatura
citando a si mesma. Massaud Moisés confere que “a literatura é a Unica arte que pode
ser objeto de si prépria, tornando-se metaliteratura” (p. 299)

A relacdo autor e narrador se entrelaca e articula em varios momentos da
trama. O autor Itamar Vieira Junior se parece, por vezes, com um coletor de narragdes,
um espectador que se pde a sentar, ouvir e registrar as memaorias das narradoras para
expo-las na narrativa. Mas ndo seria o contrario? Nao seriam elas que tomam a voz
para dizer as opinides, criticas e visdes do autor? Quem vem antes neste jogo: o autor
ou as narradoras? Alidas, qual seria efetivamente a distincdo entre narracdo e
discurso?

Genette (2008, p. 282) esclarece e conceitua o discurso como o modo natural
da linguagem, enquanto a narrativa € o modo particular:

Na verdade, o discurso ndo tem nenhuma pureza a preservar, pois é
0 modo “natural” da linguagem, o mais aberto e 0 mais universal,
acolhendo por definicao todas as formas; a narrativa, ao contrario, é
um modo particular, definido por um certo nimero de exclus@es e de
condicdes restritivas (recusa o presente da primeira pessoa, etc.). O
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discurso pode “narrar” sem cessar de ser discurso, a narrativa nao
pode “discorrer” sem sair de si mesma. (Genette, 2008, p. 282)

Indubitavelmente, as vivéncias como pesquisador e servidor do INCRA se
fazem presentes na trama. E possivel até mesmo pensar nas memoarias acionadas
em “Torto arado” como as memoarias coletadas em suas experiéncias em campo no
sertdo baiano. Assim, prevalece a ideia de Vieira Junior ser o reverberador de
memaorias ao acionar, pelas narradoras Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira,
as rememoragdes traumaticas e de luta de um determinado povo, em determinada
comunidade e tempo historico. Finalmente, aciono o conceito de “autor implicito” para
tratar do jogo narrativo de “Torto arado”.

A professora hierosolimita Rimmon-Kenan, autora de “Narrative fiction” (2002,
p.87, traducdo minha), retrata as esferas entre autor/narrador/leitor, tdo importantes
nesta obra: autor empirico — autor implicito— narrador— narratario— leitor implicito—
leitor empirico.

Sobre a producao da autora, Xavier (2014, p.206) explica os papeis e funcdes
que sao necessarios para compreensao do jogo literario:

Autor empirico € o autor da obra. O autor implicito € uma verséo do
autor mostrada através da narrativa, € quem controla a estrutura e
estilo do texto. Ja o narrador é quem narra a histéria, e o narratério
pode ser entendido como uma entidade para quem o narrador conta a
histéria. O leitor implicito € uma entidade capaz de perceber os
recursos estilisticos e narrativos que o autor utiliza. E o leitor empirico
€ o leitor da diegese. (XAVIER, 2014, p.206)

No tocante a narracdo metaliteraria de Belonisia sobre o registro das memodrias,
retomo Rimmon-Kennan que afirma: “A comunicagdo prossegue a partir do autor
implicito para o narrador, para o narratario e, finalmente, para o leitor implicito. Quando
um narrador e um narratario estdo ausentes, a comunicacdo € limitada ao autor
implicito e ao leitor implicito. (Rimmon-Kennan, 2002, p.88, tradu¢cdo minha). Em
dltima andlise, a narracdo permeada de arrependimento feita por Belonisia € uma

comunicacao entre o autor e leitor implicitos.

2.3 Santa Rita Pescadeira, uma voz sem corpo

A terceira narradora, Santa Rita Pescadeira é uma entidade encantada do Jaré,

religiosidade de matriz africana. Uma voz sem corpo que se empresta do corpo de
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moradores para se manifestar. Personagem identificada pela onipresenca e
onisciéncia, detentora do poder de captar o sofrimento vivido pelos homens ao longo
dos séculos as violagcbes instauradas a terra. A narradora observa todos
acontecimentos, por vezes vivenciando na pele ao apossar-se do corpo e espirito dos
personagens. Ela é a responsavel pela batalha final e silenciosamente, apresentar-se
no corpo das irmas por varias noites seguidas, agindo de forma inesperada para o
leitor.

Dentre as possibilidades literarias, o real pode estar onde menos imaginamos...
eu explico: Santa Rita Pescadeira € a Unica personagem real da trama. Itamar Vieira
Junior dialogou em entrevista ao portal Revista Gama sobre sua escolha: “Santa Rita
Pescadeira € uma Encantada que existe no Jaré. Mas durante a minha pesquisa ndo
encontrei nenhuma informacgé&o sobre ela, apenas que existia. Entrevistei muita gente,
inumeras familias e elas ja ndo conheciam a tal Encantada.” (Vieira Junior, 2020, web)

Santa Rita Pescadeira inicia sua narracéo a partir de outro trauma. O capitulo
narrado € nomeado Rio de sangue, e aborda os acontecimentos apds 0 assassinato
de Severo, causado por perseguicao politica. Esta narradora, por ser uma encantada,
ou seja, ndo humana, é onipresente, e este fato possibilita contar a vida, sofrimento e
morte que veio antes das vidas das duas narradoras anteriores. Fala sobre a luta pela
terra em diferentes tempos. Este recurso possibilita narracdes coletivas de expressoes
de memodria, o que remete ao pensamento de memdria coletiva de Halbwachs (2006).
Para o estudioso, ela € reconstruida por dados e nog¢des que estdo no espirito nosso
e dos outros, passando de uns para 0s outros, e isso s6 acontece pois continuam
fazendo parte de uma mesma sociedade ou, no caso de “Torto arado“, a mesma
comunidade. (Halbwachs, 2006, p.39). Ja Le Goff (1990) entende que trata-se de um
instrumento de poder:

A memdria é um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia. Mas a memoria coletiva é ndo somente uma conquista &
também um instrumento e um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja
memoria social é sobretudo oral, ou que estdo em vias de constituir
uma memoria coletiva escrita, que melhor permitem compreender esta
luta pela dominacdo da recordacéo e da tradicdo, esta manifestacao
da meméria (LE GOFF, 1990, p.476).

A narracdo por meio de uma personagem onipresente possibilita esse acionar

de memorias de quem nao viveu as experiéncias pessoalmente, mas tem a noc¢ao dos
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acontecidos como se tivesse vivido. A escolha de incorporar narrativamente uma
personagem entidade — ndo humana — ndo é por acaso. Possibilita uma visdo de
mundo de alguém que paira pelos ares e tudo vé, tudo sente, tudo ouve e transmite
ao leitor os acontecimentos que se desenrolaram nos ultimos séculos na Fazenda
Agua Negra e seu entorno:

Sou muito mais antiga que os cem anos de Miuda. Antes dela, me
abriguei em muitos corpos, desde que a gente adentrou matas e rios,
adentrou serras e lagoas, desde que a cobica cavou buracos
profundos e o povo se embrenhou no chdo como tatus, buscando a
pedra brilhante. O diamante se tornou um enorme feitico, maldito,
porgue tudo que é bonito carrega em si a maldigéo. Vi homens fazerem
tratos de sangue, cortando sua carne com 0s punhais afiados,
marcando suas maos, suas frontes, suas casas, seus objetos de
trabalho, suas peneiras de cascalhos e bateias. Vi homens
enlouquecerem sem dormir, varando noite e dia no rio Serrano, nas
serras, nos garimpos, entocados na escuriddo para ver o brilho mudar
de lugar. (Vieira Junior, 2019, p.203)

A experiéncia do outro, aqui, € vista e sentida por Santa Rita Pescadeira, que
nao tem corpo, mas tem discurso para rememorar por quem nao podia rememorar.

Seguindo o padrdo narrativo das outras partes, a terceira narradora inicia
também a partir de um trauma, desta vez, a morte de seu “cavalo”, ou seja, a pessoa
de quem costumava tomar o corpo para agir no mundo fisico:

Meu cavalo morreu e nao tenho mais montaria para caminhar como
devo, da forma que um encantado deve se apresentar entre 0s
homens, como deve aparecer por esse mundo. Desde entdo, passei a
vagar sem rumo, arrodeando aqui, arrodeando acola, procurando um
corpo gue pudesse me acolher. Meu cavalo era uma mulher chamada
Miuda, mas quando me apossava de sua carne seu home era Santa
Rita Pescadeira. Foi nela que cavalguei por um tempo, hdo conto o
tempo, mas montei o corpo de Milda, solitaria. (Vieira Junior, 2019,
203)

Outra problematica abordada narrativamente é a das transmissfes das
tradicBes orais. A personagem encantada revela que, depois da morte de Miluda, ndo
pode agir no mundo e passou a vagar. Sem tomar os corpos, ela consequentemente
estaria passivel do esquecimento pela comunidade, que marcou o autor Este foi um
dos motivos que levou o escritor a escolhé-la como narradora da obra, conforme
afirmou na mesma entrevista:

Os poucos que haviam visto ela dancar ou alguém incorpora-la néo
lembravam de muita coisa. Ndo lembravam como ela dancava ou de
como era a musica. Se eu perguntava quem a incorporava, descobria
que a pessoa ja tinha morrido. [...] “A ultima personagem chega para
dizer isso, para lembrar das tradicbes que estdo sendo esquecidas.
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Trago um certo inconformismo, dou voz ao que esta sendo esquecido
para narrar a histéria. E € uma voz poderosa, a Unica capaz de fazer
uma ponte entre o presente e o passado ancestral que o povo de Agua
Negra carrega has costas. (Vieira Junior, 2020, web)

Nesta ndo-linearidade, a narradora explica a trajetoria de Zeca Chapéu Grande.
Quando crianca, o curandeiro foi envolvido com os poderes de transcendéncia e
conexdo com as entidades do Jaré. Sua méde, porém, na tentativa de protecao,
afastou-o das possibilidades de conexdo. A religiosidade e suas entidades, porém,
agiram de forma que o menino fosse alcancado pela transcendéncia. Essa parte da
histéria envolve um sumico do garoto que foi protegido e se afeicoou a uma onca,
animal presente e representativo na histéria como um todo, trechos que serdo

relacionados no capitulo seguinte deste trabalho.

2.4 Triade narradora e sequéncia de traumas

As personagens de “Torto arado” caminham e narram de forma distinta. O
desenvolvimento de Bibiana, Belonisia, principalmente, se difere pela personalidade
de cada uma, que as leva a vivéncias e experiéncias diferentes.

No texto “O narrador” (1980), do original Der Erzahler frequentemente traduzido
como “O contador de histérias”, o ensaista, critico literario, fildsofo e sociélogo alemao
Walter Benjamin se debruca sobre a figura condutora que da nome ao texto. Em um
contexto pés-guerra no ano de 1934, verificando o movimento literario que se erguia
e 0 estado dos individuos, o critico traz consideracdes sobre a producao do contista
russo Nicolai Leskow para estudar a figura narradora. Nao bastando, pensa as
mudancas na faculdade de compartihamento de experiéncias, refletidas na
incapacidade narrativa dos sujeitos e, entdo, dos autores, procurando diagnosticar os
pormenores que levaram a este estado coletivo e, finalmente, relaciona meméria com
experiéncia narrada.

Para introduzir sua proposi¢cédo, Benjamin contextualiza que, ao voltarem dos
campos de batalha da 12 Guerra Mundial, os sujeitos se encontravam silenciosos, nao
narravam suas experiéncias e nado compartiihavam memorias. A partir daquele

momento, o trauma, individual e coletivo, era o propulsor do siléncio e um dos fatores
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da relacdo causal que vincularia memdria, experiéncia e narracdo para a teoria
benjaminiana.

Retomando o medievo, o0 critico apresenta as duas representacfes de
narradores que compartilhavam saberes pela oralidade: o marinheiro mercante e o
lavrador sedentario. Pode se construir certa relacdo entre as duas figuras
benjaminianas e as duas primeiras narradoras de “Torto arado”, conforme articulacao
a sequir.

Para Benjamin (190, p.58) a figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel
se temos presentes esses dois grupos: 0s que harram porque vém de algum lugar e
0S que narram porque permaneceram e aprenderam em um espaco.

O critico exempifica que costuma-se ouvir com atengao as pessoas que vieram,
tiveram experiéncias novas e trouxeram novidades, a serem conhecidas; Benjamin
nao esquece, porém, de quem escolheu permanecer em um lugar e conhecer suas
histérias e tradicdes. "Se quisermos concretizar esses dois grupos através dos seus
representantes arcaicos, podemos dizer que um é exemplificado pelo lavrador
sedentério, e outro pelo marinheiro mercante. (Benjamin, 1980, p.58).

Analisemos: 0 marinheiro mercante (ou comerciante) € o sujeito que viaja por
ocasiao de seu oficio e adquire experiéncias e saberes. Conhece outros sujeitos, visita
lugares, identifica novas possibilidades de mundo e de vida. Quando retorna a casa,
relinem-se a sua volta as pessoas que se interessam por novas historias e, entéo, ele
compartilha conhecimentos e, finalmente, memadrias. Este movimento é transformador
aos gue ouvem atentamente, procurando alcancar visdes de mundo ndo conhecidas
até o momento.

Ja o lavrador (ou camponés) sedentario fica e cria raizes profundas. Seu oficio
é ligado ao trabalho manual e a estabilidade e, apesar de ndo viajar para longe,
carrega consigo tanto conhecimento sedimentado quanto o outro. Impregna o0s
saberes que Ihe foram passados por geracdes, € intimo do espaco em que trabalha e
conhece cada detalhe da qualidade de sua atividade. Este, por sua vez, narra sua
ciéncia adquirida pelo tempo de experiéncia nas atividades aos colegas e as proximas
geracOes que, ouvindo atentamente, a reproduzirdo em suas futuras atividades.

As duas representagcdes arcaicas de narradores sdo, em diferentes vieses,
responsaveis pela transmissdo de experiéncias e memdrias, e impactam social e
politicamente o0 espaco em que estao inseridos — tal como as duas narradoras do livro

recortado, como serda visto a seguir.



34

Retomo os fatos da narrativa: depois de alguns anos ausente, Bibiana,
acompanhada de marido e filhos, retorna a casa com formacéo tradicional e,
principalmente, experiéncias, tal como o marinheiro mercante, narrador benjaminiano
gue viaja para longe em funcéo de sua atividade e volta com experiéncias para narrar
aos que o circulam, transformando seu entorno.

A narradora de “Torto Arado” volta ao lar assumindo o papel de narradora da
vida e compartilha suas vivéncias: enxergou terra livre, viu trabalhador com direito de
plantar e de colher sem segredo. Percebeu arranjos possiveis de trabalho arduo, mas
justo, distante das submissfes criminosas e escravocratas que envolviam aquele
espaco da fazenda. Pouco a pouco, a personagem e seu parceiro mobilizam os
trabalhadores pelas questdes sociais ao tocar no cerne da justica e do direito.
Portanto, na narrativa, o ato de compartilhar da personagem narradora foi o divisor de
aguas que incitou as transformacdes nunca antes imaginadas no espaco. E possivel
estabelecer relacdo entre a narradora Bibiana ao marinheiro mercante, primeiro
narrador benjaminiano.

Belonisia é descrita como uma personagem desinteressada das “letras” e do
estudo tradicional, mas que tem gosto pelas atividades da fazenda. Ela representa
narrativamente a forca da natureza, pois detém conhecimentos sobre a terra
transmitidos pelo genitor:

Com Zeca Chapéu Grande me embrenhava pela mata nos caminhos
de ida e de volta, e aprendia sobre as ervas e raizes. Aprendia sobre
as nuvens, quando haveria ou ndo chuva, sobre as mudancas
secretas que o céu e a terra viviam. Aprendia que tudo estava em
movimento — bem diferente das coisas sem vida que a professora
mostrava em suas aulas. Meu pai olhava para mim e dizia: “O vento
nao sopra, ele é a prépria viracdo”, e tudo aquilo fazia sentido. “Se o
ar ndo se movimenta, ndo tem vento, se a gente ndo se movimenta,
ndo tem vida”, ele tentava me ensinar. Atento ao movimento dos
animais, dos insetos, das plantas, alumbrava meu horizonte quando
me fazia sentir no corpo as licbes que a natureza havia lhe dado. Meu
pai ndo tinha letra, nem matematica, mas conhecia as fases da lua.
Sabia que na lua cheia se planta quase tudo; que mandioca, banana
e frutas gostam de plantio na lua nova; que na lua minguante ndo se
planta nada, s6 se faz capina e coivara. (Vieira Junior, 2019, p.99)

Acompanhando as atividades do pai, Belonisia identifica cada cultivo e cultura,
plantio e colheita. Enxerga a terra de forma diferente que os demais familiares e
“diagnostica”, assim como o pai, as dores e doengas que precisam ser remediadas.

Esses conhecimentos, estipulados pelo senso pratico do trabalho e atividades de
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plantio, se faziam fundamentais para a sobrevivéncia da cultura dos alimentos e, por
consequéncia, deles mesmos.

Zeca Chapéu Grande transmitiu os conhecimentos sedimentados sobre a terra
por meio do compartihamento de experiéncias e percepcdes que sé o vinculo
permanente e “sedentario” com o trabalho permitiu. Zeca foi, a sua maneira, narrador
da experiéncia de terra a Belonisia, que pdde, por sua vez, trabalhar e,
sequencialmente, narrar os embasamentos para a luta pelo direito a posse rural. A
descricdo da narradora tipifica a figura do lavrador sedentario de Walter Benjamin.
Essa aproximacdo entre Belonisia e a figura benjaminiana é identificada pela
permanéncia e vinculo com a terra, com o oficio repetitivo que, posteriormente, gera
inquietacdes relacionadas a justica. A auséncia dos patrées da fazenda e, ao mesmo
tempo, a constante cobranca e taxacdes despertaram as questdes que, mais tarde,
serviram de vetor para a revolta em busca de reforma. As experiéncias e
conhecimentos sobre a terra, conduzidas por uma narradora lavradora sedentaria,
portanto, foram agentes da transformacéo e conscientizacdo sobre a provocacao de
uma luta, que sera abordada no ultimo capitulo deste trabalho.

Em suma, as narradoras Bibiana e Belonisia tornaram-se articuladoras de
memorias narradas a partir das experiéncias que vivenciaram por toda jornada e
demonstram intima aproximac¢ao com as figuras narradoras benjaminianas.

Um dos elementos impulsionadores do enredo de “Torto arado” € a escolha da
narrativa nao linear, que oferece ao leitor pedagos de uma histéria para que ele, como
num quebra-cabeca, junte-as. Santaella aborda a narrativa causal: “ha entre as partes
narrativas uma ligacdo de determinacédo mais logica do que meramente cronoldgica.
Ha nela um enlacamento entre a consecuc¢ao e a consequéncia, o tempo e a légica.
E o tempo narrativo sob o dominio da légica do narrar”. (Santaella, 2001, p.336)

Outro aspecto em comum é que as trés partes, Fio de corte, Torto arado e Rio
de Sangue, iniciam a partir da memaoria de um trauma. Esta observacéo foi uma das
propulsoras desta pesquisa acerca das memoarias traumaticas.

Assim que a personagem Belonisia chega a idade adulta, o personagem Tobias
é introduzido na trama. Homem mais velho, forasteiro e galanteador ganha atencéo
das mulheres da comunidade. Periodo de flertes que desperta o desejo entre ambos,
e 0 homem logo pede a Zeca Chapéu Grande a permissao para levar sua filha mais

nova. Zeca pergunta a filha sobre seu interesse pela mudanca vida e, assim que ela
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consente com a proposta, € levada a nova casa em que viveria com Tobias e com a
promessa de um casamento feliz.
A primeira experiéncia sexual de Belonisia € contada em um trecho indigesto e

marcante  para diferenciar as vidas amorosas das duas irmas:

Depois que ele me deitou na cama, beijou meu pescoco e levantou
minha roupa, ndo senti nada que justificasse meu temor. Era como
cozinhar ou varrer o céo, ou seja, mais um trabalho. S6 que esse eu
ainda nao tinha feito, desconhecia, mas agora sabia que, como mulher
gue vivia junto a um homem, tinha que fazer. Enquanto ele entrava e
saia de mim num vaivém que me fez recordar os bichos do quintal,
senti um desconforto no meu ventre, aquele mesmo que me invadiu
pela manh& como o trotar do cavalo. Virei minha cabega para o lado
da janela. Tentei olhar pelas frestas a luz da lua que tinha despontado
no céu mais cedo. Senti algo se desprender de seu corpo para meu
interior. Ele se levantou e foi se lavar com o resto de agua. Abaixei
minha roupa e fiquei de costas, com os olhos no teto de palha,
procurando filetes de luz. Procurando alguma estrela perdida que se
apresentasse como uma velha conhecida, para dizer que nao estava
sozinha naquele quarto. (Vieira Junior, p. 115)

A nocdo de trauma e a percepcdo da gravidade dos fatos se da
concomitantemente aos acontecimentos mais graves da comunidade. Selligman-Silva
(2003, p.48) retoma Freud, ao situar a experiéncia traumatica como aquela que nao
pode ser totalmente assimilada enquanto ocorre. Portanto, o testemunho é demarcado
pela narracao dos fatos violentos, e pela resisténcia social a compreensao deles. O
trecho narrativo acima é um exemplo do poder castrador em uma sociedade machista.
Em meio ao abuso, a personagem ndo se da conta da violéncia pela qual passa por
nao ter nogdes anteriores do consentimento e funcionamento de uma relagao sexual.
Belonisia, ao se deparar com a sua primeira experiéncia, ndo percebe a gravidade da
violéncia sofrida, e entende que estar ali seria uma tarefa obrigatéria a ser executada,
tal como trabalhar na terra e com os bichos.

Albuquerque Junior (1998), autor de A invencdo do nordeste e outras artes,
critica a figura do macho nordestino: “o desejo masculino, de fecundar, de penetrar,
de conquistar, de dominar, parece ser o principio ordenado do proprio social.” O
escritor reconhece ainda que, nestes espacos, 0 desejo feminino passa a ser
constantemente policiado, sob pena de p6r abaixo a ordem social dominada pelos

homens, é visto como caos. (Albuquerque Junior, 1998, p.13)
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A relacdo entre o casal Belonisia/Tobias é explorada narrativamente como
doentia e comeca a desabar tdo logo Tobias, que se apresenta como amoroso e
cuidadoso comeca a expor aos poucos a violéncia acelerada pela entrega ao alcool e
a infidelidade. Quebrando qualquer pré-julgamento de que, por lhe faltar a lingua,
Belonisia suportou as violéncias vividas em siléncio, a personagem/narradora revida
avidamente todo e qualquer ato violento. Postura frequente e repetitiva que a afasta
do “marido” que ndo sobrevive sozinho e é encontrado morto na cidade. A noticia &
bem recebida pela mulher que disfarca com serenidade a alegria de quem nao
precisaria se proteger de novas violéncias.

As vivéncias de Belonisia sdo marcadas pela forca de sororidade e de protecéo
de amigos frageis que a estimulam lutar pela salvacdo da vida de sua vizinha, Maria
Cabocla. E com a vizinha que Belonisia experiencia um desejo amoroso que nio
vivenciara até entdo. Essa € vitima de violéncias fisicas e verbais constantemente e,
contrariando a ultrapassada expressao “em briga de marido e mulher ndo se mete a
colher”, a personagem entra com todas as suas forcas para separar e lutar contra o
agressor; em uma ironia a pensar na simbologia dos talheres, Belonisia ndo “mete a
colher” na briga de seus vizinhos, ela, em ultima instancia, “mete a faca” que resgatou
de seu acidente primeiro. A personagem funciona, sozinha, como uma rede de apoio
as vitimas de violéncia doméstica e ampara Maria Cabocla e seus filhos a um
recomeco.

Os dois homens apresentados pela narracéo de Belonisia séo violentadores e
atuam contra a vida das personagens. Esta imagem vai ao encontro do “cabra macho”,
figura do homem nordestino existente no imaginario comum reafirmando Albuquerque
Junior (1998) que identifica a violéncia como um “componente da sociabilidade no
Nordeste”, Isto porque a regido, afetada por eventos climaticos, pediria por homens
com “ atributos da masculinidade” caracteristicos da “forma de ser do nordestino”. Um
espaco no qual “ndo ha lugar para homens fracos e covardes” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 1998, p.03).

A partir da compreensédo de que a literatura também é um meio de denuncia,
mas pelo viés artistico e estético, percebe-se a importancia de uma obra literaria
abordar temas tdo necesséarios quando a violéncia contra a mulher em espacos de
vulnerabilidade ou esquecimento por parte do Estado. Além dos violentadores, é
possivel apontar varios outros antagonistas da historia a fome, a seca, os fazendeiros,

o taxador. O principal aparece na narragdo de Belonisia ecoa denuncias, quando uma
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nova familia de fazendeiros compra as terras de Agua Negra e chegam para mandar
nas vidas trabalhadoras da area. Saloméo, Estela e os filhos s&o brancos vindos da
cidade, que desconhecem o toque da terra. Com 0 passar do tempo e as
reivindicagOes feitas pelos moradores (a partir da narragéo transformadora e potente
das experiéncias de Bibiana e Severo), os trabalhadores se mostram cientes de seus
direitos e propéem mudancas aos donos. No entanto, essas transformacdes néo
beneficiariam diretamente a fortuna dos ricos, mas fazem parte dos direitos dos
sujeitos trabalhadores que foram negados por tantas décadas naguele espago. Assim,
se inicia uma batalha de ameacas e amedrontamentos, cujo desenvolvimento da voz
a guestdes traumaticas articuladas na concluséo da obra literéria.

Por fim, é possivel compreender que as narradoras de “Torto arado” se
instituem por acionar rememoracdes, criticas e visdes de mundo do autor projetadas
no jogo literario como uma expressdo de memorias identitarias. Este jogo, que
funciona por meio do autor implicito, expressa realidades contadas a partir de
memodrias traumaticas, que relatam ndo somente suas vivéncias, mas 0s impactos da
luta pela terra e por seus direitos, tanto na esfera comunitaria como individual.
Permeiam essas narrativas questdes ligadas a politicas publicas, a papéis de género,
as violéncias contra a mulher e ao racismo. Questdes estas que sao globais e que
permitem ao autor ndo demarcar tempo e espaco, pois tais vivéncias ecoam em
diferentes realidades e séo entendidas por diversas comunidades. Com isto, o autor

simboliza nesta obra o territério marcado pela opresséao cultural.
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3. O MEDO ATRAVESSOU O TEMPO E FEZ PARTE DE NOSSA HISTORIA
DESDE SEMPRE”: O SUJEITO E A FE COMO RESISTENCIA AS
TENSOES EM TERRAS QUILOMBOLAS

A minha provocagéo sobre adiar o fim do mundo € exatamente sempre
poder contar mais uma historia. Se pudermos fazer isso, estaremos
adiando o fim.

(KRENAK, AILTON, 2019)

A reflexdo acercada linguagem literaria, narratologia, memoaria e narracao de
“Torto arado” sO se tornam possiveis a partir dos temas que a apresenta e articula:
religiosidade, modos de viver, luta pela terra. Esses aspectos se relacionam
diretamente com a producao de tese do autor. Este capitulo se dedica a articulacéo e
compreensao entre a obra literaria e de sua producédo académica.

A narrativa de “Torto arado” se desenrola no sertédo baiano, na ficticia Fazenda
de Agua Negra. L4, vivem as familias trabalhadoras do plantio que ficam responséaveis
por toda a acdo com a terra. Estes sujeitos fazem parte da comunidade quilombola e,

sobre ela, aponto o Decreto N° 4.887/ 2003 em seu art. 2°;

Consideram-se remanescentes das comunidades dos quilombos, para
os fins deste Decreto, 0s grupos étnico-raciais, segundo critérios de
auto-atribuicdo, com trajetéria histérica propria, dotados de relacdes
territoriais especificas, com presuncdo de ancestralidade negra
relacionada com a resisténcia a opressdo historica sofrida (Brasil,
Constituicdo, 2003)

Portanto, o decreto aponta como critérios: 1) a auto atribuicao; 2) a trajetéria
histérica propria no contexto coletivo; 3) a territorialidade; 4) a presuncdo de
ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao historica sofrida.

O espaco narrado é a Chapada Diamantina, demarcado pela cultura
quilombola, pela religiosidade de matriz africana Jaré e por lutas pelo direito a terra
no sertdo. Portanto, este capitulo contextualiza e aborda questdes historicas,
geograficas e religiosas da narrativa.

Trabalho é um termo em constante repeticdo na narrativa. Bibiana e Belonisia
narram o funcionamento da Fazenda Agua Negra; este € um dos principais aspectos
a serem considerados na obra literaria de Itamar Vieira Junior: ela denuncia um mundo

silenciado.
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As condicdes e eventos descritos no decorrer do livro, apesar de ficticios,
representam a realidade de diversas comunidades que vivem em realidades
tensionadas pelas lutas. Em “Torto Arado”, Itamar Vieira Junior projeta literariamente
suas criticas a esta exploracdo e negacao dos direitos humanos.

Candido (1988) defende que a “A Literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas.” (p. 113). E a partir desta perspectiva que falamos da poténcia literaria
neste romance.

Na trama de "Torto Arado”, os trabalhadores da Fazenda de Agua Negra s&o
submetidos a condi¢cdes desumanas de trabalho e vivem em constante vulnerabilidade
em relacdo a posse da terra que cultivam. Ao analisar as estruturas de poder que
moldaram as relacdes entre os proprietarios de terra e os trabalhadores rurais no
sertdo nordestino, se torna possivel compreender mais profundamente os processos
histéricos que contribuiram para a manutencdo das desigualdades sociais e da
concentracéo de terras no Brasil.

Se faz necessario entender o meio em que a histéria ocorre e,
consequentemente, compreender o Nordeste. Em “A invengcdo do nordeste”,
Albuquerque Junior (p.66) defende que “o nordeste ndo € um fato inerte na natureza.
Nao esta dado desde sempre”. Explica ainda que os recortes geograficos e as regides
sdo fatos, acdes humanas e pedacos de histéria, de enfrentamentos. Completa que
“O Nordeste € uma espacialidade fundada historicamente, originada por uma tradicédo
de pensamento, uma imagistica e textos que Ihe deram realidade e presenca. ”
(Albugquergue Janior, p.66)

A construcdo narrativa/critica de “Torto arado” é imbricada com a trajetéria
académica de Itamar Vieira Junior que desenvolveu pesquisas em Geografia na
graduac&o e mestrado e direcionou-se aos Estudos Etnicos e Africanos, no doutorado.
Acrescidas de pesquisas e vivéncias como servidor publico do Instituto Nacional de
Colonizacao e Reforma Agraria, que direcionaram a tese “Trabalhar é ta na luta: Vida,
morada e movimento entre o povo da luna, Chapada Diamantina”, defendida em 2017
pela Universidade Federal da Bahia. Sua tese doutoral, abordou o processo de
regularizacdo do territorio da comunidade quilombola de luna, na Chapada
Diamantina. Para tanto, considerou o contexto historico e geografico, a religiosidade
e a forma como vivem os moradores a partir de cinco aspectos: morar, movimento,

trabalho, vida/ morte e luta. Pelos temas em comum e a fluidez combinatéria entre o
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texto académico e literario do autor, percebe-se que suas produc¢des conversam entre
si e € possivel delinear diversas relacdes entre a narracdo de luta pela terra com as
guestbes abordadas na tese, assim como a escrita sobre os rituais de jaré e a
presenca da religiosidade no povo luna.

Para escrever sobre a relacdo entre sujeito e terra, Vieira Junior recupera
ficcionalmente a nog¢do de “emaranhado de coisas” (Ingold, 2012, p.3) e projeta
literariamente que “esse emaranhado € o “relevo” do mundo e como nas ontologias
animicas, o mundo n&o € ocupado, mas habitado em um ato continuo de emaranhar-
se e desemaranhar-se, tocando caminhos (linhas) de vida. ” (Vieira Junior, 2017, p.48,
grifos do autor)

Em momento introdutdrio, registra que sua producao académica foi afetada por
interesses do proprietario de um espa¢o na Chapada Diamantina, que usou de
assédio, intimidacdo e ameacas veladas para obstruir o processo (2017, p. 23-24). A
leitura da tese demonstra a habilidade e preferéncia que Itamar Vieira Junior tem pelo
literario. Considerando que a escrita de produ¢cdes académicas siga um tom descritivo
e analitico, o autor é capaz de acionar detalhes da linguagem e preferéncias
discursivas para tornar a tese um tanto mais “literaria”. Ele mesmo registra sua forma
comunicacao:

Tenho uma relagdo particularmente proficua com a literatura.
Pensando nesta tese, imaginei que ela seria vigorosa e profunda se,
antes de ser um trabalho cientifico, pudesse ser também arte. Um
trabalho cientifico é datado — esta conformado a um arcabouco teérico
préprio de seu tempo. A literatura, pensada enquanto arte, pode até
estar datada, mas o alcance da obra esta além do tempo, porque ela
versara de maneira livre sobre os fluxos da vida, propondo novas
formas estéticas para se apresentar um texto, e por isso mesmo a obra
constréi uma esséncia atemporal, propondo formas fluidas e menos
rigidas que se assemelhem mais aos contornos da vida. (Vieira Junior,
2017, p.42)

O cenario critico de "Torto Arado” € construido a partir de uma recuperacao
histdrica critica da Chapada Diamantina e das marcas culturais das comunidades
quilombolas na regido do sertdo baiano. Localizada no estado da Bahia, nordeste
brasileiro, o local possui uma rica histéria marcada por lutas e disputas territoriais ao
longo dos séculos. Na época do ciclo do diamante a regido ganhou notoriedade, sendo
palco de intensas atividades mineradoras. Durante a fase prospera da mineracéo,

entre 1817 e 1840 aproximadamente, houve um influxo significativo de m&o de obra
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escravizada na Chapada, e a presenca de africanos na regido ja era conhecida desde
o final do século XVIII.

Entretanto, a exploragéo das riquezas naturais na Chapada Diamantina trouxe
consigo a exploracdo humana, especialmente das populagbes negras que foram
submetidas a escraviddo durante o periodo colonial. Com o fim da escraviddo no
Brasil, muitos ex-escravizados buscaram refagio e liberdade nas areas mais isoladas
do sertdo, formando comunidades quilombolas que resistiram ao longo dos anos e
mantiveram suas tradi¢des culturais e modos de vida ancestrais.

Ganem e Viana (2006) explicam que a populacao garimpeira era constituida de
mao-de-obra desqualificada e marginalizada, e que o individuo era levado a garimpar
a partir de promessas que 0 proprio garimpo representava, ou seja, enriquecimento
rapido e ascensdo social. Na metade do século XVII, as primeiras populacdes
garimpeiras surgiram, logo apos a descoberta das jazidas de diamantes no Arraial do
Tijuco (Diamantina), em Minas Gerais, em 1729, e eram constituidas de mesticos,
negros alforriados, individuos sem recursos econémicos e sem escravos, nao
absorvidos pelo reduzido mercado de trabalho local. (Ganem, Viana, 2006, p.15)

Para entendermos a perspectiva das personagens e suas formas de
resisténcia, € fundamental abordarmos a espiritualidade presente em "Torto Arado" e
as intersecces com outros assuntos relacionados aos meios de viver da comunidade.
Um dos principais aspectos relevantes e sustentadores da narrativa € a religiosidade
presente na Fazenda Agua Negra, que sédo atravessados pela crenca, como descrito
no romance:

Quando ela se anunciou como Santa Rita Pescadeira, os tambores
silenciaram e uma comocao tomou conta dos presentes. Era possivel
distinguir os questionamentos no meio da audiéncia, se a encantada
de fato existia ou ndo, e por que até entao ndo havia se manifestado,
ja que aquele jaré era tao antigo quanto a fazenda e os desbravadores
daquela terra. Naquele momento, com a roupa rota que vestia, mas
com um véu antigo e esgarcado lhe cobrindo a cabeca, ouvimos sua
voz fraca, quase inaudivel, entoar uma cantiga, “Santa Rita
Pescadeira, cadé meu anzol? Cadé meu anzol? Que fui pescar no
mar”. A encantada, apesar da idade de dona Miuda, dava giros habeis
na sala, ora como se jogasse uma rede de pesca no meio de todos,
ora correndo em evolugdes como um rio em furia. Alguns pareciam
estar perplexos e querendo desvendar o mistério da aparicdo. Outros
sorriam, talvez incrédulos, achando que a velha Miuda havia
enlouquecido e precisasse dos cuidados de meu pai. (Vieira Junior,
2019, p.60)
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O jaré é uma pratica religiosa em que os deuses yorubas ou orixas foram
amplamente associados a entidades nativas chamadas caboclos, considerados como
indigenas e seus descendentes. E vista popularmente como uma vertente do
candomblé menos ortodoxa, resultante da fusdo complexa de elementos dos cultos
Bantu-Yoruba com influéncias do catolicismo rural, umbanda e até mesmo o
espiritismo kardecista (ALVES, RABELO, 2009). A crenca é conhecida também como
“Candomblé dos caboclos”. No tocante a esta analogia, Banaggia (2013) esclarece
que as diferencas existem, e se dao principalmente entre os toques de atabaques,
dancas, cantigas e as manifestacfes das entidades. O estudioso explica que, no Jaré,
os tambores séo repercutidos com as proprias maos dos participantes e os toques
tém ritmos especificos, geralmente mais velozes. Sobre as cantigas, costumam ser
em lingua portuguesa, diferentemente do candomblé que costuma utilizar linguas de
origem africana. Ha diferenca também na movimentacdo: enquanto nos jarés as
dancas costumam ser mais exaltadas, no candomblé costumam ser mais discretas e
conter mais giros. E sobre a incorporagéo, ou seja, 0 momento em que os encantados
“tomam conta” dos corpos, € mais intensa nos jarés e acontecem predominantemente
ao longo da noite (Banaggia, 2013, p. 154), como vemos ha pagina 46 do romance:

Dali, do quarto quente dos santos que rescendia a suor e alfazema,
Zeca, que agora abrigava santa Barbara, vestia a saia vermelha e
branca, engomada com todo zelo por dona Tonha, e com 0 rosto
encoberto pelo adé lustroso, ornado de contas vermelhas, saiu
empunhando a espada de madeira feita por ele mesmo. A espada,
pequena, cortava o ar com seus movimentos ageis. “E, santa Barbara,
virgem dos cabelos louros, ela vem descendo com sua espada de
ouro”, a audiéncia batia palmas e cantava em coro, seguindo o tocador
de atabaque. Enquanto os homens aceleravam o toque, santa Barbara
se agitava em seus passos e giros. Duas mulheres arriaram no chéo,
com os olhos semicerrados e movimentos que anunciavam a chegada
de mais santas Barbaras. Foram conduzidas para o quarto por minha
mae e dona Tonha para que pudessem colocar suas vestes também
(Vieira Junior, 2019, p.46)

E de matriz principalmente africana e parte importante da cultura do povo
sertanejo e das comunidades quilombolas. Essa crenca ancestral é repleta de
simbolismos e representa uma forma de resisténcia cultural e espiritual frente as
adversidades impostas pela sociedade dominante. O Jaré pode ser entendido como
uma maneira de encarar o mundo e a existéncia humana em conexao com a natureza
e as divindades, estabelecendo uma relacao de harmonia e respeito com o ambiente

gue os cerca, imbricamento presente no romance de Vieira Junior.
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Em “Torto arado”, as cenas dos rituais sdo descritas como acontecimentos que

fazem parte do cotidiano e identidade daquela comunidade. No trecho abaixo, a

personagem de Bibiana narra o primeiro aparecimento de Santa Rita Pescadeira, que

torna-se posteriormente narradora:

Foi naquele periodo, nas festas de jaré que continuavam a acontecer,
mais modestas, mas na esperanca de se mobilizar o pantedo de
encantados para que trouxessem a chuva e a fertilidade a terra, que
apareceu uma misteriosa encantada, de quem nunca haviamos ouvido
falar. Nada se sabia sobre ela entre os encantados que corriam de
boca em boca, muito menos havia sido vista se manifestar nas casas
de jaré da regido. Dona Milada, vildva que morava sozinha num
descampado no final da estrada para o cemitério da Viragdo, e que
sempre acompanhava as brincadeiras em nossa casa, foi quem
recebeu o espirito. Quando ela se anunciou como Santa Rita
Pescadeira, os tambores silenciaram e uma comog¢&o tomou conta dos
presentes. Era possivel distinguir os questionamentos no meio da
audiéncia, se a encantada de fato existia ou ndo, e por que até entado
nao havia se manifestado, ja que aquele jaré era tdo antigo quanto a
fazenda e os desbravadores daquela terra (Vieira Junior, 2019, p. 80).

Banaggia (2017) destaca que, nesta religiosidade, o mundo espiritual onde os

caboclos vivem trava alguns obstaculos que dificultam suas acées no mundo dos

humanos; por isso, estes encantados precisam ser constantemente cultuados e

incorporados pelas pessoas das comunidades durante os rituais jarés.

O personagem Zeca Chapéu Grande é a principal figura humana neste aspecto

da narrativa:

[...] familias que depositavam suas esperangas nos poderes de Zeca
Chapéu Grande, curador de jaré, que vivia para restituir a satude do
corpo e do espirito aos que necessitavam. Desde cedo, haviamos
precisado conviver com essa face magica de nosso pai. Era um pai
igual aos outros pais que conheciamos, mas que tinha sua
paternidade ampliada aos aflitos, doentes, necessitados de remédios
gue nao havia nos hospitais, e da sabedoria que nao havia nos
médicos ausentes daquela terra. Ao mesmo tempo que me orgulhava
da deferéncia que Ihe dedicavam, sofria por ter que dividir a casa com
visitas nada discretas, gritando suas dores, seus desconhecimentos,
impregnando-a do cheiro de velas e incensos, das cores das garrafas
de remédios de raizes, das pessoas boas ou ruins, humildes ou
inconvenientes, que se instalavam por semanas no nosso pequeno lar.
(Vieira Junior, 2019)

Alves e Rabelo (2009) explicam que, no jaré, a autoridade maxima é

majoritariamente masculina, mas ndo sO; que os atuantes sao conhecidos como

pais/maes-de-santo e, mais popularmente, curadores; que quase todos séo pequenos
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agricultores. Ainda explana que o papel de curador se da por imposicdo aos que

desempenhardo:

Sao seus os caboclos que forcam o individuo a tornar-se curador,
causando-lhe toda uma série de infortinios até que ele resolva acatar
seu destino. Praticamente nenhum curador fala de sua carreira
enquanto escolha pessoal; trata-se antes de um fardo do qual ndo
pode livrar-se. Consideram-se como intermediarios privilegiados entre
o mundo dos homens e o mundo dos espiritos ou caboclos. E possuido
por essas entidades, que desempenha um papel terapéutico. (Alves;
Rabelo, 2009, p.3)

O desenvolvimento religioso e curador de Zeca Chapéu Grande é narrado em

concordancia com os processos do jaré, a partir de incumbéncia, aceitacdo e até

mesmo punicdo. Belonisia narra que sua avé Donana recebeu em sua juventude a

missdo de atuar como curandeira, mas nao aceitou:

Quando minha avé enviuvou pela segunda vez, recebeu um recado do
curador Jodo do Lajedo, que ja se encontrava muito idoso: era hora de
tomar para si as obrigactes que Deus havia lhe dado. Deveria cuidar
dos encantados que a acompanhavam. Deveria servir em sua casa
para curar os males do corpo e do espirito dos que fossem encontra-
la. Seu poder era uma dadiva que deveria ser devolvida em favor dos
gue sofrem. Do contrério, seria perseguida pela ma sorte pelo resto da
vida, e elaja tinha provas suficientes dessa sentenga. Donana néo deu
ouvido. Faria o que estivesse ao seu alcance. Era raizeira e parteira,
e ja fazia muito pelo povo que a procurava. Mas nao podia colocar jaré
em sua casa. Nao podia organizar festas, hospedar enfermos. Néo
havia nascido para vida de privacbes e obrigacoes sem tempo para
acabar. “Nao adianta rogar. Eu nao fagco e pronto”, devolveu em
resposta as palavras da mensageira. (Vieira Junior, 2019, p.168)

Em funcéo desta negacéao, a tarefa foi repassada pelos encantados para o filho

Zeca, que passou a sofrer:

Foi pouco depois dessa época, ou assim entendi, que Zeca, quase
homem-feito, passou a ter fortes dores de cabeca. Nao conseguia
concluir o dia de trabalho ao lado da mae e dos irmaos. [...] . Se
passaram dias e Zeca comegou a gritar como um animal de caga,
lancando gemidos por todo canto, os olhos percorrendo o0 espaco e as
pessoas. Donana viu que sua resisténcia havia feito com que o filho
mais velho enlouquecesse. “Louco, louco”, gritavam as criangas na
janela...] Donana tentou de todo jeito fazer com que o filho retornasse
do encanto. Deu-lhe xarope de raizes, consultou o curador Jodo do
Lajedo, conversou com outros curadores, e todos diziam que néo
havia muito a fazer, que ela estava em divida com os encantados
porque se negava a cumprir sua missdo na terra. Donana nao se
sentia capaz para tanto sacrificio. Por isso rezava, acendia vela dia e
noite, muitas se apagavam antes de queimar por completo, sinal de
gue suas intengBes ndo estavam sendo consideradas. (Vieira Junior,
2019, p.169)
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O personagem Zeca Chapéu Grande vivencia situacdes opressivas que ecoam
a realidade daqueles incumbidos da tarefa de curar pela cultura jaré de matriz africana.
Alves e Rabelo (2009) detalham que o curador de jaré inicia nesta missao ainda jovem,
quando passa a apresentar mudancas comportamentais perigosas. Sao exemplos:
sintomas de loucura, episodios de doenca, sentimentos de soliddo e isolamento, perda
subita da consciéncia e memoéria, perda do controle emocional, nervosismo e outros.
Estes sao indicativos de interferéncias dos caboclos e, para confirmar que a presenca
espiritual pede o carnal do curador, o “escolhido” precisa consultar um curador:
“Aceitar tal destino é condigdo necessaria para que o curador em potencial venha a
solucionar seus proprios problemas. Recusar, por sua vez, implica no prolongamento
da aflicdo, da ‘loucura™. (Alves; Rabelo, 2009, p.3-4).

A narrativa revela que Zeca Chapéu Grande foi encontrado meses apos seu
paradeiro e se encontrava nu, acuado, machucado e na companhia de uma onc¢a que
0 protegia. Ao resgata-lo, sua mae o levou ao curandeiro Jodo do Lajedo e rogou:
“Cura meu filho, compadre. Cura meu filho. E se tiver de ser ele o curador que levara
meu carrego, entdo que seja’, disse, dando as costas e seguindo com as criangas
para casa. (Vieira Junior, 2019, p.175)

Itamar Vieira Janior reconstréi narrativamente diversos fatos ocorridos na
comunidade luna em “Torto arado”; um exemplo disso é o caso do desaparecimento
punitério do personagem Zeca Chapéu Grande, que aconteceu, na realidade, com
Rosalvo, esposo de Jovita, moradora da comunidade luna com quem o autor dialogou
durante suas pesquisas. O homem desapareceu por dias, com sintomas de “loucura”.
Quando encontrado, estava quase nu e em situacao vulneravel:

Surge a versao, entre os familiares, de que ele havia vivido muito
proximo a uma onga que habitava as matas e sob cuja guarda ele
dormia, sem ser afetado pelo animal. Jovita lembra-se da histéria
narrada pela propria familia de Rosalvo: “Quando eu vi falar que a méae
dele me contava mais as irmds, Rosalvo levou quase um ano
perturbado, doido pelas matas, no lugar que ele deitava dentro da
mata, nesse tempo tinha muita mata, a ong¢a juntinho, dormia juntinho
dele, ndo pegava, ndo dava fé dele”. Ao ser encontrado, a familia o
encaminhou a casa do curador Zé Rodrigues, onde Rosalvo
permaneceria por um longo tempo. (Vieira Junior, 2017, p.210)

Esta experiéncia de punicdo a partir da fé e outras vivéncias dos participantes
do jaré ndo fazem parte do conhecimento comum. A proje¢éo de Itamar Vieira Junior,
a partir da linguagem descritiva e literaria, traz ao leitor um mundo desconhecido a

maioria. Ainda sobre os praticantes, a religiosidade em “Torto arado” implica também



47

em forma de resisténcia. Roger Bastide (1989) explica o papel dos deuses no Brasil e

enfatiza que, se na Africa eles eram invocados por meio de pedidos e solicitagdes, no

Brasil, s&o chamados para ajudar o povo ou a comunidade a sobreviver:

O negro nédo podia se defender materialmente contra um regime onde
todos os direitos pertenciam aos brancos, refugiou-se, pois, nos
valores misticos, os Unicos que nao podiam arrebatar. Foi ao combate
com as Unicas armas que lhe restavam, a magia de seus feiticeiros e
0 mand de suas divindades guerreiras. Mas, naturalmente, esta nova
orientacdo dada as representacbes coletivas trazidas da Africa
alteraria o seu significado (Bastide, 1989, p.96-97)

Por meio destes rituais e crenca, os trabalhadores, que sao parte das

comunidades quilombolas, encontram formas de fortalecer suas identidades culturais

e enfrentar as adversidades que surgem no contexto da Fazenda de Agua Negra. E,

afinal, em funcao da resisténcia que o jaré é articulado com a trama.

Quanto as lutas historicas pelo direito a terra no sertdo nordestino, a posse da

sempre foi uma questéo central, marcada por conflitos e tensfes entre 0s proprietarios

e aqueles que dependem dela para sobreviver. Estes sdo temas centrais em “Torto

arado”, geradores dos traumas nas narradoras da trama. Bibiana narra brevemente,

logo ao inicio, a forma como estas vivéncias acontecem:

O gerente queria trazer gente que “trabalhe muito” e “que n&o tenha
medo de trabalho”, nas palavras de meu pai, “para dar seu suor na
plantagao”. Podia construir casa de barro, nada de alvenaria, nada que
demarcasse o tempo de presenca das familias na terra. (Vieira Junior,
2019, p.41)

Morando e trabalhando sobre certo pedaco de terra, 0s sujeitos ndo tém a

permissdo de construir moradia minimamente confortavel para que seja mais facil seu

desmonte. Esta ndo é uma realidade apenas ficticia, conforme o autor discorre em

sua tese:

A casa como benfeitoria que propicia a permanéncia na terra deveria
ser prioritariamente construida com matérias frageis que néo
denotassem um vinculo permanente das familias com as fazendas.
Até os dias atuais os moradores continuam a ser alertados pelos
proprietarios de que “ndo deveriam construir casa de bloco, que sen&o
iriam derrubar”. Uma interdicdo que parece ser comum a todas as
fazendas nas quais as familias moram e que formam a terra de luna.
E recorrente nas falas dos sujeitos que a ordem era “pra morar em
casas de barro”. (Vieira Junior, 2017, p. 58)
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Esta “benfeitoria” acaba sendo vista como uma troca de favor, uma gentileza
do patrdo que demanda gratidao dos trabalhadores. As narradoras exemplificam essa

troca desmedida com a taxagéo do plantio:

Eu e Belonisia ouviamos a conversa das filhas de dona Carmeniuza e
dona Tonha. Elas falavam da visita dos patrdes as rocas da fazenda.
Queriam saber se eles haviam chegado por aqui, se tinham levado as
batatas do nosso quintal também. “Mas as batatas do nosso quintal
nao sao deles”, alguém dizia, “eles plantam arroz e cana. Levam
batatas, levam feijdo e abdbora. Até folhas pra cha levam. E se as
batatas colhidas estiverem pequenas fazem a gente cavoucar a terra
para levar as maiores” — disse Santa, arregalando os olhos para
mostrar sua revolta. “Que usura! Eles ja ficam com o dinheiro da
colheita do arroz e da cana.” Poderiam muito bem comprar batata e
feijdo no armazém ou na feira da cidade. NGs é que ndo conseguiamos
comprar nada, a ndo ser quando vendiamos a massa do buriti € 0
azeite de dendé, escapulindo dos limites da fazenda sem chamar a
atencao. (Vieira Junior, 2019)

A impossibilidade de morar e perpetuar vinculos com a terra a partir do material
€ criticada pelo autor tanto na obra literaria quanto na tese. Afinal, ha de se pensar em
guem se beneficia deste apagamento. Até mesmo a arquitetura do espaco luna
exemplifica a forma de pensar da comunidade. O autor se refere a Ingold (2015, p.11),
para dizer que esta forma de morar esta “fundamentada em uma profunda
compreensao do mundo vivido”. Vieira Junior (2017, p.57) completa ainda que este
pensamento expde a reciprocidade permanente entre 0 homem e a terra, ja que a
maioria do material da constru¢cdo vem dela: o barro, retirado do terreno, a 4gua do
rio que amolece e moldar a massa que recobrird as paredes; a madeira da mata para
fazer a estrutura das paredes e dos telhados; a taboa ou a palha de buriti que durante
muito tempo serviu de “telhado” para seu recobrimento. Estes saberes sao inerentes
dos sujeitos da comunidade. Percebe-se, na trama e na tese, que os moradores da
comunidade de Agua Negra e de luna conhecem e sdo capazes de atuar na
construcdo de uma moradia.

E possivel tracar paralelos entre a tese e o romance “Torto Arado” e os I6cus
estruturantes de ambos os textos, devido a recuperacdo de espagos comuns como
Cemitério da Viracgéo, situado entre a Fazenda Buriti e o Sitio Guiné. Na tese, registra-
se:

N&o existe um relato preciso de quando o cemitério surgiu, alguns
falam em “mais de duzentos anos”, mas é certo apenas que € um local
muito antigo e parece estar la desde antes da chegada das familias
pioneiras. Domingos, filho de Marcelino, diz que o pai sempre dizia “S6
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saio daqui pra Viragao”, e essa expressao se repete nas conversas
dos moradores (Vieira Junior, 2017, p. 67)

Ja na obra literaria, o Cemitério de Viracdo é o0 espaco em que aconteciam o0s
enterros. Uma das ac¢des de Salomao, o novo proprietario da fazenda, € impedir que

os moradores continuassem sendo enterrados por la:

A Viracdo existia havia mais de duzentos anos, era o que contavam.
As mulheres diziam em suas conversas que s6 saiam de suas casas,
s6 se recolheriam de suas vidas, para a Viracdo. Que ndo haveria
conversa nem interdito, que ndo abriam mao de serem sepultadas
naquele chdo. N&o abdicariam do destino de serem enterradas ao lado
de seus parentes e compadres. Queriam estar a volta de compadre
Zeca, assentado bem no meio daquele quadrado de terra seca, com
metade do terreno cercado por um muro de um metro, enquanto a
outra metade estava cercada pela caatinga. “Daqui s6 saio para a
Viragdo”, foi 0 que mais ouvimos naqueles dias que anunciaram o
interdito. (Vieira Junior, 2019, p.179)

Na relagdo morar/trabalhar, Manuel Correia de Andrade (1964) explica o
“sistema de morada”, funcionamento comum nas zonas rurais do Nordeste Brasileiro,
abordado nas duas producdes de diferentes perspectivas. Trata-se da instalacéo de
familias de trabalhadores em um terreno autorizada pelos proprios proprietarios. L&
poderiam trabalhar no cultivo dos alimentos em volta da casa de moradia. Porém, este
sujeito seria era obrigado a trabalhar para a fazenda em questdo. Na maior parte dos
casos, ndo havia um salario devido, sendo o trabalho pago com o direito a moradia.
Além disso, a estadia e utilizacdo da terra estavam relacionadas e condicionadas ao
vinculo e eficiéncia de trabalho.

Vieira Junior (2017, p.89) aborda o sistema de morada e transpfe narracfes
gue colheu em entrevistas durante sua pesquisa, além de criticar o modelo que se
caracterizava como um favor pessoal. Uma relagao desigual e propria ao “contrato de
morada” que fazia do morador um “bem” do proprietario”. Na obra, trata o assunto com
a mesma criticidade, mas pelos vieses artistico e estético:

Podia colocar roga pequena para ter abdbora, feijdo, quiabo, nada que
desviasse da necessidade de trabalhar para o dono da fazenda, afinal,
era para isso que se permitia a morada. Podia trazer mulher e filhos,
melhor assim, porque quando eles crescessem substituiriam os mais
velhos. Seria gente de estima, conhecida, afilhados do fazendeiro.
Dinheiro ndo tinha, mas tinha comida no prato. Poderia ficar naquelas
paragens, sossegado, sem ser importunado, bastava obedecer as
ordens que lhe eram dadas. Vi meu pai dizer para meu tio que no
tempo de seus avos era pior, ndo podia ter ro¢a, ndo havia casa, todos
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se amontoavam no mesmo espaco, ho mesmo barracdo. (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p.41)

A tenséo e disputa pela terra que se estabelecem ao final da obra “Torto arado”
é ocasionada pela venda da Fazenda Agua Negra e a atuacéo de Salom&o como novo
proprietario do espaco. Esta mudancga gerou nos personagens a inseguranca sobre o
lugar que ocupavam sob o supracitado sistema de morada.

O personagem de Salomdo é introduzido na trama como novo proprietario e a

sua chegada é narrada por Santa Rita Pescadeira:

Os novos proprietarios chegaram um ano ap6s a morte de Zeca
Chapéu Grande. O homem era alto e corpulento. Negociou com o0s
herdeiros da familia Peixoto e esteve, durante o periodo de
negociacado, algumas vezes na fazenda. Tinha cor de areia e ferrugem
Ccomo a que se vé na beira do rio Santo Anténio. Usou essa cor de pele
muitas vezes, nas discussdes com Severo e com 0 povo, para dizer
gue nao tinha nada contra ninguém, que ele mesmo tinha
antepassados negros, dos quais se dizia orgulhoso. (Vieira Junior,
2019, p. 210)

A inseguranca surge imediatamente entre os moradores, que apesar de terem
vivido por décadas no espaco, tém ciéncia de que seus vinculos de pertencimento ndo
seriam considerados se 0 novo fazendeiro decidisse expulsa-los. O autor demonstra
o medo por parte dos moradores e a narradora cita uma refeicdo, preparada pela
personagem de Firmina, em “comemorag¢do” a chegada dos novos donos: “Ela se
sentia apenas uma inquilina, embora morasse ali havia mais de quarenta anos, e
apesar de o dono estar ali fazia tdo pouco tempo, sentia como se devesse favores por
estar na terra alheia. ” (Vieira Junior, 2019, p.210)

A personagem de Estela, esposa de Saloméo, figura a falta de consciéncia da
populacao branca e citadina sobre condi¢cdes subumanas em que vivem os moradores
de uma comunidade rural. Esta critica € exposta literariamente em tom de humor:

A mulher ndo tocou na comida, dizia que tinha uma alimentag&o
especial, agradeceu por tudo, mas ficou claro que sentia nojo. Das
casas em condi¢@es ruins, das roupas, da precariedade de nao se ter
agua encanada. Numa das vezes, teve dor de barriga e sentiu horror
ao descobrir que n&o havia banheiro em nenhuma das casas, nem na
escola. Depois de resistir, quando seu rosto foi mudando de cor, do
corado de sol para o palido, teve que se aliviar no mato. Entregou um
pedaco de papel, que haviam lhe dado, sujo, para que uma das
mulheres o pegasse. “N&o, a senhora pode deixar la no mato mesmo”,
foi 0 que as que a observavam de longe disseram, entre riso e ofensa.
Voltou contrariada, considerando que teria dificuldades para se
adaptar a vida naquele lugar. (Vieira Junior, 2019, p.210)
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Ja na tese, o0 autor registra que, na comunidade luna, certa paz e convencao
também eram comuns em décadas anteriores, sob o gerenciamento de certos
proprietarios. Quando Vieira Junior (2017, p.253) questiona uma entrevistada sobre
conflitos ou queixas com os proprietarios, a mulher nega, mas lembra que filhos do
proprietario da terra em que morava sugeriu, em tom proibitério, que os moradores
ndo construissem casa de alvenaria, e avisou que as j& construidas seriam
derrubadas pela intervencao de um trator.

A critica vai além e denuncia uma manipulacdo por parte dos herdeiros.
Segundo os entrevistados, estes proprietarios sabiam que a area em questéo passaria
por desapropriacdo pelo INCRA para a reforma agraria, pois se encontrava
improdutiva ha muitos anos. Em funcéo disso, teria nascido a preocupacdo com as
construcdes que testemunhassem uma ocupacao antiga e duradoura na terra. (Vieira
Junior, 2017, p.253)

Mais um exemplo da inseguranca sobre a moradia € narrado na trama, em que
os moradores da Fazenda Caxanga (origem de Zeca Chapéu Grande) correm risco
de serem expulsos de suas casas. Ou seja, a realidade da inseguranca era real aos
quilombolas como um todo, que onde quer que estivessem, ndo tinham um pedaco

préprio de chéao:

Aquela altura, a terra da Fazenda Caxanga, que havia rendido fartura
de frutos por toda a sua vida, estava retalhada. Cada homem com
desejo de poder havia avangado sobre um pedaco e os moradores
antigos foram sendo expulsos. Outros trabalhadores que nao tinham
tanto tempo na terra estavam sendo dispensados. Os homens
investidos de poderes, muitas vezes acompanhados de outros
homens em bandos armados, surgiam da noite para o dia com um
documento de que ninguém sabia a origem. Diziam que haviam
comprado pedagcos da Caxanga. Alguns eram confirmados pelos
capatazes, outros ndo. Meu pai, depois de chegar a Agua Negra,
retornou algumas vezes ao lugar onde havia nascido. Essas historias
nos foram contadas por Salustiana, enquanto cresciamos. (Vieira
Junior, 2019)

Devido a opressdo so6cio politica, os moradores da Fazenda Caxanga
precisavam resistir sem reclamacfes e se submeter a taxacdo imposta pelos
“gerentes” das Fazendas, como € o caso de Sutério. A cada plantio e colheita que os
trabalhadores fizessem para manter suas familias, o personagem, como um carrasco,

fazia a taxacgéo, recolhendo as melhores produgdes e mantendo-as para si: “Mas a
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terra é deles. A gente que ndo dé que nos mandam embora. Cospem e mandam a
gente sumir antes de secar o cuspo” — alguém disse, num sentimento de deboche e
indignagéo.” (Vieira Junior, 2019)

Quanto a servidao e o trabalho analogo a escravidao, Vieira Junior retoma que
foi a atividade garimpeira a responsavel por atrair mdo de obra ao espaco,
principalmente de afrodescendentes que sairam de Minas Genais (nas atividades
auriferas que estavam em declinio) e das plantacées do Recbncavo. Ainda que a
maior parte da populagdo escravizada da Chapada fosse de brasileiros, havia o
namero, um tanto menor, de africanos trazidos por meio do trafico de pessoas. (2017,
p.77)

Em diversos trechos da tese € explanado que as questdes do trabalho e
servidao sao primordiais e se repetem constantemente em “Torto arado”. Por meio
das narradoras Bibiana e Belonisia, o leitor entende o processo e as jornadas de
trabalho que fazem parte do cotidiano dos moradores da Fazenda Agua Negra. Esta
atuacao que contém resquicios de uma escravidao que ndo passou € uma realidade
também ao povo luna, de onde Vieira Junior denuncia que todos os dias sdo de
trabalho e que, durante as pesquisas em campo, foi possivel mensurar de quatro a
dez horas diarias destinadas ao plantio, cultivos e cuidados aos animais. (2017, p.155)

As formas de expressado utilizadas pelas narradoras em "Torto Arado" para
relatar os traumas de luta vivenciados projetam literariamente a realidade ao dar voz
as experiéncias marginalizadas, possibilitando uma compreensdo empatica das
dificuldades enfrentadas pelas comunidades quilombolas e trabalhadores rurais.

Por meio desta linguagem literaria, as narradoras conseguem transmitir ao
leitor os sentimentos de dor, resisténcia e esperanca que permeiam suas vidas. A
escrita de Itamar Vieira Junior se torna, assim, uma ferramenta poderosa para
evidenciar, pelo viés artistico, as tensfes e desigualdades sociais presentes na
paisagem do sertdo e para resgatar as memorias de um povo gque foi muitas vezes
silenciado ao longo da histéria.

Em tempo, ressalto que ainda ha mais uma relacdo a ser feita entre atese e a
obra de Vieira Junior que merece ser tratada: a motivacéo das transformacodes e
reivindicacgoes:

Foi assim que em luna, o declinio das relages de trabalho com os
proprietarios produziu uma horizontalizacdo das relagfes entre os
moradores, ensejando sua permanéncia na terra. Essa
horizontalizacdo culminou na formagdo da associagdo como
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representacao politica do grupo e nas mudancas que sdo vivenciadas
hoje. (VIEIRA JUNIOR, 2017, p.150)

A negacao de direitos, a serviddo e as constantes violagdes culminam, na

ficcdo e na realidade, em mudancas sociais imprescindiveis.
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4. “NAO PODEMOS MAIS VIVER ASSIM. TEMOS DIREITO A TERRA”: A
NARRACAO DE MEMORIAS COMO VETOR DE TRANSFORMACAO
POLITICO-SOCIAL

A obra literaria assume um carater de utopia concreta ndo sé por
constituir um mundo de harmonia e beleza, mas porque é também o
indicio de uma perda, o registro de uma catastrofe. Como meméria
dos povos, ela pode apresentar aos posteros a felicidade que poderia
ter sido e néo foi, mas que seria bom se ainda viesse a ser. (KOTHE,
1975, p.112)

Um dos aspectos que chama a atengao do leitor na leitura de “Torto arado” é
gue as trés protagonistas, Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira, rememoram
vivéncias de suas vidas inteiras por meio da narracdo. Da primeira infancia a vida
adulta, os detalhes de suas experiéncias traumaticas ndo sdo esquecidos, e as
personagens fazem uma escolha discursiva: a de narrar suas memorias. Este terceiro
capitulo se propde a compreender de que forma as narracdes de vivéncias mobilizam
sequéncias de transformades sociais e politicas no meio em que estéo inseridas.

Como visto anteriormente, ha, em “Torto arado” um autor implicito que faz
duras criticas a exploracdo da méao de obra, ao trabalho em condi¢cdes subumanas, a
inseguranca causada pelo sistema de moradia, a violéncia de género e a ma
distribuicdo de terras. Em todos os traumas e memarias registradas pelas narradoras
Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira, ha Itamar Vieira Junior como um autor
implicito, um articulador destas criticas.

E por meio das memodrias narradas que conhecemos detalhes das vidas das
personagens e entendemos as motivagdes que as levam a agir como agem dentro da
trama. Um breve exemplo disto € Belonisia que, por ter sido vitima de violéncia
doméstica quando se juntou ao marido Tobias, é ela quem interfere nas violéncias que
sua vizinha, Maria Cabocla, sofre do marido Aparecido.

Seriam entdo estas memorias que, a partir de sua narracdo, interferem e
transformam o espaco da narrativa? Para Candau (2011, p.61), € por meio da
memoria que o individuo compreende o mundo e manifesta suas opiniées. Ja Le Goff
(2013, p.437) aponta que a “memoria, a qual cresce a historia, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro”.

Apesar da importancia da maunutengdo das memorias, em areas rurais, do

interior e/ou vulneraveis, esta salvaguarda ndo se faz possivel, sendo, pela
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transmissao oral, conforme o autor registra em sua tese que, sobre o povo luna,
‘pouco se guarda da histéria de luna em fontes documentais. As fontes para esta
pesquisa vém das narrativas dos moradores, mas as fontes sobre a historia de Lengbis
e entorno s&o bibliograficas.” (Vieira Junior, 2017, p. 77)

A narracdo de memarias por meio da literatura é ponto-chave desta pesquisa.
Primeiramente, porque a necessidade de narrar é inerente do ser humano e é
componente de uma constru¢do de identidade. Além disso, como supde Ricoeur
(1983), 0 ser humano narra para compreender a passagem do tempo, e sO a percebe
por meio da mediac&o narrativa.

Na citacdo em que Belonisia fala com pesar que, se soubesse da importancia
do que narra, teria feito-o registrando por meio da escrita, a personagem e sua
consciéncia sobre o ato de narrar se sobressaem. Pollack (1992, p.204) entende que
sobre a memoria néo se trata s6 da vida fisica, mas de flutuacdes e divagacdes do
momento em que é articulada enquanto esta sendo expressa. As preocupacoes do
momento constituem “elemento de estruturacdo memdaria” e isto vale também para a
memoria coletiva, sendo ainda melhor organizada. (1992, p. 204).

O escritor Itamar Vieira Junior fala sobre como adentra a memoria e identidade
dos moradores da comunidade luna:

Para acessar essas historias, eu proprio precisei, em algum momento, me
fazer linha e peregrinar através deste mundo. Assim pude escutar e recriar,
por meio da narrativa, um tempo que nao foi vivido por mim nem pelo leitor,
mas apenas por aqueles que se fizeram vozes através dessas paginas. Suas
narrativas estdo entranhadas de sentimentos humanos universais — vida e
morte -- e talvez por isso se tornem tdo urgentes para nos falar sobre os
temas sociais relevantes para a historia particular do nosso pais, temas como
os fendbmenos de etnicidade e conceitos antropoldgicos. E por elas e através
delas que vou apresentando suas vidas. Elas ddo ossatura a histéria de um
coletivo, ganhando for¢a quando relatadas por cada pessoa por cada ator

social que empresta sua voz para falar daquilo que se faz mais relevante e
mais intimo em sua histéria individual. (Vieira Junior, 2017, p.285)

Candau (2011) entende que memoria e identidade estdo ligadas. O autor
completa: “A memoria é de fato mais um enquadramento do que um conteudo, um
objetivo sempre alcangavel, um conjunto de estratégias, um ‘estar aqui’ que vale
menos pelo que é do que pelo que fazemos dele” (2011, p.9)

“Torto arado” € um livro reconhecido entre leitores por “belo” e “sensivel”’, mas
esses adjetivos servem para a linguagem literaria, ndo pelo contetudo, permeado por

traumas (abusos, opressdes e mais lutas). O belo, na obra, é o fato de ser articulada
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de maneira poética por meio das narradoras. Estas, que s6 narram 0 que 0 autor tem
a dizer, positiva ou negativamente. O enquadramento que Candau aborda se da, em

“Torto arado”, por meio da linguagem.

4.1 A faca para os personagens da narrativa

A faca € um signo que permite diversas leituras durante a narrativa. Ha poucos
objetos presentes no mobiliario dos moradores da Fazenda Agua Negra. Pela falta de
remuneracao a partir do trabalho arduo realizado na terra, 0s personagens precisavam
vender em feira o pouco que mantinham de suas terras (e o que néo era taxado pelos
gerentes). Com este pouco dinheiro que conseguiam arrecadar, eram capazes de
adquirir outros alimentos que nao tinham em horta.

Sobrava menos ainda para comprar utilitarios a serem usados no cotidiano e,
por isso, objetos que ndo sao feitos a partir de sua propria mao de obra ndo faziam
parte do dia a dia dos personagens.

E este o pontapé da narracéo do livro. Bibiana e Belonisia, pequenas, curiosas
pelo que haveria escondido dentro da mala de sua v4. Ao se depararem com uma
faca de marfim, reluzente tal como o espelho que nunca tiveram, o impulso foi de
inseri-lo a boca. O autor situa o leitor em um mundo desconhecido, em que criancas

crescem sem enxergar a si préprias (literalmente):

Vi os olhos de Belonisia cintilarem com o brilho do que descobriamos
como se fosse um presente novo, forjado de um metal recém-tirado da
terra. Levantei a faca, que néo era grande nem peguena diante dos
nossos olhos, e minha irméd pediu para pegar. Ndo deixei, eu veria
primeiro. Cheirei e ndo tinha o odor ran¢coso dos guardados de minha
avl, ndo tinha manchas nem arranhdes. Minha reacdo naquele
pequeno intervalo de tempo era explorar ao maximo o segredo e néo
deixar passar a oportunidade de descobrir a serventia da coisa que
resplandecia em minhas méos. Vi parte de meu rosto refletido como
num espelho, assim como vi o rosto de minha irma, mais distante.
Belonisia tentou tirar a faca de minha mao e eu recuei. “Me deixa
pegar, Bibiana.” “Espere. ” Foi quando coloquei o metal na boca,
tamanha era a vontade de sentir seu gosto. (Vieira Junior, 2019, p.15)

A escolha de Itamar Vieira Junior sobre este primeiro incidente é definida a
partir do contexto social e econdmico em que as personagens estdo inseridas. E
possivel supor se este acidente ndo aconteceria em uma cidade ou local estruturado
economicamente, em que o0s moradores tivessem direitos basicos sanados e,

também, conforto. Duas crianc¢as citadinas ndo se surpreenderiam ao ver uma faca
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reluzente, tampouco quereriam leva-la a boca, tendo ciéncia dos machucados que ela
poderia causar.

Logo nas primeiras linhas, o escritor descreve a forma como a faca fora
escondida: “Quando retirei a faca da mala de roupas, embrulhada em um pedacgo de
tecido antigo e encardido, com ndédoas escuras e um né no meio, tinha pouco mais de
sete anos”. (Vieira Junior, 2019, p.13). A partir desta descricdo, ndo se pode prever
que o uso teria atravessado séculos.

Donana, avo de Bibiana e Belonisia, mde de Zeca Chapéu Grande e sogra de
Salustiana, ja era idosa no inicio da trama e apresentava sintomas que poderiam ser
vistos como deméncia senil. O leitor mal poderia imaginar que tratava-se da acdo da
memoria:

Naquele tempo, costumavamos ver nossa avo falar sozinha, pedir
coisas estranhas como que alguém — que ndo viamos — se afastasse
de Carmelita, a tia que ndo haviamos conhecido. Pedia que o0 mesmo
fantasma que habitava suas lembrancas se afastasse das meninas.
Era uma profuséo de falas desconexas. Falava sobre pessoas que ndo
viamos — o0s espiritos — ou de pessoas sobre as quais quase nunca
ouviamos, parentes e comadres distantes. Nos habituamos a ouvir
Donana falar pela casa, falar na porta da rua, no caminho para a roga,
falar no quintal, como se conversasse com as galinhas ou com as
arvores secas. Eu e Belonisia nos olhavamos, riamos sem alarde, e
nos aproximavamos sem que percebesse. (Vieira Junior, 2019, p.14)

Selligman-Silva (2018, p.69) escreve, acionando Freud, que o trauma é
caracterizado por ser uma memoria de um passado que nao passa.”, e € este o caso
dos delirios de Donana. Logo apd0s este incidente, a idosa vai em direcdo ao rio
levando um embrulho, mantendo o instrumento enterrado por décadas.

Na narracdo nao linear, Santa Rita Pescadeira explica de que forma a faca
impactou sua vida e dos seus ao longo dos anos: o objeto fora tomado por ela, durante
um dia de trabalho na lavoura, em que viu o brilho do metal dentre os equipamentos
e montaria do gerente da fazenda em que morava. Escondeu-o bem, diante da procura
dos trabalhadores.

Depois de perder seu marido e a partida do filho Zeca Chapéu Grande em
direcdo a Agua Negra, Donana decide se juntar a um trabalhador recém-chegado na
comunidade, que demonstrava gentileza e proatividade. Sensibilizada e sentindo-se
sozinha, o acolheu em sua casa.

A faca entra novamente em jogo, quando a senhora flagra o abuso do atual

marido para com a filha Carmelita:
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Quando Donana encontrou a filha Carmelita, moga h& poucos anos,
debaixo do corpo do seu homem, de calcas arriadas, na cama onde
se deitava do cansago sem fim, se envergou no chdo como um
jumento que ndo quer seguir o caminho que lhe resta. Retesou todo o
corpo como se nunca mais fosse deixar aquela posi¢cdo. Gritou com
grande coélera, pds os meninos em prontidao, sua furia era seu préprio
desespero. Carmelita andava arredia, chorosa pelos cantos da casa,
ela percebia, mas ndo passava por sua cabeca nada do que havia
visto. Quase nado olhava para a mae. Donana pensou que era ciime
de filha que ndo aceitava o novo companheiro. Mas se passou um ano,
dois. Adentrava o terceiro. Os machucados que a filha escondia, como
se estivesse boba de atencéo, esbarrando em tudo, caindo em todo
lugar. Tudo fazia sentido. Seu homem batia, maltratava, violava e
ameacava sua filha debaixo do seu teto, com sua concordancia?
Carmelita implorou a mée por perddo. A mée que nao conseguia mais
olhar para a prépria filha. A filha que agora queria ir embora de casa.
(Vieira Junior, 2019, p.239)

O violador, porém, nao se sentiu culpado: “E o homem nao se redimiu: ficou
mais forte, mandava em tudo, mandava na casa, tinha a mulher sob seu cabresto.”
(2019, p.240).

Foi este o primeiro momento em que 0 objeto serviu para sangrar alguém:
“‘quando a faca serviu ao derradeiro fim em suas maos, ao fim que nunca havia
considerado, Donana se viu enredada numa trama de vida e morte para o resto de
seus dias.” (Vieira Junior, 2019, p.239).

A avo das protagonistas, em ato de coragem, “sangrou o0 homem como se
sangrasse um porco” e arrastou o corpo ao rio, livrando-se para sempre, mas nao de
seu trauma. O objeto volta a se fazer presente quando Belonisia protege sua vizinha,
Maria Cabocla, da violéncia doméstica: “Encostei a lamina que escondia atras de mim
em seu queixo, olhando segura para seus olhos vermelhos. Estava em minha méao
direita, com o cabo fresco como um seixo recém-tirado do rio.” (2019, p.151)

A percepcao e experiéncia de Donana e sua neta Belonisia com a mesma
faca funcionam para a mesma agao, mas contam com aspectos diferentes. Chevalier
(2001, p.14) entende que o simbolo tem capacidade de “sintetizar, numa expresséo
sensivel, todas as influéncias do inconsciente e da consciéncia, bem como das for¢as
instintivas e espirituais, em conflito ou em vias de se harmonizar no interior de cada
homem.”. Enquanto a primeira, significa protecdo, vinganga e silenciamento
traumatico, para a segunda trata-se de protecao, mas principalmente do silenciamento
traumatico corporal, que a emudeceu fisicamente — mas a fez narrar mais do que as

outras.
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A faca é, na narrativa, um simbolo que se refere a vida e a morte, sempre pelo
viés da luta. “Um simbolo, ao se constituir como tal, se dissemina entre as pessoas.
Ao ser usado e experimentado, tem seu sentido ampliado.” (D’Alviella,1995).

Ao percorrer as paginas do romance “Torto Arado”, o embate entre os
poderosos e 0 povo trabalhador representado na narrativa pelos donatarios da
Fazenda Agua Negra, em busca incessante por lucro e poder, se identificam como
meros taxadores, remetendo ao pensamento capitalista. Em contrapartida, o povo
trabalhador, influenciado pelas perspectivas do Jaré, capta o mundo de forma
diferente e esta diferenca os coloca em desvantagem perante a um sistema politico e
econdmico que nao condiz com suas crencas.

Os trabalhadores sao caracterizados literariamente como vozes silenciadas
pela opressdo, mas que abracam a cultura e os conhecimentos transmitidos por seus
antepassados, forjando uma resisténcia coletiva. Essa diferenca de ideologias,
entretanto, ndo sustenta uma paz duradoura entre os dois mundos e, quando Bibiana
e Severo retornam & Fazenda Agua Negra com novas perspectivas, apds experiéncias
de militancia e sindicalismo, uma reviravolta se inicia. A narradora traz consigo a
percepc¢ao critica da injustica que assola o0 meio e ela, junto do esposo, motiva a
comunidade a agir de forma que profundas mudancas politicas e sociais acontecam.

A triade responsavel pelas mudancas se dao pelas narradoras da obra:
Bibiana, agora em casa; Belonisia detentora dos saberes da terra e vinculada a
natureza e a terra; mas é a partir da terceira narradora, Santa Rita Pescadeira, uma
entidade encantada do Jaré, que a trama se desdobra em um nivel ainda mais
profundo. Dotada de onipresenca e onisciéncia, Santa Rita Pescadeira carrega
consigo a capacidade de captar os sofrimentos acumulados ao longo dos séculos, as
violacdes impostas a terra e ao povo. Sua a¢ado misteriosa, ao se apossar do corpo e
espirito das protagonistas, desencadeia uma série de eventos que culminam na
confrontacao final com o patriarca opressor da fazenda.

A interseccao entre literatura, memaria e patriménio cultural se torna evidente
na narrativa de "Torto Arado”. Ao adentrarmos no universo ficcional que espelha uma
realidade, criado por Itamar Vieira Junior, deparamo-nos com personagens marcadas
por traumas e experiéncias dolorosas, cujas memarias reverberam ndo apenas como

relatos individuais, mas como testemunhos de um povo sofrido e oprimido.
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4.2 “Torto arado”: ecos de memorias dos silenciados

Na sec¢do “Sumario” do livro Para Ler Benjamin, o critico literario brasileiro
Flavio Kothe (1975) explica que, para o critico aleméo, a obra literaria emerge como
uma utopia, oferecendo uma visdo ndo somente de um mundo harmonioso e belo,
mas também retratando as cicatrizes de uma perda irreparavel e os rastros de uma
catastrofe histérica. Em “Torto arado”, esta € uma acado do autor. Ao acionar as
memorias traumaticas por meio das narradoras Bibiana, Belonisia e Santa Rita
Pescadeira, Itamar fala do mundo que poderia ter sido, ndo fosse a exploracado dos
fazendeiros e, principalmente, o contexto histérico-social do Brasil. Assim, a
linguagem literaria se estabelece como um vetor de transformacao politico-social.

A abertura para as diferengas ocorre quando a primeira narradora Bibiana e
Seu esposo voltam a casa com novas perspectivas de mundo, percebendo a injustica
em que vivem todos os trabalhadores. E neste ponto que iniciam as narracdes de
transformacdes politicas e sociais do meio.

O personagem Severo é introduzido na narracéo por intermédio de Bibiana
enguanto adolescente, que explica o parentesco entre as familias e os identifica como
primos. Este é canalizador dos pensamentos de liberdade e de luta ante a submissao
dos trabalhadores aos fazendeiros e organiza uma Iluta pelos direitos dos
trabalhadores. Com a garra e virilidade de quem enxerga uma possibilidade de vida
mais justa e encharcado da forca militante, ele convida Bibiana a fugir para a cidade,
espaco que potencialmente viabilizaria melhores condicbes para adquirir suas
préprias terras, no qual a personagem poderia estudar e se tornar professora, sonho
propulsor de sua vida.

Belonisia é quem narra o retorno da irma Bibiana acompanhada de seu marido,
Severo e filhos, e expondo sujeitos muito diferentes dos que partiram, principalmente
movidos por inspiracdes sindicalistas de luta pelo direito a terra, ao plantio proprio e
ao direito de morar:

Indomavel, Severo caminhou por estradas, elevou sua voz em
discursos, enfrentou os novos donos e o chefe dos trabalhadores.
Mudando ele mesmo, em meio a0 movimento que parecia crescer em
nossas vidas, foi moldando Agua Negra, fazendo-a se transformar
num lugar diferente. Enquanto Zeca Chapéu Grande viveu, respeitou
0 seu desejo de ndo confrontar os que lhe haviam dado abrigo. (Vieira
Junior, p. 196)
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A narracdo de memorias traumaticas desenvolvidas em toda a narrativa
culmina em transformacdes politicas e sociais no meio. As personagens Bibiana e
Belonisia se constituem como representacdes de mulheres silenciadas pelo meio, que
superaram traumas gque sdo rememorados na trama encontram novas perspectivas
existenciais.

A desigualdade faz desaguar, na narrativa “Torto Arado” as experiéncias de
trabalho e de opressdo de um povo, mais especificamente mulheres que lutam por
sobreviver diariamente na guerra contra donos da Fazenda Agua Negra, no serto
baiano. Lutas coletivas, sindicais e militantes, ao longo de décadas e por meio das
personagens, culminaram em transformacdes politicas e sociais do meio advindas de
enfrentamentos e de recuos ante ao poder, constituindo-se por forgas de negacao do
sujeito, violéncias vérias, difamacdes, abnegacdes legais e mortes. Mas 0 que se
destaca neste romance € a narracdo de vitdria dos que vieram sofrendo estas
violacoes.

Em “Sobre o conceito de histéria”, Walter Benjamin aborda a forma como a
Historia tem sido registrada por historiadores, e que a relagdo “de empatia” se da
sempre com o vencedor e que beneficia os dominadores (Benjamin, 1987, p.225).
Reflexdes que remetem a possibilidade de narrar a historia a contrapelo, ou seja, a
partir da perspectiva do vencido.

A transformac&o relevante da Fazenda Agua Negra ocorre no momento em
gue as terras estavam sendo gradativamente abandonadas pelos seus donos e cada
vez mais apreciada pelos seus trabalhadores. O conflito desencadeador inicia quando
a familia Peixoto, proprietaria de todo o territorio da fazenda, decide se desfazer das
terras — que so Ihes serviam para lucro — e vendé-las.

A iminéncia de um despejo e a preocupacdo sobre a gestdo dos novos
proprietarios preocupa as familias que ali trabalharam por geracdes e fortes desejos
de estabelecer direito dos trabalhadores se instala em todas as casas. O patriarca da
familia, Zeca Chapéu Grande, se acomoda ao momento com a resignacao de quem
sempre trabalhou pelos outros. A jornada deste personagem, apresenta um homem
gue envelhecera com o passar do tempo e estava cada vez mais enfraquecido e
cansado a espera da morte.

A partida de Zeca Chapéu Grande se instaura como um divisor de aguas entre
0 aceite sobre gestdes violentas da fazenda e a proposta de uma vida mais justa na

terra. Cada vez mais tomados pelo sindicalismo, Bibiana e Severo mobilizam os
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trabalhadores da comunidade para que compreendessem o direito que tinham sobre
as terras que trabalharam por toda a vida sem receber salario, tendo, apenas, o direito
de morar — condicionado a construcéo de casas feitas de barro, para que pudessem
ser destruidas e ndo demarcassem vestigios ou memarias. Os moradores, pouco a
pouco, foram tomados pelo desejo de justica e a certeza de ndo mais aceitacao sobre
gestdes que estragalhavam as questdes de direito de cada um dos trabalhadores: “A
essa altura ja tinham percebido que se néo fizéssemos barulho para garantir nossa
permanéncia na fazenda, ndo teriamos para onde ir” (Vieira Junior, p.198)

O momento instaura o inicio de um movimento sindical mal visto pelos novos
donos das terras. E a cada novo passo dado pelos moradores, outras acdes de
resposta eram sofridas. Represalias, qgueimadas criminosas, execu¢ao dos animais,
coercdes... até a pior delas. Quando um bilhete é levado ao cartorio e da esperanga
do direito de moradia da familia, varios tiros sdo ouvidos e, ao correr para averiguar,
o marido de Bibiana é encontrado morto, alvejado por dois homens que fugiram em
retirada: “Severo estava caido. A terra seca aos meus pés havia se tornado uma fenda
aberta e nela corria um rio de sangue” (Vieira Junior, p. 199).

A tragédia criminosa encerra a narrativa de Belonisia. Estes Ultimos
substantivos, rio de sangue, sédo, também, o titulo da terceira e ultima parte da obra.

O desfecho da trama € narrado pela entidade de forma poética. Usando, por
vezes, 0 recurso da segunda pessoa do singular, o autor apresenta a encantada Santa
Rita Pescadeira que, depois da morte de Miuda, ficou sem corpo para adentrar e
transcender. Momento em que o caos politico se instaura e pedacos de terras séo
destruidos a mando do fazendeiro Saloméo, uma luta é decretada e os objetivos e
lados sdo expressos demarcando o conflito. Santa Rita Pescadeira, entdo, é quem
age na solucado da batalha. O autor faz uso de varias vozes e evocagfes para mostrar
a quem e por quem a entidade fala (a Bibiana, com Belonisia, pela Donana).

Na ultima parte do terceiro capitulo, Santa Rita Pescadeira afirma que néo
aguentava mais a auséncia do existir no mundo fisico e, por isso, desliza a cama de
Bibiana. Diverte-se e movimenta-se com seu corpo, mas néo ao acaso. Ela alerta para
a presenca de uma onca, a antagonista final da obra que aparece como uma
representacdo simbolica do fazendeiro Saloméo:

Vamos cacar um animal feroz que anda a solta, apavorando a gente
de Agua Negra. A onca que sua avo via, sO ela via, e por isso pedia
para terem cuidado. A onca era uma lembranca daquele passado tdo
distante e havia retornado para amedrontar os moradores. N&o era a
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onca que havia protegido seu pai louco no meio da mata. A onca que
passamos a cacar havia derramado sangue e estava disposta a rasgar
a carne de mais gente, até conseguir o que queria. (Vieira Junior,
2019, p. 260)

As noites, adentra o corpo da primeira narradora e cava um buraco escondido
na mata. Dia ap0s dia, o buraco aumenta e torna-se um verdadeiro local de refugio.
Quando esta tarefa esta finalizada, a entidade entra no corpo de Belonisia e sai a noite

pela mesma mata a procura do “animal”:

Vejo pelo interior de seus olhos. A onca caiu sobre a borda do fojo,
sustentando o corpo com as garras para ndo ser langada em definitivo
para o buraco. Assustou-se com a armadilha escondida no meio da
mata, coberta de taboa seca e palha de buriti. H& quem jure que
capatazes usaram as mesmas armadilhas de caga para capturar
escravos fugidos no passado. A onga caiu com as presas enterradas
no chdo. Retirou uma porcao de terra da boca. Nao, era uma armadilha
tola para capturar uma caga. Mas antes que levantasse, se abateu
sobre seu pesco¢o um unico golpe carregado de uma emocao
violenta, que até entdo desconhecia. Sobre a terra ha de viver sempre
0 mais forte. (Vieira Junior, 2019, p 262)

A ultima parte da trama se da por meio de uma reviravolta, a acdo resolutiva
que a narracdo de memdérias permitiu acontecer.

Santa Rita Pescadeira narra o acontecimento decisivo que conclui a narrativa.
O dono da Fazenda Agua Negra, identificado neste momento como onca, €
encontrado morto, parcialmente decapitado. Embora todos os moradores da
comunidade se choquem com a acao, desacreditando que um dos seus pudessem té-
lo feito, esta morte gera uma reforma legal em relacéo aos direitos dos trabalhadores.

O autor esclarece, neste momento, que a morte fora realizada por intervencao
de Santa Rita Pescadeira, ao apoderar-se do corpo das duas irmds. A escolha
narrativa permite que o leitor faca a descoberta surpreendente. A encantada toma,

primeiramente, o] “‘cavalo” de Bibiana:

Deslizei para o leito de Bibiana como um sopro. Primeiro quis confortar
sua dor, que crescia como a capoeira num campo abandonado.
Adentrei seu félego para ocupar o vazio de seus olhos, para que a
minha presenca fosse tdo intensa como se a envolvesse em abracos.
Mas havia esquecido a energia de cavalgar um corpo, e como era bom
estar de novo envolvida nos rios de sangue, ha chama de um peito
gue pulsava vivo, nos olhos embotados, nos desejos e na liberdade.
Levantei Bibiana da cama, andei de um lado a outro, ergui seus bragos
a cada volta que dava na sala, venerei com a ponta dos dedos cada
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fracdo da pele escura. Caminhar pela casa no alto da madrugada se
tornou pouco diante da vastiddo do mundo e do que, juntas,
poderiamos fazer. Cada mulher sabe a forca da natureza que abriga
na torrente que flui de sua vida. Deixei a casa para fazer o que mais
gostava, para molhar meus pés na beira do rio. Levei Bibiana para
caminhar no fundo da noite, ouvindo o pio da coruja, orvalhando seu
corpo ao raiar do dia. Seus bracos fortes estavam prontos para abater
a caca. Enterrei a enxada num terreno acidentado para fazer o fojo.
Arranquei um torrdo de terra. Na escuriddo os olhos eram dois farois
iluminando o horizonte. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 259)

Dia apos dia, Bibiana, tomada pela entidade, caminha aos matagais e cava

um fojo cada vez mais largo. Ela é responsavel, assim, por criar uma armadilha que

abateria a onga.

Posteriormente, Belonisia € quem serve de “cavalo”:

Entdo, num dia qualquer, atravessei o terreiro e cheguei a Belonisia.
Estava sozinha como Miluda. Selvagem, conhecia a terra como
ninguém. Me uni ao seu corpo para vagar pela terra, para correr 0s
marimbus, atravessar cercas, pelos rios, por casas e arvores mortas.
Seu nome era coragem. [...] Foi cavalgando seu corpo que senti que
0 passado nunca nos abandona. Belonisia era a furia que havia
cruzado o tempo. Era filha da gente forte que atravessou um oceano,
gue foi separada de sua terra, que deixou para trds sonhos e forjou no
desterro uma vida nova e iluminada. Gente que atravessou tudo,
suportando a crueldade que Ihes foi imposta. Foi na manha fria, antes
gue o povo seguisse agasalhado para o trabalho, que seu corpo ardeu
como uma labareda. Sabia que a onca fazia sua ronda pela estrada.
Mas e se alguém a desafiasse e a provocasse a adentrar a mata? Para
gue caisse no fojo que construimos com nossas maos e com as forcas
dos ancestrais? E a sangrasse para encontrar o sossego? (Vieira
Junior, 2019, p.260)

A morte do fazendeiro suscita suspeitas a comunidade, ja que os moradores

estavam descontentes com a privacdo de direitos cada vez mais recorrente. A

investigacdo policial faz que a situacdo dos trabalhadores fosse percebida e esta

movimentagao

sugere uma possibilidade de vida mais  justa.

Interpreto aqui: “Torto arado” € a narracéo dos silenciados, subjugados, explorados,

mas nao dos vencidos.

Bibiana e Belonisia, tomadas e coordenadas por Santa Rita Pescadeira,

encerram um periodo de submisséo e vencem esta batalha, a do direito a terra.

Itamar Vieira Junior (2019, p.262) conclui a histéria com a frase: Sobre a terra

ha de viver sempre o mais forte, que convida o leitor a refletir sobre os significados de

forca e vida.
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Em "Torto Arado”, a memdria traumatica das personagens se entrelaca com a
histéria de seu povo, formando um mosaico complexo de experiéncias e significados.
Essas narrativas de memorias traumaticas tornam-se ferramentas de resisténcia, ao
revelar a historia esquecida e desvelar as injusticas sofridas pelo povo trabalhador.
Compreende-se entdo, que a literatura, ao acionar a memaria traumatica, conscientiza
acerca da (in) justica o mundo e da mudanca social. Ao percorrer as paginas da
narrativa, o leitor € confrontado com as experiéncias dolorosas das personagens, que
se tornam espelhos da histéria de um povo e da resisténcia frente a opressédo. A
narrativa “Torto arado” como uma expressao literaria narra manifestacdes de memaria
(neste caso, de trauma). Dito isto, € possivel problematizar o patriménio cultural de
natureza material (Qque tem como vetor material o livro, mas ndo s0), o jogo de
narrativas. Estes grupos em questdo séo parte do sertdo baiano, que funcionam a
partir de seus particulares modos de saber e fazer, e, através da expressédo de
memoarias femininas, fazem circular estes modos e visdes de mundo.

A linguagem literaria em “Torto arado” se constitui patriménio cultural pois narra
formas de expresséo, modos de criar, fazer, viver — e resistir. Bibiana, Belonisia e
Santa Rita Pescadeira exprimem as criticas e vivéncias a partir de rememoracoes e
narracdes de traumas referentes a memoria de diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira (BRASIL, Constituicdo, 1988).

Em suma, a obra é uma manifestacdo do patriménio cultural, um registro
histérico acionado por meio da literatura, que desafia as narrativas hegeménicas e
nos convida a repensar a sociedade em que vivemos.

A partir de todas estas transformacdes sociais e politicas do meio, do cenario
sertanejo, Itamar Vieira Junior projeta literariamente que, embora tenham passado
décadas sendo vencidas, nesta historia, foram as personagens que venceram. E a

utopia de Kothe (1976, p.112), do mundo que “seria bom se ainda viesse a ser”.
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5. “SOBRE A TERRA HA DE VIVER SEMPRE O MAIS FORTE”:
CONSIDERAGOES FINAIS

A obra literaria "Torto Arado", escrita por Itamar Vieira Junior, se destaca
como um testemunho da luta e resisténcia do povo trabalhador brasileiro,
representando um marco na construcdo do patrimdénio cultural literario do pais.
Através da narrativa, o autor nos apresenta um universo ficcional que ecoa as vozes
dos oprimidos, revela memorias traumaticas e experiéncias dolorosas que de um povo
gue busca mudnacas politicas e sociais.

Ao percorrer as paginas desse romance, somos inseridos em um cenario de
opressao e exploracdo, onde as personagens Bibiana e Belonisia emergem como
representacdes de mulheres silenciadas pelo meio, mas que enfrentam suas dores e
traumas com bravura, buscando incessantemente a sobrevivéncia e a liberdade. A
narrativa se desenrola em um contexto de desigualdade social, onde os donos da
Fazenda Agua Negra representam dominadores, taxadores e opressores, enquanto o
povo trabalhador influenciado pela cultura do Jaré, resiste e luta por seus direitos e
identidade cultural.

As trajetdrias de Bibiana e Belonisia se entrelacam com a histéria de seu povo,
formando um mosaico complexo de experiéncias e significados. Essas memoarias
traumaticas, ao serem resgatadas e contadas pelas narradoras, tornam-se motivos de
reflexdo para pensar aresisténcia e as injusticas. Através das vozes das personagens,
a obra desafia as narrativas hegemonicas e nos convida a repensar a sociedade em
gue vivemos, que provoca o leitor a pensar sobre igualdade, justica e dignidade.

A narrativa poética e reflexiva dialoga com temas como etnicidade, direitos
trabalhistas, resisténcia e identidade cultural. Ao utilizar diferentes perspectivas
narrativas, Itamar Vieira Junior proporciona uma imersao intensa nas historias de
Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira, entidades encantadas que representam
forcas da natureza e da luta coletiva.

A figura de Santa Rita Pescadeira é especialmente marcante, pois ela se
apossa dos corpos das narradoras e age como uma entidade onipresente e
onisciente, captando os sofrimentos acumulados ao longo dos séculos e
desencadeando eventos que culminam em uma confrontag&o final com o patriarca
opressor da fazenda. Sua acao misteriosa e poderosa simboliza a forga e a resiliéncia

do povo trabalhador diante das adversidades.
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Nesse contexto, a literatura é reveladora de conscientizacdo e mobilizacéo
social. "Torto Arado" ecoa ficcionalmente uma manifestacédo da resisténcia do povo
brasileiro expondo narrativamente demandas por justica e liberdade. As narrativas de
memorias traumaticas presentes na obra constroem um registro histérico e cultural
gue desafia as injusticas do passado e aponta para a necessidade de transformacdes
sociais.

A frase final do livro, "Sobre a terra h& de viver sempre o mais forte", ressoa
como um lema da resisténcia, evidenciando a busca constante pela sobrevivéncia e
pela conquista de direitos. E uma afirmacéo da forca e da determinagio do povo
trabalhador brasileiro, que enfrenta as adversidades e luta por uma vida mais digna e
justa. Assim, "Torto Arado" se firma como uma obra literaria relevante para o cenario
literario brasileiro, pois é uma ficcdo portente que resgata memorias coletivas e
representa a resisténcia do povo trabalhador. E uma histéria que desafia as narrativas
hegemobnicas e convida o leitor a refletir sobre as injusticas historicas e as
transformacdes politicas e sociais necessarias para construir um pais mais igualitario.

O romance aciona a reverberacdo da memoria, da resisténcia e da luta por
direitos, € um chamado a acdo para construir uma sociedade mais justa, onde as
vozes dos oprimidos sejam ouvidas. A literatura, quando explora 0s jogos de
linguagem, pode promover a transformacéo social porque, por meio dela, o leitor cria
sua prépria visao de mundo. Através dessa narrativa situada geograficamente em um
Brasil rural, o leitor € induzido a reconstruir olhares sobre a histéria e projetar um futuro
mais inclusivo e igualitario para todos.

Na trama do romance memorialista “Torto arado”, as narradoras Bibiana e
Belonisia foram as agentes de mudancas sociais e politicas do contexto em que
estavam inseridas, movimento possibilitado por meio das narracdes de resisténcia. A
dor do incidente inicial, a vida apos ele, as violéncias fisicas e psicoldgicas. As
taxacOes criminosas, a impossibilidade de permanecer na terra, o impedimento de
plantar e de colher livremente. As dores ancestrais, o esforco diario pela
sobrevivéncia, a resisténcia a toda tentativa de silenciamento e esquecimento, tudo
isto comprova a hipétese que viemos confirmando ao longo desta pesquisa acerca da
forca da narracao..

As narradoras tornaram-se articuladoras de memaorias narradas a partir das
experiéncias que vivenciaram em suas jornadas cotidianas. A bagagem de vivéncias,

criticas e percep¢des de Bibiana que voltou de longe, apresentou as possibilidades
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de vida mais justa no sertdo baiano, da denuncia da servidao do trabalho escravo, do
sonho de construir patriménios, do direito aos elementos basicos do cidaddo: a
educacéo, a saude, a cultura. O discurso esperancoso de quem veio de longe acionou
ideias no meio em que estava inserida. O desejo de viver experiéncias diversas das
vividas na Fazenda Agua Negra mobilizou os sonhos de Bibiana na esperanca de se
imprimir transformacdes de transformacdes sociopoliticas que se marcaram o final da
narrativa.

Ao percorrer as paginas da obra "Torto Arado" de Itamar Vieira Junior, o leitor
€ imerso em um universo literario que transcende a narrativa individual das
personagens e se expande para uma representacdo simbolica de lutas histéricas e
sociais. Neste contexto, um elemento fundamental que emerge do primeiro capitulo
da dissertacdo é o conceito de "autor implicito”, uma figura invisivel, mas poderosa,
gue permeia toda a trama, moldando suas perspectivas e direcionando a forca
transformadora que emerge do texto.

Um dos principais aspectos que possibilitam esta obra € o “autor implicito", a
voz nao declarada do narrador que permeia toda a obra e orienta a interpretacéo do
leitor. Ele se manifesta através das escolhas linguisticas, dos pontos de vista
adotados, das lacunas e ambiguidades deixadas no texto e também a forma como as
memaorias traumaticas das personagens sao apresentadas. Através das protagonistas
Bibiana e Belonisia, tomadas e coordenadas pela entidade misteriosa de Santa Rita
Pescadeira, a entidade de Santa Rita Pescadeira age como uma forga transformadora
gue resgata a memoria coletiva de um povo marcado pela opressao e injustica para
discutir um dos problemas do meio em que vivem.

As vozes dos trabalhadores se fundem com a histéria da prépria terra,
tornando-se um mosaico de resisténcia e luta. Nesse sentido, o "autor implicito" age
como um agente politico e social, que no trabalho com a linguagem, desafia as
narrativas hegemaonicas e traz a tona as injusticas sofridas pelo povo trabalhador. Um
discurso literario que se mescla com a historia de muitos e por meio da ficcéo
evidencia as falhas da historia oficial, destacando os relatos dos vencidos, dos
marginalizados e das mulheres silenciadas pelo meio. O "autor implicito" €, portanto,
uma voz coletiva, uma memoria coletiva que brota pelas narragdes e convida o leitor
a refletir sobre mudacas politicas e sociais.

Ao acionar as memorias traumaticas das personagens e dar voz as

experiéncias dolorosas dos trabalhadores, Vieira Junior eleva a literatura a uma
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ferramenta poderosa de conscientizacdo e transformacdo social. Através da
linguagem literaria, o livro "Torto Arado” se torna uma contribuicao significativa para o
cenario literario brasileiro. Ele nos convida a refletir sobre nossa sociedade e a buscar
um futuro mais justo e igualitario. Assim, ao explorar a poténcia da linguagenm, "autor
implicito”, sugere o olhar para além das palavras escritas e a enxergar as vozes
silenciadas que ecoam através da histéria desvelando a forca transformadora da
literatura, capaz de resgatar memorias e provocar mudancas profundas na sociedade.

Destaco, nestas analises, a relevancia da narracdo de Belonisia, lavradora,
enraizada e narradora da terra, acionou memorias de traumas relacionados a
permanéncia para lutar pelo direito a terra. Com o conhecimento sedimentado sobre
0 plantio e a colheita no campo que adquiriu a partir das narracbes do pai Zeca
Chapéu Grande, conheceu as dificuldades e dores da terra, enraiveceu nho
impedimento de plantar, de ver a colheita indo embora por taxacdo dos gerentes da
fazenda. Viu o campo sofrer com a exploracdo, partir em fissuras durante a seca e
virar fluxo de rio em enxurrada. A personagem, que serenamente aprendeu como
diagnosticar doencas como um médico o faria com um corpo humano, péde promover
transformacdes do entorno ao estabelecer vinculo de cuidado entre natureza-
comunidade e resistir e batalhar contra as violéncias que vieram de todo canto.

A mobilizac&o critica, de experiéncias e de memadrias traumaticas, movem o
romance “Torto arado” que ecoa resisténcia pelas vozes de trés narradoras mulheres
lutadoras em prol da transformacdo de uma sociedade marcada pela subserviéncia e
injustica devido ao apagamento cultural dos povos escravizados.

Afranio Coutinho (2008, p.20) traz comparacdes entre registros da
historiografia com a literatura para defender sua poténcia:

O que a Literatura proporciona ao leitor, sé ela o faz, e esse prazer
ndao pode ser confundido com nenhum outro, informagéo,
documentacdo, critica. Ndo fora isso, ndo fossem a natureza
especifica da literatura e o prazer que dela retiramos, e as obras
literarias ndo resistiriam ao tempo e as mudancas de civilizacdo e
cultura. [...] Os sertes poderiam ser substituidos pelos relatérios
militares da Campanha de Canudos néo tivesse a obra-prima, o cunho
literario que todos Ihe reconhecem. (Coutinho, 2008, p.20)

Todos os fragmentos e excertos se fazem possiveis a partir do objeto deste
trabalho: a literatura, que faz com que essas memdérias sejam reverberadas de uma

forma Unica. Noticias e investigacdes poderiam — e devem — trazer a tona a realidade
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de opressado explicitada em “Torto arado”, de fato. Mas nada narra melhor as

memorias das pessoas (do mundo) do que a literatura.
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