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RESUMO

Este trabalho propde, a partir do estudo da extracéo das fibras da bananeira na regiao
de Corupa, localizada no Estado de Santa Catarina, o desenvolvimento de uma
colecao de biojoias em parceria com as artesas da Associa¢do dos bananicultores de
Corupa e a pesquisadora. O design social entra como a base da pesquisa, valorizando
0s saberes locais e capacitando as artesds para a criagdo de um novo negocio,
utilizando a matéria prima explorada por elas, revertendo em produtos com estudo de
estética e valor agregado. Nesta investigacao foi utilizado o método indutivo em uma
pesquisa caracterizada como exploratoria e aplicada. Na metodologia projetual
utilizou-se o método do duplo diamante, juntamente com as ferramentas do Design
Dialdgico que tem como base autores como Tim Brown e Marcia Ganem. O resultado
desta pesquisa refere-se a uma cole¢éo de biojoia e relatério técnico, apresentando a
fundamentacéo tedrica, a evolucdo da pesquisa e o desenvolvimento do produto.

Palavras-chave: fibras de bananeira, biojoia, design social.



ABSTRACT

This work proposes from the study of banana fiber extract in the region of Corupa,
located in Santa Catarina State, the development of a collection of biojewelry in
partnership with artisans of Corupa Banana Growers Association and the researcher.
Social design is the basis of research, valuing local knowledge and empowering
artisans to create a new business, using the raw material they exploit, reverting to
products with aesthetics study and added value. In this investigation the inductive
method was used in a research characterized as exploratory and applied. The design
methodology used the double diamond method along with the tools of Dialogic Design
based on authors such as Tim Brown and Marcia Ganem. The result of this research
refers to a collection of biojewelry and technical report, presenting the theoretical
foundation, the evolution of the research and the product development.

Keywords: banana fibers, biojwelry, social design.
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INTRODUGCAO

O designer, nas diversas areas de atuacdo, desempenha um papel de
transformagao social ao interagir diretamente com o ser humano, seja ao criar
produtos, propor novos métodos ou processos produtivos. Na area da moda, esse
profissional desenvolve produtos para os segmentos téxtil, calcadista, acessorio e
também na gestédo destes produtos e processos.

O setor de moda é responsavel por um volume significativo da economia
mundial, criando impacto na geracao de empregos, renda e inovacao tecnolégica. De
acordo com a Associacdo Brasileira da Industria Téxtil (ABIT), no ano de 2018 o
mercado de moda brasileiro foi o segundo maior empregador da industria de
transformacao, perdendo apenas para alimentos e bebidas juntos e o segundo maior
gerador do primeiro emprego, sendo o Brasil a maior cadeia téxtil completa do
ocidente e referéncia mundial em design de moda praia, jeanswear e homewear.

Esta grande demanda de produtos, impacta positivamente a economia mundial,
mas em contrapartida, gera um grande volume de residuos, aumento da poluicao,
incentivo ao consumo irresponséavel, ao trabalho escravo, entre outros problemas
sociais.

Da preocupacdo com 0s humeros desses impactos, provenientes da producao
industrial em larga escala, surgiu 0 movimento de designers que rompem ou repensam
a cadeia produtiva tradicional, propondo projetos como ativistas de a¢fes diretas ou
indiretas para alcancar resultados em prol da sustentabilidade e da inovacgéo social.

O design para inovacéo social € uma das vertentes das pesquisas em design
voltada para a sustentabilidade na atualidade. Com isso, o papel dos designers nos
projetos mudou de foco e algumas acbes tornam-se prioritarias durante todo o
processo tais como: a valorizagéo social, cultural e o bem-estar da comunidade. A¢oes
essas que partem de pesquisas voltadas para a descontinuidade sistémica, na qual
consumidores e criadores repensam suas escolhas por produtos ndo poluentes ou
renovaveis, que minimizem impactos, reduza o consumo de recursos ambientais ou
gue de alguma forma, possam auxiliar no desenvolvimento humano ou da comunidade
escolhida.

Setores como artesanato, biojoias e produtos autorais com producéo limitada,

sédo algumas das areas que estdo desenvolvendo projetos sociais em parceria com



17

designers e artistas, com um retorno significativo quando o assunto € inovacao social
no Brasil.

A proporc¢ao ainda é muito pequena, considerando o setor produtivo industrial,
porém o crescimento do setor da moda sustentavel é estimulado pela escassez de
recursos, pelas novas regulamentacdes que obrigam as empresas a se adequarem a
praticas mais sustentaveis e pelo aumento dos adeptos ao consumo verde.

Biojoias representa o Brasil no mercado internacional, por meio de materiais
naturais tipicos e da criatividade dos designers brasileiros. Esses projetos
sustentéveis, muitas vezes, séo vinculados a grupos de artesdos e comunidades que
ja desenvolvem trabalhos com matéria-prima sustentavel e buscam apoio externo
para melhorar o posicionamento de mercado.

Como designer, a pesquisadora ao longo da sua trajetéria profissional, atuou
em pequenas e meédias empresas no segmento de moda téxtil durante 15 anos
desenvolvendo produtos. Atuou pelo escritério de design proprio, realizou consultoria
a empresas pelos projetos do SEBRAE?, e atua como docente em faculdades nos
cursos de design de moda e design gréfico na regido do Vale do Itajai.

Com base nesta experiéncia profissional, acredita que € papel do designer
contribuir com o nimero de estratégias e solucdes para o equilibrio entre consumo,
economia e meio ambiente, pois grande parte da decisdo de materiais e processos
para um novo produto, parte do setor projetual e criativo.

Desta forma, percebe-se que a funcdo do designer ultrapassa a criacdo de
valores formais para a moda, sendo também, corresponsavel pelas incertezas
geradas pelo mercado atual, ou entdo, um gerenciador de solucdes estratégicas para
um novo modelo de negdcios ou produto, desempenhando um papel catalisador de
recursos sociais e inovagao criativa.

Partindo dessa premissa, esta investigacdo nasce dessas ponderacdes e
preceitos, no qual o histérico profissional da pesquisadora e a necessidade de buscar
novos caminhos para a carreira em busca de um futuro mais ético e sustentavel,
apresenta a seguinte questdo problema: como o design pode auxiliar pequenas
comunidades, a partir da valorizagdo de seus resgates culturais e técnicos a

desenvolver produtos de biojoias a partir da fibra da bananeira?

1 SEBRAE: Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas



18

Esta pesquisa se justifica alinhado ao conceito do Design Dialdgico, que visa
inserir a cultura da criatividade e da inovacdo baseada na identidade local, na geracéo
de produtos, processos, servi¢cos e conexdes, que buscam como resultado, contribuir
para o desenvolvimento sustentavel de determinada regido ou grupo de pessoas, a
fim de criar relacdes e significacbes para o produto.

Para a realizacdo dessa pesquisa técnico-cientifica, foi selecionado um grupo
de arteséas da cidade de Corupa, localizada no Estado de Santa Catarina, vinculados
a associagdo dos bananicultores.

Em visita técnica realizada & ASBANCO, a diretora executiva da associa¢ado
Eliane Miller, contextualizou a relevancia da banana para a economia regional e,
principalmente para a cidade de Corupd, apresentou o grupo de artesds denominadas
Musas e as atividades desempenhadas por elas.

Atualmente a associagdo conta com 25 associadas que desenvolvem além do
trabalho na bananicultura, atividades de retirada das fibras da bananeira e a
transformacao desta matéria prima em fios e fibras para a producao de revestimento
moveleiros e confeccéo de artesanato.

O intuito da pesquisa é a requalificacao dessas mulheres que exercem trabalho
arduo no plantio e colheita da banana, assegurando renda e qualidade de trabalho.
Portanto, o projeto proposto, parte da busca e a aplicacdo do estudo voltado a fibra
da bananeira e seu objetivo geral é desenvolver uma colecdo de biojoias, em parceria
com as artesas da ASBANCO, realizando pesquisas exploratdrias com a utilizacéo de
metais e outros materiais, que possam responder a producao com técnicas artesanais.

Como objetivos especificos apresenta-se: (i) Estudar a producéo artesanal da
regido; (i) Compreender e mapear a identidade cultural da regido; (iii) Realizar testes
para a analise fisica e micro bacteriana da matéria prima; (iiii) Capacitar as artesas
artesanal.

Para as artesds da ASBANCO, a expectativa de resultados é através da
requalificacdo das mesmas para a biojoias, a possibilidade da melhoria de renda das
cooperadas e a construcao de repertério para a continuidade do projeto no futuro.

Nessa investigacao foi utilizada a pesquisa exploratéria, com uma abordagem
gualitativa, sobre o fazer e saber social da comunidade trabalhada, quanto ao tema e
0S processos produtivos; pesquisa bibliografica no levantamento de dados sobre a

biojoias. A investigacdo envolveu, ainda, pesquisas laboratoriais de analise das
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caracteristicas dos materiais, de técnicas para o desenvolvimento das biojoias,
capacitacdo técnica para o0 manuseio dos materiais envolvidos na manufatura das
biojoias, além do estudo dos materiais proveniente do residuo da extracao.

Como resultado deste projeto, espera-se a qualificacdo das associadas da
ASBANCO, por meio de uma nova proposta de negdécio social, com utilizacdo do
produto de descarte da bananicultura, que proporcione, sob o viés do design dialogico,

a ressignificacdo de produtos e geracéo de renda.
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1 CONTEXTUALIZACAO

A contextualizacdo é a etapa da pesquisa na qual as informacdes sao
compreendidas e convertidas em requisitos de projeto, a fim de mapear as
oportunidades e fronteiras do projeto a ser desenvolvido.

Nessa etapa buscou-se o estudo da fibra da bananeira e o campo a ser
explorado, os projetos de design social aplicados em comunidades no Brasil e o
entendimento do segmento de biojoias, para a partir disso entender os problemas e
as oportunidades a serem previstas e desenvolvidas, resultando na definicdo do
escopo de projeto.

A andlise geral deste diagnostico gerou conteudo para as diretrizes e

desenvolvimento do projeto proposto nesta pesquisa.

1.1 Campo de investigagao

Inicialmente foi realizado o levantamento de dados para conhecer
profundamente a localidade, a economia da regido, a ASBANCO e 0s processos ja
trabalhados pelas artesas.

Corupé € uma cidade localizada na regido do Planalto norte do estado de Santa
Catarina (FIGURA 1). Vizinho dos municipios de Schroeder, Jaragua do Sul e Séo
Bento do Sul, Corup4, se situa a 19 km a Norte-Oeste de Jaragua do Sul a maior

cidade nos arredores.


https://www.cidade-brasil.com.br/municipio-schroeder.html
https://www.cidade-brasil.com.br/municipio-jaragua-do-sul.html
https://www.cidade-brasil.com.br/municipio-sao-bento-do-sul.html
https://www.cidade-brasil.com.br/municipio-sao-bento-do-sul.html
https://www.cidade-brasil.com.br/municipio-jaragua-do-sul.html
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Figura 1- Localizacéo de Corupa no mapa do estado de Santa Catarina

Fonte: IBGE, 2019

O municipio se estende por 405 km? e contava com 13 852 habitantes no censo
de 2010. A densidade demografica é de 34,2 habitantes por km? no territério do
municipio (FIGURA 2).

Figura 2- Vista aérea da cidade de Corupa

Fonte: Prefeitura de Corupa, 2018 (WEB)
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As principais fontes de renda da cidade sdo o comércio e a indulstria
responsaveis por 60% da renda de Corupa, que é o maior produtor de banana de

Santa Catarina e representada pela ASBANCO.

1.1.1 ASBANCO e a bananicultura na regido de Corup&

De acordo com a ASBANCO (2017), sao inumeras familias rurais que se
beneficiam da producdo em um ambiente considerado Unico, ndo sO pelas
peculiaridades do clima e relevo, mas também pelo saber/fazer, através das tradicbes
e culturas locais. Segundo o SEBRAE (2014) a bananicultura de Corupa possui
grande expressao, sendo cerca de 5.500 ha de producao, envolvendo 700 familias,
no qual as mulheres estéo envolvidas na atividade agricola.

Ainda de acordo com dados informados pela ASBANCO, a globalizagéo e a
integracdo de mercados marcam a modernidade e definem cenarios cada vez mais
competitivos e desafiadores, com a certificacdo da IG (identificacdo geografica) na
modalidade DO (denominacao de origem); a banana produzida na regido de Corupa,
considerada um produto de commodities, a partir de 2016, deposita o pedido de
certificacdo junto ao INPI (Instituto Nacional de Propriedade Industrial), garantindo o
registro de Banana mais doce do Brasil. Um produto certificado adquire vantagens
econdmicas e reconhecimento, proporcionando de forma sistémica o desenvolvimento
regional, através de peculiaridades culturais e turisticas.

A obtencdo da IG, ndo somente melhora a viabilidade de negécios para as
bananas produzidas na regido, como também apresenta alternativas estratégicas para
novos negoécios regionais, vinculado o valor simbdlico aos produtos gerados por esta
comunidade, através do desenvolvimento sustentavel.

A banana é uma das frutas mais populares do mundo, sendo a mais consumida
no Brasil. O Centro de Socioeconomia e Planejamento Agricola de Santa Catarina
(CEPA, 2011), apresenta dados de que as principais espécies de bananeiras
cultivadas no estado de Santa Catarina sdo a Musa sapientum e Musa cavendischii,
produtoras das bananas branca e nanica, respectivamente. A regido de Corupa,
localizada no Sul do Brasil, no estado de Santa Catarina, € conhecida historicamente

pela produgéo desta fruta, sendo considerada a capital Catarinense da banana, tendo
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como slogan: doce por natureza, atribuido ao fruto pelo tempo de maturacéo e posicao
geografica regional, representado pelo mascote da ASBANCO(FIGURA 3).

Figura 3 - Mascote da banana de Corupa
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Fonte: Asbanco (2018, WEB)
O volume produtivo nessa regidao tem como reflexo o residuo do pseudocaule
e folhas retirados das bananeiras, representando 75% dos residuos da bananicultura
apos a colheita do fruto. O pseudocaule precisa ser extraido para dar origem a uma
nova planta e esse residuo geralmente é transformado em fibras e fios, largamente

utilizado em artesanato, como confeccdo de bolsas e chinelos, revestimento de

mobiliarios, ou ainda decomposto, trabalho realizado pelas artesas locais.

1.1.2 Artesas da ASBANCO "Musas"

As “Musas” sdo trabalhadoras rurais associadas da ASBANCO, uma entidade
sem fins lucrativos. O nome tem relagcdo com a boténica Musaceas, cujo principal
género € o ‘'musa’, que da origem a familia de grande importancia, pois abrange as
“bananeiras”. Por outro lado, de acordo com as artesds, o0 nome poderia ser
creditado a Musa, uma figura feminina da mitologia grega, fonte de inspiragdo nas
artes ou ciéncias, sendo utilizada no sentido figurado para designar a mulher amada
ou aquela que traz inspiragcdo seja na pintura, na poesia ou outras formas de

expressao cultural.
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O grupo de artesas foi fundado em 2005 e a sede fica localizada na Escola
Isolada Osvaldo Cruz, no bairro Izabel (FIGURA 4), a 20 quildbmetros do centro da
cidade de Corupa. A estrutura da sede € composta por uma sala grande com mesas
e teares, prateleiras com material de artesanato e cadeiras. A escola possui uma

cozinha com fogao e geladeira.

Figura 4 - Sede das artesas em Corupa
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Fonte: a autora, 2019

Atualmente sao vinte e cinco artesas que trabalham com a fibra da bananeira,
porém nem todas as artesas realizam as mesmas atividades. Os encontros na sede
sdo semanais dependendo da demanda de trabalho, ocorrendo duas ou mais vezes
na semana para fazerem artesanato e ajudar a complementar a renda familiar. O
valor da mensalidade para participar da associacdo € R$ 10,00 (dez reais), sendo
um valor simbdlico para a manutencéo e lanche nos encontros semanais, pois a
sede, agua e luz é cedido pela prefeitura. O inicio do projeto foi organizado pelas
agricultoras e artesas Elfie Mokwa e Rosa Jungton (FIGURA 5).

Figura 5 - Musas em reunido na sede

Fonte: artesas, 2018
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1.1.3 Artesanato desenvolvidos pelas Musas

Dentre as atividades realizadas pelas artesas, podemos considerar o
artesanato desenvolvido com a matéria prima proveniente das fibras do pseudocaule
da bananeira, que sao retirados diretamente da lavoura pelas artesas, como mostra a
figura 6. Logo apos este pseudocaule é transformado em fibras ou fios, de acordo com

o trabalho solicitado.

Figura 6 - Artesas retirando o pseudocaule
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Fonte: a autora, 2019

Os produtos desenvolvidos pelas Musas podem ser classificados como
produtos de decoracdo como: cestas, flores, coelhos, presépios e alguns estudos no
desenvolvimento de chapéu e bolsas, conforme apresenta a figura 7. Para as flores
coloridas é utilizada a fibra chamada renda e o tingimento realizado com corante
industrializado para tingimento caseiro. A flor e o vaso em tons neutros, sao
desenvolvidos com a fibra natural e cobertura de verniz ou cola branca para

acabamento.
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Figura 7- Artesanato desenvolvido pelas Musas

Fonte: Musas, 2019

Atualmente as arteséds estdo trabalhando com a polpa da fibra triturada,
misturada com papel (FIGURA 8), realizando testes para a producdo de papel

artesanal para o uso em embalagens.
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Figura 8 - Experimento com papel a base de fibra da bananeira

Fonte: Musas, 2019

Outro projeto desenvolvido pelas artesas foi o revestimento de caixas de MDF,
como material promocional da empresa Banana Brasil de Jaragua do Sul (FIGURA

9). O trabalho consiste na extracao das fibras e a colagem nas caixas de MDF com

cola branca.

Figura 9 - Revestimento de caixas de MDF com a fibra da bananeira

Fonte: Musas, 2019

No ano de 2018, o Instituto Federal de Santa Catarina disponibilizou alguns
teares manuais para as Musas que, a partir de entao, iniciaram a producao de esteiras
com barbantes e fibras da bananeira, conforme figura 10.
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Figura 10 - Tear manual
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Fonte: a autora, 2019

Além destes trabalhos, existe a venda da fibra in natura para as universidades
e outros artesaos da regido. A comercializacdo dos produtos esta limitada a cidade de

Corupé e regiéo.

1.1.4 Fibra da bananeira e o processo de extragao

A bananeira é uma planta herbdcea caracterizada pela exuberancia de suas
formas e dimensbes das folhas. Segundo a EMBRAPA, possui caule curto e
subterraneo (rizoma) de onde saem as raizes. O falso caule (pseudocaule) é formado
pela unido das bainhas (bases) das folhas e termina com uma copa de folhas longas
e largas. Do centro da copa surge a inflorescéncia, de onde surgirdo os frutos. As
fibras sdo as bainhas foliares extraidas do tronco da bananeira (pseudocaule da
bananeira), conforme figura 11. As fibras apresentam caracteristicas distintas, de
acordo com a camada do pseudocaule que foi retirada, a figura 12 representa a

extracdo manual destas fibras.
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Figura 11 - Estrutura do pseudocaule da bananeira
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Fonte: Elio José Alves, EMBRAPA

A secagem das fibras ocorre em local a meia sombra, geralmente acomodadas
em um varal estendidas para que ndao quebrem, ou entdo enroladas e fixadas com
um grampo de madeira, como mostra a figura 13. Apés a completa secagem, as fibras
ganham cores naturais que variam de acordo com a espécie da bananeira.

No processo industrial, as fibras apds separadas do pseudocaule, séo
passadas em cilindro de acordo com a espessura desejada em seguida, cortam-se
as camadas do tronco em tiras (larguras diversas); estas devem ser submersas em
cha (preparado com raiz de urtiga branca ou cha de vinagreira), por duas horas, para

retirar o leite em excesso, sendo a secagem realizada em estufa.
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Figura 12 - Extragdo manual da fibra da bananeira

Fonte: a autora, 2019

Figura 13 - Processo da retirada da fibra na empresa Ramisa
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Fonte: a autora, 2019
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Para a selecao e armazenagem, separam-se as fibras mais flexiveis das mais
rigidas. Por fim, elas sdo armazenadas em sacos de algodao ou de nylon trancado,
para que ndo fiqguem em contato com o ar. Caso contrario, as fibras podem embolorar
ou mofar.

As fibras retiradas do pseudocaule, prontas para 0 uso em artesanato e afins
(FIGURA 14) , sao classificadas como: as mais finas sado designadas filé e contrafile,
por serem mais maleaveis e muito utilizadas para acabamento, costura e adorno; as
fibras mais grossas sdo utilizadas em elabora¢g6es mais rusticas; as fibras internas,
menos resistentes, a redinha ou renda (fibora vazada) e a fibra raspada mais

resistente.

Figura 14 -Tipos de fibras retiradas do pseudocaule da bananeira

Fonte: ASBANCO, 2018

1.1.5 Andlise das caracteristicas das fibras da bananeira

Para o desenvolvimento do projeto da biojoias, é necessario conhecer alguns
aspectos relevantes da matéria prima, tais como: resisténcia e hidrofilidade.

Quanto a resisténcia da fibra, segundo Nerya, Pereira Junior e José (2016, p.
3.754), “Algumas das caracteristicas gerais s&do fibras longas e amareladas,
branqueadas facilmente, sedosas, brilhantes, resistentes, elasticas e possuem
didametros com tamanhos de 2 a 8 mm”. O quadro 1 apresenta as estruturas da fibra
de bananeira, em comparagéo com as fibras de coco, cana de acgucar, palha de trigo

e palha de arroz.



32

Quadro 1: Estrutura da fibra de banana

Estrutura da Fibra

Fibra Dimensdes da célula
Comprimento (mm) Largura (um) Cristalinidade
Coco 03-10 100 - 450 27 -33
Cana de agucar 0,8-28 10-34 -
Banana 09-4,0 80- 250 45
Palha de trigo 04-3.2 8-34 45
Palha de arroz 04-34 4-16 40

Fonte: Rev. Virtual Quim., 2018

Uma das caracteristicas consideradas na escolha das fibras para a producéo
de fio téxtil € a hidrofilidade. Com base em Santos (2017), hidrofilidade significa a
capacidade de absorcao e retencdo de agua.

Cunha (2017) afirma que a fibra possui a caracteristica de suavidade e que
nao é provavel que desencadeie alergia. Portanto, entende-se que a fibra de

bananeira é capaz de conferir conforto.

1.1.6 Utilidade da fibra do pseudocaule no desenvolvimento de produtos

Entender os produtos existentes no mercado é um fator importante para o
desenvolvimento do projeto. Nessa etapa foi realizada uma pesquisa desk research,
com o intuito de fazer um levantamento da aplicabilidade da matéria prima estudada.
A busca foi realizada em sites e empresas que trabalham com a fibra da bananeira,
no Brasil, para entender a estética desse material e as possibilidades que podem ser
implementadas no projeto de biojoias.

O resultado desta pesquisa sera apresentado a seguir, através de imagens e
informacgdes relevantes aos produtos pesquisados. A figura 15 apresenta os tipos de
tramas com a fibra da bananeira desenvolvidos pela empresa Ramisa, essas tramas
sdo utilizadas em revestimento de modveis e objetos de decoracdo como abajur,

bandeja e cachepd.
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Figura 15 - Tramas com o fio da bananeira da empresa Ramisa

Fonte: a autora, 2018

A figura 16 apresenta uma série de produtos desenvolvidos por artesas de
Apucarana, no estado do Parand com a fibra da bananeira. De acordo com
reportagem apresentada pelo programa Negadcios da Terra, pelo SBT TV em maio de
2017, o artesanato com a fibra & comercializado com valores de dez a duzentos Reais,
dependendo do produto. Este valor serve para a independéncia financeira das artesas

e parte da renda é utilizada para programas sociais.

Figura 16 - Artesanato com fibra de bananeira

Artesanato fibra de bananeira

Fonte: Negdcios da terra, 2017
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Outro grupo de artesas que desenvolvem artesanato com fibra da bananeira,
sdo chamadas de “Mulheres de fibra”, nome relacionado a matéria-prima utilizada. O
grupo é composto por 12 agricultoras, que vivem nos assentamentos agrarios de Agua
Fria e Massangana, na zona rural de Maragogi, localizada no Estado de Alagoas.

O grupo desenvolve objetos decorativos conforme figura 17 e segundo a
presidente Amara Lucia Oliveira, o trabalho esta sendo desenvolvido desde 2008, e
com auxilio de consultores as pecas foram melhorando em qualidade e ganhando
outros formatos estéticos.

Em reportagem apresentada pelo G1, o grande diferencial estd na venda
coletiva, a participacdo em feiras € realizada por 2 ou 3 artesds que vendem 0s

produtos das associadas, o que melhora a lucratividade dos produtos.

Figura 17 - Artesanato Mulheres de Fibra

Fonte: Maragogi News.com.br, 2018

Os artesdos de Maria da Fé (MG) denominados Gente de Fibra, possuem um
trabalho vinculado com o artista plastico Domingos Tétora, o projeto foi estruturado
em 1999, originando a Cooperativa Mariense de artesanato. As oficinas orientadas
pelo artista, capacita artesédos, gerando produtos de qualidade, exclusivos e de baixo
impacto ambiental. Os produtos desenvolvidos, como mostra a figura 18, sdo
luminérias, bolws, mandalas, fruteiras, molduras de espelho, biombos, casticais e

porta-retratos feitos com fibra de bananeira e papelao.
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Figura 18 - Produtos desenvolvidos pelo Gente de Fibra

Fonte: gente de fibra, web

No mercado de biojoias, duas marcas tiveram os produtos analisados, a Babel

das Artes (FIGURA 19), que busca uma identidade brasileira e mistura metais em suas
composigoes.

Figura 19 - Biojoia marca Babel das Artes

Fonte Babel das artes (WEB), 2019

A segunda marca de biojoias pesquisada foi a Nanica Chic da cidade de
Jaragud do Sul. A artesa responsavel, compra as fibras para o desenvolvimento das
pecas das artesds de Corupa para o desenvolvimento de suas pec¢as. Esta marca

utiliza a fibra da bananeira com metais e pedras na montagem das pecgas (FIGURA
20).
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Figura 20 - Biojoia marca Nanica Chic de Jaraguéa do Sul

Fonte: nanica chic (web), 2019

Analisando os resultados obtidos nesta pesquisa desk, percebe-se a infinidade
de possibilidades que a fibra de bananeira proporciona, desde objetos muito simples
e funcionais para o cotidiano, como produtos de decoracéao.

O valor percebido do produto, muitas vezes orientados por artistas plasticos e
designers auxiliam no posicionamento do produto, com isso 0s artesdos conseguem
uma representatividade em lojas e feiras importantes, apresentando a artesanato com
o simbolismo de autenticidade ao qual pertence.

No setor das biojoias, as duas marcas pesquisadas apresentam resultados
estéticos semelhantes. O uso de metais industrializados, contrapondo com a fibra
manuseada artesanalmente, trazem a caracteristica autoral do produto, cada uma

alinhada com o seu posicionamento.

1.2 Design social

Nos primordios da civilizagdo, a producdo artesanal era a Unica forma de

construcdo dos objetos necessarios; com o0 passar do tempo as técnicas e as
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habilidades foram se aperfeicoando e os oficios foram diferenciando-se. Porém, em
meados do século 18, inicia a era industrial, quando maquinas e teares mecanicos
substituem as maos e as ferramentas dos artifices.

Ao longo da histéria, de acordo com Kubrusly e Imbroisy (2011), ndo foram
somente os artesdaos sem trabalho que tentaram combater a industrializagao.
Movimentos liderados por intelectuais e artistas defendiam o conceito de peca Unica
com qualidade funcional e estética. A valorizacdo do artesanato esteve no foco de
criadores e estudiosos, os quais influenciaram e definiram os caminhos do design,
como na Bauhaus? e na estética contemporanea através de movimentos artisticos do
inicio do século 20.

No Brasil, o artesanato téxtil acompanha o perfil da formacao cultural através
da miscigenacao dos povos, sendo a cestaria uma técnica nativa aprendida com os
indigenas. As demais técnicas como bordado, tecelagem, croché migraram
juntamente com o0s europeus e era ensinada de geracdo para geracdo. Lemos (2011,

p.32) retrata que:

0 artesanato, que por muitos era visto como atividade econdmica marginal,
hoje é tratado como atividade regular inserida no mercado competitivo. Em
paises desenvolvidos, as atividades artesanais geram, normalmente,
produtos de qualidade superior e de alto valor agregado, contribuindo
fortemente para o crescimento econdmico e para o bem-estar social de
inmeras pessoas. A Finlandia e a Dinamarca sdo exemplos de paises que
mantém essa relacdo proxima com o artesanato e onde essa atividade é
altamente sofisticada, destacando-se pela inovagdo e design criativo,
arrojado e moderno.

A producao artesanal por necessidade econémica ainda ocorre no Brasil,
principalmente em comunidades mais carentes, mas nos ultimos 15 anos, designers
e artesdos estao desenvolvendo parcerias e projetos de inovacgao social que surgem
através de troca de conhecimentos que os colocam no mesmo patamar, visando o
resultado do produto.

Para Manzini (2008), o design para inovacdo social € atualmente um dos
propulsores da pesquisa em design para a sustentabilidade. Os rumos da vida
sustentavel, principalmente, € um processo de aprendizagem social, no qual as mais
variadas formas de criatividade, conhecimento e capacidades organizacionais

deverao ser valorizadas de modo aberto e flexivel.

2 BAUHAUS: Primeira escola de design, fundada na Alemanha em 1919
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Inovagéo social, refere-se ao modo como os individuos ou as comunidades
agem para resolver problemas ou criar oportunidades. Em muitos casos essa
criatividade social se expressa através do design, atividades colaborativas, partindo
da escala local, representando a descontinuidade de contextos, desafiando o
tradicional, introduzindo outros métodos diferentes e sustentaveis.

Ja o design social, de acordo com Lobach (2001), trata de uma questao ética e
social orientada pelos problemas da sociedade e tem como meta a melhoria das
condicdes de vida de determinados grupos, colocando os problemas do usuario como
centro das aten¢des no projeto, respeitando o meio ambiente, a cultura como valor
agregado e privilegiando a méo de obra local.

A inovacao social € uma alternativa para criar respostas novas e efetivas aos

desafios encontrados:

[...]Jpodemos observar que, embora apresentem caracteristicas e modos de
operar diversos, esses casos possuem um significativo denominador comum:
sdo sempre a expressdo de mudancgas radicais na escala local. [...]
representam descontinuidades em seus contextos para desafiar os modos
tradicionais de fazer. (MANZINI, 2008 p.63)

Segundo Cipolla apud Cajaiba-Santana (2013, p. 47):

“inovagbes sociais sd0 novas praticas sociais criadas a partir de agdes
coletivas, intencionais e orientadas ao resultado, com o objetivo de ativar
mudanca social através da reconfiguracdo de como objetivos sociais sao
realizados” e “propdem novas alternativas e novas praticas para grupos
sociais”.

De acordo com Walker (2011), comunidades criativas geram solucfes capazes
de quebrar modelos dominantes de pensar e fazer, sendo que através do pensamento
colaborativo geram novas demandas e oportunidades para a resolucéo de problemas
cotidianos. Quando significados praticos, sociais e pessoais sdo trazidos para o
primeiro plano, e um status secundario é atribuido aos meios econémicos como um
“facilitador”, cria-se um espaco significativo para inovagdes radicais e mudancas

sistémicas (FIGURA 21).
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Figura 21 - O Resultado Final Quadruplo de Sustentabilidade e Inovag8es Significativas.

SIGNIFICADO
PESSOAL
valores interiores,
espiritualidade

ESPACO DE
INOVAGAO
SIGNIFICATIVA
SIGNIFICADO
PRATICO 7 snesrglg&?_oo

meio ambiente,

utilidade justica social,

equidade

A

meios econdmicos
para facilitar os outros trés

Fonte: Desenvolvido a partir de WALKER, 2011, P. 190.

O designer tem um papel social muito importante, principalmente quando o
olhar se volta para a comunidade, percebendo que existe uma riqgueza de saberes e
de culturas que ndo podem ser ignorados, quando esses conhecimentos sdo
aplicados a projetos de forma equilibrada, todos os setores da sociedade saem
ganhando.

No design social a relacdo entre os atores € colaborativa, sendo o designer o
facilitador no processo de busca de solucdes para o projeto e 0s agentes locais a fonte
de informacdo dos saberes culturais, a relacdo de dialogo entre as partes é fator
preponderante para o bom resultado do trabalho final.

No Brasil, varios designers estdo engajados em propostas de design social,
promovendo melhorias em diversas comunidades, desde aldeias indigenas, passando

por arteséos de varios estados.

1.2.1 Designers e associac¢0es relacionados ao design social

A relacdo do design com artesdos néo € algo novo, algumas associacgoes ja
trabalham em parcerias com escritérios de design ou designers que atraves de

consultorias ou trabalho colaborativo, atuam diretamente no projeto de produtos.
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O aprimoramento do produto com a consultoria de designers, valida o cuidado
com a pesquisa e com o resultado final, qualificando as comunidades e melhorando a
distribuicdo de renda, acabamento e adequacédo do produto, a estrutura do negocio e
0 monitoramento do negaocio.

O SEBRAE vem fazendo um trabalho de inovagéao a partir da capacitagéo dos

artesdos ou associacfes que podem ser classificadas em etapas como:

- Criacdo de um produto ou de uma colecao;

- Substituicdo de uma matéria-prima que esta ficando escassa por outra mais
abundante;

- Troca por instrumentos de trabalho mais eficazes;

- Utilizacdo de novas ferramentas que facilitem o trabalho, porém sem esquecer que
em algumas técnicas somente a médo humana pode executar, com suas imperfeicdes
e pequenas diferencas;

- Mudanca de técnicas ou de processos mais produtivos;

- Alteracéo da forma, da aparéncia e da funcao;

- No modo de apresentar comercialmente os produtos.

A seguir alguns cases de design social realizados no Brasil em parceria com
comunidades indigenas e de artesaos, escritorios de designers renomados, projetos
de extensdo universitarios e os resultados obtidos com estas pesquisas aplicadas.

Projeto A gente transforma

Este projeto desenvolvido por Marcelo Rosenbaum e uma equipe de criativos
voluntarios, utilizam o design para explorar a brasilidade, resgatando histérias do
passado para recriar o presente e construir o futuro através de novos olhares, livre e
sustentavel. Esta iniciativa ja foi replicada em diversas comunidades com propostas
diferentes, mas com o objetivo comum da preservagao dos saberes e da cocriacgéo.

No Acre, o projeto foi realizado junto aos indios Yawanawas e desenvolvido

uma colegéo de luminarias conforme figura 22 e 23.
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As luminarias estampam os Kenés, grafismos que representam os animais e
0os elementos da natureza, em composicdo com a tecnologia contemporanea e

acabamentos da La Lampe, empresa de iluminacéo.

Figura 22 - Luminaria Ninho do japo
1 e - P 4 3

Fonte: Rosenbaum (2018, WEB)

Figura 23 - Luminaria Jiboia

Fonte: Rosenbaum (2018, WEB)
Este e os demais projetos desenvolvidos pelo A Gente Transforma, ganharam

visibilidade internacional, sendo exposto em Mildo e ganhando prémio de inovacgéao.



42

De acordo, com dados de Rosenbaum (2018, web), o projeto é sustentado pela
replicacdo da metodologia em empresas, palestras, cursos e doacfes de pessoas

fisicas e juridicas. Os produtos sdo comercializados por lojas parceiras.

Projeto ARZA

Projeto desenvolvido pelo departamento de Desenho e Tecnologia da
Universidade Federal do Maranhao, relne pesquisa, ensino e extensao em parceria
com os designers e o Grupo ARZA (associacdo de artesanato da Vila Embratel),
localizado na periferia da cidade.

O projeto de biojoias consiste na criacdo de pecas com materiais naturais,
ceramica, madeira, entre outros (FIGURA 24). A coordenacdo fica a cargo da
professora Luciana Caracas e por Fatima Lob&o.

Neste projeto as pecas sao desenvolvidas por alunos e acompanhadas pelas
mulheres do ARZA. O objetivo € promover a educacdo, consciéncia ecoldgica,

gualificacéo, inovacéo e o resgate a tradicao.

Figura 24 - Biojoia do projeto ARZA

Fonte: “Grupo ARZA” - Associacao de Artesanato da Vila Embratel, bairro localizado na periferia da

cidade, constituido por mulheres de baixa renda.
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Designer Paula Dib

Designer de produto, desenvolve projetos alinhados ao design social, premiada
em varios eventos. Em entrevista ao SEBRAE, 2015 a designer explica os motivos

gue a levaram a trabalhar com o design social em seus projetos:

[...] por experiéncia, percebi que os projetos que tinham "geragéo de renda"
como fio condutor acabam muito mais suscetiveis a falhas dos projetos que
tinham um processo diferente, em que se exaltava outras caracteristicas da
regido, das pessoas, do lugar...Ou seja, onde o convite era pra entrar por
outra porta. E a histéria da geracao de renda virava consequéncia de todo um
trabalho, j& que muitas outras coisas vinham na frente. Acho que esse
processo é muito mais humanizado. Quando a geragéo de renda é o motor
da historia, isso desperta na pessoa um instinto diferente do que a abertura
pelo contexto dela.

Em Helvécia, por exemplo, no sul da Bahia, depois de um periodo de imerséo
no pequeno municipio, vizinho de uma fabrica de papel e celulose, uma equipe de
designers liderada por Paula propds a associacao local um encontro entre a técnica
gue as artesds dominavam e o material que tinham em abundancia: foi assim que,
juntas, criaram o croché com lascas de eucalipto.

A partir de entdo, as mulheres de Helvécia passaram a trancar uma colecao
completa de produtos, entre cachep@s, fruteiras e luminarias, conforme demonstrado
na figura 25. De forma criativa e inovadora, a iniciativa articula design, saber artesanal
e uso sustentavel de recursos naturais. Com essa proposta, ha cerca de 8 anos, Paula
ja participava de um movimento maior, que propunha novos caminhos para o design

nacional.

Figura 25 - Resultado do projeto HELVECIA

Fonte: Paula Dib, 2018 (WEB)



Renato Imbroisi

Designer, teceldao e empreendedor, Renato Imbroisi desde 1985, busca
resgatar o artesanato em diversas comunidades espalhadas pelo mundo, onde
procura mesclar materiais diversos como algodao, linho, seda, sementes e palha
de milho. Concebe suas criacfes pelas maos de artesas e trabalhadoras rurais,
conforme pode ser observado na figura 26, no projeto Poética da Palha
desenvolvido com artesaos da cidade de Cerro Azul, localizada a 92 km de
distancia da capital Curitiba, no Vale do Ribeira, desenvolvem o artesanato em
palha de milho, criciima e bambu caracteristicos da regido. Em especifico este
projeto desenvolve chapéus, com um novo olhar a partir de produtos ja
desenvolvido pelas artesas. Imbroisi, busca a identidade de mulheres tantas vezes
desligadas de sua origem e procura fazer desta cultura uma fonte de renda e
transformar a forma de vida de pequenas comunidades.

De acordo com o Designer: ..."para mim ndo basta criar um modelo e vé-lo
pronto. Preciso que as pecas sejam comercializadas corretamente, gerando renda
e sustento para as artesas. S6 assim me realizo."

Realizou workshops e oficinas de criacéo na Italia e no Japéo. Palestrante,
professor e curador, coordena equipes de consultores em oficinas de design de
artesanato e é diretor de criacdo e desenvolvimento de produtos artesanais com

design.

44
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Figura 26 - Projeto Poética da Palha

| ol

Fonte: Renato Imbroisi, 2018 (WEB)
A relevancia dos projetos com design social e colaborativo fazem a diferenca
no ambito da comunidade, porque a replicagdo ocorre em escala, melhorando a
gualidade dos produtos, aprimorando a aplicacdo da técnica, pensando de forma
empreendedora e tornando os produtos mais eficazes, pois explora novos contextos

e novas possibilidades, criando redes de conexdes.

De acordo com Manzini (2008 pag. 97) “nesta modalidade os designers tem a
missdo de facilitar a convergéncia dos diferentes parceiros em torno de ideias

compartilhadas e potenciais solucgdes.

1.3 Joalheria e o contexto atual

A moda é um dos segmentos que dita o ritmo da economia mundial, a revista
Valor econémico (2017) apresenta os resultados da pesquisa realizada pelo Instituto
IEMI: em valores a produgdo da cadeia téxtii movimentou R$ 137 bilhdes, o

equivalente a 6,1% do valor total da producéo da indastria brasileira de transformacéao.
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A cadeia téxtil gerou mais de 1,5 milhdo de postos de trabalho, o equivalente a
18,3% do total de trabalhadores alocados na producao industrial. Os indicios de que
o setor realmente é diferencial no mercado, pode ser dado pelos nimeros reservados
ao setor téxtil, calcado, couro e joalheria que juntos geram 2,4 milh6es de empregos
no pais, sendo muito significativo para a economia. O Brasil ocupa a quinta posi¢ao
no ranking de produtos de moda no mundo.

O mercado joalheiro, por sua vez, € menor quanto aos numeros, porém o
produto final resultante desse segmento reflete o valor agregado e o diferencial de
cada peca criada.

A joia € um objeto utilizado, na maior parte das vezes, junto ao corpo; sendo
assim, além de possuir alto valor de mercado, apresenta um valor sentimental ao
usuario. De acordo com Straliotto (2009, p. 28) “a joia € um adorno corporal fabricado
com rigor e qualidade técnica tornando-se um objeto duravel, auténtico e usavel”.

Tratando-se da efemeridade da moda e na velocidade das tendéncias, a
joalheria, por meio dos seus significados simbdlicos, consegue agregar valor e atenuar
a obsolescéncia programada, sendo valorizada pelo periodo histérico em que foi
concebida.

Os produtos sao frutos de colecdes que contam historias, e de acordo com
Carvalhal (2015, p. 253), “o ato de comunicar pode ser definido como a transferéncia
de significados por meio de mensagens, e quando essa mensagem chega ao receptor
€ decodificada e, estabelece uma relagdo”. Assim os produtos do segmento da
joalheria deixam de ser apenas objetos e passam a ter significacdo por parte do
usuario.

Corbetta (2007, p.12) afirma que apdOs suprir suas necessidades basicas o
homem primitivo, comecou a dedicar sua atencao a coisas mais supérfluas, através
do desejo de ornamentar-se. Desde as épocas mais remotas, 0 homem considerou
sua vestimenta e seus ornamentos como importantes elementos simbélicos da sua
condic¢ao social.

A relagédo do homem com o adorno data da pré-historia, de acordo com Skoda
(2012) indicios apontam que as primeiras joias eram produzidas com 0sso0s. A
exploracdo do metal, data de 6000 anos a.C., acompanhando a evolugdo humana,
contando sua histéria a partir desses ornamentos, juntamente com a arte da guerra e

outras manifestagoes.



47

Considerando que a evolugdo humana foi marcada pela idade dos metais,
Corbetta (2007) afirma que a partir do quinto milénio antes de Cristo o trabalho que o
homem realizou no campo dos metais apresentou um avancgo extraordinario no uso
desses materiais, passando a ser utilizado metais como cobre, latdo, ouro e prata.

A linha do tempo da joalheria esta segmentada da seguinte maneira:

- As primeiras obras de ourivesaria e joalheria remontam antigas
civilizacbes mesopotamicas;

- No quinto milénio a.C. os homens utilizam cobre, ouro, latdo e prata nos
ornamentos;

- Descobrimento da fundicdo no quarto milénio a.C.;

- Terceiro milénio a.C. as pedras passaram a integrar as pecas
juntamente com os metais;

Desde os primordios os humanos atribuiram significados aos adornos. Corbetta
(2007) destaca que o anel com sua forma circular remete ao eterno e uno, usado até
hoje como simbolo de unido. Os brincos, por sua vez, em outra época, identificavam
escravos de acordo com sua classe. No século XX as profissdes eram identificadas a
partir do anel, usado pelas pessoas: advogado, professor, musico, entre outras.

As joias e ornamentos pessoais passaram, desde muito cedo, a ser objeto de
desejo. Com o desenvolvimento do sistema capitalista, os artistas passaram a integrar
0 processo produtivo da joalheria. Quando os artistas ou designers séo reconhecidos,
o produto é considerado joia de arte e segundo Corbetta (2007), no momento da
criacao desta joia 0 objetivo é que seja atemporal, estando mais preocupado com 0sS
valores formais do que com os valores intrinsecos da peca; para o criador, as joias
sao para sempre.

As Joias autorais sdo produzidas em pequena escala e na maioria das vezes

de forma artesanal.

A definicdo do objeto joia, até a segunda metade do século XIX, ndo era
complexa, dificil e ardilosa como nos dias de hoje, ja que estava atrelada ao
valor implicito relacionado ao material no qual era produzida. Nos estudos
realizados verificamos que, geralmente, a joia é analisada atualmente diante
da critica da preciosidade desafiando a ideia de que o valor da joia esta
atrelado ao material no qual é produzida. Sendo assim, ao transformar a ideia
convencional de valor, os joalheiros liberaram as joias para a
experimentacéo, para a expressao artistica e para as questdes simbdlicas,
resultando, dessa maneira, em engajamento mais profundo com a sociedade,
em uma nova consciéncia do usuario e das relagbes com o corpo.
(MERCALDI, 2017 p. 55)
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Na contemporaneidade os objetos ganham outros simbolismos e a joalheria

passa a ter caracteristicas e associacfes de matérias-primas, distintas:

Os objetos de joia contemporanea possibilitam estabelecer um retrato de
nosso tempo, implicam em varias relacbes e significados, associam e
valorizam o artesanal em didlogo com o tecnolégico, sao repletos de
simbolismos e express@es semanticas e expdem aspectos e atitudes da vida
no tempo atual. Além de expressar, comunicam, pois constituem signos da
relagéo do homem com a vida e com os objetos (...). (MOURA, 2011, p. 2-4)

A identidade da joalheria brasileira se destaca internacionalmente, por meio de
experimentos com materiais alternativos como vidro, madeira, pedras semipreciosas
e estudos formais que exploram a criatividade na busca identitaria, no tradicional setor
industrial de joias. De acordo com a Associacao dos joalheiros do Estado de Sao
Paulo, AJESP "...em um mercado marcado por producdes estrangeiras ou de grandes
joalherias, a joia de autor vem ganhando espaco no Brasil e virando tendéncia”.

Até meados dos anos 90, de acordo com Gola (2018), as marcas brasileiras
copiavam produtos estrangeiros e replicavam suas formas, com o agravante de falta
de acabamento. No entanto, com o surgimento dos cursos superiores em moda, o
mercado comecou a receber designers especialistas em joalheria e com isso, iniciou
estudos que buscavam a identidade nacional, por meio de formas, tecnologias e novos

materiais. De acordo com Gola (2018)

[...] isso de certa forma, uniu a joalheria e moda, pois elas tém mesmo alguns
pontos em comum: antropometria, tendéncia de comportamento,
possibilidade de compor cole¢do. Mas para por ai, pois cole¢des de joias ndo
sdo suplantadas por outra com a mesma rapidez que na moda. E, o ponto
principal: a joia costuma ter uma vertente intima, emocional, sentimental; ja a
moda carrega mensagens eminentemente publicas. GOLA (FENINJER,
2018)

O mercado joalheiro no Brasil encontra-se em expanséao; segundo dados do
SEBRAE (2015), este crescimento estad vinculado a criatividade dos designers
brasileiros aliados as gemas nacionais que encontraram um forte mercado de
exportacdo. Para o Instituto Brasileiro de Gemas e Metais Preciosos (IBGM), o Brasil
figura no ranking dos 15 maiores produtores de joias em ouro do mundo, com cerca
de 22 toneladas de pecas comercializadas.

O setor joalheiro representa com relacdo a produtividade, nimeros menores

guando comparado ao mercado téxtil, mas pesquisas apontam dados positivos para
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0 segmento; a producdo por estados apresenta disparidade, pois alguns estados
brasileiros se destacam pela producdo de pedras preciosas e isso incrementa o
desenvolvimento do setor, como no caso do estado de Minas Gerais.

No entanto, outros estados apresentam crescente produgdo como destaca
Bolsson (2017) que mostra o atual momento da joalheria autoral gatcha que vivencia
um cenario positivo apresentando resultados promissores, fruto do trabalho realizado
por profissionais e artistas empenhados em disseminar a producdo de pecas
auténticas e feitas a mao, como mostra a figura 27. Segundo a designer Alice Floriano,
..."é necessario abandonar os conceitos do que se entende por joia. Pronto. S6 assim
se esta apto para mergulhar no trabalho da artista joalheira”. A artista busca pecas
exclusivas e com olhar autoral e inovador em outros artistas joalheiros, para expor em
sua galeria em Porto Alegre.

Figura 27 - Joias de Alice Floriano

Fonte: André Avila, Agéncia RBS

Novos mercados e nhomes surgem para designar a joalheria contemporanea; o
produto passa a ser avaliado pela autenticidade e individualidade. Os materiais
passam a ser ressignificados e ganham status de arte, como observa-se na figura 28,
um broche de fibra de palmito, metal e acrilico da designer Vera Havir. Pedacos de
madeiras, pedras preciosas ou semipreciosas, metais, madeira carbonizada, resina,

vidro entre outros materiais compdem esta categoria de joia e obra de arte.
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Figura 28 - Joalheria autoral contemporanea - broche

Fonte: New Gallery

Neste mercado, o produtor de joalheria contemporanea segue dois caminhos
distintos: a joalheria de autor, com nome e estilo proprio, identidade bem especifica;
e a joalheria experimental, onde sédo explorados constantemente novos conceitos e
novas técnicas e materiais, mais excéntrica.

Com esse novo produto surgindo da joalheria contemporanea, foi necessaria
uma conceituacdo do que é considerado joia, biojoia, ecojoia e bijuteria. De acordo
com o SEBRAE (2014), as principais diferengas sao:

e Joia: Peca feita com materiais nobres, como ouro e a platina ou pedras
preciosas e semipreciosas, com alto valor comercial. Além disso, €
desenvolvida, normalmente, a partir de desenhos exclusivos, elaborados para
colecdes e acessorios dessa natureza.

e Biojoias: Peca produzida com a combinagcdo harmoniosa de elementos
naturais, agregando-se, em diferentes proporcdes, metais nobres e pedras
preciosas e semipreciosas.

e Bijuteria: Pe¢a produzida com materiais sintéticos ou naturais, sem metais
nobres ou pedras preciosas.

e Ecojoias: Acessorio produzido com residuos de materiais como PET, tecido,
aluminio, papel.

Para este estudo faz-se necessario um aprofundamento no tema biojoias, para

o entendimento e definicdes de materiais e mercados.
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1.3.1 Biojoias

A biojoias é desenvolvida com matéria-prima natural, como sementes, fibras,
0Ss0s, escama de peixes, madeira, cascas que séo coletadas na natureza. De acordo
com Lopes, 2018 “as biojoias sdo regularmente definidas como artefatos produzidos
artesanalmente por comunidades étnicas ou tradicionais, atraves de arranjos culturais
de matérias-primas vegetais, oriundas dos biomas de origem das mesmas”. Ainda
sobre a definicdo de biojoia, de acordo com o Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa (2012) é: (bio+ joia) s. f. Objeto de adorno artesanal feito de material
retirado da natureza, como sementes, cascas, madeiras, etc., geralmente associado
a preocupacoes ecologicas.

De acordo com o0 SEBRAE (2014), por utilizar materiais caracteristicos de uma
regido, com um processo de extracdo sustentavel, as biojoias podem ser confundidas
com o artesanato. Porém, elas se diferenciam da bijuteria artesanal tradicional em
funcdo do design, do conceito usado na criacdo e da tecnologia empregada no
beneficiamento da matéria-prima (InfoJoia, 2009). De acordo com Okamotto (2008),
por mais paradoxal que possa parecer, a globalizacdo tem valorizado o fazer manual,
sendo 0 artesanato a contrapartida a massificacdo, promovendo as identidades
regionais e o resgate cultural.

Na cadeia de valor das biojoias, conforme apresentado na figura 29,
encontramos catadores de sementes, empresas e cooperativas de artesanato
responsaveis apenas pelo beneficiamento e comércio de sementes, artesdos
responsaveis pela producéo e venda da peca final para o publico consumidor. (LANA,
et al, 2012).



52

Figura 29: Cadeia de valor da biojoia
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Fonte: LANA, et al (2012).

No segmento das biojoias, o grande diferencial fica por conta da estética
autoral, pensada nos pequenos detalhes, se diferenciando da produ¢cdo em massa.
Este conceito de joalheria resgata as técnicas tradicionais e une-se aos materiais
nobres para criar uma identidade.

No mercado de biojoias, o Brasil ganha destaque nas feiras internacionais da
Europa, aliando a criatividade e variedade de materiais ao novo comportamento do
consumidor, na busca pela satisfacdo e experiéncias propostas nos produtos. O uso
de material natural conforme apresentado nas figuras 30 e 31 descreve a relevancia
desta matéria prima, na maioria das vezes oriundas de pequenas comunidades de

artesdos ou trabalhadores rurais que fazem a extracdo da matéria prima.

Figura 30 - Biojoias

Fonte: Patricia Moura Biojoias_- Colecdo Amuleto, 2018
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Figura 31 - Exemplos de biojoia desenvolvida no Brasil

Fonte: Primaria

A revista Pequenas empresas Grandes Negaocios (2019), destaca na edicdo de
fevereiro de 2019 a participacdo de marcas brasileiras de biojoias na Tranoi Paris, 0
evento ocorre no Museu do Louvre, durante a Paris Fashion Week, reunindo
designers, marcas lideres e contemporaneas. Este ano seis empresas brasileiras
foram selecionadas para participarem do evento, confirmando o crescimento deste

segmento no mercado mundial.

1.4 Andlise

Diante das visitas de campo, levantamento bibliogréficos e desk realizados até
0 momento, percebe-se alguns aspectos importantes para a pesquisa:
- no ano de 2018, Corupa recebeu a IG de banana mais doce do Brasil, com isso
a regido ganha evidéncia para o setor.
- aregido de Corupé produz muita banana, porém os subprodutos ainda estdo
em fase de alinhamento;
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- as artesas ndo desenvolvem nenhum produto caracteristico da associa¢cdo em
Corupd, ndo possuem identidade e nem sao reconhecidas na regido por um
produto auténtico no ambito do artesanato, além dos presépios e da decoracao
de pascoa que ficam expostos na praga;

- algumas artesas retiram a fibra dos pseudocaules;

- nem todas as artesds conhecem as tramas desenvolvidas com a fibra;

- existe um forte interesse por parte da Prefeitura e da ASBANCO para o
desenvolvimento de outras areas a fim de promover a cidade e proporcionar
geracéo de renda envolvendo os subprodutos da producéo da banana;

- alguns problemas enfrentados pelas artesds no manuseio da fibra é a torcéao
manual do fio, mofo nos produtos prontos, tingimento adequado e maciez do
fio;

- falta de estrutura na associacao;

- a associacdo das artesas esta registrada como entidade sem fins lucrativos,
dessa maneira, ndo podem emitir nota fiscal,

- necessidade da unificagdo do conhecimento;

- definir um publico alvo para a comercializacdo dos produtos;

- a diferenca de idade das artesas é considerada um ponto positivo, devido a
troca de conhecimento entre elas;

- testar outros materiais para agregar com a fibra da bananeira, criando uma

identidade para as artesas de Corupa.

A partir dos dados levantados nesta contextualizacdo, muitos aspectos podem ser
testados e aprimorados relacionando a biojoia com 0s conhecimentos técnicos
utilizados pelas Musas, juntamente com os materiais e fibras utilizadas pelas mesmas,

levando em consideracao os produtos ja desenvolvidos pelas artesas.
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2 METODOLOGIA

O percurso metodologico foi estruturado com base no método Duplo Diamante,
proposto pelo Design Council (2018), somado as premissas do método Design
Dialogico, proposto por Ganem (2016).

Segundo pesquisa de 2005 realizada pelo Design Council, independente da
area do Design, conscientes do método ou nédo, as formas de pensar dos designers
tendem a um processo conhecido como ‘duplo diamante’, divididos em quatro etapas
diferentes e que mapeia as fases convergentes e divergentes do processo de criagdo
dos designers. Seguindo o processo sequencial, conforme apresenta a figura 32, as
etapas sdo nomeadas como ‘Descobrir, Definir, Desenvolver e Entregar’, sendo
Descobrir/Desenvolver as etapas divergentes e Definir/Entregar as fases

convergentes.

Figura 32 - Estrutura do método duplo diamante

O diagrama do duplo diamante

Descobrir Definir Desenvolver Entregar
Ideias iniciais ou Interpretagdo e Definigac dos Prototipagao das ideas
inspiragtes & alinhamento dos principios de design e para validacdo e
estabelecimento das achados para 0s propostas de sugestao de backlog.
necessidades do objetivos do projeto, nteragao

usuario.

Fonte: Council Design, 2018 (WEB)

O Design Dialdgico, de acordo com Ganem (2016), é uma acdo projetual,
colaborativa, no qual o processo é conduzido pelo reconhecimento, potencializacdo e

inclusdo de entidades; tem por finalidade inserir a cultura da criatividade e inovagéo,
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baseada na identidade local, buscando o desenvolvimento sustentavel. Para o
alcance desse objetivo, define-se 4 dimensdes:

e Ambiental: busca de insumos advindos de reuso e valorizacdo de recursos
endogenos locais;

e Social: valorizacao dos atores sociais, presentes na cultura e memoria local;

e Econdmica: atividades de base econdmica com carater inovador e sustentavel,
norteado pelos principios da economia plural;

e Inteligéncia coletiva: construcdo de parcerias e sinergias, voltadas para a
criagdo de uma pauta comum, com vistas a qualidade socioambiental da
localidade, dialogando com a sociedade civil, entidades publicas, privadas e
terceiro setor.

O processo colaborativo é a base do Design Dialégico, elemento fundamental
para 0 campo cooperativo e sinergético, conforme demonstra a figura 33.

Tendo forte impacto na credibilidade e confianca muatua. As tradicGes
artesanais ndo podem ser vistas como um produto, ela precisa ser vista como cultura

e validada sua importancia e materialidade.

Figura 33 - Processo dialdgico

3. Materializacao das identidades

Renovacao das ldentidades 2. 4 . Fruigdo dos Resultados
Mergulho nas identidades | . 5. Comercializagdo dos
Resultados
6.

Apreciagao do processo Dialégico

Fonte: Ganem, 2016

A figura 34 apresenta o organograma da metodologia, demonstrando o
resultado das duas abordagens metodoldgicas para o desenvolvimento da presente

pesquisa.
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Figura 34 - Organograma da metodologia aplicada
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Fonte: a autora, 2019

As etapas de desdobramento da pesquisa foram organizadas da seguinte

forma:

Etapa 1: Descobrir

Nesta etapa foram levantadas todas as informacdes iniciais para o projeto
vislumbrando o conhecimento sobre o cenario da pesquisa, materiais e o contexto da
bananicultura e as técnicas de ourivesaria. Para isso, foram realizadas visitas
técnicas, levantamentos de dados e uma, pesquisa experimental sobre materiais.

A etapa 1 do fluxo do Design Dial6gico refere-se ao inicio do processo de
didlogo, baseado no reconhecimento das identidades, onde, a partir dos conceitos
relativos a identidade e dialogo em Bakhtin (1992), Furtado (1984), Moraes (2004) e
Morin (1993), discute-se como o reconhecimento do repertério individual contribui para
gerar mudancas na percepcdo de valor e que esse fator € fundamental na preparacao
para o dialogo.

Segundo Ganem (2016), nesta etapa €é importante ouvir e avaliar o
conhecimento, entender de que forma as tradi¢cdes sao aplicadas nos produtos atuais,
reconhecendo a importancia das tradicdes artesanais, a importancia do elemento
inovador do design e de solugbes sinérgicas do encontro entre esses no mundo

contemporaneo, busca-se perceber os contornos do cenario onde cada ente do
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processo dialdgico esta imerso e os desafios que os artesaos e designers enfrentam
para o reconhecimento das suas identidades e a identidade do outro.

Nesta etapa da pesquisa € preciso levantar um grande volume de informacgdes
para a compreensdo do cenario pesquisado, desta forma, foram realizadas as
seguintes acoes:

- Visita técnica na cidade de Corupa com o intuito de conhecer as tradi¢cdes referentes
ao cultivo da banana, os subprodutos desenvolvidos a partir do residuo do
pseudocaule e dos frutos, as associacdes e atividades desenvolvidas pelas mesmas.
- Visita técnica na empresa de fibras Ramisa, para a demonstragdo do processo de
beneficiamento da fibra da bananeira em moveis e revestimentos mobiliarios e
decorativos, juntamente com 0s processos relativos ao material proveniente da
extracao da fibra de bananeira.

-Visita técnica na residéncia da artesa Elfi, na zona rural de Corupa, que detém o
conhecimento sobre a retirada da fibra da bananeira do pseudocaule e desenvolve os
produtos como cestas e presépios. O objetivo foi conhecer a técnica de manejo e
manuseio das fibras, assim como a cultura local e o saber fazer das artesas.

- Levantamento de dados sobre os temas de joalheria, biojoia, design social e a
bananicultura, realizado através de fontes bibliograficas e pesquisa desk em livros,
artigos, revistas em ambientes virtuais.

- Realizacao de workshops na cidade de Corupa com todas as artesds pertencentes
as Musas, na sede, para dar inicio ao projeto, com uma explanacdo sobre biojoias,
definicdo de quais artesas participardo da capacitacao para o projeto.

- Estudo da joalheria artesanal com testes semanais no laboratério de joias da Univille,
sobre caracteristicas dos materiais, as técnicas basicas e artesanais para o
desenvolvimento de joias em prata, tendo como objetivo experimentos para a
requalificacao profissional da pesquisadora, para futuro desenvolvimento das biojoias
com as artesds e 0s possiveis materiais para valorizar a fibra da bananeira no
desenvolvimento da biojoia.

- Oficina 1: construcao de fios, tramas e trancas - compartilhamento do conhecimento.
Oficina ministrada pela pesquisadora com auxilio das artesds que dominam a técnica
e assim compartilham o conhecimento sobre as fibras e acabamentos com as demais
artesas.

-Oficina 2: Confeccao de tramas elaboradas e croché
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Para esta oficina, todos os participantes do projeto pesquisam sobre tramas com fibras
na internet, sendo um aperfeicoamento em relacdo a oficina basica do encontro

anterior.

Etapa 2: Definir

Na etapa de definicdo, as informacfes coletadas passaram por um processo
de filtro e o escopo do projeto ficou claro, dentro das possibilidades levantadas na
etapa anterior.

Na etapa do design dialdgico, segundo Ganem (2016) as etapas 2 e 3 ocorrem
nesse momento, com a troca de conhecimento entre as partes.

A etapa 2 refere-se ao aprofundamento do dialogo, com a abordagem sobre a
importancia da inovacéo para a permanéncia das tradi¢cdes, apontando a brincadeira
como instrumento de inovagdo para a comunidade tradicional, com énfase na
pesquisa e inovacdo como processo de renovacdo das tradicbes, e a brincadeira
enquanto estratégia de inovacdo enddgena ao grupo tradicional.

Com base no conceito de Charalampos e Ronsons (2006) apud Ganem (2016),
foi aplicado o instrumental do laboratoério de Ideias, contido na metodologia do Design
Dialégico, por meio das oficinas para troca de experiéncias entre as artesas, o
exercicio pratico e descoberta do potencial do material a ser utilizado, além de
pesquisar possibilidades de mistura de outros materiais para agregar valor e
diferencial ao produto

A etapa 3, aborda a materializacédo do dialogo, a tangibilizacdo das identidades,
onde séo consideradas trés formas e suportes contidas no espaco sinérgico, a saber:
a materializacdo em artefatos, a materializacdo em espacos e a materializacdo da
cultura em festas e espetaculos. Séo realizadas pesquisas com as artesas e atores
da cultura local, observacgéao de realidade, vivéncia direta com a comunidade e com 0s
designers.

Nesta etapa foram realizadas oficinas de capacitacéo e troca de experiéncias
em Corupa, na sede das Musas, e levantamento de dados em laboratoério, conforme
segue:

- Oficina 3: analise de mercado e concorrentes da biojoia, andlise sincrénica de
produtos de biojoia, mood board com produtos semelhantes existentes no mercado.
- Oficina 4: definicdo de publico alvo e criagdo de persona, por meio da ferramenta
mapa da empatia.
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- Workshop: Desenvolvimento de colegao.

O workshop teve por objetivo apresentar as etapas de uma colecdo de produtos, as
fontes de pesquisa, as matéria-primas e as limitacbes com prazos com o0 cronograma.
Essa etapa gerou uma cartilha com o passo-a-passo para as artesas.

- Oficina 5: Criacao das biojoias com fibras e metais prontos, sem a orientagéo da
pesquisadora.

Essa oficina teve por objetivo avaliar a capacidade criativa e critica das artesas,
manuseando 0s materiais e tomando decisfes de acordo com o mercado e o publico
alvo, definido anteriormente.

- Oficina 6: Analise dos produtos criados na oficina 5, direcionamento dos produtos
com auxilio da pesquisadora. Planejamento.

O objetivo da oficina foi refinar a técnica e os produtos, adequando-os ao mercado,
de acordo com a proposta anterior.

- Oficina 7: Resina e formas de silicone. Pesquisa de novos materiais para misturar
com as fibras e buscar identidade para o trabalho autoral.

- Estudo no laborat6rio com metais e os potenciais da biojoia.

- Pesquisa de tingimentos naturais e produtos antimofo.

Etapa 3 Desenvolver

No design dialégico essas etapas estao relacionadas com a fase 4 - Ampliacao
do dialogo, praticas de fruicdo, em que sdo abordadas as diversas praticas possiveis
de difusdo, como exposicbes na comunidade, no centro de cultura, além das
proposicdes de fruicAo através das parcerias com designers. Sao realizadas
pesquisas com as artesas e atores da cultura local e observada a vivéncia direta com
a comunidade e com os designers.

A etapa 5 - Capitalizacao do didlogo: estratégias de comercializacdo aborda a
economia plural, baseada no conceito de Mauss (1988) e Franca Filho (2008) apud
Ganem (2016), que tratam de um caminho hibrido entre a l6gica de mercado e
solucdes solidarias. Para isso foram realizadas pesquisas com as artesas e atores da
cultura local, por meio da observacao de realidade, vivéncia direta com a comunidade
e com os designers participantes do processo.

- Definicdo dos materiais e conceito para a colegéo a ser apresentada.
- Estudo formal das pecas da colecéo.
- Matriz de decisdo para a escolha dos produtos da colecgéo.
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- Detalhamento técnico

Etapa 4 - entregar

No Design Dialdgico essa etapa esta definida como fase 6 - Celebragéo do
dialogo: apreciacdo dos resultados - aborda a disseminagdo da cultura de
monitoramento interna aos participantes do processo, enquanto instrumento de
gestao e sdo disponibilizados os instrumentos de avaliagdo, com base nos principios
de Boullosa, Edgilson (2009) e Mokate (2000), apud Ganem (2016).

A combinacdo entre um designer e a comunidade, juntamente com parceiros
do sistema dialdgico, de acordo com Ganem (2016) estimula a produtividade, voltada
ao empreendedorismo social, considerando que as comunidades de artesdos sao
fontes de extrema riqueza e complexidade, definindo e identificando modelagens de
novos negocios até o impacto da transformacao de cenarios.

Na acdo projetual, o artesanato passa a ser observado como metaprojeto,
considerando a cultura, o territério e as relacdes interpessoais, a partir de uma visédo
integradora, as quais viabilizam a identificagcdo das diversas cadeias de produtos e
servigos existentes, para o desenvolvimento do foco projetual.

A entrega final para avaliacdo do stakeholders e possiveis parcerias para a

comercializacdo dos produtos foi realizada com a ferramenta Canvas.
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3 DESENVOLVIMENTO

Para o desenvolvimento do projeto, o processo foi dividido em duas linhas de
pesquisa diferentes, sendo a primeira a capacitacdo da pesquisadora no laboratdrio
de joias da universidade, realizando experimentos semanalmente, conhecendo e
testando técnicas e buscando um estilo pessoal na joalheria.

A outra linha de pesquisa foi realizada na cidade de Corupa para a qualificacao
das artesd@s em oficinas quinzenais. A acédo foi desenvolvida na sede da associagéo
onde foi aprimorado o tratamento das fibras, as técnicas de tramas, desenvolvimento
de biojoia e o desenvolvimento de um estilo préprio neste segmento.

O registro do processo foi realizado por meio de relatos de experiéncias e
resultados, a fim de demonstrar o passo-a-passo de cada etapa, iniciando com o
processo de joalheria.

3.1 Estudo das técnicas de ourivesaria pela pesquisadora

O estudo do universo da joalheria iniciou no laboratorio de joias da Univille
(FIGURA 35), sob a orientacdo do professor Jodo Sobral, utilizando a prata como
metal para o desenvolvimento dos experimentos que iniciaram com estudos basicos
para o dominio da técnica da ourivesaria, tais como:

- ldentificagdo das maquinas e ferramentas do laboratorio;

- Fundicdo da prata com a liga de cobre;

- Transformacédo da prata 950 em fios;

- Laminacgao da prata em chapas, a fim de adquirir a espessura e forma ideal
para a producéo de joias;

- Modelagem das pecas através de serras, dados e embutidores;

- Recozimento do metal para ser retrabalhado;

- Soldagem para a unido de duas pecas a partir de uma liga metalica, com auxilio
do macarico;

- Lixamento e polimento para retirar possiveis riscos da peca produzida.
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Figura 35 - Técnicas desenvolvidas no laboratério com prata

Fonte: a autora, 2019

Os produtos desenvolvidos em laboratério ndo foram pensados de acordo com
uma colecdo, mas sim para o aprendizado de técnicas que podem ser misturadas
entre si no intuito de formar outros produtos a partir destas. Durante estes
experimentos foram desenvolvidos brincos, anéis, braceletes, conforme apresenta o
quadro 2.



Quadro 2: Produtos desenvolvidos
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Produtos desenvolvidos em

pesquisadora

laboratério pela

Técnica utilizada

-Fundicéo;

-Laminacéo;
-Modelagem em tribulet;
-Corte com serra;

-Prensa com 8 toneladas utilizando textura de

lixa como matriz;
-Solda;

-Limagem;
-Lixamento;

- Acabamento polido.

-Fundicéo;

-Laminacéo;

-Corte com serra;
-Martelamento com matriz;

- Torcao;

-Limagem;

-Lixamento;

-Polimento para acabamento.

-Fundicéo;

-Laminacéo;

-Corte com serra;

- Desgaste com broca;

- Furacao;

- Aplicacéo de pedra;
-Limagem;

-Lixamento;

-Polimento para acabamento.

-Fundicéo;

- Laminacéo;

- Modelagem do fio quadrado com martelo;
- Corte com serra;

- Solda;

-Limagem;

-Lixamento;

-Acabamento polido e diamantado.
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Fundicéo;

- Laminacéo;

- Modelagem do fio quadrado com martelo;
- Construcao de fio em fieira.

- Corte com serra;

- Solda;

-Limagem;

-Lixamento;

-Polimento para acabamento.

-Fundicéo;

-Laminacéo;

-Modelagem com magcarico;
-Corte com serra;

-Limagem;

-Lixamento;

-Polimento para acabamento.

-Fundicéo;

-Laminacéo;

-Modelagem com martelo em tribulet;
-Corte com serra;

-Limagem;

-Lixamento;

-Polimento para acabamento.

-Fundicéo;

-Laminacdo;

-Corte com serra;
-Construcéo de fio em fieira;
-Modelagem no tribulet;
-Solda;

-Limagem;

-Lixamento;

-Polimento para acabamento.

-Fundicéo;

-Laminacdo;

-Corte com serra;

- Furacao;

-Limagem;

-Modelagem no tribulet com martelo;
-Lixamento;

-Polimento para acabamento.

Fonte: a autora, 2019
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Com o processo artesanal o profissional tem a capacidade de desenvolver uma
peca por completo do inicio ao fim, de forma artesanal, ndo dependendo de

interferéncia industrial.

3.2 Aplicacéo da pesquisa em Corupa com as artesas

Esta etapa da pesquisa foi realizada na cidade de Corupd, as oficinas e
workshops aconteceram na sede das artesas no bairro lzabel.

3.2.1 Visita Técnica na regido de Corupa

No més de fevereiro de 2018 foi realizada uma visita & ASBANCO, na cidade
de Corupa visando contribuir com as acdes de coleta de dados.
A visita iniciou com a apresentacdo da ASBANCO pela presidente Eliane Muller, que
possibilitou uma compreensdo mais apurada dos desafios, especialmente aqueles
relacionados a:
(1) colheita, transporte e embalagem da banana;
(2) extracao e aproveitamento da fibra de bananeira;
(3) oportunidades de desenvolvimento de materiais, produtos e servicos associados
ao aproveitamento da fibra;
(4) desenvolvimento de oportunidades profissionais para as artesas locais.
(5) dificuldades enfrentadas pelas mulheres agricultoras, relacionados ao manuseio
dos produtos.
A partir dessas informacgfes foram realizadas mais duas visitas técnicas, a primeira
visando aproximac&o com processo de extracao da fibra na casa da artesa Sra. Elfi e
a segunda objetivando identificar desafios relacionados ao desenvolvimento de
moveis com a fibra da bananeira na empresa Ramisa da regido, caracterizada pelo

uso desta fibra.
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3.2.2 Visita técnica na residéncia da Sra. Elfi

Nesta visita técnica a artesd explicou os procedimentos realizados desde a
colheita do pseudocaule até a extracdo das fibras, de forma manual. Logo apdés,

apresentou o processo de secagem e armazenagem deste material (FIGURA 36).

Figura 36 - Residéncia da artesa Elfi

Fonte: a autora

A artesd explicou que existem formas de melhorar o processo de extracao da
fibra através de cilindros e estufas para secagem, porém a comunidade ndo possui
essas maquinas, o que as levam a trabalhar de forma rudimentar.

Dentre os problemas apontados pela Sra. Elfi, foi relacionado a questdo do
fungo e do mofo que atacam a fibra da bananeira, que sofrem interferéncias das
intempéries, degradando com muita rapidez o produto desenvolvido no artesanato.
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Foram também apresentados os produtos desenvolvidos pelo grupo,
principalmente para os eventos relacionados a cidade, como Natal e Pascoa, assim
como as flores artesanais e alguns estudos de embalagens com as folhas das

bananeiras prensadas, apresentados no capitulo anterior deste relatorio.

3.2.3 Visita técnica a empresa RAMISA

Na empresa Ramisa foram identificados os materiais para a producdo de trancas
utilizadas no revestimento de moveis.

A proprietaria da empresa, Sandra Tamanini, apresentou 0 processo produtivo,
desde a chegada das fibras até o produto final. A especialidade desta empresa € o
revestimento de fibras em modveis e produtos de decoracdo, como estofados,
poltronas, cachepds, bandejas.

Ao serem extraidas, as fibras passam por um tratamento antifingico e pelo
processo de secagem em estufa, para posteriormente serem transformadas em
trancas e cordas aplicadas no revestimento moveleiro, conforme apresenta a figura
37.

Figura 37 - Processo das fibras da empresa Ramisa

Fonte: a autora
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O processo de producdo da empresa Ramisa, embora artesanal, é bastante

mecanizado em relagcéo ao processo desenvolvido pelas artesas.

3.2.4 Workshop: Apresentacéo do projeto as artesds da ASBANCO

O primeiro workshop junto com as artesés foi realizado no dia 30 de abril de
2019 e o objetivo principal foi a explanacéo da proposta do projeto.
Neste periodo, as artesds estavam um pouco afastadas da associacdo e a conversa
num primeiro momento foi para a unido do grupo e O retorno ao movimento
associativismo. Prop0s-se, por meio do projeto, atividades em conjunto, objetivando
vantagens técnicas e aprimoramento de conhecimentos, a partir do desenvolvimento
de novos produtos a serem comercializados pela associagao.

Neste encontro estavam presentes, a diretora executiva das ASBANCO, Eliane
Muller e a académica do programa de mestrado em Design da Univille Anelise
Bittencourt Gerceski, conforme figura 38, que também apresentou sua proposta de

pesquisa sobre Place branding para as artesas.

Figura 38 - Apresentacao do projeto de biojoias

Fonte: a autora, 2019

No segundo momento do workshop, foi realizada uma apresentacéo sobre o
mercado da moda e o setor de biojoias, apontando as diferengas entre a montagem
de bijuterias e o acessorio autoral, com uma referéncia e identidade regional.

A principal questdo deste encontro foi a aceitagdo comercial dos projetos

propostos pelas arteséds e o engajamento das mesmas nas execucdes das tarefas.
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Com a anuéncia do projeto, foram agendados os dias para as oficinas, definido
para as tercas-feira, a cada 15 dias. Como tarefa as artesds se dispuseram a
mobilizar todas as mulheres da comunidade interessadas em participar do projeto de
biojoias. Foi criado um grupo no WhatsApp para facilitar a comunicagéo e a solicitacao
de materiais para as oficinas.

Dentre as artesas associadas que aceitaram desenvolver os projetos, formou-
se um grupo bastante diversificado, tanto em conhecimento sobre as fibras como
também por idade e profissdes variadas, conforme demonstrado a seguir:

Carla- costureira no grupo Lunelli (45 anos)

Ana Carla - auxiliar administrativo - Bananas Prust (21 anos)

Ana Paula- auxiliar administrativo - Bananas Lange (22 anos)

Elena - costureira autbnoma (52 anos)

Eliara - agricultora (47 anos)

Elfi - agricultora (67 anos)

Marcia - agricultora (42 anos)

Marinice - agricultora (43 anos)

A partir da andlise do perfil das artesas, as oficinas foram organizadas de forma
didatica para que todas aprendessem as etapas do processo, respeitando a

individualidade de cada uma com relacao as técnicas e resultados.

3.2.5 Oficina: alinhamento dos conhecimentos basicos das tramas com a fibra da
bananeira

Objetivo da oficina foi entender o conhecimento das artesds quanto as
técnicas de fios, tramas e trangas e unificar o conhecimento entre as participantes. As
fibras foram preparadas com antecedéncia pelas artesas.

No desenvolvimento da oficina ficou claro que algumas artesas detém o
conhecimento da técnica, enquanto outras ndo sabem iniciar a construcédo do fio a
partir da fibra preparada. Com isso, todas as artesas praticaram as técnicas basicas,

por meio da tor¢cao da fibra na confeccao do fio.
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Atorgao parte de duas fibras que torcidas simultaneamente para o lado direito,
permite a construcao do fio. A qualidade do fio pronto depende da selecéo das fibras,

com as espessuras e comprimentos proximos.

Figura 39 - Desenvolvimento da oficina
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Durante a oficina houve muita troca de experiéncias entre as artesas, conforme
observado nas figuras 39 principalmente por aquelas que extraem a fibra, pois
dominam a técnica ha muitos anos.

O resultado final da oficina, conforme figura 40, foi afixado em um painel no
fundo da sede para que as artesas acompanhassem a evolucéo do projeto ao longo
das semanas.

Figura 40 - Resultado da oficina

Fonte: a autora, 2019

3.2.6 Oficina: Tipos de trancas- inovacéo

O objetivo da oficina foi trabalhar diferentes técnicas de tramas; apresentar as
fibras coloridas com produto natural; a técnica do macramé e do croché com fibras. O
material usado foram as fibras preparadas com antecedéncia pelas artesas.

Nessa oficina a artesd Ana Paula pesquisou por meio da internet algumas
tramas e ensinou as demais artesds. A troca de informacgdes gerou cumplicidade no
relacionamento, fundamental para o projeto, pois todo trabalho colaborativo demanda
das pessoas o compartilhamento do conhecimento. Neste encontro (FIGURA 41 e 42)
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surgiram tramas variadas e o resgate de trancas conhecidas pelas artesds mais

experientes que estavam esquecidas.

Figura 41 - Desenvolvimento da oficina de trancas

Fonte: a autora, 2019

Figura 42 - Resultado da oficina de trangas

Fonte: a autora, 2019
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Foi importante as artesas mais antigas, perceberem o conhecimento da nova

geracao a partir da tecnologia, favorecendo o aprendizado e a pesquisa por parte do

grupo.

3.2.7 Oficina: Posicionamento de mercado/ mapa da empatia / persona.

Essa oficina teve como objetivo apresentar para as artesds o que é
posicionamento de mercado; definir o publico alvo; criar uma persona. Foi utilizada a
ferramenta Mapa de empatia. Durante esta oficina foi apresentada a designer Tati
Hein, que trabalha como modelista em uma empresa téxtil e desenvolve camafeus
bordados em colares e os comercializa em redes sociais.

Foi destacado junto as artesds a importancia de conhecer os produtos
existentes de um mesmo segmento e identificar o publico alvo para os produtos a
serem desenvolvidos. Essa atividade aconteceu com o grupo dividido em duas
equipes e cada uma definiu um perfil de persona, avaliando o interesse pela biojoias,
buscando referéncias em pessoas conhecidas em Corupa. Para esta tarefa foi
importante a empatia; entender o comportamento do outro; avaliar os locais e

atividades realizadas por esse usuario, conforme figura 43.

Figura 43 - Definicdo de persona
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Fonte: a autora,2019
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A criacao da persona foi importante para atribuir ‘um rosto’ para a usuaria da
biojoias, pois na etapa de criacéo do produto, esta conexao proporciona a adequacao
ao mercado, familiariza o produto, trazendo-o mais proximo da realidade e da vivéncia
das artesas.

Foi trabalhado o conceito fundamental do design onde se projeta para o outro
e para isto € importante a identificacio com o usuario. Os resultados foram
interessantes, pois os dois grupos trouxeram resultados parecidos. No inicio da
aplicacdo do mapa de empatia, tiveram um pouco de dificuldade, talvez pela falta de
experiéncia de pensar com o olhar do outro, mas no final concluiram a tarefa com
éxito. (FIGURA 44).

Figura 44 - Resultado da ferramenta mapa de empatia
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Fonte: a autora,2019

Apbés a aplicagdo da ferramenta mapa de empatia, foram desenvolvidos os
mood board das duas personas projetadas pelas artesas (FIGURA 45) e o mood board
estilo de vida do consumidor (FIGURA 46), com o auxilio da pesquisadora.
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Figura 45 - Mood board persona
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Fonte: a autora, 2019

Figura 46 - Mood board persona
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Fonte: a autora, 2019
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A préxima etapa da pesquisa foi aplicar a ferramenta de analise sincrdnica
(FIGURA 47), com o Iintuito de identificar biojoias desenvolvidas com fibras,
detalhamento, misturas de elementos.

Figura 47 - Mood board andlise sincronica

ANALISE SINCRONICA

Fonte: a autora, 2019

A designer Tati Hein foi convidada para mostrar um pouco do seu trabalho com
a venda de acessoérios em forma de camafeu (FIGURA 48). Na ocasido ela contou um
pouco sobre seu processo construtivo e criativo, principalmente o canal de distribui¢éo

nas redes sociais.
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Figura 48 - Designer Tati Hein

Fonte: a autora, 2019

3.2.8 Workshop: desenvolvimento de colegéo

O workshop sobre desenvolvimento de colecao foi apresentado as arteséas de
forma simplificada, mostrando como ocorre o processo de desenvolvimento de
produtos, exemplificando quais séo as etapas essenciais, como elas devem ocorrer e
as vantagens que este procedimento traz no cotidiano da produgdo. Apés a
apresentacdo, o material foi disponibilizado as artesas para que possam utilizar
posteriormente (FIGURA 49).



Figura 49 - Apresentagdo do Workshop sobre desenvolvimento de colegdo
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3.2.9 Oficina: Montagem de pecas sem interferéncia da pesquisadora

Nessa etapa foi desenvolvida uma oficina como objetivo de instigar a
criatividade; analisar o produto criado pelas artesds e avaliar as técnicas e as
habilidades manuais. Para isto foram usados os seguintes materiais: fibras e fios de
bananeira, pegcas de montagem de bijuterias, alicates e ferramentas.

Para essa oficina, ndo foi passada nenhuma regra ou processo que deveria ser
seguido, apenas considerar tudo o que ja havia sido pesquisado e definido, como tipos
de torcdes, publico-alvo, persona. Para isso foram apresentados os produtos

comprados em loja de montagem de bijuteria e o processo criativo livre. (FIGURA 50)

Figura 50: Oficina de biojoias

Fonte: a autora, 2019

As artesas sentiram um pouco de dificuldade inicial e algumas idealizavam um
produto e quando percebiam que nao chegariam ao resultado almejado, desistiam da
ideia e comegavam outra coisa.

No decorrer da oficina, algumas resolveram trabalhar em grupos (FIGURA 51),
opinando no trabalhado da outra e com isso, construindo um resultado satisfatorio

esteticamente.
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Figura 51- Montagem de biojoia autoral
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Fonte: a autora, 2019

Nessa atividade, algumas artesds afirmaram que n&o tinham aptiddo para
trabalhos delicados e que preferiam fazer apenas os fios, por outro lado, todas
demonstraram interesse em aprender.

Os produtos oriundos dessa oficina podem ser visualizados na figura 52, porém
séo pecas que ja foram vistas na pesquisa de mercado e no trabalho de outras arteséas
gue desenvolvem biojoias com fibras, ficando claro que é necessario trabalhar o

repertorio das mesmas.
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Figura 52 - Resultado da oficina

Fonte: a autora, 2019

3.3 Avaliacéo dos resultados

Apés a avaliagdo do conhecimento e estrutura das artesas, percebeu-se que
seria inviavel as oficinas de ourivesaria no laboratério da Univille em Joinville, pois o
conhecimento adquirido so teria valor com a montagem da estrutura de um laboratorio
em Corupa, e nesse momento esta opg¢ao nao seria possivel.

Como o intuito do projeto é o desenvolvimento de biojoias com a comunidade
de artesas, foi necessario buscar formas para atingir este objetivo com o uso da prata
e outros metais preciosos como hipnotizado no inicio deste projeto.

Desta forma, a pesquisadora foi em busca de outras alternativas para definir o

estilo do produto a ser desenvolvido. Uma dessas alternativas foi a montagem das
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biojoias com pecas de montagem de semijoias, no entanto, esta opgéo apresentava
como fragilidade o fato de ndo possuir um diferencial, com relacdo aos produtos ja
existentes no mercado.

Com o levantamento de possibilidades, encontrou-se na resina uma solucéo
viavel, embora ndo seja um material biodegradavel. Observou-se, no entanto, que
pelo tamanho das pecas produzidas, ndo chegaria a gerar um impacto ambiental
significativo e avaliando o tripé da sustentabilidade, o impacto social acaba sendo
maior do que o impacto negativo no ambiente, considerando uma escala de producao
artesanal desta magnitude.

Dentre as vantagens encontradas na opcdo da resina foi a capacidade de
desenvolver produtos inéditos, o desenvolvimento de pequenas séries, baixo custo do
material em si e da tecnologia aplicada. Com base nestas premissas foram realizadas
oficinas introduzindo esta técnica, e para obter o resultado esperado fez-se necessario

realizar pesquisas sobre resinas e a fabricacdo de artefatos com este material.

3.4 Resina

A pesquisa da resina ideal para trabalhar com as biojoias iniciou com produtos
biodegradaveis. Através de pesquisa desk identificou-se algumas resinas
biodegradaveis que estdo sendo desenvolvidas por universidades, como a resina de
amido de milho e a resina a base de mamona. Estes materiais, porém, ndo se
encontram disponiveis no mercado, podendo ser uma opcéo futura para as artesas.

Os primeiros estudos foram realizados com a resina epoéxi cristal, devido a
facilidade de obtencéo, pois na regido de Itajai, onde a pesquisadora reside, existem
muitos estaleiros, facilitando a aquisicdo destes materiais.

Como resultados obtidos, percebeu-se que a resina epoxi € um material mais
nobre, e segundo especificacdo, ndo possui solventes. O ponto negativo desse
material € o custo em torno de R$ 120,00 (cento e vinte reais) o litro, 0 ponto positivo
€ 0 odor, mais suave, podendo ser utilizado em espaco fechado.

Com o volume de experimentos nas fibras, iniciaram os testes com a resina
poliéster cristal nacional, esta possui um custo mais acessivel em torno de R$ 24,00
(vinte e quatro reais) o litro. A polimerizacéo se da, também, por meio da utilizacdo de

catalisador. O ponto negativo € que apresenta o odor muito forte, podendo ser
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prejudicial as pessoas sensiveis e desaconselhavel a sua utilizagdo em ambientes
fechados.

Nos primeiros resultados, a resina poliéster apresentou um aspecto quebradico
e com muitas bolhas no interior das pecas, como solucao foi misturado monémero de
estireno em até 10% do volume da resina, como resultado as pecas ficaram mais
brilhantes e sem bolhas.

Para a continuidade da pesquisa foram realizados testes com as duas resinas

diretamente na fibra da bananeira, conforme apresenta a figura 53.

Figura 53 - Testes da resina com a fibra

Fonte: a autora, 2019

Dentre as vantagens da resina poliéster cristal, foi considerado o tempo de cura
mais rapido que o resultado da resina epoxi.

Com base no custo da resina, tamanho das pecas e a baixa necessidade de
resisténcia a impacto, optou-se por continuar o projeto utilizando a resina poliéster
cristal.

Consciente que a viabilidade do projeto, depende, também, da aceitacdo do
material pelas artesas, a pesquisadora desenvolveu alguns moldes e prot6tipos em

resina para demonstracdo de como resultaria o produto acabado.

3.5 Moldes e forma de silicone

Para desenvolver as biojoias com resina, foi necessario definir como este

produto poderia ser apresentado nas pecas. Uma das propostas foi utilizar as texturas
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das fibras para criar gemas artificiais que trouxessem em seu interior a exuberancia
das cores e texturas das fibras.

A necessidade de padronizacdo, mesmo em produtos autorais e artesanais se
fez necessario, para que as artesas possam reproduzir estas pecas durante uma
temporada ou colecao.

A escolha da borracha de silicone para desenvolver os moldes deu-se em
funcao das caracteristicas apresentadas pelo material como: flexibilidade, elasticidade
e resisténcia, podendo ser reutilizado diversas vezes, no caso das artesds até o final
da colecao comercializada.

A escolha pelo silicone de cor azul foi a partir das especificacdes técnicas do
produto: boa fluidez, excelente moldabilidade, riqueza de detalhes reproduzido no
molde.

Para o desenvolvimento dos prototipos de gemas artificiais com resina, foram
modeladas formas basicas com plastilina e colocadas em caixas para cobrir com 0

silicone liquido e fazer o molde, conforme figura 54.

Figura 54 - Modelo em plastilina para ser reproduzido no silicone

Fonte: a autora, 2019
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ApGs a cura do silicone, as fibras de bananeira foram cortadas e acomodadas
nos moldes, posteriormente foi aplicada uma leve camada de resina cristal, a fibra e
finalizando com resina cristal (FIGURA 55).

Figura 55 - Confeccdo de moldes com silicone e aplica¢édo da resina

Fonte: a autora, 2019

O resultado das pecas ap0s a desmoldagem, foram pecas transparentes e
brilhantes com a resina, todas a s imperfeicbes do molde ficam aparentes na peca
produzida, os excessos aparecem como rebarbas e precisam ser finalizadas com lixa.

A perfeicdo do molde e a colocacgéo da fibra escolhida sdo importantes nesta
etapa, pois se a resina ndo cobrir totalmente a fibra, esta fica exposta, prejudicando
na finalizagéo do produto.
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A resina aplicada diretamente sobre as fibras, trazem um resultado estético
muito bonito, porém complicado. Aplicada diretamente sobre o couro, solta nas
extremidades, podendo descolar da peca pronta.

Alguns testes com corantes foram realizados, conforme figura 56, porém

esconde a fibra de bananeira, nas fica interessante na composi¢ao das biojoias.

Figura 56 - Resultado das pecas desenvolvidas em resina com a fibra da bananeira

Fonte: a autora, 2019

ApOs a cura total, as pecas precisam de acabamento com lixa, esse processo
pode deixar o produto fosco ou liso de acordo com a intencéo do produto final. Apos

0s testes a técnica sera repassada para as artesas através de oficina.
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3.5.1 Oficina de resina, forma de silicone

Essa oficina teve como objetivo identificar a aceitacdo do material proposto e
analisar as habilidades individuais no lidar com a resina e o silicone. Foram usados os
seguintes materiais: borracha de silicone, catalisador, caixinha, molde em plastilina,

resina cristal. Foram apresentados 0os novos materiais para serem trabalhados, como
potencial diferenciador nas biojoias (FIGURA 57).

Figura 57 - Borracha de silicone e moldes
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Fonte: a autora, 2019

A artesa Elfi foi a mais entusiasmada em criar e trabalhar com a resina, algumas
artesas se incomodaram com o cheiro forte e preferiram nao participar desta atividade
e apenas desenvolver os fios para compor com as biojoias.

No contexto geral, as artesds gostaram do resultado das gemas artificiais,

porém consideraram que a colegéo precisa de uma mistura com metais prontos para
agregar valor ao produto.
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3.5.2 Oficina de acabamento

A proposta da oficina foi a aproximacéo das artesds com as ferramentas e 0s
meétodos de acabamento das pecas resinadas, dando continuidade a oficina anterior
gue foi aplicar a resina nos moldes de silicone.

Entender o manejo correto das ferramentas e a diferenga de um trabalho
autoral para o produto finalizado apenas com montagem de pecas prontas, aparece
no resultado dessa oficina; para tanto a pesquisadora entregou alguns esbocos e
croquis, para serem finalizados pelas artesés (lixar, furar, polir) e outras pecas
semiacabadas bastando a finalizagdo com fios e fechamento das pecas.

O objetivo da atividade foi 0 entendimento a respeito do acabamento de cada
peca e da finalizacdo como polimento e furacado, utilizando a micro retifica e as brocas
especificas como instrumentos para este material.

As artesas Elfi e Marcia utilizaram com destreza as ferramentas e gostaram dos
resultados desenvolvidos, conforme mostra a figura 58. As demais artesas presentes
na oficina ndo se interessaram pelo acabamento das pecas, porém montaram
acessorios com as pecas que ja estavam com acabamento.

Este tipo de acabamento requer cuidado e capricho para chegar em um
resultado adequado aos padrdes de comercializacdo. Em um processo colaborativo,
as acOes podem ser realizadas de acordo com a afinidade com a tarefa, assim, cada

artesa cumpre as etapas que consideram mais adequadas as suas aptidoes.
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Figura 58 - Acabamento de pecas resinadas

Fonte: a autora, 2019

Como resultado dessa oficina as artesas apresentaram interesses diferentes
no processo de desenvolvimento do produto, algumas muito mais imediatistas e
outras demonstraram interesse em elaborar melhor os produtos. Observou-se que,
enquanto o experimento € objeto de encantamento para algumas, o cheiro, 0 p6 e 0
trabalho de finalizagc&o do produto acaba sendo um limitador para outras.

O resultado prético, apresentado na figura 59, foram pecas com identidade,

Unicas, mas as artesas sugeriram unir o metal nas pecas para ndo parecer muito



92

rustico, pois nesta oficina os acabamentos e fechamentos foram com n6 ou pecas de

resina.
Figura 59 - Reproducao de biojoia

Fonte: a autora, 2019

Para a colecdo sera inserido metais, para fechamento e acabamento, a ideia
central continuarad com resina e fibras. A proxima etapa da pesquisa € a busca por

produtos que eliminem ou retardem o mofo nas biojoias.

3.6 Teste antifungico

O mofo que surge nas fibras da bananeira aparece nos produtos prontos e acaba
desvalorizando este material e em muitos casos inutilizando-o. Essa foi uma
preocupacao inicial do projeto, desde a etapa de coleta de dados.

Algumas pesquisas desk foram realizadas para solucionar este problema, além
de uma consulta com um engenheiro agrénomo para entender o processo de mofo
nas fibras. Dentre os resultados obtidos, muitos produtos que retardam a apari¢céo de
fungos nas fibras da bananeira sdo fungicidas convencionais, os quais foram
descartados pois o fungicida ficara em contato com a pele do usuario, ndo sendo uma
solucao natural, podendo causar problemas de saude.

O engenheiro agronomo sugeriu solu¢gées manipuladas em farmacia como o caso

do acido benzoico 3%, com &cido salicilico 3% e acido propionico 3%, borrifados
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diretamente sobre as fibras antes da realizacdo da tor¢cdo das cordas. Esta solucao
apresentou um resultado satisfatorio durante o tempo da pesquisa com a palha, em
torno de 6 meses, o produto pronto ndo apresentou mofo. A solucdo, porém, foi
descartada, pois as artesds querem um produto natural no uso das biojoias
desenvolvidos por elas.

Outras solucdes foram levantadas, como a aplicacdo de vinagre, mas nao
demonstrou resultado eficiente. O sal foi um dos ativos que aparentemente resolveu
o problema, testado na imerséo das fibras em agua quente e também borrifando soro
fisiolégico antes de realizar a tor¢cdo para transformar em corda.

Para este projeto fiou definido a utilizacdo de soro fisiolégico, borrifado

diretamente nas palhas e deixando secar, para depois confeccionar as biojoias.

3.7 Tingimento na fibra

As fibras possuem tonalidades que variam entre tons amarronzados,
dependendo da espécie da bananeira. A busca por corantes naturais representa uma
alternativa para viabilizar a substituicdo ou a reducao da utilizacdo dos corantes
qguimicos pelos profissionais do artesanato na composicao de suas pecas.

Para o desenvolvimento das biojoias foram realizados testes com chas e
plantas naturais em processo de infusdo com as fibras, antes da transformacéo em
fio, para a coloragéo das cordas.

Os resultados foram cores suaves, levemente tonalizadas acima da coloragéao
natural. O vinho tinto foi outra solucéo para o tingimento das fibras, trazendo uma cor
intensa de bordd, para cores mais fortes foi realizada a aplicacdo de corante
alimenticio, porém nédo foi a op¢do mais ecologica encontrada.

As fibras séo colocadas em infusdo com os extratos naturais, retirados do cha
de hibisco, acafrdo, entre outras plantas com pigmentos, a figura 60 apresenta as
etapas de tingimento com a flor de hibisco. Os corantes quimicos encontrados em
supermercados para uso caseiro apresentam cores intensas e vivas, porém foram

descartados pelo fato de apresentar produtos quimicos em sua composi¢ao.
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Figura 60 - Tingimento natural

Fonte: a autora, 2019

Para a colecdo optou-se pelo uso das fibras em cores naturais, valorizando sua

estética e tonalidades, de acordo com a espécie da bananeira.

3.8 Colecao

Para o desenvolvimento da colec¢é&o foi gerado um conceito para representar a
esséncia dos produtos apresentados.

Atraveés da técnica de brainstorming foi realizada uma nuvem de palavras que
representasse a esséncia da fibra para as artesas: o reconhecimento do trabalho, a

retirada da fibra, a transformacao de todo o processo em um produto.
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Essas atividades sdo sempre complexas para as pessoas que nao tem
familiaridade com o desenvolvimento de produtos em seu cotidiano, porém com o
auxilio da pesquisadora a dinamica foi realizada com éxito e o conceito definido. O
intuito da atividade, além de conceituar a colecdo, demonstrou o quanto € simples
resolver os aspectos criativos, partindo da coletividade. A figura 61 apresenta o

resultado da atividade realizada com as artesas.

HISTORIA

FEMININO PARCERIA

NATUREZA rastico Al I't
smphmdade

Fonte: a autora, 2019

Simplicidade € o que representa essa primeira colecdo das artesas, pois vem
carregada de muitos estimulos e conhecimentos, porém muito voltado para as raizes
e a pureza do trabalho desenvolvido até entéo.

Simplicidade, representado no mood board (FIGURA 62), resume todos 0s
esforcos e a unido de todas em busca de um produto Unico, porém com alma,
simplicidade de recursos, simplicidade de formas, simplicidade de detalhes, porém
com requinte e esséncia Unica.
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Figura 62 - Mood board conceito da cole¢do

CONCEITO

Fonte: a autora, 2019

Apb6s a geracdo do conceito, foi pensado os parametros da colecéo capsula,
ou seja, um numero reduzido de pecas para o langcamento no mercado.

Para as artesds esta € uma proposta muito inovadora e distante do mundo em
gue elas conhecem enquanto venda de produtos. Esta cole¢do sera um marco para a
experimentacdo e analise de resultados, vislumbrando o futuro como marca de

biojoias.

3.8.1 Geracéao de alternativas

O processo de geracéao de alternativas foi iniciado a partir das pecas de
resina desenvolvidas e dos tipos de trancas e cordas produzidas. Com base em todas



97

as pesquisas do publico e produtos existentes no mercado, foram esboc¢ados alguns
exemplos de colares e pulseiras.

O processo foi muito intuitivo, 0 desenho era uma ideia inicial para entender
como os materiais funcionariam juntos. Devido a falta de experiéncia das artesds com
desenhos, a pesquisadora esbocou os primeiros sketchs (FIGURA 63), para definir

junto com as artesas qual seriam as melhores propostas a serem desenvolvidas

Figura 63 - Geracéo de alternativas

Fonte: a autora, 2019

Apoés a analise dos primeiros sketchs desenhados, o grupo avaliou e definiu o
caminho da colecdo, pulseiras para o dia-a-dia, colares para o dia, pegcas mais
conceituais para eventos. Os primeiros testes foram realizados com o fecho em resina,
mas as artesas preferiram utilizar fechos em metal, pois consideraram maior valor

agregado ao produto, relativo a percepcao do usuario.
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O quadro 3 apresenta os parametros da colecdo pensando em produtos
basicos, usabilidade e fabricacéo, levando em consideracao o repertério produtivo das

artesas, totalizando 15 pecas.

Quadro 3: Pardmetros da colecéo

MODELO BASICO FASHION VANGUARDA
Colar curto 1 1
Colar médio 1 1 1
Colar longo 1 3
Anel 1 1
Pulseira 1
Bracelete 2 1

Fonte: a autora, 2019

A colegéo utilizou todas as tramas desenvolvidas nas oficinas, desde as
basicas de tor¢ao até o croché, desenvolvido com os fios da fibra de bananeira.

A tendéncia de moda e estacdo do ano nao foram levados em consideracao,
pois os produtos foram pensados de forma atemporal, atendendo a persona e o estilo

de vida do consumidor.

3.8.2 Apresentacao da colecéo

Para a definicdo da colecdo foram pesquisados sistemas de fechos e outros
materiais com possibilidades de composicdo com as gemas artificiais resinadas e a
fibra da bananeira.

A cidade de S&o Joao Batista foi escolhida para prospectar parcerias por ser
um polo calcadista. A parceria com empresas do ramo seria para doacédo de residuos
de couro que sao descartados, principalmente porque a quantidade de material
utilizada € muito pequena.

Os fechos dos colares foram variados e os banhos escolhidos para a colegéo
foram prata e ouro. Para os braceletes os fechos de ima foram utilizados para trazer
um acabamento requintado ao produto, mantendo o conceito de simplicidade.

As figuras 64 a 78 apresentam os resultados da colecdo com as especificacdes

de cada produto:



Figura 64 - Colar
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Figura 65 - Colar
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Figura 66 - Colar
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Figura 67 - Colar
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Figura 68 - Colar
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Figura 69 - Colar
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Fonte: a autora, 2019

Figura 70 - Colar
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Figura 71 - Colar
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Figura 72 - Colar
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Figura 73 - Pulseira
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Fonte: a autora, 2019

Figura 74- Pulseira
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Figura 75 - Pulseira
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Fonte: a autora, 2019

Figura 76 - Pulseira
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Figura 77 - Anel
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Fonte: a autora, 2019

Figura 78 - Anel
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3.8.3 Resultado final

Apresentacdo das pecas desenvolvidas com as artesds de Corupa, na
sequéncia da colecéo (FIGURAS 79 A 93):

Figura 79 - Colar tranca

COLAR TRANCA

Fonte: a autora, 2019
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Figura 80 - Colar Medalh&o

COLAR MEDALHAO

Fonte: a autora, 2019
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Figura 81- Colar Renda

COLAR RENDA

Fonte: a autora, 2019
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Figura 82 - Colar Formas

COLAR FORMAS

Fonte: a autora, 2019
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Figura 83 - Colar Harmonia

COLAR HARMONIA

Fonte: a autora, 2019
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Figura 84 - Colar Cordas

COLAR CORDAS

Fonte: a autora, 2019
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Figura 85 - Colar Circulos

COLAR CIRCULOS

Fonte: a autora, 2019
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Figura 86 - Colar Limites

COLAR SIMPLICIDADE

Fonte: a autora, 2019



115

Figura 87 - Colar Ponto

COLAR PONTO

Fonte: a autora, 2019
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Figura 88 - Pulseira croché

PULSEIRA CROCHE

Fonte: a autora, 2019
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Figura 89 - Pulseira Fios

PULSEIRA FIOS

Fonte: a autora, 2019
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Figura 90 - Pulseira Trama

PULSEIRA TRAMA

Fonte: a autora, 2019
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Figura 91 - Pulseira Ponto

PULSEIRA PONTO

Fonte: a autora, 2019
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Figura 92 - Anel Ponto

ANEL PONTO

Fonte: a autora, 2019
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Figura 93 - Anel Renda

ANEL RENDA

Fonte: a autora, 2019
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3.8.4 Detalhamento técnico

Para o detalhamento técnico do produto, foram especificados os desenhos
técnicos com as medidas, o processo construtivo com as devidas etapas e 0s
componentes com os valores, gerando o custo total do produto. Os colares ficaram
definidos como tamanho Unico, os braceletes (pulseiras) seguem os tamanhos P 16
cm, M 18 cm, G 20 cm e GG 22 cm de acordo com a medida de pulso de cada usuario,

conforme fichas técnicas apresentadas no apéndice A.

3.8.5 Sugestédo para desenvolvimento de colecédo de biojoias com prata

Como possibilidades para a expansao dos produtos das artesds de Corup4, a
pesquisadora realizou alguns testes de como ficariam produtos desenvolvidos com as
gemas artificiais, desenvolvidas a partir das fibras da bananeira com resina, unindo
com as técnicas de ourivesaria tradicionais ja aplicadas no laboratério da UNIVILLE.

Este experimento resultou em 4 pecas (FIGURA 94), com o intuito de verificar

a aplicacao de materiais mais nobres.

Figura 94 - Biojoias com prata e fibra de bananeira resinada
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Fonte: a autora, 2019

Para a viabilidade do projeto enquanto geracao de renda, foi necessério pensar
e estruturar como estes produtos serdo oferecidos aos consumidores, desta forma
sera organizado uma estratégia de negdécio cm as artesas, utilizando a ferramenta

canva.

3.9 Estratégia de negdcio

Para pensar no modelo de negdcios, que ainda ndo existe para as artesas, foi
aplicada a ferramenta Business Model Canvas (canvas do modelo de negdcios), que
permite a visualizacdo do negdcio em uma unica pagina.

A ferramenta foi aplicada em uma oficina (FIGURA 95), para que as artesas
visualizassem a realidade do seu negdcio, as possibilidades de melhoria e as
estratégias adotadas para colocar em pratica 0os propdsitos.

O quadro do Canvas foi dividido em 9 componentes que cobrem 4 areas
importantes para um negdcio que sao: clientes, infraestrutura, oferta e viabilidade
financeira. No caso das artesas, a ferramenta é importante para visualizar o negécio

existente e organizar a expansao dos novos produtos.
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Durante a oficina, foram identificadas suas fraquezas, entendendo o mercado e
a necessidade das redes sociais para expandir as visualizacbes e vendas e,

principalmente da visibilidade para as artesas fora da regido de Corupa.

Figura 95 - Oficina com a ferramenta canvas
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Fonte: a autora, 2019

Foi mapeada a necessidade de fornecedores tais como: metal, residuo de couro,
corte a laser; entenderam que os produtos precisam pertencer a linhas, como cole¢gbes
de Natal, P4scoa, decoracdo e biojoias, e dentro destes nichos, cada artesd pode
trabalhar nos produtos que sentem maior afinidade.

Outra fraqueza que apareceu durante a atividade foi o logotipo, que necessita de
modernizacéo, desenvolvimento de embalagem para os produtos, principalmente para
0s que irdo pelo correio.

Nos resultados da ferramenta apareceram ainda, a organiza¢do dos recursos
financeiros, o caixa de investimento que a associa¢ao precisa ter para organizar uma
linha de producéao e a relacdo do custo destes produtos, que independente da matéria
prima ser oriunda de recursos naturais, estes demandam um tempo para ser
beneficiado e transformado em produto, e este processo da extracdo da fibra, até a
transformacao em fios e cordas possui um custo de m&o de obra que precisa estar
precificado.

Alguns negocios surgiram da reflexdo, como a venda da fibra como uma fonte de
renda que pode ser melhor explorado. A venda atualmente é feita no quilo, o que
acaba sendo muito barato e através da percepcao das artesds a venda serd por

volume (saco), sendo mais facil precificar a fibra.



125

A necessidade de relacionamento com empresas que trabalham com moda
autoral, novos designers e lojas conceito de moda também foi vislumbrado pelas
artesds como possibilidade de parcerias, pelo conceito do produto que ndo pode ser
confundido com as lojas de bijuteria.

A precificacao das biojoias, foi outro ponto focal da atividade, pois a quantidade
de material industrializado € muito insignificante, o que torna dificil mensurar o custo
do tempo, desde a retirada da fibra até o produto final. Com esses levantamentos, as
artesas resolveram precificar as cordas por metro e a partir do consumo, calcular o
custo do produto. O tempo de producédo das biojoias ter4 a base de célculo do valor
hora de uma diarista, esta andlise de valor partiu das artesas para fazerem testes,
pois nunca calcularam o tempo gasto no desenvolvimento dos produtos
confeccionados.

Baseados nestes custos, a ficha técnica apresentou valores que foram
distribuidos a partir do rendimento do material, hora trabalhada, o tempo de montagem
e a lucratividade final estabelecida em cento e vinte por cento, aplicado sobre o custo
dos insumos e hora de montagem, para cobrir as despesas com embalagem e para
as artesas percebem que todas as tarefas e etapas sao importante, podendo cada
uma realizar as que mais sentem conforto.

Avaliando os resultados conseguidos neste projeto, podemos considerar que
existem grandes possibilidades de implementacéo, pois as artesds demonstraram
interesse em continuar aprimorando seus conhecimentos.

As biojoias podem ser implementadas em um portifélio ja existente, as misturas
de elementos e novos desenvolvimentos serdo possiveis a partir de estudos e técnicas

aplicadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O tema abordado nesta pesquisa, vai muito além da concepcao de produtos a
partir do artesanato local. Ao revisitar o objetivo original deste estudo que se propds a
desenvolver uma colecédo de biojoias em parceria com as artesas da ASBANCO, é
possivel afirmar que o objetivo foi alcangcado também por tratar da relacéo da cultura,
da esséncia e dos valores de uma comunidade.

Para chegar ao resultado desejado foi adotada a abordagem do Design
Thinking associada a metodologia dialégica. Nas etapas do processo metodoldgico
houve a aproximacdo da pesquisadora com a comunidade, criando um vinculo
necessario para entender as dores e limitacdes destas artesds. Quando o designer
entende que existe uma histéria prévia, o respeito pelo resultado acaba sendo muito
maior.

No design dialégico, as tradicdes e conhecimentos de comunidades regionais
passam a conceber uma fatia importante do projeto, conectando designer e artesédo
para a ressignificacdo dos produtos, no caso, o desenvolvimento das biojoias,
resultante desta pesquisa aplicada, promovendo a geracao de renda e a visibilidade
econdmica desta comunidade para o pais.

Nesse sentido, o projeto resultou também na capacitacdo das associadas da
ASBANCO por meio de uma nova proposta de negocio social, com a utilizacdo do
produto de descarte da bananicultura ja utilizados por elas, intervindo por meio das
ferramentas do design na conducdo do processo de criagdo dos produtos,
colaborando com o desenvolvimento social da comunidade de artesds com
instrumentos capazes de melhorar a interagdo dos seres humanos e seus artefatos
de forma colaborativa.

No caso das artesas de Corupad, foi importante essa imersédo em oficinas, pois
o pilar da sustentabilidade ndo est4 apenas no viés dos produtos sustentaveis, mas
neste caso, em uma comunidade sustentavel, e isso foi possivel com a unido das
artesas em prol de um objetivo comum.

Nas oficinas foram explorados conceitos para a concepg¢ao de produtos,
identidade, estudo de formas, manipulacdo da matéria prima, e todas essas etapas
foram importantes, inclusive para a sensibilizacdo estética, pois as artesas precisam

acreditar e ter a convicgao dos produtos que irdo confeccionar.
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A imersdo nessa comunidade, enquanto designer, proporcionou a
compreensao dos processos sob um novo olhar, muito mais aprofundo, sobre as
relacdes sociais e de producdo, bem como a valorizacdo do outro, a colaboracéo e
mesmo as fragilidades técnicas encontradas; tudo isto viabilizou um sélido
crescimento profissional.

A troca entre as artesas, o espirito de equipe e o fortalecimento dos lacos de
amizade e de conhecimento foi algo muito importante, pois foi além do desenvolver
ou criar um outro produto a partir das técnicas e conhecimentos, a principal forga foi a
relacéo de pertencimento, o fazer parte e um grupo de importante resgate cultural e
de representatividade para os bananicultores de Corupa.

Durante a vivéncia nessa pesquisa, ficou claro o quéo importante €, também,
voltar o olhar para as pequenas comunidades e as oportunidades que surgem a partir
da troca de experiéncias e conhecimentos comunitarios. Aspectos que contribuiram
para requalificacdo profissional da prépria pesquisadora, que durante o aprendizado
de um novo oficio ficou latente as novas oportunidades profissionais, e até mesmo um
olhar empreendedor para a area do designer joalheiro autoral, percebido como o inicio
de um novo ciclo, que demanda muito aprendizado e qualificacdo mais aprimorada.

A experiéncia no Laboratério de joias da universidade oportunizou uma
liberdade de testes e experimentos com ferramentas e metais, utilizando técnicas e
procedimentos desconhecidos até entdo. Por ser um segmento da &rea de moda novo
para a pesquisadora, esta imerséo possibilitou um olhar apurado do que pode ser uma
nova profissdo no futuro.

Para a comunidade, o resultado da pesquisa demandou novos produtos, com
0S quais poderao participar de feiras, eventos e divulgar o nome de Corupa no Brasil
e exterior; € uma possibilidade real, a partir dos resultados alcangados. Enquanto
imagem reforgcou-se os subprodutos oriundos da producdo de banana para a
economia local.

A entrega das biojoias néo foi o principal resultado alcancado do projeto, o0 mais
importante foi despertar um olhar inovador, a possibilidade de outros produtos; foi
agucar a curiosidade e conseguir trazer para o grupo as artesas que nao participavam
mais dos encontros, e também sensibilizar as geragdes mais jovens a entenderem a

rigueza dos conhecimentos das mais experientes.
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As artesas precisam de um suporte técnico que ndo finda com esta pesquisa.
A regido apresenta um potencial produtivo com a utilizacao dos subprodutos do cultivo
da bananeira, unindo a cultura e as técnicas artesanais.

Para novos pesquisadores, existem muitas questbes que podem ser
melhoradas nesta comunidade em especifico, pois a abundancia de recursos de
descarte, requer conhecimentos e técnicas para a transformacao e melhoria em todas
as etapas.

Revisitando os objetivos especificos, durante a realizacdo da pesquisa foram
apresentados os produtos desenvolvidos pelas artesds para compreender as técnicas
desenvolvidas pelas mesmas. A partir destes dados, fica a sugestdo para novos
pesquisadores proporem outras linhas de produtos, definindo a partir de estudos de
publico e posicionamento de mercado, pois nem todas as artesas realizam as mesmas
tarefas dentro da associacdo e com isso, é possivel diversificar a linha de produtos
desenvolvidos pelas mesmas.

Na identidade cultural da cidade de Corupd, a banana aparece com muita
intensidade, pois envolve muitas familias, principalmente depois da obtencéo da IG
de origem. Estes dados, refletem diretamente no produtor que passa a ter orgulho dos
produtos da regido e a visibilidade obtida no Brasil e no exterior oportuniza novos
investimentos em desenvolvimento sustentavel.

Durante os testes da fibra da bananeira para a confeccéo das biojoias, foram
identificados algumas questdes como o tingimento natural e a solugdo do mofo; muitas
pesquisas cientificas ja foram desenvolvidas com este material mas, as artesas e as
empresas menores necessitam de auxilio especifico como padronizacdo de cores,
possibilidades de novos tingimentos, enfim, surge uma infinidade de possibilidades
para novas pesquisas e contribuicdo social e econdmica para a regido de Corupa,
incluindo servigos e gastronomia.

Como expectativa futura, o resultado da pesquisa proporciona além do
direcionamento de carreira da pesquisadora como joalheiro autoral, sugere o trabalho
em outras comunidades voltado para o design social, utiizando a metodologia
dialégica que foi de extrema importancia para a aproximacao e confiabilidade da
comunidade.

Partindo da premissa inicial da pesquisa no qual o designer deve contribuir com
a sociedade e nao visar somente em producdo e lucro, o resultado atendeu as

expectativas iniciais, pois apresentou a interacdo entre designer e comunidade,
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chegou-se ao resultado de produto e ainda sugere a continuidade do projeto com a

comunidade escolhida.
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APENDICE A - FICHAS TECNICAS DOS PRODUTOS DESENVOLVIDOS



Ficha técnica colar tranga
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FICHA TECNICA

DESCRICAO Colar Tranga
REFERENCIA 101 |COLECAO verao 2020
PRECO DE VENDA RS 50,49|DATA 15/09/2019

DESENHO TECNICO

30 cm

Desenho Técnico

6 cm
4 cm
——=I

PROCESSO DE MONTAGEM:

-Confeccionar a argola e a elipse em resina, a escolha da fibra fica a critério do artesao.
Apos a cura total da resina, lixar as pegas com lixa e agua para uniformizar alguma imperfeicao.
Utilizar a microretifica para polir.

-Produzir 5 cordas de 35 cm de comprimento cada e outra de espessura mais fina para
acabamento das extremidades.

-Tranga de 7 pontas para a outra lateral do colar com 24 cm.

-Unir as cordas passando por dentro da argola de resina, prender com a corda mais fina
dando varias voltas e fixar com cola instantanea, realizar o mesmo procedimento em todas as

extremidades.

-Fixar a gema artificial com resina no local demarcado no desenho técnico.

-Fixar os terminais, o fecho mosquetao no lado direito e a argola para fechamento no lado

esquerdo.

_Fixar o tag e colocar na embalagem.

MATERIAIS:
REF DESCRICAO OBS MARCA QUANT S UN S TOTAL
1070 fecho mosquetao sofia 1 1,00 1,00
1071 argola sofia 7 0,05 0,35
1072 terminal sofia 2 0,8 1,6
1073 tranca 30 cm musa 1 3,00 3,00
1074 corda de fibra 50cm musa 5 1,00 5,00
1075 elipse resina musa 1 1,00 1,00
1076 argola resina musa 1 1,00 1,00
CUSTO MAO DE OBRA 10,00
CUSTO TOTAL 22,95

Fonte: a autora, 2019



Ficha técnica colar medalhao
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FICHA TECNICA
DESCRICAD Colar medalhiio
REFERENCIA 102 |COLECAD verfio 2020
PRECO DE VEMDA RS 54,78 DATA 15/08/2019
DESENHO TECNICO
5 )4
B
&
8em |
# h | 16m
i b« COLUM

T

PROCESS0 DE MONTAGEM:

Poduzir a gema artificial em resina, definindo a fibra;

Preduzir o medalhio a partir de corda na espessura desejada, modelar a partir do centro o tamanhe

desejado (Bom);

cortar o couro de acordo com o tamanho especificado;

cobrir um cadargo de alludia com cordas de fibra de espessura fina, aplicar cola nas extremidades

cobrir um cadargo de algodio com cordas de fibra de espessura fina, aplicar cola nas extremidades

colar o5 terminais,

colocar o fecho boia,

MATERIAIS:
REF DESCRICAD ORS MARCA CQUANT 5 UN 5 TOTAL
1077 fecho boia sofia 1 1,30 1,30
1078 [T doacio 1 1] 1]
1072 terminal sofia 2 08 16
1075 guadrado resing LS A 1 1,00 1,00
1074 corda de fibra S0cm (T 4 1,00 4,00
1083 medalhiio M Lsa 1 2,00 2,00
CUSTO MAQ DE OBRA 15,00
CUSTO TOTAL 24,90

Fonte: a autora, 2019



Ficha técnica colar renda
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FICHA TECNICA
DESCRICAD Colar Renda
REFEREMCIA 103 |COLECAD verfio 2020
PRECO DE VENDA RS 31,10 DATA 15/09,/2019
DESENHO TECNICO
] &
A H
o 1
ri 1 1 ieslira !]"Jll'll'!i' @M rEsina
i I. A £ '_:|| 3 . furo
i | - |5 — afravessantdo a pogs
) | § F1

PROCESS0O DE MONTAGEM:

Produzir as gemas artificiais, definindo a fibra para a composicio da peca;

Produzir 2 cordas de espessura media com o comprimento conforme especificacdo técnica;

furar a gema rtificial no meio da peca pelas extremidades;

Passar & corda dentro da peca em resing;

Colar os terminais;

Colocar o fecho anzol,

MATERIAIS:
REF DESEHI[;E;D OBS MARCA QUANT 5 UN 5 TOTAL
1070 fecho mosguetao sofia 1 1,00 1,00
1071 argola sofia 7 0,05 0,35
1072 terminal sofia 2 0.8 16
1075 circulo resing musa 2 1,00 2,00
1074 corda de fibra 50cm musa 2 1,00 2,00
CUSTO MAO DE OBRA 8,00
CUSTO TOTAL 14,85

Fonte: a autora, 2019



Ficha técnica colar formas
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FICHA TECNICA
DESCRICAD Colar Formas
REFERENCIA 104 [COLECAD verdo 2020
PRECO DE VENDA RS 38,72 DATA 15/09/2015
DESENHO TECNICO
4 ] circulo pequeno e&m nesina

S,
ln

furo
* atravessando @ peca

alravEssanco & pach

atravessando & pacaE

FROCESS0 DE MONTAGEM:

Poduzir a gema artificial em resina, definindo a fibra;

Froduzir cordas de fibra, com espessura pequena, no comprimento especificado no desenho técnico;

Colocar os terminais nas & extremidades das cordas;

unir as extremidades com argolas ;

colocar os terminais nas 6 extremidades das cordas;

colocar o fecho mosguetdo € na outra extremidade as argolas para regular o comprimento da peca.

MATERIAIS:
REF DESCRICAD 0BS5S MARCA QUANT 5 UN 5 TOTAL
1070 fecho mosguetdo sofia 1 L0 00
1071 argola sofia 4 0,0 0,2
1075 terminal sofia & 0, 24
1075 circulo resina musa 1 00 00
1074 corda de fibra S50cm musa 3 00 00
1075 guadrado resina musa 1 L0 00
1081 retangulo resing musa 1 00 00
CUSTO MAC DE OBRA 0D
CUSTO TOTAL 17,60

Fonte: a autora, 2019



Colar Harmonia
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FICHA TECMICA
DESCRICAD Colar Harmonia
REFEREMNCIA 105 [COLECAD verfio 2020
PRECO DE VEMNDA RS 33,33 DATA 15/09/2019
DESENHO TECNICO
e
| a

furo

* atravessando a paca

PROCESSO DE MONTAGEM:

Desenvolver as pecas em resina, definindo as fibras para a composicio da peca;

furar as pecas, conforme especificachio técnica

Desenvolver a corda de fibra no comprimento especificada no desenho téenico;

Colocar os terminais, argolas e fecho mosguetiio

MATERIAIS:
REF DESCRICAD OBS MARCA QUANT 5 UN 5 TOTAL
1070 feche mosquetio sofia 1 1,00 1,00
1071 argola sofia 7 0,05 0,35
1079 terminal sofia 2 0,4 0,8
1081 retdngulo resina Musa 4 1,00 4,00
1074 corda de fibra S0cm miusa 1 1,00 1,00
CUSTO MAG DE OBRA 8,00
CUSTO TOTAL 15,15

Fonte: a autora, 2019



Ficha técnica colar cordas

FICHA TECNICA

DESCRICAD Colar Cordas
REFEREMCIA 106 |COLECAD veriio 2020
PRECO DE VENDA RS 48,40 DATA 15/09/2019

DESENHO TECNICO

::' Iﬂt"“»..':l' .
o B cireulo pEqUENd em resina
- [ S— |
& clrculo grande em resina
ol |
E HE i i
O | e
= T
L o } v '; 8 cim
Pey tem
u,? 1.1.|'| (5]
||.5! Kt 1' (]
Ui s 2 Couro
"-":'.._-— =

PROCESSO DE MONTAGEM:

PROCESSO DE MONTAGEM:

Produzir o medalhio a partir de corda na espessura desejada, modelar a partir do centro o tamanho

desejado (5 cm);

cortar o couro de acordo com o tamanho especificado;

senvolver 7 cordas de fibra no tamanho especificado,

colocar o fecho,

fazer amarracio com corda de fibra na parte superior da peca para fechamento;

MATERIAIS:
REF DESCRICAD 0BS5S MARCA QUANT 5UN & TOTAL
1080 fecho sofia 1 1,00 1,00
1078 CoLro doacao 1 1] 0
1075 circulo resina MUsa 1 1,00 1,00
1082 circulo grande resina MUsa 1 1,00 1,00
1074 corda de fibra 50cm Musa 7 1,00 7,00
1083 medalhdo MUsa 1 2,00 2,00
CUSTO MAQ DE OBRA 10,00
CUSTO TOTAL 22,00

Fonte: a autora, 2019
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Ficha técnica colar circulos
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FICHA TECNICA
DESCRICAD Colar Circulos
REFEREMCIA 107 I:DLE';IE.D verdo 2020
FRECO DE VEMDA R% 35,86 DATA 15/05,/2019

DESENHO TECNICO
esfara grancea am resang
y furo
T—— * atravessando a peca
o couro
2 1.5 cm
.l;I =

FROCES50 DE MONTAGEM:

Desenvolver as pecas em resina, definindo as fibras para a composicdo da peca;

cortar o couro de acordo com o tamanho especificado;

desenvolver 7 cordas de fibra no tamanho especificado.

colocar os terminais

colocar as argolas

colocar o fecho mosguetdo

MATERIAIS:
REF DESCRICAC OBS MARCA QUANT 5 UN 5 TOTAL
1080 fecho sofia 1 L1 0D
1078 Couro doacao 1 1] 0
1075 terminal sofia 2 0, 0,8
C circulo grande resinga musa 3 00 00
1074 corda de fibra 0 cm musa 1 1,50 1,50
CUSTO MAO DE OBRA 0,00
CUSTO TOTAL 16,30

Fonte: a autora, 2019



Ficha técnica colar ponto
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FICHA TECNICA
DESCRICAD Colar Ponto
REFERENCIA 108 [COLECAD verdo 2020
PRECO DE VENDA RS 33,00 DATA 15,09/2019
DESENHO TECNICO
_J'.""-_ .‘ furo
! i " atravessando a pepa
J |
| ]
I J
_-"'-’
- 1J_I‘."" -
| 1%, B
& = I 4 ra cinculo

FROCESS0 DE MONTAGEM:

Desenvolver as pecas em resina, definindo as fibras para a composicao da peca;

Produzir o medalhdo a partir de corda na espessura desejada, modelar a partir do centro o tamanho

desejado (5 cm);

Desenvolver corda de fibra de 70 cm

Furar o retangulo de resing

montar a bigjoia conforme desenho

finalizar a peca com no de correr

colar os terminais de resina nas extremidades das cordas.

MATERIAIS:

REF DESCRICAD OBS MARCA QUANT 5UN 5 TOTAL

1087 circulo resina musa 1 1,00 1,00

1074 corda de fibra J0Cm Musa 1 1,50 1,50

1083 medalhdo Musa 1 2,00 2,00

1088 terminal resina Musa 2z 0,25 0,50
CUSTO MAGQ DE OBRA 10,00
CLUSTO TOTAL 15,00

Fonte: a autora, 2019
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Pulseira croché

FICHA TECNICA
DESCRICAQ Pulseira Croché
REFERENCIA 109 |COLECAD verfio 2020
FRECO DE VEMDA RS 74,14 DATA 15/068/2019
DESEMHO TECNICO
I:; .ll;ﬂ;='il;-r.l
i
HHHHHEH R D)

HHHDD

FH -
SHoES g —

35cm

PROCESSO DE MONTAGEM:
fazer a pulseira em croché ponto baixe , com 5 pontos, Por 25 & 30 carreiras, dependendo

do tamanho da pulseira;
colar no fecho dourado, com cola instantanea extra, aguardar a secagem total.

MATERIAIS:

REF DESCRICAD QBS MARCA QUANT 5UN 5 TOTAL

1090 fecho sofia 1 18,70 18,70

1081 fios finos de fibra musa 5 1,00 5,00
CUSTO MAQ DE OBRA 10,00
CUSTO TOTAL 33,70

Fonte: a autora, 2019



Ficha técnica pulseira trama
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FICHA TECNICA
DESCRICAD Pulseira Trama
REFERENCIA 110 [COLECAD verfio 2020
PRECO DE VENDA RS 59,40 DATA 15/09/2019

DESENHO TECNICO

4 cm

PROCESSO DE MONTAGEM:

cortar as cordas de fibra no tamanho necessario (P, M, G)

colar as coras no fecho com cola instantanea.

MATERIAIS:

REF DESCHI[;ED OBS MARCA QUANT 5UN 5 TOTAL

1062 fecho sofia 17,80 17,80

1074 corda de fibra S0cm musa 100 3,00
CUSTO MAO DE OBRA 7,00
CUSTO TOTAL 27,00

Fonte: a autora, 2019



Ficha técnica pulseira trama Il

FICHA TECNICA
DESCRICAD Pulseira Trama
REFEREMCIA 111 |COLECAD verdo 2020
PRECO DE VENDA RS 28,30 DATA 15/09/2013

DESEMHO TECNICO

E
o
=
PROCESS0 DE MOMNTAGEM:
cortar as cordas de fibra no tamanho necessario (P, M, G)
fazer a o macramé no tamanho definido (B, M, G)
colar as coras no fecho com cola instantanea.
MATERIAIS:
REF DESCRICAD 0BS5S MARCA QUANT & UN & TOTAL
1095 fecho sofia 1 5,50 550
1074 corda de fibra 50cm musa 1 1,00 1,00
1084 macramé musa 1 1,50 1,50
CUSTO MAD DE OBRA 5,00
CUSTO TOTAL 13,40

Fonte: a autora, 2019

145



Ficha técnica pulseira ponto

FICHA TECNICA
DESCRICAD Pulseira Ponto
REFERENCIA 112 [COLECAD verdo 2020
PRECO DE VENDA RS 31,20 DATA 15/09/2019

DESENHO TECNICO

3.5 cm

3..5 cm

PROCESS0 DE MONTAGEM:

cortar as cordas de fibra no tamanho necessario (P, M, G)

colar as coras no fecho com cola instantanea.

colar a gema artificial desenvolvida previamente com a fibra escolhida.

MATERIAIS:

REF DESCRICAQ 0B85 MARCA QUANT 5 UN 5 TOTAL

1098 fecho sofia 5,00 5,00

1074 corda de fibra S50cm musa 1,00 1,00

1082 circulo grande resina musa 1,00 1,00
CUSTO MAD DE OBRA 8,00
CLUSTO TOTAL 15,00

Fonte: a autora, 2019
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Ficha técnica colar
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FICHA TECNICA
DESCRICAD Pulseira Trama
REFERENCIA 113 |COLECAQ verfio 2020
PRECO DE VENDA RS 28,00 DATA 15/09/2019
DESENHO TECNICO
asfera PEJLMBNE BT FRSINa
— o o Mn
E‘:_‘—"_ﬁ " atravessando a peca
g asfara granda am resina
— - "-.__\1 |um
H * atravessando a peca
* ferminal
PROCESSO DE MONTAGEM.
Desenvolver as pecas em resina, definindo as fibras para a composicio da peca;
furar as pecas, conforme especificacho téenica
Desenvolver a corda de fibra no comprimento especificada no desenho técnico;
Colocar os terminais,
MATERIAIS:
REF DESCRICAQ OBS MARCA QUANT 5UN 5 TOTAL
1074 corda de fibra S0cm musa 1 1,00 1,00
1067 terminal sofia 2 0,2 0,4
1075 cireule resina miLsa 1 1,00 1,00
1082 circule grande resina musa 1 1,00 1,00
CUSTO MAD DE OBRA 10,00
CUSTO TOTAL 13,40

Fonte: a autora, 2019



Ficha técnica anel renda

FICHA TECNICA
DESCRICAD Pulseira Trama
REFERENCIA 114 |COLECAD verfio 2020
PRECO DE VENDA RS 15,20 DATA 15/09/2019

DESENHO TECNICO

PROCESS0 DE MONTAGENM:

Desenvolver as pecas em resina, definindo as fibras para a composicdo da peca;

colar as partes com resina, finalizando com lixa,

MATERIAIS:

REF DESCRICAD 0BS5S MARCH QUANT 5UN 5 TOTAL

1075 circulo resina Musa 1,00 1,00

1089 circulo de anel resina musa 1,00 1,00
CUSTO MAO DE OBRA 5,00
CUSTO TOTAL 7,00

Fonte: a autora, 2019
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Ficha técnica anel ponto

FICHA TECNICA
DESCRICAC Pulseira Trama

REFERENCIA 115 [COLECAD veriio 2020
PRECO DE VENDA RS 15,20 DATA 15/05/2015

DESEMNHO TECNICO

PROCESS0 DE MONTAGENM:

Desenvolver as pecas em resina, definindo as fibras para a composicio da peca;

colar as partes com resina, finalizando com lixa.

MATERIAIS:

REF DESCRICAC OBS MARCA QUANT S UN 5 TOTAL
1075 circulo resina musa 00 1,00
1095 circulo de anel resina musa 00 1,00

CUSTO MAQ DE DBRA

P
W
S

CUSTO TOTAL

P
W
S

Fonte: a autora, 2019
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APENDICE B - TERMO DE USO DE IMAGEM

AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,
no seu capitulo X, art. 5, @ Fundagcédo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovacdo do material apresentado, em qualquer midia
eletrbnica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
gue ndo ha pagamento de caché e que a utilizacdo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo € desenvolver uma colecao de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratorias com a utilizacdo de
metais e outros materiais, que possam responder a producao com técnicas artesanais.

Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura:

Joinville, de de




AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

By, /QQ Q/(JQO« ‘Z L o O;/fj abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,
no seu capitulo X, art. 5, a Fundacdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagdo do material apresentado, em qualquer midia
eletronica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que nado ha pagamento de caché e que a utilizacdo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizagdo de
metais e outros materiais, que possam responder a produgdo com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura:_ o @ lo. /j ) kcw\qff’

Joinville,od 5 _de % uoudnCde 2000
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AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, A/L//ﬁl )O/L/)OM [/]Q/U % ( abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X, art. 5, & Fundacdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagdo do material apresentado, em qualquer midia
eletrdnica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que ndo ha pagamento de caché e que a utilizacdo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesds
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizagéo de
metais e outros materiais, que possam responder a produgdo com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: Q/Y&/V)»Qb&& %@W\%ﬂ

Joinvile, 075 d{ifum\”@ de QO
()
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AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, WL’ W(m W @Q(W)‘Q ~ abaixo

assinado (a), autorizg nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X, art. 5, @ Fundagdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regi@o de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagdo do material apresentado, em qualquer midia
eletrénica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que nao ha pagamento de caché e que a utilizagéo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratorias com a utilizagéo de
metais e outros materiais, que possam responder a producdo com técnicas artesanais.

Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: FQ/GP,L WQ\%/ W&‘Qﬂﬂ/&-c{

Joinville, 26 de /dwmg?m de 2070
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AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Euu, YNMWNWea ((/JKW.ZA/ " abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X,.art. 5, a Fundacdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagdo do material apresentado, em qualquer midia
eletronica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que nao ha pagamento de caché e que a utilizacéo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizacdo de
metais e outros materiais, que possam responder a produg&o com técnicas artesanais.

Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: ™NaAC ¢, W %tur /@1/9/

Joinville, J 6 de L,;],/{,(/Y\,Qﬂﬁ, de 0.0
!
[
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AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, Yams L wobuo Brguss  abaixo
assinado (a), autorizo nos termos da Constituicao da Republica Federativa do Brasil,
no seu capitulo X,.art. 5, a Fundagdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovacdo do material apresentado, em qualquer midia
eletronica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que ndo ha pagamento de caché e que a utilizagéo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesas da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizagdo de
metais e outros materiais, que possam responder a produgio com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: afONLC ZO W&/M 13'7 QUM

Joinville, ,éé de Tm&@— de J0JO
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AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, GUQILQN\& v fﬂdﬁp\ ( abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X, art. 5, a Fundagé@o Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagdo do material apresentado, em qualquer midia
eletronica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que nao ha pagamento de caché e que a utilizacéo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as arteséds
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colecdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizagdo de
metais e outros materiais, que possam respbnder a produgdo com técnicas artesanais.

Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: Guﬁhw \WJ - M

Joinville, 26 de ?um% A de J0d0
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AUTORIZAGCAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, w@— f%, W‘ﬂ : abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X,.art. 5, a Fundacdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovacéo do material apresentado, em qualquer midia
eletronica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que ndo ha pagamento de caché e que a utilizagéo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizacdo de
metais e outros materiais, que possam respbnder a produgdo com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: @W B/ %W

Joinvitle, 16 de gy de 2072
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AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, @QQ/WC« /‘2@&»\1@0&&\0\ jo.ﬂwv;  abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,
no seu capitulo X,.art. 5, & Fundacdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagéo do material apresentado, em qualquer midia
eletronica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que nao ha pagamento de caché e que a utilizagéo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colecédo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratorias com a utilizagdo de
metais e outros materiais, que possam responder a produgdo com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: 6 Q(VV‘O\ (\Q U%JM %

Joinville, L6 de sa,mQﬁg de 4020
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AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, M’&k B)USU@QM\% Rinydni 1 ~ abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituigdo da Republica Federativa do Brasil,
no seu capitulo X, .art. 5, a Fundagdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagdo do material apresentado, em qualquer midia
eletronica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
gue ndo ha pagamento de caché e que a utilizagdo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colecdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas eXpIoratérias com a utilizagdo de
metais e outros materiais, que possam responder a produgdo com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: M B RJ;QLTK}UYIK

Joinville, 26 de ﬁ;n&m de J0)y
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AUTORIZAGCAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

By, “Maali oy mcj:& gb/) &H @WJ}-QL  abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicao da Republica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X,.art. 5, & Fundacdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagao do material apresentado, em qualquer midia
eletrénica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que ndo ha pagamento de cachée que a utilizagcdo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a p;rtir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizagéo de
metais e outros materiais, que possam responder a produgdo com técnicas artesanais.

Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura%ckf‘&/{ i, B/\ %) CYI/@}/\

Joinville, J6  de Jﬂmrr&p de 2000
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AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, Ternisne B i)yvv& abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituigdo da Republica Federativa do Brasil,
no seu capitulo X%, art. 5, & Fundagdo Educacional da Regi&o de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagdo do material apresentado, em qualquer midia
eletrdnica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que n3o ha pagamento de caché e que a utilizagéo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artes@s
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesas da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizagéo de
metais e outros materiais, que possam reéponder a produgdo com técnicas artesanais.

Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: _Deonis B Wb o

Joinville, de de
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AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, \.fav lo . A A g P)}CMCH o | abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X,.art. 5, & Fundacdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagao do material apresentado, em qualquer midia
eletrénica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que ndo ha pagamento de caché e que a utilizagdo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizagdo de
metais e outros materiais, que possam respbnder a produgdo com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura; (/&H bVA. ;4 B[th”lk V7)‘

Joinville, de de
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AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, Am gﬁuﬂﬂ»& fﬂcm'\o& | abaixo

assinado (a), a}r(onzo nos termos da Constxtungao da Repuiblica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X, art. 5, & Fundagao Educacional da Regi&o de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagédo do material apresentado, em qualquer midia
eletrénica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
que ndo ha pagamento de caché e que a utilizacdo destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colecdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizagéo de
metais e outros materiais, que possam responder a produgdo com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: Amo ’ém&,& Kﬁamgsz
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AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E/OU VOZ

Eu, @m:ji 'f)’ﬂtd«wk  abaixo

assinado (a), autorizo nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,

no seu capitulo X,.art. 5, a Fundagdo Educacional da Regido de Joinville — FURJ,
mantenedora da Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, a utilizar minha
imagem e/ou voz, diante da aprovagdo do material apresentado, em qualquer midia
eletronica, falada ou impressa, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de
gue nao ha pagamento de caché e que a utilizacado destas imagens e/ou voz sera para
fins da pesquisa “Biojoia a partir da fibra da bananeira: uma parceria com as artesas
da ASBANCO cujo objetivo é desenvolver uma colegdo de biojoias, em parceria com
as artesds da ASBANCO, realizando pesquisas exploratérias com a utilizacdo de
metais e outros materiais, que possam responder a producdo com técnicas artesanais.
Coordenada pelo(a) pesquisador(a) Cristiane Machado Hoffmeister.

Assinatura: m@m A '7‘(\’}1«.0;
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AUTORIZACAO

Nome do autor: Cristiane Machado Hoffmeister

RG: 5897013 SESP SC

Titulo do Projeto Final: “BIOJOIA A PARTIR DA FIBRA DA BANANEIRA: uma
parceria com as artesas da ASBANCO”.

Autorizo a Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, através da

Biblioteca Universitaria, disponibilizar copias da dissertagéo de minha autoria.

Joinville,03/09/2020.
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