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RESUMO

7

Esta Dissertacdo € culminante do Mestrado em Educacédo (linha de pesquisa -
Politicas e Praticas Educativas), bem como do envolvimento da pesquisadora em
dois grupos de pesquisa: o Nucleo de Pesquisa em Arte na Educagcédo i NUPAE e o
grupo Politicas e Praticas Educativas. A partir dos estudos realizados, essa pesquisa
teve como objetivo compreender a educagdo nao formal e informal como
possibilidade de mediacdo cultural da cidade de Joinville, representada por cinco
artistas locais ja falecidos, tendo como recurso a criacdo e manutencdo de um blog,
na socializacdo de informacdes a respeito da biografia e obra dos artistas que
construiram identidades na cidade/territério de Joinville/SC e que tém sido referéncia
para o0 entendimento do patriménio artistico local. A pesquisa em Seu percurso
apontou a escassez de informacgfes na Internet sobre esses artistas que sao um
marco para a cidade. Logo, a criacdo de um blog foi considerada uma boa opc¢ao
para a socializacdo e mediacdo de conhecimentos referentes a arte local (por meio
dos cinco artistas) e por se tratar de uma ferramenta de facil acesso, gratuita e com
boa receptividade com o publico. A Dissertacdo reflete sobre o contexto histérico
artistico local, por meio da vida e obra dos artistas ja falecidos: Victor Kursancew,
Fritz Alt, Eugénio Colin, Mario Avancini e Hamilton Machado, compreendendo que a
arte local traz identidades construidas pelos artistas e ressignificadas por nés, e que
pode ser aprendida para além da escola, por meio da educacdo ndo formal e
mediacao cultural. Além da consulta a livros, artigos, reportagens e pesquisas
académicas, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com familiares, amigos e
tedricos da arte, a fim de evidenciar a trajetéria artistica e 0os processos de criacédo
desses artistas na construgcdo identitaria de Joinville. Alguns teoricos foram
fundamentais no processo de entendimento sobre educacdo ndo formal, arte local,
mediacao cultural e tecnologias educacionais/blog, como: Gohn (2008), Pedroso
(2012), Levy (2010), Hernandéz (2010) e Barbosa (2009). Os processos
metodoldgicos apropriados a pesquisa tiveram cunho qualitativo a partir das
abordagens de Flick (2004), uma vez que a base do estudo teve como balizadoras o
aprofundamento conceitual e a criacdo/construcdo do blog. Os resultados
contribuiram para o contexto académico e também para além dele, oportunizando
reflexBes sobre como séo construidas as identidades e suas dimensoes.

Palavras-chave: Educacdo Nao Formal; Arte Local; Blog; Mediacdo Cultural e
Construcdes ldentitarias.



ABSTRACT

This dissertation is the culmination of a Masterd s d e gEdwecaioni(research line -
Policies and Educational Practices), as well as the involvement of the researcher in
two research groups: the Research Group Art in Education - NUPAE and the Policies
and Educational Practices group. From the studies and research, this dissertation
aimed at understanding non-formal and informal education as a possibility for cultural
mediation in the city of Joinville represented by five deceased local artists, by the
creating and maintaining of a blog, in the process of socialization of information
concerning the biography and work of artists who have built identities in the
city/region of Joinville/SC and who have been a reference for the understanding of
local artistic heritage. The dissertation, in its trajectory, pointed to the lack of
information on the Internet about these artists who are a landmark to the city. Thus,
the creation of a blog was considered as a good option for socializing and mediation
of knowledge regarding local art (by means of five artists) and because it is a tool of
easy access, free and of good responsiveness with the public. The dissertation
reflects on the local art historical context, by means of the life and work of deceased
artists: Victor Kursancew, Fritz Alt, Eugénio Colin, Mario Avancini and Hamilton
Machado, comprehending that local art brings identities built by artists and receives
new meanings by us, and that it can be learned beyond school, by means of non-
formal education and cultural mediation. Besides referring to books, articles, news
reports and academic research, semi-structured interviews with family, friends and
art theorists were performed in order to substantiate the artistic trajectory and the
creative processes of these artists in the identity construction process of Joinville.
Some theorists were fundamental in the process of understanding non-formal
education, local art, cultural mediation and educational technologies, such as: Gohn
(2008), Pedroso (2012), Levy (2010), Hernandez (2010) and Barbosa (2009). The
methodological processes employed in the dissertation were qualitative as from Flick
approaches (2004), being that the basis of the study had as a support the conceptual
deepening and the creation/building of the blog. The results contributed to the
academic context and also beyond it, providing opportunities for reflection on how
identities and their dimensions are constructed.

Keywords: Non-formal Education, Local Art, Blog, Cultural Mediation and ldentity
Construction.
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INTRODUCAO

Meu contato com a arte remete aos meus seis anos de idade. Fascinada
pelos desenhos animados que via a tarde na televisdo, imaginava como alguém
poderia desenha-los e fazé-los de forma tdo criativa, suscitando tantas historias.
Com essa fascinacdo, sempre insisti em copia-los, atraida também pelas historias
em quadrinhos.

Sempre fui muito observadora das formas, dos tons, das cores das cidades e
da natureza. Assim, minha percepcdo sobre as coisas tomavam dia a dia uma
dimensdo maior e as experiéncias com a arte preenchiam cadernos, folhas e
qualquer outro suporte que motivasse minha imaginacao.

Com essa percepcao, desde os primeiros anos do Ensino Fundamental o
desenho foi minha grande paix&o. A disciplina de arte era a minha preferida, por isso
me esmerava com qualidade, sempre a levando a sério, ao contrario de grande
parte dos colegas. Conhecer um pouco mais sobre os artistas e os procedimentos
artisticos e seus processos de criacdo me fascinava, assim como a disciplina de
histéria.

No Ensino Médio, com a @&@ulturaddo cursinho pré-vestibular, a arte ficou para
tras. Ser artista, trabalhar com arte? Nem pensar. E isso ficou claro no Ensino
Médio, em que perdi totalmente o contato com a arte. As areas mais visadas eram
as exatas, como as Engenharias, e também as quase inatingiveis, como Medicina.
Quando decidi por Artes Visuais, nesses mesmos cursinhos, ouvia chacotas dos
amigos que optavam por fazer Direito, Odontologia, etc. Nao foi uma escolha facil,
principalmente pelo preconceito de colegas i 0 que, muitas vezes, sinto até hoje.

Mesmo assim, aos 17 anos, escolhi trilhar esse caminho. Nao consegui me
ver em outra area, mesmo sabendo das dificuldades que iria encontrar. Feita a
escolha, o curso de Artes Visuais da UNIVILLE fez-me mudar conceitos, abrir a
mente para novas ideias, culturas e concepg¢des, mudando minha vida. No curso, as
disciplinas com as quais mais me identificava eram as relacionadas com o
bidimensional i o fazer arte no papel ou tela. Isso influenciou também minha escolha
profissional, quando fui aprovada para uma vaga como professora de Desenho e
Historia da Arte no Conservatorio Belas Artes onde fiquei por cerca de quatro anos

e, paralelamente, por meio de concurso publico entrei na Escola de Artes Fritz Alt
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(EAFA), que integra a Casa da Cultura Fausto Rocha Janior!, atuando até hoje
como professora de Desenho Atrtistico.

Em meu trabalho docente na EAFA, sempre ouvi relatos sobre os antigos
professores-artistas que por la passaram e deixaram suas marcas (muitos deles,
homenageados com seus nomes nas salas). Mario Avancini e Hamilton Machado
eram nomes recorrentes em conversas de intervalo de aulas. Foi que despertou meu
interesse e curiosidade pelos artistas visuais joinvilenses.

Paralelamente a minha paixado pela arte e desenho, sempre tive interesse
pelas novas tecnologias, principalmente pelas tecnologias associadas ao
computador, pois facilitava a criacdo de desenhos de formas diferentes, como por
exemplo, desenhar virtualmente.

Tive o primeiro contato com um computador com mais ou menos dez anos de
idade. Era tudo muito novo e fascinante; achei magico o simples fato de conseguir
explorar esse novo mundo e acessar programas, contetdos, imagens, sons e videos
com um simples clicar de botbes. Gostava de escrever e brincar com o0s softwares
de escrita, jogos, desenho e enciclopédias. Ficava encantada com o mundo virtual e
suas possibilidades. Depois, com a Internet, o0s campos comecaram a se expandir e
com o0s bate-papos e criacbes de sites tive a possibilidade de interagir e me
comunicar com outras pessoas virtualmente.

O mundo virtual faz parte do dia a dia de um numero razoavel de criancas,
jovens e adultos. E, nesse contexto virtual, as redes sociais contribuem para a
interacdo dos usuarios e as midias sociais, como 0s blogs, fazem do usuario um
criador de conteudo. Nado hd como negar a realidade das possibilidades que a
comunicacao via mundo virtual traz para o mundo contemporaneo, mais forte ainda
entre 0s jovens que nasceram entre os anos de 1980 e o ano 2010 i as criancas,
desde pequenas, estdo tendo acesso ao conhecimento e a comunicagao via jogos e
aplicativos virtuais.

Sendo da geragdo que nasceu entre 1980 e 1990, meu interesse pelo

computador sé cresceu com o tempo, especialmente quando comecei a pesquisar e

' A Casa da Cultura Fausto Rocha Janior, conhecida como Casa da Cultura, foi inaugurada em 1971
e € um espaco de educacao ndo formal que agrega trés escolas de artes: Escola de Artes Fritz Alt
(EAFA), com aulas de Artes Plasticas, Escola de Musica Villa Lobos (EMVL), com aulas de mdusica, e
Escola Municipal de Ballet (EMB) com aulas de danca. Comporta também em seu espaco a Galeria
Municipal de Arte Victor Kursancew (GMAVK), com exposicdes itinerantes de artistas regionais, locais
e nacionais. Subsidiada pela Fundagéo Cultural e Prefeitura Municipal de Joinville, € uma escola de
artes localizada em Joinville i SC que oferece cursos de artes a precos acessiveis, com possibilidade
de bolsas de estudo.
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a criar sites gratuitos de grupos de amigos da escola. Depois de alguns anos,
guando descobri a i, lopted mpropsotiugir uan blpg pessoal 2pbid 6
percebi que os blogs possuiam uma hospedagem mais concreta e organizada, ao
contrario de sites aleatérios que, de um dia para outro, eram excluidos da Internet.
Por esse motivo, entrei para o mundo dos blogs, inicialmente pela facilidade de uso
e gratuidade dessa ferramenta.

A principio, ndo sabia muito bem o que postar, mas depois veio a tona o
objeto, quando iniciei minha carreira como professora na EAFA. Muitas vezes, falava
sobre referéncias de sites e artistas para os alunos em sala de aula e, logo, o blog
se tornou util, pois decidi utiliza-lo para concentrar de forma pratica, informacdes
interessantes a fim de complementar minhas aulas.

Sendo professora de arte ha cerca de seis anos como ja mencionado, estar
inserida no mundo virtual passou a fazer parte de minha trajetéria profissional,
especialmente quando percebi a dificuldade e caréncia de textos e, a0 mesmo
tempo, de qualidade tedrica e imagética sobre Histéria da Arte no mundo virtual.
Compreendi entdo que meu blog? poderia auxiliar a suprir essa caréncia, pois,
depois de seis anos de criacdo, o blog reuniu mais de um milh&o de visualizacées,
provando que mais pessoas buscam por essa qualidade de textos e imagens em
Histéria da Arte.

Atuando como professora na EAFA, identifiquei a necessidade de criar
conexdes virtuais com a comunidade, pois, muitas vezes, a populacdo procurava
informacdes que nem sempre eram possiveis de conseguir via telefone, além da
grande producéo artistica produzida ali que ndo era devidamente divulgada. Foi ai
que em 2007 criamos blogs para cada uma das escolas®. Depois disso, todo tipo de
informac&o, como cursos, eventos e producdo dos alunos puderam ter uma ampla
divulgacéo.

No ano 2012, sentimos a necessidade de, além dos blogs, a escola
comunicar-se com a comunidade via Facebook? por percebermos a grande

guantidade de pessoas conectadas a essa rede social. Os nimeros surpreenderam:

% Disponivel em: http://julirossi.blogspot.com. Acesso em 03 out. 2013.

® Escolas e seus respectivos blogs: EMVL i http://emvl.blogspot.com, EMB i
http://fembjoinville.blogspot.com e EAFA i http://eafritzalt.blogspot.com i este Ultimo a pesquisadora
fez a criacdo e manutencéo.

* O Facebook é uma rede social em qgue na Internet é possivel criar um perfil pessoal acessando o
site http://www.facebook.com. Foi criado em 2004 por Mark Zuckerberg, na California (E.U.A.)
(REVISTA Time elege Mark Zuckerberg a personalidade do ano, 2010).


http://www.facebook.com/
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em poucos meses, tivemos milhares® de seguidores, demonstrando o qudo
importante é a criagdo de um canal de comunicagdo, estreitando a relacdo entre a
comunidade e a arte T pois, dessa, forma a comunidade tem acesso ao que €&
produzido nas escolas e também a socializacdo de vagas para ingresso nas
mesmas.

Ao realizar o curso em Licenciatura em Artes Visuais na UNIVILLE, o tema de
meu Trabalho de Concluséo foi sobre colagem como recurso poiético em sala de
aula. Sempre tive vontade de abordar tecnologias, arte e ensino, mas ainda estava
insegura em como fazé-lo. Na pés-graduacao, em nivel de especializacéo, realizada
no ano 2009, o tema de minha monografia foi sobre o ensino do desenho artistico,
pois ainda me sentia insegura sobre qual problematica e qual lacuna poderia
preencher no campo das tecnologias, arte e ensino. No momento atual, depois de
ingressar no Mestrado em Educacéo, constatei a proliferacdo de textos académicos,
apresentacdes em semindrios e congressos, e livros sobre tecnologia e arte.
Constatei que, enquanto académica e pesquisadora, esse era 0 momento de
adentrar no campo virtual, articulando a arte local com énfase na educacdo nao
formal.

Nesta pesquisa, o contexto local que abordamos é Joinville®. A cidade,
situada no estado de Santa Catarina, sul do Brasil, € a maior cidade do estado.
Joinville possui uma populacdo de quase 550.000 habitantes (IBGE, web).
Localizada na regido nordeste do estado, possui 1126 km2 de area territorial e é
distante 180 km da capital do estado, Floriandpolis.

Ao longo de seus 162 anos de vida, desde a sua fundagdo’ em nove de

marco de 1851, soma historias e culturas,

° Hoje a fan page http://www.facebook.com/casadaculturajlle possui mais de 5 mil seguidores. Acesso

em 03 out. 2013.

®Conhecida tamb®m como a fACidade das Flores®, eAacCid.
fiManchester catari nens eséaquantsdade delrddstriam e fakriéas qué fcamd e v e

em Joinville, caracterizando-se como um dos principais pélos industriais do pais. Segundo Lafratta

(2012) por meio de Aratjo 2012), Joinville ® o 3U p-lo industr
conhecida como a capital econbmica do estado, com destaques para o0 setor metal-mecéanico,
metallrgico, quimico, plastico e f a b Enmtre 2000 e 2010, a dimensdo que mais cresceu em termos

absolutos foi Educacao (com crescimento de 0,189) (Atlas, 2013, web).

7Aral]jo(2012,p.18-19) afirma que em fun-«o0o de uma fgrave <c
milhares de pessoas estavam deixando a Europa para tentar a sorte longe de seu continente de
origem. Um dos destinos era a Col®'nia Dona Frsanci sc:
de construcdo e colonizaggdoda ci dade f oi Afuma i ni ci aColonizadoraee c ant i
Hamburgo em 1849, ao promover a imigracdo dos colonos da regido da Europa Central para uma

regi «xo de mangue na encosta da Serra do Maro (ARADJ


http://www.facebook.com/casadaculturajlle
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[...] desde o0s sambaquianos, que denotam a presenca dos povos
americanos (indigenas), passando pelas comunidades afro-descendentes e
a colonizacdo luso-germanica que corroborou decisivamente na formacao
cultural e paisagistica da cidade (IPPUJ, 2013, web).

Recentemente, diante dos movimentos migratorios internos, incentivados pelo

movimento da cadeia produtiva,

[...] modelaram costumes, contribuindo com a diversidade cultural de sua
populacdo, manifestada através do sincretismo religioso, arquitetura, festas
locais, gastronomia, artes, cinema, musica, teatro e danca. Essa pluralidade
manifesta-se através da apropriacdo do ambiente natural e na construcéo
do espaco, verificado nos bairros da cidade, os quais apresentam
caracteristicas Unicas e peculiares (IPPUJ, 2013, web).

Além do teatro, da danca, da musica e das artes visuais, o patriménio cultural
da cidade destaca-se em construcbes arquitetdbnicas com influéncias das
colonizacfes alemas e norueguesas, além de museus, instituicbes culturais, escolas
de arte (ARAUJO, 2012). Entre as principais instituicdes culturais da cidade,
destacam-se: Museu de Arte de Joinville, Museu Casa Fritz Alt, Galeria Municipal de
Arte Victor Kursancew (GMAVK), Escola de Artes Fritz Alt, Associacdo dos Artistas
Plasticos de Joinville (AAPLAJ), Curso de Artes Visuais da UNIVILLE, entre outras.
No entanto, o patriménio cultural de Joinville ndo é de facil acesso no mundo virtual
i muitas informacdes encontram-se desorganizadas e desconexas.

Percebendo e tomando consciéncia da importancia dessas ferramentas de
comunicacdo, ha poucos anos a Prefeitura Municipal e a Fundacdo Cultural
comecaram a disponibilizar o acesso a contetdos online de algumas instituicdes
culturais. Alguns trabalhos que n&o podem deixar de ser citados sdo os da
catalogacdo virtual das obras de Fritz Alt® e de Victor Kursancew®.

Mesmo assim, percebe-se que a socializacdo da arte/cultura em nossa regiao
€ pouco difundida e socializada, especialmente em se tratando dos artistas locais.

No momento em que se citava algum nome de artista de Joinville em sala de
aula, pela auséncia de material sobre o0s mesmos, na maioria das vezes, os alunos
conheciam apenas 0s nomes dos artistas e nada além disso. E até possivel
conseguir alguns dados em espacos culturais, como no Museu de Arte de Joinville -
MAJ e na Biblioteca de Artes da Casa da Cultura Fausto Rocha Junior, ou falar

diretamente com familiares dos artistas. No entanto, as informa¢fes sdo ainda

8 Disponivel em: <http://museu.univille.br:8080/consultamuseu/>. Acesso em 24 set. 2013.
o Disponivel em <https://docs.google.com/presentation/d/1wnr86IRMWFKx_vM6YEAOvLInL_yTj60g
sugohVJihE4/edit?authkey=CLfY]KEE>. Acesso em 24 set. 2013.
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bastante reduzidas e poucas pesquisas séo realizadas e socializadas sobre essa
questdo. O que atualmente se compreende ser de facil e rapido acesso para grande
parte das pessoas, a Internet, sobre o contexto de arte local, limita-se a noticias -
muitas vezes redundantes i em sites de jornais.

Essa é uma grande lacuna, pois a arte local tem grande importancia para que
as pessoas tenham referéncias e construam identidades, participando do seu
entorno pela leitura e interpretacbes de obras/objetos de arte, codigos
imprescindiveis para o movimento e didlogo humano. Também conhecer a trajetéria
histérica dos artistas nos move a pensar em nossas proprias trajetorias, enquanto
cidadados que fazemos e modificamos a historia.

Tendo compreenséo da grande gama de artistas joinvilenses, foi necessario
selecionar alguns deles para serem incorporados em forma de contetdo no blog.
Logo, foram escolhidos cinco artistas ja falecidos com produc¢des que variam entre o
academicismo e o modernismo. Sdo eles: Fritz Alt, Mario Avancini, Hamilton
Machado, Victor Kursancew e Eugénio Colin. A escolha de artistas ja falecidos
justifica-se pela oportunidade em revisitar a trajetéria desses artistas, muitos deles,
com suas obras distribuidas pela cidade. Mesmo assim, muitas pessoas passam por
elas sem saber de quem s&o, qual a contribuicdo no contexto cultural e qual a
relacdo delas com a comunidade joinvilense. Tamanini e Pillotto (2012, p. 112)
afirmam gue i Os passados S «O0 408 nepigee cCo
compreensao e complexidadeo ; s sobre 0 passado € alimentar um presente,
construido de histérias agregadas de memdrias, identidades, imagens, textos e
contextos.

Para auxiliar-nos em nosso processo de pesquisa, alguns questionamentos
nos nortearam: de que forma, pesquisadores, criticos de arte, amigos e familiares de
cinco artistas falecidos, evidenciam a trajetéria artistica e os processos de criacdo
desses artistas na construcao identitaria de Joinville? Como o blog pode ser um
instrumento de educacéo nao formal e mediacao cultural na difuséo e valorizagcéo da
obra de cinco artistas de Joinville ja falecidos? Como as informagfes sobre a arte
local podem ser Vvisibilizadas e disponibilizadas para diferentes publicos, sem
limitacdes geogréficas por meio do blog?

Portanto, o objetivo deste estudo foi compreender a educacdo nao formal
como possibilidade de mediacao cultural da cidade de Joinville, representada por

cinco artistas locais, tendo como recurso a criacdo e manutencdo de um blog.
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Esta Dissertacdo esta organizada em trés capitulos. No primeiro capitulo,
sera abordado o contexto artistico e histérico joinvilense i um breve histérico dos
espacos de arte local da cidade. A seguir, sdo apresentadas a vida e obra dos
artistas escolhidos, que foram: Fritz Alt, Mario Avancini, Hamilton Machado, Victor
Kursancew e Eugénio Colin. Os autores utilizados para este capitulo foram Pedroso
(2012), Guerreiro (2007), Heinzelmann (1999) e Wolff (2003), além de estudos
académicos e jornais locais que abordaram o tema em questao.

Depois de abranger os principais espacos de arte local e os artistas de
Joinville, no segundo capitulo, discorremos sobre os processos metodologicos que
tiveram cunho qualitativo, a partir de Flick (2004), Trivifios (1987), Minayo e Sanches
(1993) e Gatti e André (2010). A pesquisa qualitativa busca a interpretacao, levando
em conta os componentes de uma situacdo em suas interacbes. A pesquisa
qualitativa A [ . . . ] considera que pontos de vista
devido as diversas perspect i vas subjetivas e ambientes s
(FLICK, 2004, p. 22). Trabalha também com valores, crencas, representacdes,
habitos, atitudes e opinides.

Na abordagem qualitativa, a investigacdo apropriou-se da pesquisa-acédo a
partir de Thiollent (2011). Essa abordagem enfatiza um conjunto de estudos que
envolvem um tipo de intervencéo na realidade e que pode implicar um grau maior ou
menor de participacdo dos sujeitos na pesquisa. Pode destacar tanto aspectos
politicos ou sociais, afetivos como também sociopedagdgicos, com a pretensédo de
Af . . . ] alcan-ar realiza-»es, a-»es efetiva
socialo (THIOLLENT, 2011, p. 49).

Ainda no segundo capitulo, h& os resultados da pesquisa sobre os estudos ja
realizados sobre blog, educacéo nao formal, mediacao cultural e arte local, no intuito
de elucidar sobre quais pesquisas ja abordaram questdes referentes a tematica de
nossa investigacdo e quais lacunas foram encontradas para que pudéssemos, de
alguma forma, preenché-las. Desse modo, foi realizada uma investigagéo a partir do
banco de teses online da CAPES, em que é possivel buscar teses e dissertacdes
produzidas a partir de 1987, o que apresentamos no capitulo dois.

Na Universidade da Regido de Joinville (UNIVILLE), as pesquisas
encontradas que possuem relagdo mais estreita com a pesquisa aqui abordada
foram: AEduca- «o N« o For mal : do Cuidado

Praticas Educativas das Organiza¢cdes Sociais de Joinville Vinculadas a Associacao
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Joinvilense de Organizacdes SociaisiT AJOSO0 de Deneusa Luzia R
educa- «o n « o formal), defendi da em 2013,
Continuada em Educa-«o0 I nfantil o0 doe(soteat r 2 c
blog), defendida em 2012, a dissertacdo de Solange de Fatima Gabre, de 2011, com

o t2tul o AMedi a-«o0o Cul tur al para a Pequena
Guido Viaroo (sobre media-«o0o cultural) e
Baran de Ol iveira, sob o t2tulo AMedia-«o0 cu
de Joinvilleo, defendida em 2010.

Mesmo assim, a partir da leitura e analise dessas trés dissertacbes, €
possivel concluir que nenhuma delas aborda a educacdo ndo formal, o blog, a
mediacao cultural e a arte local ao mesmo tempo. Dessa forma, o presente trabalho
pretende ampliar e preencher a lacuna existente entre esses temas, percebendo
também o quanto o enfoque desses objetos de estudo é novo, tendo em vista que,
na UNIVILLE, essas pesquisas foram encontradas a partir do ano 2011.

Depois de concluidas as investigacdes tanto no banco da CAPES sobre teses
e dissertacfes que discorrem sobre os assuntos abordados nesta pesquisa como
também no Google, em que foram investigados blogs e sites de artistas nacionais e
locais, reiteramos a importancia de realizar uma pesquisa que traga aspectos da arte
local, entendendo que esse conteludo contribui para constru¢des de identidades por
meio da arte e da cultura em nossa cidade.

Ainda no segundo capitulo, explanamos sobre o viés da entrevista
semiestruturada utilizada em nossa pesquisa,que ® A[ .. .] aquela qu
questionamentos basicos [...] que interessam a pesquisa e que [...] oferecem [...]
novas hipéteses que vao surgindo a medida que se recebem as respostas do
informantedo (TRI VI o0OS, 1987, p . 146) . As e
perguntas enviadas as pessoas que estavam envolvidas ou foram envolvidas de
alguma forma com os artistas abordados, por meio de redes sociais, e-mail e
pessoalmente.

Por fim, abordamos as etapas da criagdo e manutencdo do blog, sua
divulgacdo e alimentagéo, além de uma contextualizagdo historica e cultural sobre
as tecnologias educacionais e 0 blog com os seguintes autores: Ferreira (2008),

Levy (2010), Joly (2002) e Neto (2007).
No terceiro e ultimo capitulo, constam o0s registros das entrevistas com

parentes, amigos dos artistas, pesquisadores e criticos de arte (as entrevistas
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também estdo presentes no blog). A abordagem fica por conta dos estudos
conceituais referentes a educacdo ndo formal, com base nos autores Libaneo
(2005), Gohn (2008), Nicola (2010), Fernandes e Garcia (2005), Gadotti (2005),
Tamanini e Pillotto (2012).

Na pesquisa, o blog é visto como uma ferramenta de educacéo ndo formal e
também informal. Mas, o que € a educacao ndo formal? A educacdo néo formal é
organizada fora da l6gica do sistema regular de ensino. As categorias de tempo e
espaco possuem novas concepcgoes, pois o tempo da aprendizagem néo precisa ser
estabelecido; é flexivel e respeita as diferencas e as capacidades de cada um.
Diferencia-se da educacdo formal, que estd presente no ensino escolar
institucionalizado; é hierarquicamente estruturada e gradual, de forma cronoldgica,
usualmente representada pelas escolas e universidades, além de depender de uma
diretriz educacional como o curriculo, com 6rgéos fiscalizadores dos ministérios da
educacao (NICOLA, 2010).

Por esse motivo, o blog € considerado uma ferramenta de educac¢do nao
formal, mediacdo cultural e um novo espaco de conhecimento, pois nele a relacéo
tempo/espaco é ilimitada, sendo que qualquer pessoa, desde que tenha acesso a
um computador e a Internet, pode acessar o conteldo a qualquer momento, muitas
vezes, de maneira prazerosa e dinamica.

Nesse ultimo capitulo também abordamos o blog como media¢do cultural,
utilizando especialmente Hernandez (2000; 2007), Barbosa, Coutinho (2009) e
Nascimento (2009) que, em seus estudos e pesquisas, destacam a importancia da
mediagdo cultural e da cultura visual como fundamental na educagao
contemporanea.

Com a interagcdo e a mobilizacdo cultural desse conhecimento artistico e
cultural, o blog pode servir como um dispositivo pedagdgico e um instrumento de
emancipacao e suporte do direito ao conhecimento também para a educacao béasica
e para outros tantos contextos 1 esse foi um dos desafios desta pesquisa.

Portanto, a opc¢éo pelo blog deve-se principalmente pelo nosso contexto atual
- a era digital, mas também por ser um meio gratuito e de facil acesso a populacéo,

seja por meio da escola, da familia ou pelos espacos que a cidade oferece.
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Dessa forma, no meio do processo de pesquisa, que culminou nesta
Dissertacéo, foi criadooblogfi Ar t €6 ,J1dm novembro de 2012.
ano de criacdo, em dezembro de 2013, foram computadas mais de 8000
visualizacdes. No blog, foram postados, além da biografia e obra dos artistas,
noticias e exposicbes a eles relacionadas, e as entrevistas com os familiares e
amigos dos artistas, professores e criticos de arte.

Durante o caminhar da manutencéo do blog, foram encontrados trabalhos de
artistas contemporaneos que utilizam as obras dos artistas apresentados neste
estudo para compor sua propria obra, seja por meio de projecdes de video ou arte
urbana.

Na trajetéria da pesquisa, ficou perceptivel quanto o blog tem sido ferramenta
ideal para a difusdo do conhecimento em arte local, podendo auxiliar professores e
alunos de Arte, profissionais da cultura e comunidade em geral na descoberta da
importancia de se conhecer artistas joinvilenses, para também entender melhor o
contexto histérico da cidade. Logo, os conhecimentos sobre a arte local poderao
contribuir como uma revisitagcdo a memoria dos joinvilenses.

Espera-se que este trabalho contribua também para o contexto académico,
oportunizando reflexdes sobre a importancia da mediacdo cultural e seus
desdobramentos, e para que a arte local se torne-mais conhecida ndo s6 entre os
joinvilenses, mas também entre pessoas que tiverem interesse pela arte e pela

cultura de Joinville, despertando a percepcéo e o olhar para si mesmo.

10 Disponivel no enderego: <http://artejlle.blogspot.com>. Acesso em 24 set. 2013.
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1. OLHARES SOBRE A ARTE E A CULTURA LOCAL: SEUS ESPACOS E SEUS
ARTISTAS

Por meio da arte, a percepcdo e a imaginacdo sdo desenvolvidas,
contribuindo para a capacidade critica e da apreensdo e analise da realidade,
ampliando fia capacidade criadora de ma
(BARBOSA, 2005, p. 100). Como linguagem agucadora dos sentidos, a arte
transmite

[...] significados que ndo podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de
linguagem, como a discursiva e cientifica [...]. Por meio da arte, é possivel
desenvolver a percepgdo e a imaginacdo para apreender a realidade do
meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a
realidade que foi analisada (BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 21).

A arte supera o estado de despersonalizacdo do ser humano, para que 0s
sujeitos ndo se sintam um estranho em seu meio ambiente, inserindo-os no lugar ao
qual pertencem, pois refor¢ca e amplia seus lugares no mundo. Logo, a arte inserida
na educacdo é um importante instrumento como expressao corporal, cultural, de
identificacdo e desenvolvimento cultural e individual (BARBOSA, 2005).

O individuo, identificando o lugar a que pertence, pode perceber também o
movimento da arte local. Por meio do conhecimento da arte local, é possivel
conhecer nossas proprias historias, compreender melhor nosso presente e
apreender a origem de determinadas tradicbes e 0s rumos que a arte tomou na
cidade, por meio da histéria de seus espacos culturais e artisticos - espacos de
construcéo de conhecimentos i, além da vida e obra de artistas que passaram na
cidade e fizeram parte da construcdo da identidade artistica e cultural local.
Portanto, conhecer a trajetoria historica dos artistas nos move a pensar em nossas
préprias trajetdrias e em nossas construcdes de identidades, pois, como cidadaos,
fazemos e modificamos a historia.

Dessa forma, a arte local tem grande importancia para que as pessoas
compreendam e participem do seu entorno pelas leituras e interpretagbes de
obras/objetos de arte, codigos imprescindiveis para o0 movimento e dialogo humano.

Assim, a pesquisa aqui apresentada se justifica pela necessidade de ampliar
registros e acesso ao conhecimento sobre cinco artistas visuais locais, que

contribuiram para a construcdo da identidade local, principalmente na area artistica

nei
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de Joinville - SC: Fritz Alt, Mario Avancini, Victor Kursancew, Hamilton Machado e
Eugénio Colin. Além disso, apresenta o blog como recurso de mediacdo cultural,
destacando a educacdo ndo formal como possibilidade de apropriacdo de
conhecimentos e construcao de identidades.

Nos itens seguintes, sera abordada a arte local e seus espacos, a fim de
elucidar os interessados sobre o contexto artistico historico cultural da cidade, para
gue possamos ampliar nossos conhecimentos sobre a historia dos espacos culturais
e artisticos de Joinville. Em seguida, a trajetéria dos artistas locais escolhidos - vida
e obra, situando o leitor a melhor compreender que contexto € esse que agrega

passado e presente, contribuindo para nossas constru¢des culturais e identitarias.

1.1 Contextualizando a arte de Joinville

Ha registros histéricos mais concretos das Artes Visuais em Joinville a partir
dos anos de 1970, principalmente com a criacdo da Coletiva dos Artistas, pois, a
partir dela, é que eles se unem em prol de expor seus trabalhos e movimentar a
arte/cultura na cidade. E também a partir dos anos 1970 e 1980 que s&o criadas as
primeiras galerias de arte da cidade, 0os museus e 0s espacos culturais, como a
Galeria Lascaux, a Galeria Municipal Victor Kursancew e o Museu de Arte de
Joinville. Antes desse periodo, encontramos poucos relatos sobre exposicdes de
artistas em alguns espacos da cidade, como por exemplo, do artista ja falecido
Eugénio Colin que expbs em 1945, na Sociedade Harmonia Lyra (PEDROSO,
2012).

Entendemos que é relevante localizar o contexto brasileiro das Artes Visuais
no Brasil a partir de 1970, para que entdo seja possivel circundar as inferéncias
artistico-historicas de Joinville.

No Brasil, as Artes Visuais entre os anos 1960 e 1980 estdo em constante
efervescéncia. Com o regime militar (1964-1985) imposto no pais (periodo de
torturas, mortes e exilios), artistas como Cildo Meireles, Hélio Oiticica, Lygia Clark,
Artur Barrioeintegr antes do movimento da Tropic8lia
experimentalismo e liberdade, [...] todos buscam a ruptura com a tradi

(PEDROSO, 2012, p. 13) no embalo da contracultura. Performances, interagéo do
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publico, uma nova estética, corpo como suporte artistico e intervenc¢des, séo praticas
recorrentes dos artistas do eixo Rio-Sao Paulo. Os artistas de Joinville, embora
defasados em relacdo ao eixo, ndo ficam indiferentes a tantas inquietacdes
referentes ao campo das Artes Visuais no Brasil.

Precisamente no dia oito de margo de 1971, onze artistas se reinem para
criar a 12 Coletiva de Artistas de Joinville. A grande maioria bem jovem, expondo
pela primeira vez, com nomes (fig. 1) como: Albertina Ferraz Tuma, Antonio Mir,
Edson Buch Machado, indio Negreiros da Costa, Maria Angelina Keller do Valle,
Nilson Delai, Odil Campos e os ja falecidos Luiz Henriqgue Schwanke (1951-1992),
Mario Avancini (1926-1992), Hamilton Machado (1949-1992) e Victor Kursancew
(1919-1980) (PEDROSO, 2012).
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Figura 1. (esq. para dir.) Antdnio Mir, Edson Busch Machado, Hamilton Machado, indio Negreiros da
Costa, Maria Angelina Keller do Vale, idem, Mario Avancini, Nilson Delai, Odil Campos e Luiz
Henrique Schwanke. Essa montagem de fotografias, reproduzida do livro de Néri Pedroso (2012),
demonstra todos os artistas participantes da 12 Coletiva, menos Albertina Tuma e Victor Kursancew.
Reproducao do catdlogo da 32 coletiva, 1973 (PEDROSO, 2012).

O grupo de jovens artistas que produziram a 12 Coletiva de Artistas
cobravam de seus gestores publicos um espaco expositivo para suas obras.
Segundo Marina Mosimann (PEDROSO, 2012), a cidade dos anos de 1970 é
provinciana. Chamada naquela época de Manchester Catarinense, ainda hoje
sustenta o titulo de um dos pélos industriais do Sul do Brasil, ficando em terceiro
lugar no ranking. Uma cidade aberta e, ao mesmo tempo, resistente (PEDROSO,
2012).

Os jovens dos anos 1970 incorporam no comportamento as cores e a
rebeldia do seu tempo, no campo da cultura e da arte é tudo atraso. Alguns
tém consciéncia sobre esta distancia e, com poucos recursos no bolso e
sem internet, viajam em busca de informagfes, usam o correio e 0 xerox
(PEDROSO, 2012, p. 14).
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Dessa forma, a mostra denotou vocagcdo modernista e a efervescéncia da
contracultura, arte marginal e tropicalismo, a exemplo do eixo Rio-Sao Paulo que,

Afsob os doloridos ef ei t deyrosdndrentviarh eodtradicdes mi | i t
sociais, econ'micas, cultur®ild). e pol 2ticaso
Com o Milagre Econdmico, a cidade expande seu campo industrial e

prepara-se para langar um novo plano diretor, ainda que mergulhada em uma aura
de col6nia alemd (PEDROSO, 2012).
Mesmo com a criacdo da Casa da Cultura Fausto Rocha Junior em 1970, o
Museu Arqueoldgico do Sambaqui em 1969 e a Escola de Artes Fritz Alt em 1968,
ndo se consegue dar vazdo aos impulsos da juventude artistica que quer ter um
movimento mais solido. Os artistas rellnem-se entdo em um prédio na Praca Nereu
Ramos, para fazer uma exposicdo artistica, socializando a comunidade o seu
trabalho.
Os primeiros anos da Coletiva ainda estdo ligados a ideologia da
colonizacdo alema, fruto da imigracdo na cidade. Em 1975, a Coletiva homenageia o
artista Fritz Alt e convida o artista Juarez Machado a expor junto aos artistas da
Coletiva. O escritor Harry Laus, em 1987, entdo diretor do Museu de Arte de Santa
Catarina, destaca a constancia da most r a que s e tornou a [
exposi -«0 deste g°nero no Estado?2¢de&5).Santa C
Com a ajuda de jornalistas, poetas e escritores, o0s artistas de Joinville fazem
vigorar a Coletiva, que atualmente é subsidiada pela Prefeitura Municipal por meio
da Fundacdo Cultural de Joinville - FCJ, reiterando a sua importancia artistica e
cultural para a cidade.
Edson Buch Machado, Presidente da FCJ de 1997 a 2003, organiza

exposicoes, traz criticos a cidade e inicia dialogo com outros produtores de arte.

1 O crescimento econdmico no Brasil alcangou niveis excepcionais, e por isso ficou conhecido como
fiMilagre Econdmicod .Ocorreu durante o regime militar no Brasil, entre 1969 e 1973, no governo
Médici. Instaurou-se um pensamento ufanista de "Brasil poténcia", que se evidencia com a conquista
da terceira Copa do Mundo de Futebol em 1970 no México, e a cria¢do do slogan: "Brasil, ame-o ou
deixe-0". Os governos brasileiros de Getulio Vargas quanto de Juscelino Kubitschek (Plano de Metas,
com o | ema A50 anos em 50), desde meados dos an
O governo Vargas foi marcado pelo protecionismo, pois encarava as empresas estrangeiras como
exploradoras. J& o governo de Juscelino buscou no capital estrangeiro os investimentos para equipar
as industrias nacionais, adotando medidas que privilegiavam esses empréstimos ao facilitar o envio
de lucros ao exterior com a adocdo de uma taxa cambial favoravel a essas operacbes. Fonte:
PACIEVITCH, Thais. Milagre Econ6mico. Disponivel em: <http://www.infoescola.com/historia-do-
brasil/milagre-economico>. Acesso em 12 set. 2012.
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Para Edson, a cria-«o0o da nColetiva ® co
nome so (PEDROSO, 2012). Em 2006, pelos relevantes servigos prestados a cultura
do Estado de Santa Catarina, a Coletiva recebeu a Medalha do Mérito Cultur a lruzii C
e Souzao.

Marli Swarowsky, artista da cidade, depois de matricular-se na primeira
turma da recém-inaugurada Escola de Artes Fritz Alt (em 1970) que integra a Casa
da Cultura, abre, em 1972, a primeira galeria de artes em Joinville, a Galeria Bel Art,
localizada na rua Jodo Colin, 359, onde hoje se localiza a loja Princesa. Swarowsky
confirma que fhessa galeria, eu expunha e comercializava somente trabalhos de
artistas catarinenses; entre os nomes, estavam Willi Zumblick, Meyer Filho, Mario
Avancinie Pa | u BWSa0S( 2012, p. 1).

Outros importantes espacos, como a Galeria de Arte Lascaux (de Marina
Mosimann), Galeria Van Biene, Galeria de Arte Victor Kursancew e Cidadela Cultural
integrardo a esfera artistica da cidade como espacos fisicos de exposicao.

A Galeria Lascaux teve como idealizadora a ex-marchand e galerista Marina
Mosimann que, sob seu comando, movimentou o mercado de arte do Norte do
Estado até meados de 1990 (ORTIGA, 2010). Blumenauense, chegou em Joinville
em 1970, momento das artes plasticas nascerem na cidade, quando um grupo de
adeptos como Mério Avancini, Moacir Moreira (M6a) e Odete Néri comecavam a
buscar espaco para divulgar seus trabalhos. Assim, em 30 de abril de 1976, Marina
criou a Galeria Lascaux, além de ter dado o primeiro passo para a fundacédo do
Museu de Arte de Joinvile-MAJ em setembro do mesmo ano,
sentia a necessidade de se fazer 1isso por
2008). A Galeria Lascaux encerrou suas atividades em 2001.

Amiga dos artistas atuantes, Marina tinha grande amizade com o artista Luiz
Henrigue Schwanke, ajudando-o na primeira montagem dos seus trabalhos com
baldes e colunas. Acompanhou o artista na 212 Bienal de S&o Paulo com a obra
ACubo de Luzo, em 1991. Marina Mosi mann ®
pois coordenou o MAJ até 2008, aos 70 anos de idade. As memodrias do
envolvimento de Marina Mosimann com Joinville ainda guardam outros episodios.

Sobre importantes exposicdes do MAJ, ela ressalta as exposicdes de Portinari
(1991) por meio de parceria com o Museu de Arte de S&o Paulo i MASP, Victor
Meirelles (2006) - Est udos de Trajes ItalidmMmdsdoenbCan

de Rodino, al ®&m deAsbBasl| dei Dagas
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Na época de funcionamento da Galeria Lascaux,

Marina fez de seu espaco mais do que um simples ponto de venda de
trabalhos de nomes catarinenses que hoje s8o consagrados. Abria as
portas para vernissages que se transformavam em laboratérios culturais.
(ORTIGA, 2010, p. 1).

Seu trabalho marcou a carreira de artistas como Schwanke e Luciano da
Costa Pereira, para cuja entrada no mercado a Lascaux foi fundamental (ORTIGA,
2010).

A Galeria Van Biene, da marchand Maria Tereza van Biene Hagemann, abre
em 2001, numa das principais vias da cidade, a Rua Blumenau, no niumero 425, logo
depois do fechamento da Galeria Lascaux, de Marina Mosimann. Privilegiava
artistas catarinenses, como Juarez Machado, Eli Heil, Vera Sabino, Silvio Pléticos e
Beatriz Bona, além de obras de artistas internacionais, como € o caso da chinesa
Jenny Wang. Segundo Maria Tereza, além da falta de sensibilidade dos
compradores, havia outro problema: o pouco apreco dos arquitetos de Joinville pelos
artistas locais i s arquitetos preferem comprar obras em Curitiba ou Sdo Paulo
por preconceito e falta de conheci ment
Ou seja, a Unica galeria de arte da cidade na época sofria por causa da dificuldade
histérica de vender trabalhos de artistas catarinenses em Joinville. Desta forma, a
Van Biene encerrou as atividades em 2012, devido ao baixo movimento, apés mais
de dez anos atuando no Norte do Estado (OLIVEIRA, 2013).

Apbs uma breve contextualizacdo da arte e suas trajetorias em Joinville, a
seguir, serdo destacados o contexto histérico e atribuicbes dos seguintes espacos
de arte e cultura de Joinville, de acordo com a data de sua criacdo - do mais antigo
ao mais novo: Museu Casa Fritz Alt, Museu de Arte de Joinville i MAJ, Escola de
Artes Fritz Alt - EAFA, Associacdo dos Artistas Plasticos de Joinville i AAPLAJ,
Galeria Municipal de Arte Victor Kursancew i GMAVK e Curso de Artes Visuais da
Universidade da Regidao de Joinville T UNIVILLE, compreendendo que a criagao
desses espacos também foram importantes agentes na construcdo das identidades

artisticas da cidade de Joinville e regido.

(@)
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1.1.1 Museu Casa Fritz Alt

A residéncia/atelié de Fritz Alt foi por ele construida em 1946, mediante
projeto conjunto com o amigo e arquiteto Paul Helmuth Keller (Alemanha, 1910-
Joinville, 1992). F o i A b a s pr@getba aleen@@s das casas dos novos tempos da
Republica de Weimar, os quais, pela originalidade e funcionalidade refletem a
personalidade do arti st aoAntésEd BRtBEal RUSeuU,
serviu de moradia para a familia Alt. Apés a morte de Alt, em 1968, a casa foi
comprada pela Prefeitura Municipal de Joinville em 1970 (Lei 1053/70), na gestéo do
prefeito Harald Karmann. Em 01 de setembro de 1972, € denominada i Ca s a
Al te @ ,definida como um museu instalado na casa do artista (HEINZELMANN,
1999).

O Museu Casa Fritz Alt foi inaugurado oficialmente, em 1975. O acervo do
Museu conta com moéveis e objetos de uso pessoal do artista, ferramentas, fotos,
obras de arte produzidas por Fritz Alt e também um grande numero de moldes.
Atualmente, o Museu possui um programa de acdes educativas, uma exposi¢cao
Itinerante que percorre as escolas publicas do entorno de Joinville e um projeto em
construcdo, a fim de torna-lo um ecomuseu.

Situado na Rua Aubé, s/n° (Servidao Fritz Alt) - Boa Vista, o0 Museu Casa
Fritz Alt (fig. 2) foi inaugurado em 09 de marco de 1975. Sua localizacdo é

privilegiada, permitindo aos visitantes uma vista panoramica da cidade.

2007

Frit
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Figura 2. Museu Cs Fritz Alt. Dsponlvl em: https://snes.gogle.com/sne/museucasafritzalt/home.
Acesso em: 09 abr. 2013.

A casa tem caracteristicas Unicas em Joinville no contexto arquiteténico e
pode ser considerada como uma extensao de sua obra. A propriedade onde a casa
foi construida procedeu de um dote de casamento de Fritz com Léa Richlin, em 1926
e ha vérios esbocos, plantas-baixas e vistas frontais de projetos do artista para sua
moradia-ateli€ (GUERREIRO, 2007).

A planta arquitetdnica do projeto da casa foi executada entre 1944 e 1945
em uma parceria com o0 arquiteto Paul Keller. Fritz Alt, em agradecimento ao
arquiteto, presenteou-o com uma pequena escul tura
patinado, simulando bronze.

O simbolo que se assemelha ao numero quatro, que ilustra a fachada

voltada para o rio Cachoeira é a

[...] marca das guildas medievais de artesdos fabricantes de imagens, os
Bildhauers, como identificacdo da profissdo de escultor. Esse simbolo
agrega igualmente um outro significado, o grau de companheiro na
macgonaria expresso na marcha iniciatica, em que o aprendiz deve aprender
gue o caminho certo pode desviar-se para o lado da imaginacéo, mas deve
voltar ao da razéo para chegar a verdade (GUERREIRO, 2007, p. 11-12).

O jornalista José de Diniz, certa vez, fez uma descricdo da Casa de Fritz Alt,
quando ainda era moradia, em 1955, no Jornal A Noticia (HEINZELMANN, 1999, p.
28):

nt
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[...] a sala de jantar [...], que mais parece um estudio, fala expressiva e
culturalmente, de seu morador: 6leos, manchas, aquarelas pelas paredes;
bronzes e marmores pelas mesas e colunas, destacando-se, em bronze,
palpitante de vida, de linhas fortes e marcantes do carater, a cabeca da
esposa do escultor; pelas mesas, pelas estantes, pelas prateleiras, aqui e
ali, livros em abundéancia, revelando a preocupacao intelectual do burilador
renascentista.

Na exposicdo permanente do Museu, encontram-se obras realizadas em
diversos materiais, méveis e objetos de uso pessoal, assim como painéis
fotogr8ficos de monument os p¥blicos cComo,
I mi g r,dcatizado na Praca da Bandeira e os murais em mosaico da Biblioteca
Municipal e do SESI.

1.1.2 Museu de Arte de Joinville T MAJ

O Museu de Arte de Joinville - MAJ - foi criado a partir de muita insisténcia,
pois o0s arti s tamasentagaprepriada comofincentivador e difusor das
artes plasticas, além de abrigar as producbes dos ar t i st a SMAJ 3® Amos,s 0  (
2006). Em meados de 1970, a cidade de Joinville encontrava-se no auge da sua
producdo e expansao industrial e, a partir desse contexto, os artistas acharam justo
reivindicar, frente a arte efervescente no pais, na época, um espaco para expor.

Tendo como base a doacao de acervo do antigo Departamento de Educacao
e Cultura, hoje Fundacgéo Cultural de Joinville, por meio da Lei 1.271 de 15/05/1973,
é criado o Museu de Arte de Joinville (MAJ), que passa entdo a ser um espaco onde
sdo reunidas obras de artistas da cidade, do estado e do pais. A criagcdo do
Regulamento Interno e a implantacdo do Museu tiveram inicio em 1975, sendo que o
MAJ foi inaugurado em 03 de setembro de 1976, depois que a residéncia, adquirida
por Affonso Lepper, foi desapropriada em 23 de maio de 1973 devido a sua
importancia histoérica e arquiteténica (MAJ 30 Anos, 2006).

O Museu de Arte tem por finalidade realizar atividades artistico-culturais,
além de acolher, conservar e divulgar obras de artes visuais em geral e, em
especial, de artistas joinvilenses e catarinenses.

De acordo com o seu Regimento Interno, o MAJ € composto de: Setor de

Museologia, Setor Administrativo e Setor de Arte/Educacao.
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O setor de Museologia realiza tombamento, acondicionamento, conservacgéo
e restauro do acervo, além de promover o intercambio cultural e a organizacao e
manutencdo da documentacdo museologica. Ao Setor Administrativo compete
executar e/ou coordenar servicos administrativos e financeiros relativos ao
patrimonio institucional, recursos humanos e materiais. O Setor de Arte/Educacgéo
elabora, coordena e/ou executa projetos educativos, promove intercambio cultural,
cursos, pesquisas sobre arte em geral, atividades de atelié livre, bem como
desenvolve programas de comunicacdo museoldgica e educacional sobre o
patrimonio artistico regional e nacional.

O MAJ possui um acervo proprio com mais de 1000 obras de arte, de
renomados artistas locais e nacionais de diversas técnicas, épocas e estilos. Sua
reserva técnica possui obras com diferentes fases das artes que transitam do
classico ao contemporaneo, e teve o artista Antdnio Mir como pioneiro e agitador
cultural que incentivou a captacdo de obras para a composicdo dessa reserva
técnica (MAJ 30 Anos, 2006).

O acervo foi se formando por meio de aquisi¢cdes, doacdes e premiacdes em
tradicionais saldes da cidade. Mesmo com énfase na arte catarinense, ja atingiu a
maioridade do movimento artistico nacional e internacional, pois possui obras de
Lygia Clark, Carlos Scliar, Poty Lazzarotto, Burle Marx, Siron Franco, Rubens
Gerchman, Chromiec, Elke Hering, Rodrigo de Haro, Rubem Grilo, entre outros.

O Conselho Consultivo do MAJ é composto por sete membros e é
responsavel pela formacéo do seu acervo (aquisicdo por compra e/ou doac¢ao), pela
aprovacao de exposicdes (coletivas e/ou individuais) e pela apreciagcdo do
planejamento anual do Museu.

A parte documental do MAJ constitui-se em um nucleo referencial para
pesquisa, pois a biblioteca do MAJ, especializada em artes, mantém documentacao
sobre artistas nacionais e internacionais com obras no acervo, contendo
aproximadamente 2.000 volumes de livros, periodicos, catalogos e material
audiovisual sobre artes em geral, disponiveis ao publico. Possui forte énfase na arte
de Joinville e catarinense -io acervo atual acompanha
cultura artistica catarinense, tanto no sentido da tradicdo como pela acolhida as
tendéncias experimentai s dos ¢ ont KAIBOHANGS @06, p.@6).(

No ano 2001, agregou os Anexos 1 e 2 da Cidadela Cultural Antarctica

(situada na Rua XV de Novembro, 1.383, América) como Seus novOoS espacgos
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expositivos, onde também sao realizadas propostas artisticas por meio do Edital de
Exposicdes Temporarias, aberto anualmente a artistas e curadores do Brasil,
selecionadas pelo Conselho Consultivo do Museu. Ao todo, as edificacbes do MAJ
somam mais de 872,64m2 de area construida, além de uma area aberta de
13.314,38 m? (tombada), destinada a obras expostas a céu aberto (MAJ 30 Anos,
2006).

O Museu abre suas portas de terca a sexta-feira, das 9h as 17h e, aos
sabados, domingos e feriados, das 11h as 17h. Atualmente, a parte administrativa
do Museu estd funcionando na antiga sala de cinema da Cidadela Cultural
Antarctica, pois sua sede original esta interditada. A sede original do Museu era

localizada na casa (fig. 3) de Ottokar Doerffel*?

, também na rua XV de Novembro.

Figura 3. Casa de Ottokar Doerffel, sede do MAJ. Foto de Salmo Duarte, Agéncia BS. Disponivel
em: http://diariocatarinense.clicrbs.com.br/sc/variedades/noticia/2012/11/museu-de-arte-de-joinville-

recebe-premio-darcy-ribeiro-2012-3963015.html. Acesso em 09 abr. 2013.

12 Ottokar i nascido em 1818 e natural de Waldenburg, Sax6nia i enfrentou problemas politicos em

sua terra e emigrou para o Brasil em 1854, em Joinville (MAJ 30 Anos, 2006). Fundou o primeiro
jornal local e impresso em lingua alema,  ISolorfie-Zeitungd Em 1855 funda a Primeira Associacao
Cultural da Col *ni a Dona Francisca, a 0 KuGesellschafe thaei n 0
Sociedade Harmonia Lyra) (MAJ 30 Anos, 2006) Dirigiu a Companhia Colonizadora de Hamburgo,

gue administrava a col6nia e foi superintendente da Col6nia, que equivale ao atual cargo de prefeito
entre 1874 e 1876. Ajudou a implantar a Camara Municipal e faleceu no final de 1906. A seguir, sua
casa foi comprada por Affonso Lepper, que a ampliou com mais dois cémodos para os fundos. A
construcdo passou aos cuidados da Prefeitura em 1973 (MAJ 30 Anos, 2006).

e
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Concluida em 1864, seus arcos e colunas trabalhados em cerémica, sdo
tipicos de um estilo colonial e heranca dos arredores de Hamburgo (MAJ 30 Anos,
2006) , sendo conhecida na ®poca cotamoia ACas
arquitetébnica (MAJ 30 Anos, 2006). Essa casa € protegida por lei de tombamento
estadual e homologada através do Decreto n°® 3.461, de 23 Novembro de 2001, pelo
Patrimonio Historico de Santa Catarina. Anos mais tarde, a casa de Ottokar Doerffel,
além de ser um espaco dedicado as artes, passou também a ser um ponto de lazer
(MAJ 30 Anos, 2006).

Antonio Mir, artista espanhol que, aos dez anos, veio morar em Joinville, é
importante ator na atuacdo cultural e artistico-histérica da cidade, pois ja foi
apontado como o influenciador de criacdo do Museu de Arte de Joinville (MAJ).
Préximo do prefeito da época,Pedr o | vo Campos, idealiza o
dindmico de exposi¢des, o contrario do que é naquele momento o Museu Nacional
de |l migra-«o e Coloniza-«o, Il naugy pr3d)xdo em
Coordenou o projeto de criagdo do Museu de Arte, recebendo obras para o acervo.

A ideia contou com o respaldo do poder publico através do prefeito Pedro Ivo
Figueiredo de Campos, que teve a sensivel decisdo de transformar o espaco em um
museu, auxiliando no tracado e diretrizes na sua construcao.

Segundo Marina Mosimann (MAJ 30 Anos, 2006), os artistas participes da
criacdo da instituicdo foram, além de Antonio Mir. Hamilton Machado, Juarez
Machado, Edson Machado, Luiz Henrique Schwanke, Nilson Delai, indio Negreiros,

Moacir Moreira (M6a), Mario Avancini, Albertina Ferraz Tuma, Odete Néri, Astrid
Lindroth, Odil Campos e Helena Montenegro.

Na época da abertura do MAJ, foi vital o apoio de grandes empresas da
regido, que eram administradas pelas familias dos proprietarios. Marina Mosimann
conseguiu trazer, em 1978, a exposicado de Carlos Scliar e o Grupo de Bagé, na
época, 0s homes mais importantes do segmento no Brasil, 0 qual considerou seu

Apri meiro grande moment o0 mprestinoparainvestit na

o]
c
as

vinda dos artistas (BURG, 2008). O Museu realiza, de forma ininterrupta e anual, a
Coletiva de Artistas de Joinville (fig. 4), que este ano estard em sua 432 edicao,
promovendo 0 acesso de novos artistas aos circuitos da arte e contribuindo para

fomentar a arte brasileira.
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Figura 4. Artistas da 402 Coletiva de Artistas, em 2010/2011 i Sérgio Adriano H. (E, sentado), Lauze
Onofre, Anderson Alberton, Juliano Jahn, Melanie Peter, Eduardo Baumann, Priscila dos Anjos,
Gugue, Thiago Martins (C). Renato Veiga (E, em pé), Fernando Lindote, Franzoi (curadores), Cynthia
Werner e Murilo Santos. Acervo MAJ (PEDROSO, 2012).

O MAJ ja contou com a dire¢cédo de: Edson Busch Machado, Wagner Baggio,
Otto Francisco de Souza, Harry Laus, Amarilis Laurenti, Alexandrina Bandeira de
Faria Souto, Zilah Barbosa Marchesini, Luciano da Costa Pereira, Marina Heloisa
Medeiros Mosimann, Carlos Alberto Franzoi e, atualmente, Marcos Ruck.

Marina Mosi mann (MAJ 30 Anos, 2 friméiraespola 18)
de expoentes de nossas artes como impulsor de novos talentos, seu potencial
contando com o respaldo de reconhecimento nacional como museu-escola,
atingindo dessa maneirasuaf un- «0o essencial: a educa-«00.

1.1.3 Escola de Artes Fritz Alt - EAFA

Com o processo de criacdo iniciado em 1967, a Escola de Artes Fritz Alt -
EAFA foi inaugurada em 1968 e oficializada através da Lei Municipal n® 394 de 26
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de novembro de 1969. Em 1984, passou a ser subordinada a Fundacgéo Cultural de
Joinville (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2007).

A EAFA, como também é conhecida, funcionou no antigo prédio da Prefeitura
gue, na ocasiao, situava-se na Rua Padre Carlos, n° 82. Em 1971, a Escola passou
a funcionar provisoriamente junto a antiga Secretaria da Educacdo e Cultura, na
época, localizada na Praca Nereu Ramos, n° 372. Mas, somente em 1972, a Escola
recebeu sede propria, junto a Casa da Cultura Fausto Rocha Junior (fig. 5), na Rua

Dona Francisca, n° 800.

Figura 5. Fachada da Casa da Cultura Fausto Rocha Janior, onde funcionavam até 2011 a Escola de
Artes Fritz Alt, Escola de Musica Villa Lobos e Escola Municipal de Ballet.

A EAFA foi criada com o objetivo de suprir uma caréncia existente em
Joinville/SC e regido no que concerne a formacgéo artistica. Com a conquista de um
espaco fisico e institucional, o ensino formalizou-se com o aprofundamento na
abordagem de conceitos de arte e linguagens artisticas (PROJETO POLITICO
PEDAGOGICO, 2007).

No decorrer dos anos, o corpo docente passou a ser formado de alunos
oriundos da propria Escola e/ou artistas locais, profissionais especializados em cada
area. Atualmente, os professores que lecionam na EAFA devem ser aprovados
mediante concurso publico realizado pela Prefeitura Municipal de Joinville, sob
requisito de terem Ensino Superior nas areas de Artes Visuais, Educacao Artistica,
ou Artes Plasticas. Atualmente, a EAFA conta com 21 professores, dos quais 90%
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possuem cursos de pds-graduacdo (especializacdo) na area de artes, e dois desses
21 professores possuem Mestrado na area de Patrimonio Cultural e Sociedade -
Maria Lucia Rodrigues e Maria Bernadete Baran de Oliveira.

Os anos que se seguem a partir de 1990 foram marcados por diversos
eventos significativos para o aprimoramento do ensino no espago, como a A [ . . . ]
introducdo do plano de carreira atrelado ao plano de magistério municipal,
incentivando os docentes a buscarem cursos e especializacdes com a melhora na
qualidade do ensino ofereci d®6ICQ PROP.BETO PO
Foi também a partir de 1990 que as disciplinas do curso de Teatro, anteriormente
vinculado a Escola Municipal de Ballet, passaram a integrar a EAFA.

Segundo o Projeto Politico Pedagdégico da Escola (2007, p. 7), a EAFA tem

como objetivo norteador

[...] oportunizar & comunidade jonvilense o contato com as linguagens e
expressfes artisticas. Prioriza o ensino dos fundamentos e técnicas de
expressdo e comunicacdo humana, no setor das artes visuais, propondo
ensinamentos artisticos, estéticos, técnicos e culturais.

Os cursos oferecidos na EAFA sdo divididos em modulos anuais ou
semestrais, nos turnos matutino, vespertino e noturno, para o publico infantil, juvenil
e adulto. Totalizam cerca de 10 cursos na area de Artes Visuais, com média de 600
alunos ao ano. Os cursos oferecidos s&o: Arte Juvenil, Ceramica, Desenho e
Pintura, Escolinha de Artes Infantis, Gravura, Histéria da Arte, Historia em
Quadrinhos, Pintura em Porcelana, Tapecaria e Tecelagem, e Teatro.

A professora ja aposentada Berenice Mokross, no Projeto Politico Pedagogico
de 2007, afirma que a professora Iraci Schmidlin, entédo Secretaria de Educacédo na
época

[...] iniciou o processo de criacdo da Escola para atender a necessidade de
um grupo de pessoas interessadas em ministrar e receber conhecimentos
sobre arte. Como o municipio possuia marcante influéncia advinda da
colonizagdo alem, na qual a valorizagdo da cultura e a da arte sdo uma
tradicdo, ocorriam aulas particulares de pintura em tela, pintura em
porcelana e outras, em residéncias particulares. Sendo assim, surgiu a ideia
de criar um espago centralizador, onde essas atividades pudessem ser
desenvolvidas, e, que acabou concretizando-se através da criagdo da
Escola de Artes Fritz Alt.

Em 2011, a Casa da Cultura Fausto Rocha Junior foi interditada pela
Vigilancia Sanitaria em funcdo da precariedade de manutencdo ao longo dos anos.
Durante o periodo de interdicdo, a EAFA funcionou na antiga sede da Exatoria

Estadual, situada na Rua Dona Francisca, n° 364. No mesmo prédio, funcionou
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também a EMVL. A EMB foi transferida para a Academia Andanca, situada na Rua
Parana, n° 390. O retorno das atividades das trés escolas a sede original da Casa da
Cultura Fausto Rocha Junior (situada na Rua Dona Francisca, 800) ocorreu em
Dezembro de 2013.

1.1.4 Galeria Municipal de Arte Victor Kursancew - GMAVK

A Galeria Municipal de Arte Victor Kursancew®™ (fig. 6) foi criada em 17 de
fevereiro de 1982, pelo Decreto n° 4.461. E uma unidade subordinada & Fundacéo

Cultural de Joinville, nos termos da Lei 3.333, de 22 de julho de 1996.

Figura 6. Abertura da Exposicdo "Ar t i s t a, ela GVid\ikcem @014. O

Foto da Assessoria de Imprensa do Vice-Prefeito de Joinville Rodrigo Coelho.
Disponivel em: http://www.facebook.com. Acesso em 28 fev. 2014.

'3 De acordo com o Art. 1° do Regimento Interno, a GMAVK tem por finalidade: realizar exposicdes
temporérias, contribuindo para a discussao, divulgacado, difusdo e fruicdo das artes visuais. Algumas
das funcdes da galeria: servir a compreenséo da producao das artes visuais, no papel de educadora
e intermediaria entre 0 pensamento artistico e a motivacdo publica; estimular o acesso as diferentes
formas de linguagens, das artes visuais, com recorte estético cultural; desenvolver programas de
arte/educacéo; organizar e manter sistema de documentagéo de suas acdes; promover, supervisionar
e participar de planos, programas, projetos e atividades relacionadas ao patriménio artistico do
municipio; promover intercambios de gestdo de politicas publicas, curadoria e museografia; propor a
realizacdo de parcerias com instituicdes culturais visando o desenvolvimento artistico (GALERIA DE
ARTE MUNICIPAL VICTOR KURSANCEW, 2012).
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A Fundagdo Cultural de Joinville viabiliza os recursos necessarios a
execucdo de suas atividades e a estrutura da GMAVK ¢é integrada pelos seguintes
setores: Coordenacédo; Educacao; Administracao; Conselho Consultivo.

A Coordenacdo da GMAVK ¢é composta por profissional com
reconhecimento comprovado na area das Artes Visuais, nomeado por seu Diretor
Presidente e indicado pela Fundacg&o Cultural de Joinville. A Coordenagdo compete:
dirigir a unidade, zelando pelo desempenho das atividades necessarias ao
cumprimento dos objetivos, em conformidade com as normas estabelecidas no
regimento interno da Fundacéo Cultural de Joinville.

A Coordenagdo também supervisiona e coordena o Setor Administrativo,
responsabilizando-se pelo desenvolvimento das atividades administrativas e
econdmico-financeiras de suporte as atividades da unidade em conformidade com
as normas estabelecidas pela Fundacdo Cultural de Joinville, e responsabiliza-se
pelo cumprimento dos programas e orcamentos referentes ao Plano Anual
aprovado. Cabe tamb®&m - Coordena-«o A
Consultivo, sobre a incorporacdo de obras ao acervo, ou 0 seu descarte, ou a sua
transferéncia, consoante a pol 2ti ca de acer vo D&a&aARTE
MUNICIPAL VICTOR KURSANCEW, 2012, p. 2).

A Coordenagdo administra os recursos humanos alocados na unidade,
divulga as atividades, baixa normas internas, celebra termos de cooperagcédo e
representa a unidade ou delega representacdo em suas relacdes externas, conforme
as diretrizes da Fundacéo Cultural de Joinville.

A Fundacdo Cultural de Joinville é o 6rgdo superior que, junto a galeria,
define a equipe técnica de montagem e desmontagem das exposi¢cdes da GMAVK.
Por ultimo, a Coordenacdo exerce as atribuicbes e autoridade que lhe forem
delegadas (GALERIA DE ARTE MUNICIPAL VICTOR KURSANCEW, 2012).

Os pretendentes a exposicdo no espaco da GMAVK apresentam
propostas/projetos compreensiveis e detalhados conforme regras estipuladas em
edital divulgado, anualmente, pela GMAVK e avaliado pelo Conselho Consultivo,
cujas decisdes sao soberanas e irrecorriveis.

O prazo de cada exposicao é de, no maximo, trinta dias, podendo, a critério
exclusivo da Coordenacdo da GMAVK, prorrogar-se por igual periodo.

A Escola de Artes Fritz Alt, da Casa da Cultura Fausto Rocha Junior, tem o

direito assegurado de ocupar as dependéncias da GMAVK para exposi¢cdo anual,
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pelo periodo méximo de trés meses, fazendo-se necessaria a apresentacdo de
projeto/proposta ao Conselho Consultivo sob pena de perda do direito.

Nas exposicoes, a divulgacao, convites, catalogos, programas, montagem,
sado tratados pela Coordenacdo da Galeria VK com os proponentes. A GMAVK

funciona anexa a Casa da Cultura Fausto Rocha Junior.

1.1.5 Associacdo dos Artistas Plasticos de Joinville - AAPLAJ

Além da Coletiva de Artistas e dos Museus, um importante marco para a arte
de Joinville aconteceu em 11 de abril de 1983 - foi fundada a Associacdo dos

Artistas Plasticos de Joinville i AAPLAJ (fig. 7), sociedade civil sem fins lucrativos.

AssociacAo dos ARTiSTAS Plasticos
de Joinville

Figura 7. Logotipo da AAPLAJ.

Dentre alguns dos objetivos da Associacdo, destacam-se o incentivo a
arte/educacdo e a realizacdo de exposicdes artisticas de cunho pedagogico; a
promocdo da divulgacdo de suas atividades e de quaisquer iniciativas que
favorecam o desenvolvimento das artes e a defesa dos interesses profissionais de
seus associados perante outros grupos profissionais, poderes legalmente
constituidos e autoridades administrativas (ASSOCIACAO, 1987). Anteriormente, a
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AAPLAJ promovia exposicdes em espacos fisicos industriais e dindmicos de
Joinville, como fabricas e bancos (PEDROSO, 2012).

O prazo de duracdo dessa Associacdo € indeterminado e a Associacdo tem
a liberdade de criar e manter exposicdes artisticas.

Localizada no Complexo Cultural Antarctica, na Rua XV de Novembro, n°
1383 (Galpdo 13), a AAPLAJ é composta por artistas plasticos radicados em
Joinville-S C , Asem distin-«o0o de naci on,aaljuizd dad e , c
Diretoria da Associacéo, tenham condicfes profissionais e pessoais para integrar o
quadr o as sABIOCIACAOY188Y, p(2). Os associados contribuem com um
valor mensal, fixado anualmente, através de Assembleia Geral Ordinaria.

Os associados possuem o direito de tomar parte das Assembleias Gerais,
frequentar a sede e dependéncia da Associacdo, participar das reunibes mensais
convocadas pela Diretoria para informacéo e formacgéo e beneficiar-se dos servigos
prestados pela Associagao. E os deveres dos associados sao de cumprir o estatuto,
regimento interno e regulamentos, zelar pelo patrimbénio social, acatar as
deliberacbes das Assembleias Gerais e pagar com pontualidade as contribuicdes
mensais e outras obrigacbes sociais deliberadas pela Assembleia Geral
(ASSOCIACAO, 1987).

A Associagdo tem como poderes sociais a Assembleia Geral, o Conselho
Consultivo, Diretoria e Conselho Fiscal. As funcdes ndo sdo remuneradas. Nas
Assembleias Gerais, o presidente da associacdo ou seu substituto preside as
reunides. Nas Assembleias, sdo aprovadas as aquisicoes, oneracdes e alienacdes
de bens mdveis ou imdveis. Ainda nas Assembleias séo eleitos os membros do
Conselho Fiscal, Consultivo e Diretoria (ASSOCIACAO, 1987).

Segundo o Estatuto Social de 1987, sédo considerados socios fundadores os
primeiros participantes da Primeira Assembleia Geral de Fundagéo da AAPLAJ, que
foi realizada em 13 de setembro de 1982: Helena Montenegro, Eugénio Colin,
Hamilton Machado, Eladir Skibinski, Odete Nery, M6a (Moacir Moreira), Nilson Delai,
Silas dos Santos, indio Negreiros da Costa e Anténio Mir.

Entidade com objetivo de reunir os artistas plasticos da cidade, ha
momentos em que reune cerca de 200 associados interessados em ampliar
conhecimentos e ter como ponto de apoio a producdo artistica. Promove cursos,

capacitacoes e exposicdes em seu galpdo e em Santa Catarina.
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1.1.6 Curso de Artes Visuais da Universidade da Regiao de Joinville i UNIVILLE

O curso de Educacao Artistica implementado em 1988, tinha como objetivo a
formacgéo do professor de Arte para a Educagéo Bésica, sustentando-se na visdo do
ensino da arte a partir de trés eixos fundamentais: a historia da arte, a leitura da obra
e o fazer artistico - eixos que formavam o tripé da entdo Metodologia Triangular**,
hoje chamada Abordagem Tr i angul ar , Acuj o refer
sistematizacdo das concepgles tedrico-metodolédgicas, realizadas pela arte
educadora Ana Mae TavaresBar b os a 0 OEGRTESASUAIS, web).

Esse curso surgiu em funcdo da necessidade da implantacdo de um curso

enci

superior para o ensino da arte em Joinvi

professores habilitados nessa area, para dar atendimento as escolas de Ensino

Fundame nt al e M®di oo (CURSOwelE ARTES VI SUAI S

Passou a ser oferecido em 1988", na antiga FURJ (Fundag&o Educacional
da Regido de Joinville, hoje Universidade da Regiao de Joinville - UNIVILLE)
(CURSO de Artes Visuais, web). A mudanca da nomenclatura do curso e

i mpl ement a- «o0 do novo A C(tig. 8)p foi caprovador pela s Vi

Resoluc&o n® 09/98 Conselho Universitario e CEPE de 10 de setembro de 1998,

A implantacdo desse curso veio atender a qualificacdo de professores de
Artes Visuais para o Ensino Fundamental e Médio, pois era perceptivel a falta de
desenvolvimento de pesquisa em artes tanto pelos professores quanto pelos alunos,
além da caréncia de pessoal preparado para desenvolver projetos de arte-educacéo
em Casas de Cultura, Instituicbes Culturais, Museus e Escolas de Arte (CURSO de
Artes Visuais, web).

“ No Curso de Educacéo Artistica, reviu-se a questao relativa ao uso da nomenclatura "Metodologia
Triangular", em relagdo ao aspecto metodolégico do ensino da arte. A terminologia metodologia,
neste caso, ndo dava conta do que estava sendo proposto, pois era redutora porque i mai s do
método trata-se de uma postura do educador frente ao contetido de arte a ser mediado com o aluno,
devendo este ser desafiador e significativoo (
> Autorizado pelo Parecer do Conselho Estadual de Educac&o-CEE n° 343/87 em 04/08/87 do
decreto n°® 94.943 de 24/09/87 com habilitacdo em Artes Plasticas (CURSO DE ARTES VISUAIS,
web).

'® Autorizado pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo, com Parecer n® 241/98/CEPE de 03 de
setembro de 1998. Dessa forma, o Curso de Educacgéo Artistica foi extinto pelo parecer 260/98/CEPE
e Res. 17/98. E a partir do ano de 1999 e de acordo com a deliberacido do Parecer n. 241/98 de
03/09/98, do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo i CEPE, que fica autorizado o funcionamento
do Curso de Artes Visuais na Universidade (CURSO DE ARTES VISUAIS, web).

que

CURSO

-

C
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Figura 8. Académicos do curso de Artes Visuais. Disponivel em:
http://community.univille.edu.br/depto_artes_visuais/artesvisuais/index/57368.
Acesso em 09 abr. 2013.

Os Parametros Curriculares Nacionais (1997) e a Proposta Curricular de
Santa Catarina (1987-2005) servem como referéncia a concepcéo do Projeto Politico
Pedag-gico (PPP) do curso, Afgue apresenta
da arte no curriculo como conhecimento, producao, reflexdo e critica, indispensavel
ao processo de desenvolvimento humano e ao contexto hist - ric
DE ARTES VISUAIS, web). Além dos documentos oficiais, varios autores e linhas
pedagogicas tém contribuido no que se refere aos aspectos conceituais do curso,
ampliando assim os estudos referentes a arte/educacéo e a arte no contexto atual.

O objetivo do cur so demaAdidaddcs criidcosscomi s ®

conhecimentos em arte e em arte na educacgédo para atuar na educacao infantil,
ensino fundamental e ensino médio, bem como nos espacos ndof or mai so0 ( CUF
DE ARTES VISUAIS, web).

J& os objetivos especificos do curso séo:

- Desenvolver atividades de pesquisa, ensino e extensdo em arte e em arte
na educacéo;

- Formar profissionais da educagdo para atuarem na area de ensino no
ambito da educacéo infantil, ensino fundamental e ensino médio;

- Formar profissionais para atuarem em espacos culturais como: museus,
centros culturais, galerias, entre outros (CURSO DE ARTES VISUAIS, web).
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Em uma cidade onde, apenas a partir de meados dos anos de 1970 as artes
plasticas comecaram a se consolidar com artistas reivindicando por espacos, 0 curso
de Artes Visuais tem extrema importancia para a comunidade. O curso vem legitimar
0s saberes e conhecimentos acerca dessa area, tendo em vista que a cidade
necessita ndo s6 de mais profissionais como também de mais pessoas que tenham
a consciéncia da importancia da arte e que batalhem cada vez mais pelos espacos
artisticos e culturais da cidade, ampliando seu acesso.

No ano de 2013, uma tese de doutorado foi defendida pela professora Célia
Ceschin da UNIVILLE, em que foram abordados o histérico do curso de Artes
Visuais e sua importancia para a cidade de Joinville e regido. Sua tese foi
apresentada na Pontificia Universidade Catodlica i PUC em S&o Paulo, sob o titulo:
AArte e Forma-«o Profissional: o Curso
de Joinville - UNI VI LLEO, e tamb®m no Semins8ri
Educa- «00 pr dinkee dedPesqusa dmoArte na Educacdo - NUPAE na
UNIVILLE, em 2013.

A partir do reconhecimento do contexto historico/artistico da cidade de
Joinville, com o estudo dos seus espagos culturais e espagcos de mediacdo de
conhecimentos em arte, como o Curso de Artes Visuais, é possivel ter uma noc¢ao
das lutas travadas por alguns artistas para que Joinville tivesse opc¢des culturais e

artisticas legitimadas.

1.2 Conhecendo cinco artistas locais

Aqui abordaremos a vida e obra de Fritz Alt, 0 mais antigo entre os artistas
focalizados. Na sequéncia, Mario Avancini, por ter sido discipulo de Fritz Alt e logo
depois, os artistas Hamilton Machado i por ter tido contato com Mario Avancini i e
Victor Kursancew, que sera seguido de Eugénio Colin, artista que mais
recentemente faleceu (2005).

Esses artistas tracaram uma trajetoria artistica importante na cidade, seja
por meio de exposi¢des, por venda de suas obras, distribuicdo de obras publicas

pela cidade ou por lecionarem em seus proprios ateliés ou em espacos culturais.
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1.2.1 Fritz Alt T gosto pela liberdade

O escultor alemao naturalizado brasileiro Friedrich Alt T conhecido como
Fritz Alt (fig. 9) i nasceu em Lich, Afpequena cidade nos arred
Main, [ Al emanha] em 17 de se®@mp.7)o de 19020

Figura 9. Montagem de fotos. A esquerda: autoria desconhecida. Foto de Fritz Alt nos anos de 1950.
Adireita: AL T, idd etMorted Fotografia copiada do livro "Indicador Catarinense das Artes
Plasticas", de Harry Laus e Nancy Therezinha Bortolin (2010).

Sua familia era de tradi¢cdo luterana e seu pai foi convocado para lutar na
Primeira Guerra Mundial. No final do conflito em 1921, Alt alistou-se como voluntario,
defendendo as fronteiras alemas (HEINZELMANN, 1992) enquanto Heinrich
estudava Direito. Logo depois, Heinrich, seu irmdo um ano mais velho, morreu
guando combatia as tropas russas na Segunda Guerra Mundial, em 1943. Antes de
seu alistamento no exército, chegou a estudar escultura (GUERREIRO, 2007).

A familia de Alt sofreu as consequéncias da guerra, pois o pai ficara longe
de casa como combatente, e a mée sofrera uma paralisia progressiva que a deixou
completamente invalida em 1917 (HEINZELMANN, 1992). Para Alt, a mée doente
era um sofrimento interminavel e, aos quinze anos, carregava a prépria mae nos

bra-os, ffa ali mentava, banhava e a deitava
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porque este corpo que o carregou e alimentou, pr eci sava agor a

(HEINZELMANN, 1992, p. 16).

Seu pai, Jacob Alt, foi professor de ensino primario e diretor de escola;
doutorando-se em filosofia. As leituras de seu pai o influenciaram, pois em sua
biblioteca no Brasil é possivel encontrar autores como Kant, Schopenhauer, Goethe,
Schiller e Hegel. Nietzsche também comparece, marcando-o0 com certo pessimismo
e melancolia (GUERREIRO, 2007). Seu pai o influenciara também no senso de
patriotismo e na consciéncia de nacionalidade.

Em Offenbach, Alt fez o curso ginasial basico na Escola de Formacao de
Artistas,remaujsda tpr &@&ra demonstrar uma
(GUERREIRO, 2007, p. 7). O objetivo dessa Escola, segundo o seu diretor, era o de

direcionar os alunos para o artesanato, formando profissionais tecnicamente

gualificados. Essa orienta-«o foi deci

detal hes de acabamento e na t®cnica de

Entre junho de 1920 e setembro de 1921, Fritz vai estudar no Instituto
Estadual de Arte em Frankfurt. Nesse Instituto, o aluno inquieto ndo aceita as copias
e 0 ensino com valores da tradicdo neoclassica (GUERREIRO, 2007). As escolas de
belas artes partiam do desenho de modelos em gesso e modelos vivos, assumindo

poses classicas:

Os professores dessas academias de arte se opunham totalmente ao
impressionismo e pds-impressionismo reinantes na Alemanha da época,
criando-se igualmente conflito entre a tradicdo académica e a simplificacdo
das formas do Art Nouveau, presentes nas artes aplicadas (GUERREIRO,
2007, p. 8).

N&o se sabe as razbes que o fizeram deixar o seu pais natal. Assim que
chega ao Brasil em 1922, apdés a triagem regulamentar na Hospedaria dos
Imigrantes, na llha das Flores (RJ), passou a morar no Rio de Janeiro, cidade onde
0s imigrantes eram alojados logo que chegavam ao pais. No servico de imigracdo
brasileira e exército na capital carioca, quando ouviram do aleméo que sua profissao
era escultor, f 0 i consider ado fi 958 monguiu ® fensiaos syuperor,
(SCHWARZ, 2007). Pela sua situacédo i em nao ter profissdo definida e por néo ter
concluido o curso de escultura, foi enviado para a lavoura nas terras de Alberto
Finder, em Joinville, Santa Catarina, no ano de 1922, onde exerceu um trabalho que
supria suas necessidades basicas de alimentacdo e moradia, mas nao oferecia

qualquer tipo de desafio intelectual. No mesmo ano, depois de alguns meses,

cert

Si v

mo |

poi

(

d



48

recebeu a carta do pai avisando-lhe da noticia da morte da mae (HEINZELMANN,
1992).
Em Joinville, f o encarado com estranheza pelc
de um pensar diferente devido a diversidade das tradicdes locais e ao paroquialismo
na preserva-«o desses valoreso (GUERREI RO,
Nesta mesma cidade, por meio da amizade com Karl Schmidt e deste com o
tenente Alire Borges Carneiro, ao contrair malaria é tratado pelo capitdo-médico
Ernesto de Oliveira, do 13° Batalhdo de Cacadores e passa a fazer servicos gerais
de pintura naquel e | oc al-estar,odeviqau liberdhde det r ar 8§
escolha de seus pr-prios caminhos neBda 8tr
mesmo local, em 1925, modelou em argila, o busto fundido em gesso de Duque de
Caxias, primeira obra escultorica feita no Brasil (GUERREIRO, 2007).
Entre os anos de 1920 a 1960, Fritz Alt viveu apenas de seu oficio, a
escultura. Vivia precariamente e espalhou dividas, mas também obras monumentais
como bustos, esculturas em locais publicos e em sua casa, que hoje comporta o
Museu Casa Fritz Alt.
Gracas aos seus conhecimentos, principalmente de compositores classicos
e filébsofos alemaes, era polémico e também disputado nas rodas de conversa.
Costumava trabalhar ouvindo Beethoven e Chopin. Alt A [ . . . ] gastava
conversas interminaveis sobre a propria existéncia [...]o(MAZZARO, 2010, p. 1).

Em uma noite de gala na Lyra, Fritz achou-se

[...] no direito da frequéncia com roupa esporte, informal como sempre. Sob
a alegacao de que o critério da entrada aos salBes era a gravata-borboleta
e, instado a voltar pra casa, voltou com a gravata borboleta, porém sem
camisa (HEINZELMANN, 1992, p. 31).

Benno Paust, uma das pessoas que serviram de modelo para as esculturas
de Fritz Alt afirma que, quando crianga, posou para duas importantes obras do
artistai AGr i or ent o pardo tfmMbdDMmuMent o ao | mi granteo
Benno afirma que AFritz n«o tinha netos cr
se estivesse concentrado na obra, siléncio! 6 ( SCHWARpZ1). 2007

Segundo Guerreiro (2007), a primeira obra publica inaugurada no Brasil
produzida por Alt foi realizada em 1925, um busto em bronze de Dona Francisca (fig.
10), que hoje se encontra na Alameda Brustlein, também conhecida por Rua das

Palmeiras, no Centro de Joinville.
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Figura 10. ALT, Fritz. Busto de Dona Francisca. 1926. Bronze, 42 cm x 35 cm x 21 cm. Fotografia de
Wal ter de Queiroz Guerreiro. Localizada na Al ameda
P a | me iDisposivel.em: Disponivel em: http://www.mubevirtual.com.br/
pt_br?Dados&area=ver&id=338. Acesso em 10 mar. 2014.

Esse busto foi encomendado, em comemoragao aos 75 anos da cidade, pelo
Dr. Marinho Lobo. O busto de Dona Francisca foi inaugurado em nove de marco de
1926, enquanto o busto de Duque de Caxias foi inaugurado em 25 de agosto
daquele mesmo ano. Mas, é provavel que o gesso de Duque de Caxias antecedeu o
bronze pelas dificuldades técnicas (GUERREIRO, 2007).

Nessa area do retrato, parte das convencdes classica e académica do
século XIX e a personalidade de Fritz Alt virdo a tona: a preocupagdo com
as minucias, consideradas como expressédo da verdade, e que ele dira, em

suas pr-prias palavras: 0El as s«o0 tanto
expressar o original|, gue ® a pr-pria n
2007, p. 9).

Esta ultima frase, Alt adotou de Hegel como sinal de uma postura classica
em sua esséncia (GUERREIRO, 2007), e fesse classicismo [que] sera objeto
modernamente de uma condenacdo a obra de Fritz Alt, considerando-o anacrénico,
pela exigéncia de rigor nas normas compositivas, configuracéo estilistica e valores
morai so0 (GUERREI RO, 2007, p. 9).
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Segundo o critico de arte Walter de Queiroz Guerreiro (2007, p. 9) o busto

de Dona Francisca

[...] exibiu uma ousadia que ndo foi compreendida. Utilizando-se de
referéncias, possivelmente de um quadro de Joseph Karl Stieler (1781-
1858), por um lado Fritz Alt obedece aos canones classicos, por outro adota
uma sintese, introduzindo um ritmo em que as linhas contornam a figura,
préximo ao Art Déco.

O aspecto limpo das superficies € caracteristico de uma heranca germanica
do inicio da escultura moderna, sacrificando os tragos particulares, criando carater
racial popular (GUERREIRO, 2007). O rosto de Dona Francisca ndo agradou em
1926 pela auséncia de pompa, mas principalmente pela glorificacdo das origens,
pois relembra, em sua simplicidade, o imigrante colonizador (GUERREIRO, 2007).

No mesmo ano, fica noivo de Léa Richlin, uma jovem de tradicional familia
joinvilense, que frequenta a loja macénica A Ami zade Al em« ao
meio da maconaria, nessa época, tenta trabalhar como escultor no Rio de Janeiro,
mas sO consegue trabalho como estucador em construgdo civil (HEINZELMANN,
1992). N&do aguentando de saudades da noiva e da cidade, volta a Joinville e casa-
se com Léa, passando a trabalhar na fabrica de cortinas de Otto Schmalz & Cia, ao
mesmo tempo em que executa trabalhos de estuque e escultura (GUERREIRO,
2007). Assim, com o casamento e a vida em Joinville tomando rumo, passa a ver
tudo com mais otimismo (HEINZELMANN, 1992). Alt teve trés filhos com Léa:
Gehrardt Ludwig, Ingeborg Alice e Gisela Regina.

Em 1930, criou os relevos internos e externos da Sociedade Harmonia-
Lyra'’ e do Palacete Schlemm (hoje Hotel Principe'®). Na Sociedade Harmonia-Lyra,
0s baixos-relevos arquitetdnicos produzidos por Alt cobrem toda a fachada do local.

A ornamentacéo feita por Alt

[...] recobre a fachada desde cumieiras, cornijas e Oculos arquitetdnicos,
porém, o que se destaca sdo os mascardes [tridimensionais nas quinas do
edificio], representando a glorificagcdo dos poetas coroados de louros. Neles,
as feicBes com tracos acentuados revelam o modernismo da escola
germéanica dos anos 20/30 de Ignatius Taschner e Arno Breker, pela
exaltacdo de forca e beleza viril, correspondendo a um modelo classico-
moderno, momento de equilibrio entre o verdadeiro e o belo, o classico
coincidindo com valores de sobriedade, e 0 moderno na exaltagdo realista
de um carater étnico, no caso, germéanico (GUERREIRO, 2007, p. 17).

| ocalizada na Rua XV de Novembro, n® 485, no Centro em Joinville/SC.
18 | ocalizado na Rua Jeronimo Coelho, n°® 27, no Centro em Joinville/SC.

Cruz
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Em 1936, produziu algumas obras-primas para a Exposicdo de Flores e
Artes - EF A, exposi-«o0 anual de flores e traba
AWi el and, o Ferreiroo. Foi por mei o dessa
trabalho (HEINZELMANN, 1992), pois além dos trabalhos em escultura, Alt fazia o
planejamento dos jardins.

Atuou também na area do teatro amador da cidade, em que trabalhou como
figurinista, cenarista e ator (HEINZELMANN, 1992). Alt tinhasua i [ . . . ] sensi b
[...] exaltada na plasticidade da sua producéo. Irreverente e transgressor, no entanto,

mi nuci oso e disciplinado na capodsQUERREIR@ de s
2007, p. 5).

Dentre algumas obras em locais publicos de Joinville, destaca-se o

i Mo numenlitnoi ga cign 11¢ dnstalado em 1951, na Praca da Bandeira, em

comemoracao ao centenario de Joinville.
: Ao 15

Figura 11. Detalhes do fiMonumento ao Imigranteq de Fritz Alt, 1951. Fotografias de Juliana Rossi.
Nesse monumento, ha

[...] um imigrante, empunhando um machado, e um nativo, com uma
espingarda. Na época da producdo da escultura, Fritz comentou com um

ami go: 60 caboclo diz o seguinte para o
para ser usada, faca bom uso e seja bem-vindo, mas ndo esqueca de que
estou armadoé (PCAHWARZ, 2007
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Esse Monumento surgiu a partir de Rolf Wetzel, idealizador da Sociedade
Amigos de Joinville, em 1947, quando i Fr i t z Al t firma contrat
sintetiza as origens da cidade e irA consagra-l o j unt o ° popul a-«00
2007, p. 10). Erguido préximo ao Marco Zero da cidade, na praca da Bandeira, perto
do local onde os primeiros imigrantes desembarcaram, proximo ao Rio Cachoeira
(HEINZELMANN, 1992).
Concebido dentro da tradicdo arquitetural neoclassica, esse monumento
Adi sp»e o grupo de personagens em bronze e
pela dramaticidade dos gestos, expressa mensagem do romantismo e de um ideal: a
instala-«0 na nova terrao (GUERRiI®I(2B®),0s2007,
dois grupos representam o passado e o futuro dos imigrantes, as geracfes e a
construcdo da familia, deixando a tona a imagem do passado-presente.
De acordo com a documenta-«o da ®poca,
grandes triangulos em granito com altos-relevos sobre o homem do campo e o da
cidade, possi vel mente em momentos hist-ricos d
23). Como fosse provavel que esses triangulos sairiam com um alto custo e cerca de
cinco anos de servico (HEINZELMANN, 1992), o projeto foi inviabilizado, fazendo
com que Fritz Alt adotasse uma construcao arquitetbnica neoclassica,
[...] dispondo os grupos escultoricos em torno de um pedestal de granite que
da unidade ao conjunto. Os personagens criados remetem ao passado do
dia-a-dia, expressando, contudo uma mensagem do romantismo pela
dramaticidade dos gestos, no conflito implicito da imigracdo, e na moral dos

sentimentos, expressando um ideal: instalar-se em uma nova terra
(GUERREIRO, 2007, p. 23).

Os dois grupos escultoricos representam o futuro e o presente dos
imigrantes. Através dos dois homens empunhando a arma de fogo e o machado, Alt
representou aqui a tomada de terra e o desbravamento. A mulher com seus
pertences num ba¥% e os dois f i famitase dasiiexpr
gera-»es futuraso (GUERREI RO, 2007, p . 23)
seguinted (HEI NZEL MANN, 1992, p . 93) . O mor
relevos que representam a chegada através do oceano, um com a Barca Colon na
baia de S&o Francisco do Sul, com a vista da cidade, e outro que simboliza a
penetragéo terra-adentro pela imigrante, através da subida da Serra Dona Francisca
com carrogas (HEINZELMANN, 1992; GUERREIRO, 2007).
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Alt gostava muito de ouvir masica classica, o que o levou a criar algumas
esculturas de seus autores favoritos: Mozart (da qual existem apenas referéncias),
Wagner, Chopin e Beethoven. Beethoven foi modelado numa postura romantica,
Aicomo se fora vivo, a express«o austera
cabeleira revolta captada num 8timo do t emp
Os bustos s«o parte significativa da pr
parece se constituir num ramo especializado da escultura, implicando uma forma
particul ar deEIVRBG«0DOQqQGUERR 20). £ nessa 8t
sobressair suas preocupacfes pelas minucias consideradas na tradicgdo como
expressao da verdade, que Fritz Alt exigird de suas obras emocao, profundidade e
express«o pl8sticao (GUERREI RO, 2007, p. 20
Tinha temperamento inquieto e, em funcdo de seu bom humor e pesada
bagagem cultural, construiu um vasto circulo de amizades a partir dos anos de 1930,
por ser extrovertido, sincero e aberto. Tanto no seu atelié quanto fora de casa,
tornou-se centro de debates culturais e formador de opinides, pois tinha fascinio pela
arte, religi«o e filosofi a, Aa ponto de coj
discuti-l aso ( GUERREI RO, 2007, p. 9).
Com esses contatos, péde criar obras de arte funeréria, projetando-as em
granito e bronze, uma tradicional forma de sustento de escultores. Em sua maioria,
o0oser«o medal h»es com ef2gies de falecidos
alegorias e um relevo de alta qualidade estética dentro dat r adi - «x0o r omOr
( GUERREI RO, 2007, p . 9) . Essas oOabbaho am p
art2sticoo ( ERI3DZExpH4 dletivathénte em varios salbes e, em
1967, participou da Exposicdo de Arte Contemporanea junto com Anténio Mir, Nilson
Delai, indio Negreiros, entre outros (HEINZELMANN, 1992).
O escultor revelava certa obsessao pela transitoriedade da existéncia, pois
foi influenciado pelas leituras de Nietzsche, por sua experiéncia com a Primeira
Guerra Mundial e por sua propria existéncia. Nesse contexto,cr i a a m8scar a

e a Morteo, simboli zando a met amor f os e, fi

"Ny

passa pel a i nicia-«o na qual Cristo ® o
(GUERREIRO, 2007, p. 10).
AA Vi da e (fim9 Mama deduas obras em alto-relevo que se

dest acam, Afem que a vida segura uma m8scar e
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morte e simbolizando a met amorf ose pel a
(GUERREIRO, 2007, p. 19).
Na parte de esculturas tridimensionais, o estilo de Fritz Alt remonta a alguns
principios do arcaismo grego e, muitas vezes, remete-se aos de seus
contemporéneos Aristide Maillol (1861-1944) e, as vezes, Adolf Von Hildebrand
(1847-1921) pelo retorno ao estilo neoclassico (GUERREIRO, 2007). Entre elas,
destaca-s e a obra AO Friorent o®gomdigurassd®crianeas.0 Qu a't
As outras pe-as foram destr,gqfed®s uemasobsabde
qualidade plastica, de proporcdes perfeitas, e que expressa, tanto nos gestos quanto
na expressao, a estacdo do ano a que se reporta, na linguagem do verismo realista
da escola italianao (GUERREI RO, 2007, p. 21
Nas esculturas monumentai s, o fAMonumenH
final da rua Jo&do Colin em Joinville,
[...] tem composicdo harmdnica entre a escultura e a sua base de
sustenta¢do, com o bronze imprimindo a mensagem desejada, do politico

empreendedor de mangas arregacadas, sobragcando o paletd, na atitude
resoluta de aceitar um desafio, o de governar (GUERREIRO, 2007, p. 23).

A partir de 1950, realizou muitos monumentos publicos, como os de Lauro
Miuller (em Floriandpolis), Marcilio Dias (Mafra), Emilio Carlos Jordan (Jaragua do
Sul), Orestes Guimardes (Sao Francisco do Sul), Vidal Ramos (Rio do Sul) e
Ermembergo Pelizetti (Ibirama). Também nesse periodo, produziu dois painéis em
mosaico, no SESI i Servico Social da Indastria 7 (fig. 12) e na Biblioteca Publica
Rolf Colin, ambos em Joi nvi |l | e. No mosaico do ,SESI,
fundamentando as transformacdes urbanas e sociais de convivio entre as classes
patronal e operarianopés-1 9450 ( GUER®Ep. RO,



55

N e e

PELA PAZ SOGIAL ND BS

Figura 12. ALT, Fritz. Painel de mosaico do SESI. 1949, 500 cm x 450 cm. Situado na Rua Ministro
Caldgeras, 195 em Joinville/SC. Foto extraida do site: http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id121.html.
Acesso em 10 mar. 2014.

Nesse mosaico cerca de 58.015 pastilhas de vidro compdem a obra (5 m por
4,5m). Em 2006, foram enviadas uma a uma em Florianopolis para processo de
restauracdo para, enfim, serem realocadas em nova sede do SESI. Em
Florian6polis, todos o0s componentes do mosaico passaram por uma limpeza
quimica, removendo a sujeira proveniente de mais de meio século de exposi¢cao aos
gases emitidos pelos carros que trafegam pela Rua Ministro Caldégeras (SCHWARZ,
2006).

Como vivia uma realidade sociopolitica brasileira que também aparecia em
outros murais de seus contempor ©neos,
Soci al no Brasil 0. L ospaial de eopciiatdo & n&p dercanflita

em um momento de reivindicagbes (GUERREIRO, 2007). O mosaico

Visualiza de forma didatica as atividades sociais desempenhadas pela
industria, desde a creche até a assisténcia médica, do lazer na leitura ao
esporte, propondo o didlogo entre as classes patronal e operaria. Didlogo
aberto ao nivel do sensivel fundamenta transformacdes urbanas e sociais
gue se implantavam.

ob
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Em 1955, foi feito o mosaico da Biblioteca Publica Municipal Rolf Colin que,
em sua parede frontal, tem propor¢coes de 10 por 6,5 m. Os dois trabalhos em

mosaico possuem

[...] caracteristicas tipicas da estética do periodo de realismo socialista da

antiga Unido Soviética (e que teve na Alemanha de Hitler e na Itélia de

Mussolini uma vertente fascista que chegou a ganhar algum espaco no

Brasil ao tempo da ditadura Vargas), retratando trabalhadores musculosos
forjando um pretenso mundo O&éeugeni camer
web).

Nesse mosaico, ® tra-ada uma evolu-«o p
linha constante ascendente que remete a Hegel e seus estagios de desenvolvimento
do esp?2ritoo (GUERREI RO, 2007, p . 16) . HS§
caminha ©para o intelectual, Amostrando a
i nconsciente ao OEROsS2007,epnliceAtipPpGUPRR a, por
alegorias, um ciclo da evolucdo intima do ser humano, do inconsciente ao
oni scienteo (GUERREI RO, 2007, p. 11).

Fritz Alt ndo media esforcos em refazer ou quebrar moldes, se fosse preciso.

Além de ser um escultor dedicado a obras tridimensionais, a criacdo artistica de Alt
estende-se a outras linguagens que abrangem bicos-de-pena, desenhos, aquarelas,
painéis em mosaico e pintura a 6leo (GUERREIRO, 2007), mesmo que grande parte
de sua producao néo tenha sido localizada.

O artista sempre fazia esbocos e grafismos a fim de desenvolver uma
Aforgani za-«0 ment al no processo criativo |
nNn«o antecederam a execu-«o0o de um relevo ou
p. 14). Dentre esses desenhos, destaca-s e fi Vi age mi uhytsbalho emo

linguagem expressionista, feito com lapis grafite. E

[...] uma alegoria alucinatoria, surrealista, vivenciada em uma antinomia de
valores conflitantes: realidade e magia. Impera ali o signo da morte, na
alegoria da caveira pela transformacdo do ser vivo em morto, da
efemeridade humana na degenerescéncia da crianca cercada pelos cranios
gue a olham (GUERREIRO, 2007, p. 14).

O retrato do fil6sofo Hegel é o unico bico-de-pena conhecido de Alt, em que

[...] percebe-se um bom conhecimento do uso do nanguim, sem
virtuosismos na combinacdo de tracos curtos e recurvados na construcao
da pelerine, longos e entrecruzados formando a aba do casaco e as zonas
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de sombra. A graduacdo tonal das luzes e sombras é criada pelo
espagcamento e orientacdo das linhas contornando a anatomia facial, na
chamada estrutura tonal aberta, em que cada traco é definitivo e um
elemento definido (GUERREIRO, 2007, p. 15).

Em 2008, tornou-se destaque no Dicionario da Escultura no Brasil, depois de
40 anos de sua morte. Redigida por José Roberto Teixeira Leite, o artista foi incluido
a partir de recomendacdodo cr 2tico e autor do I|livro AF
Walter de Queiroz Guerreiro, que enviou o livro a José Roberto.

Walter catalogou cerca de 121 obras de Fritz. Em entrevista para o jornal
joinvilense A Noticia, Walter Guerreiro afirma que ha 13 trabalhos que n&o foram
localizados ou estdo desaparecidos, dentre eles, um busto de Hitler, que o critico
afirma ser dificil localizd-lo novamente, mesmo que acredite que o0 artista ndo
simpatizava com regimes autoritarios, mas sim, que era defensor da germanidade.

Alt faleceu em 1968, no dia 15 de marco, quase em frente ao Monumento do
|l mi grant e, Al . . . ] enquanto percorria o tra
(MAZZARO, 2010), um ou dois dias apdés a inauguracao da Escola de Artes que leva
seu nome, anexa a Casa da Cultura.

Em seu enterro, refletiu-se o ecletismo de seus interesses, pois havia
representantes da Maconaria, do Exército, da Igreja, inUmeros amigos, inclusive dos
segmentos politicos e culturais (HEINZELMANN, 1992).

Em 10 de dezembro de 2012, foi disponibilizado digitalmente o acervo do
museu. O endereco para a consulta € http://museu.univille.br:8080/consultamuseul/.

Al t Aj untamente com Eug°nio Colin e
pioneiro das artes pl8sticas na cidade e e
Francisco Cardoso, no artigo AO Famoso Desconheci
publicado em 17 de agostode 1988, no Jor nal AA Not2ciao (HEI

O Bispo Diocesano Dom Gregério Warmeling afirma, em carta de 1990, que
Fritz era um homem aberto, franco e sincero, pois fidi zi a com toda fr
achava que devia dizer [...]. Vinha sempre com muita simplicidade, calcado de
tamancos, como melhor Ihe aprouvesse. Sempre estava a vontade. [...] sempre o
sentii um amigoo (HEI NZELMANN, 1992, p. 33).

Al t Al . . . ] intelectuélrhente ntada cumma geragdo com seus
pensament BRATZ ALT, 20110p. 30). Sua filha, Gisela Regina Alt Santos,
acredita que, se Alt estivesse vivo, nunca pararia de trabalhar i A [ . . . ] el e e

tipico joinvilense, adorava andar de bicicleta e retratava muito a cidade nas obras.
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Mas hoje, acho que ndo aguentaria morar aqui. A cidade estaria muito movimentada
par a RRIT2ZALT, 011, p. 30).

1.2.2 Mario Avancini T humildade e criacédo

Mario Avancini (fig. 13) nasceu em trés de junho de 1926. Natural de Rodeio
(SC, préximo a Blumenau), seu pai, Giovanni Avancini, hasceu dentro de um navio
vindo da Italia (Napoles), para o Brasil. Seu pai teve seu nome traduzido para Joao,
com o intuito de conseguir emprego. A primeira esposa de Giovanni morre no parto,
e foi mae de trés filhos (WOLFF, 2003). Naquela época, as familias ndo aceitavam
casar as suas filhas com vilvos. E por isso que Jodo foge com Carlota Trevisani,
gue veio de Camborit. Perambulam durante anos pela regido de Ascurra e Rio do

Sul; maistarde,vol t am para Rodei o e casam fidentro

Figura 13. Montagem de fotos. A esquerda: AV AN C | NI, MS8r.ilntagem@dvaiddeag r a o
reportagem "O poder da criagdo", do Jornal A Noticia. A direita: autoria desconhecida.
Foto de Mério Avancini.

Parte da familia de Carlota nasceu em Veneza. Mario foi o terceiro filho de

Carlota e Jodo que nasceu saudavel. Os dois primeiros morreram no parto. Depois,

(
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nasceram mais cinco, totalizando trés irmaos e trés irmas. Os trés primeiros irmaos
do outro casamento sairam de casa aos poucos, pois nao foram muito bem
assimilados no lar (WOLFF, 2003).

Mario viveu em Rodeio uma vida simples na lavoura, com plantacéo de arroz
e trigo, além de plantio de subsisténcia de repolho, batata e aipim. Aos seis anos, foi
mandado para a escola de padres da regido, tendo ali seu primeiro contato com a
arte e livros de histéria da arte italiana, o que o fez conhecer as madonas.

Sabendo ler e escrever em italiano, ao sair da escola de padres, fazia
esculturas de barro, criando muita afeigdo por elas. Enfileirava as pegas de barro no
rancho de palha, ao lado da plantagdo de arroz, e chorava quando seus meio-irmaos
as jogavam no rio. A partir dai, Avancini sabia que um dia faria esculturas em pedra,
pois estas ndo seriam destruidas (WOLFF, 2003; SCHATZMANN, 2009). O artista

afirma que

[...] nos arrozeiros, eu fazia esculturinhas de barro bonitinhas e aquilo ndo
havia explicacdo pra mim de onde eu tirava. S6 que eu via o0 barro e ja
sentia que ia fazer alguma coisa. Entdo eu aprendi desde aquela época,
desde crianca, que o que se faz em arte, se faz vendo, sentindo e
realizando (WOLFF, 2003, p. 17).

Avancini foi um garoto melancdlico e introspectivo em sua adolescéncia.
Preferia fibeliscar 0 apagsaddiaajogandofbalazoa cacanid® s c ar ¢
passarinhos (WOLFF, 2003; SCHATZMANN, 2006). Fugia de casa constantemente,
pois suportava, com dificuldade, a rigidez do pai. Certa vez, ficou seis meses no
municipio de Matos Costa, fronteira com o Parand, trabalhando na constru¢do de
uma estrada de ferro, o] gue trouxe Agr an
ferramentas para Obeliscard a pedrao (WOLFF

Em 1938, sua familia migrou para Balneario Camboril, pois uma enchente
destruiu a casa de madeira que seu pai havia construido. Jodo levou seu filho Mario,
na época com quinze anos, para trabalharem numa pedreira, como cortadores de
pedra, abandonando a roca. Sua mae ainda trabalhava com a agricultura de
subsisténcia.

O dono da pedreira, o aleméo Arthur Zeffeld, descobre a veia artistica de
Avancini e € com ele que aprende a fazer o corte da pedra (WOLFF, 2003). Avancini
fapreciava o exausto dia a dia na pedreira, gostava do pirdo de farinha de mandioca
com carne seca que era seu al mol4oconheceBCHAT 2

Maria do Carmo da Silva i Vidinha 7, sua futura esposa. Quando Mario e seu pai
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lam para a pedreira, coment a: nf . .. de ma
Fazia com a mao assim pra mim,eonoss o namor o eWCLFFa29aB,pl oo (
23). Os pais de Méario eram contra 0 namoro, pois, na época, nao se admitia casar
imigrantes com brasileiros. Mesmo assim, por pura insisténcia dos dois, mais tarde,
encontram-se em S&o Francisco do Sul.
Depois de dez anos trabalhando na pedreira, em 1944, a familia mudou-se
para Sao Francisco do Sul, com a morte de dois irmdos de Mario. Trabalharam
novamente em uma pedreira denominada Pedreira fdosoFrias, na regido continental
da cidade que era administrada pela prefeitura de Joinville (WOLFF, 2003). A
familia, primeiro, morou em um dos grandes barracos construidos pela prefeitura
para, cerca de cinco anos depois, morar em sua propria casa.
Aos dezoito anos, esculpea esculReusrcaa diodr 6, como uma [
de quem vive da pesca e a quem navega. Trabalhou sozinho, durante os fins de
semana e raros momentos de folga (WOLFF, 2003).
Suas obras se faziam de forma espontanea, como por exemplo, no caso de
RO Pescador o, Avanci ni afirmou: Al . . . ] at ®
daquel a peWOLkF, BOO3)p. 32h Eséa obra de quatro metros e meio caiu
no mar e quebrou-se ao meio, fazendo com que o trabalho permanecesse embaixo
da agua até hoje, em funcdo de uma explosdo com dinamite perto da obra
(SCHATZMANN, 2009). " A escul tura r eenr e aumtbalaio wlen h o m
pei xes sobre a cabe-a, de onde pendem suas
Quando o entéo prefeito de Joinville, Jodo Colin, viu sua escultura, ofereceu
a Mario uma bolsa de estudos, mas Mario ndo aceitou, com medo de perder seu
emprego.
Em 1946, Méario foi servir no Exército. L4, trabalhou como cozinheiro durante
dois anos e meio, mesmo mentindo em relagdo ao saber cozinhar (WOLFF, 2003).
Saiu a contragosto do Exército em 1948, mas saiu sO para casar-se com Vidinha,
voltando ao seu oficio em Séo Francisco do Sul. Quando o pai de Maria morreu, de
Camboriu, ela e a mae rumam para Séo Francisco do Sul. Depois de se casarem,

Maria fica no hospital durante duas semanas por sofrer de hidropisia'®, além da

19, . .. . ~ . . .

Hidropisia caracteriza-se pela acumulagdo anormal de fluido nas cavidades naturais do corpo ou no
tecido celular; sindnimo de edema. E causada por distirbios na circulagdo do sangue. Pode ter uma
distribuicdo generalizada, ocorrendo em quase todas as partes do corpo, ou pode ser local, isto &,
apresentar-se em uma parte apenas do corpo. Fonte: http://www.dicionarioinformal.com.br/hidropisia/.
Acesso em 18 de dez. 2012.
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presenca de tumores pelo corpo. Apos trés meses de cama, deu a luz a primeira
filha do casal: Maria da Gloria.

Em 1949, Avancini sofreu um acidente no trabalho, quando tombou de uma
altura de 10 metros, fraturando a espinha dorsal, o que lhe valeu, aproximadamente,

40 dias de internacdo no hospital. Voltou em dezoito meses, embora os médicos
houvessem estimado sua volta em cinco anos (WOLFF, 2003; SCHATZMANN,
2009). Ou seja, voltou ao trabalho muito antes do tempo necessario.

Ja em 1956, com os quatro primeiros filhos, muda-se para Joinville T
AJoinvillderia,uma atW@LrkF, 3003, @ 289 Aqui(construiu sua
casa e trabalhou como calceteiro da cidade 1 i Cal c e i O primeiro pa
meio da Rua Inacio Bastos, a primeira rua calcada da cidade [...]o ( MCRI O
AVANCINI, 2011, p. 29). Calcou muitas ruas importantes para a cidade, como a Rua
do Principe (no centro da cidade); e a Jodo Colin (uma das principais vias da
cidade), afirma que a calgou do comego ao fim (MARIO AVANCINI, 2011) ao longo
dos seus seis quilébmetros.

Avancini dizia que fAhos paralelep2pedos
sob medida. Hoje qualquer porcaria vai. Naquele tempo, era tudo na medida certa
pra ndo fugir, igual a um tijolinho & vista. A Rua do Principe é assim, aonde eu
trabal hei WQLBRN2D@NPO44)(

Maria levava os filhos a tiracolo para trabalhar de casa em casa como
doméstica. Somente quando o quinto filho, Mauri, nasceu, ela parou de trabalhar
fora.

Em meados dos anos de 1960, Mario desligou-se da Prefeitura Municipal e
passou a trabalhar numa marmoraria. Dagoberto Koentopp, arquiteto e filho de
Afonso, dono da Construtora Koentopp onde Mario trabalhou como cortador de
pedra, era ligado ao setor artistico da cidade e adquiriu as primeiras pecas do
escultor (WOLFF, 2003).

O arquiteto tornou-se o primeiro diretor da recém-inaugurada Escola de
Artes Fritz Alt, e apoiou a transferéncia do escultor para a area cultural. Fizeram
algumas parcerias, como por exemplo, o marco em pedra do desembarque dos
imigrantes em Joinville a beira do rio Cachoeira.

Eugénio Colin, outro importante artista para o contexto histérico cultural da
cidade, admirava a humi | dade extrema do
humi | dade noWOUFR 2003, mal).s 0 (
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Marina Mosimann, admiradora de Mério Avancini, ofereceu uma assessoria
comercial ao artista, pois Avancini foi, muitas vezes, enganado por ter obras muito
acess?2veis e ao mesmo tempo muito disputad:
bananao (WOLFF, 2 0 0 3 )aleria, Marinad corsegeiu venplea utneaa a ¢
obra de Avancini pelo valor quatro vezes maior que Avancini estaria vendendo ha
poucos dias. Segundo Marina, ap0s a passagem das obras de Mério para a galeria,
a valorizacao foi de cerca de quinhentos por cento (WOLFF, 2003). Foi entdo, a
partir de 1970 que Avancini foi reconhecido como artista.

Quando foi afastado do trabalho a partir de meados dos anos de 1960,
passou a ser aprendiz e auxiliar de Alt. Com esse contato, aprendeu muito da
quimica e técnica relacionadaaescul tura. Sobre Fritz AIt,
respeito que chegava a ter medo dele, como uma gr ande aWOIdF,i dade
2003, p. 51).

Alt, a principio, custou a aceitar a aproximacdo com Avancini, mas, quando
aceitou, Avancini passou a frequentar a oficina do velho escultor. Comecou
confeccionando os pedestais das obras em bronze, pelo qual era remunerado. O
convivio no trabalho ao lado de Alt durou quatro anos (WOLFF, 2003). Na época,
ganhava bem, como informa o relato de Mario Avancini no livro de Joca Wolff
(2003):

[...] um dia eu tava aqui na padaria Brunken [...], ele [Alt] [...] tirou cinco mil
do bolso, botou no meu bolso. [...] Ele [Alt] disse: [...] isso eu ganho em meia
hora, tu trabalha um més inteiro pra ganhar isso que tai, leva isso pra casa!
i Ele gostava de mim (WOLFF, 2003, p. 52).

Segundo Wol ff (2003, p . 12), Al t di sse
exprimir a alma de uma escultura com formas cilindricas, cbnicas ou cubicas, as
quais afinal ndo sdo outra coisa do que geometr i a transf or madao. P
com as disparidades de estilos escultoricos, Avancini tinha grande admiracdo por
Alt, pois, desde adolescente, nos anos de 1930, Avancini ouvia falar de Alt, quando
trabalhava ainda junto ao pai, na pedreira, em Camboriu.

Quando Avancini conseguiu a independéncia financeira da familia, passou a
viajar bastante. Com a venda de uma Unica peca, conseguiu comprar 0 primeiro
automovel da familia. Trabalhava muito com encomendas e na Casa da Cultura,
pois fazia tudo o que lhe pediam (WOLFF, 2003).
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Em 1968, o prefeito Nilson Bender encomendou uma placa de pedra para
identificar a extinta Praca do indio na Rua Lages, surgindo entdo, a Cabeca de indio

(fig. 14), marco da carreira de Avancini.

Figura14. AVANCI NI , Cabtgarde indiod i 1Fbt® 8e.Sdnia Regina.

O artista fez essa obra quinze dias depois da morte de Fritz Alt (WOLFF,
2003). Sua inspiracdo foi o desenho de um maco de cigarros da marca Eldorado,
pois seguiu o caminho do pai e da méae de serem fumantes inveterados; comecou a
fumar ainda crianca (WOLFF, 2003).

Com esse feito, o prefeito ofereceu a Mario uma bolsa de estudos para
estudar na Casa da Cultura, quando, de repente, foi chamado para substituir um
professor. Tornou-se, em seguida, professor efetivo desta mesma instituicdo através
de Iraci Schmidlin, Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura da época, que o
convidou paralecionar-iEm sessenta e nove eu comecei e
parada, sabe? N&o tive mais descanso de nada, € uma atras da outra, encomenda e
mais encomenda [...]. se eu pudesse trabalhar dia e noite, assim doente, eu ainda
f ar WaldF, 2003, p. 50).
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Um grupo de dez alunas as quais Mario ministrava aulas de escultura em
argila, em meados dos anos de 1980 a 1990 protegiam o artista, pois afirmavam
qgue, na Casa da Cultura, ele era um "faz-tudo" e que Avancini nunca foi visto como
um artista efetivamente mas sim, como um empregado, pois pintava as paredes, e
gostava de ser util (WOLFF, 2003).

A carteira de trabalho reforca esse estado de coisas. Apesar de atuar como
professor i além de faz-tudo i desde o comeco dos anos setenta, s6 é
efetivado na fundacéo Cultural de Joinville T como professor de ceramica i
em oitenta e quatro (WOLFF, 2003, p. 60).

Na Casa da Cultura, também fazia servigco de forno e sua aprendizagem na
ceramica o auxiliou a trabalhar com a pedra mais tarde. Mario, quando trabalhava no
forno, vestia chinelos e roupas velhas a exemplo de seu mestre Alt. Vieira (WOLFF,

2003, p. 8) afrmaqueaCasa da Cul tur a, N o-arttsta-prdfessom c i n i
tornou-se seu atelié, seu laboratério, seu segundo lar, enfim. Durante décadas, 0
mestre foi presenca constante nas salas de aula, nas oficinas, a manej ar o0Ss

Avancini chegou a estudar anatomia com Victor Kursancew, mas se
desentendeu com o mestre, poi s era na ®poca, Aum al un
(WOLFF, 2013, p. 59). Em 1971, participou da primeira coletiva de artes plasticas 1
Aguando a gente come-ou, er am i e zveed sheot ee raar
(WOLFF, 2003, p. 54). Os artistas o adotaram como uma espécie de mestre naif,
cheio de ligbes de vida para dar (WOLFF, 2003).

Em seguida, chegou a participar de varias mostras coletivas, mas a primeira
individual sé ocorreu mesmo em 1976, numa pequena escola de seu bairro: Boa
Vista (bairro também onde morou Fritz Alt). Produzindo uma grande quantidade de
obras, artistas, politicos e socialites passam a procura-lo cada vez mais.

Sua arte intuitiva, mesmo que oposta a arte conceitual de Schwanke, denota
apre-o e admira- «o Jidammoacostumava chaméartsSehwdanked o 0
pois muitas das esculturas de Avancini sdo adquiridas também por Schwanke
(WOLFF, 2003).

Avancini sempre preferiu trabalhar com pedras mais duras como marmore,
granito e pedra terra, em funcdo de sua durabilidade e resisténcia ao tempo.

Utilizava os instrumentos de calceteiro como: talhadeira, maceta e ponteiro. Nao
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fazia esbogos e fazia surgir a forma espontaneamente, como expressao do tato com
a matéria (SCHATZMANN, 2009).
NoO seu processo artistico, escolhia uma pedra em detrimento da outra.
Desenvolveu uma maneira particular de se relacionar com sua matéria de trabalho, a
pedrai paraele,a pedra dura ® fAmol edo, fAsuperl eveo
Mario preservou, atét ofim,a manei ra original e rude d
seus temas preferidos ganhavam denomi na- »es singel as, (
i t e m@ onditas dessas pecas tendem para a abstracdo. Seus temas variavam
entre geométrico, expressionista, erético, mistico. Trabalhou também com figuras da

natureza, com a série Ecologia (fig. 15), em que utilizava formas circulares.

Figura 15. AVANCINI, Méario. Fotografias demonstrando dois angulos da mesma escultura da Série
Ecologia, 1990. Marmore Cristal. Foto de Juliana Rossi. Trabalho exposto no Teatro Juarez Machado
em marc¢o de 2013. Joinville/SC.

Sua obra - inaugurada oficialmente em meia-nove, encerrada em noventa e
dois 1 atravessa trés fases. Durante as transicbes de uma a outra,
mudancas de estilos se interpenetram. O que impossibilita a definicdo
dessas transformacdes no tempo. [...] De inicio, [...] o escultor inventa pegas
[...] tidas como fAprimitivaso. Sempre fi

A partir de 1970, o artista apresenta avangos claros em relacéo a libertacao
da figura, pois mescla a figura com formas indefinidas. Nesse periodo, enfatiza

temas sociais como familia e maes com criancas (fig. 16).
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Figura 16. AVANCINI, Mario. Titulo desconhcido. S/data, s/especicag(”)es de tamanho, marmore.
Fotografia de Raquel Ramos dos Anjos. Colecdo Particular. Disponivel em: http://www.superlinda.com
/2012/11/uma-vida-em-52-objetos-1152-semanas.html. Acesso em 10 mar. 2014.

De 1980 em diante, distancia-se da figuracao, pois as formas tornam-se cada
vez mais abstratas, com linhas sébrias e leves na pedra bruta (WOLFF, 2003).
Em 1989, a Agabé, que possui mais duas industrias além da Cipla, passa a
oferecer patrocinios a artistas de Joinville, entre eles Schwanke e Antdnio Mir®.
Avancini aceita um contrato de cinco anos em que recebe um pequeno salario, ajuda
de custo para o material, equipamentos, plano de salde e seguro de vida, beneficio
mantido para Vidinha depois de sua morte (WOLFF, 2003). Em troca, oferece para a
corporacgdo cerca de quatro obras por més, até morrer.
Como acabou dando mais do que pediam, a Agabé incorporou em seu
acervo mais de quatrocentas obras fAque per

(WOLFF, 2003, p. 67). Sua filha, Marli, conseguiu encaminhar obras que estavam

2 Schwanke recebe material plastico da Cipla para produzir objetos em série que inquietam e Antdnio
Mir tem a s®rie fABicicletaso adgquielasiethaleopsebteanetd mpr e s
(WOLFF, 2003).
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em poder da Cipla para o MAJ, que cuida dessas obras até hoje. Restaram para a
familia as fotos de mais de 180 pecas.

O artista permaneceu na Casa da Cultura até 1991, produzindo mais de
2000 obras, participando de diversas exposi¢oes individuais, coletivas e recebendo
alguns prémios i ipara M8ri o Avancini a pedr a
agride, suaviza a polui-«o0 est®tica de

Mario viu varios artistas de Joinville falecerem no ano 1992, entre eles Harry
Laus, escritor, e Schwanke. Mas também viu falecer Hamilton Machado, o qual o
considerava como um filho e tinha como parceiro inseparavel pelos corredores da
Casa da Cultura (MAZZARO, 2012). Em menos de trés meses, encontrou 0 mesmo
fim, quando pediu para desligar os aparelhos, cansado da vida, o que nao foi
preciso, pois faleceu assim mesmo, também em 1992, na madrugada do dia 17 de
novembro de 1992, deixando esposa e seis filhos: Maria da Gléria, Marlene, Mério,
Marli, Mauri e Marcos. Fechou o ciclo de perdas artisticas daquele importante ano e
deixou pronto um presente de aniversario para a filha Marli: uma peca de ceramica
gue seria entregue no més seguinte.

Em marco do mesmo ano de sua morte, foi inaugurada a sala Mario Avancini
no Museu Casa Fritz Alt. O diretor-presidente da industria de plasticos Cipla na
época, Luis Batschauer, anunciou publicamente a criagcdo da Casa Mario Avancini,
com o objetivo de propiciar o ensino de artes plasticas a quem nao tem condi¢des,
um antigo sonho do escultor (WOLFF, 2003), cujos projetos, infelizmente, nunca
sairam do papel. Hoje,

[...] Avancini d& nome a um edificio e a uma rua de Joinville. No Museu de

Arte de Joinville, ganhou uma sala com seu nome para abrigar suas obras
(MAZZARO, 2010).

A pedra bruta sempre foi 0 auge da dedicacao do artista, pois,

Primeiro, a calcetar as principais ruas de Joinville, quando a escultura era
um hobby. Depois, como artista/operario, discipulo de Fritz Al

060descascandod pedra de sol a sol,
gue seus olhos de poeta descobriam por entre os veios da rocha (WOLFF,
2003, p. 7).

Vieira (WOLFF, 2003, p . 7) afirma

escravo da pedra; os ignorantes, de louco da pedra; os romanticos, como Joca

fal &

noss

par a

que ¥

Wol f f | de poeta da-spe djruaed .AvMansc,i ng e riceerbae um
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escravo, louco, poeta; era, enfim, um artista obstinado por sua arte, a qual, livre de
dogmas académicos, fluia espontineaepurade suas m«os cal ejadas
Seguindo a mesma trajetoria do pai, seu filho Marcos, com oito ou nove anos
ja comeca a ter curiosidade e se aventura na oficina do pai (WOLFF, 2003). Aos
dezesseis comecgou a tomar rumo préprio, com um estilo mais classico, pois chegou
a estudar anatomia com o artista Hamilton
fino desenhista, [e] EBOBp.64erina | 2nguao (V
Helton Lourenco Avancini, neto de Avancini, também foi iniciado na escultura
aos doze anos e deu sua primeira pe¢a para um amigo, seguindo os passos de
generosidade de seu vO, que também, no comeco de carreira, distribuia suas pecas.
Depois, em virtude dos seus problemas de saude, Marcos e Helton ajudaram
Avancini a fazer a parte mais pesada de esculpir a pedra. Mario entdo se limitava a
fazerorisconapedrai feu f a-o0 nNnoventa poreugoganade menc
f a z &VODLFF,(2003, p. 64).
Nenhum dos trés conseguiu se acostumar com 0 uso de mascaras para
evitar o po de pedra, pois se sentiam sufocados e achavam que prejudicariam a
perfei¢cdo das linhas.
O vicio do cigarro, cachimbo, charuto durou até 1984, quando foi obrigado a
deixar o fumo por complicacdes associadas ao p6d de pedra. Seus pulmdes foram
seriamente afetados, restando apenas um terco do mesmo na época. Mesmo que a
falta de ar o deixasse alguns dias fora do trabalho, parecia sempre reviver para
esculpir o restante das pecas.
A bronquite e a gastrite acompanharam Avancini desde a juventude, em
virtude de sua profissdo. Segundo a filha Marli, o pai tinha varias marcas de pedras
e de pedacos de aco em diferentes partes do corpo. Mesmo assim, ndo conseguia
parar de produ z i r poi s, segundo Marl i, o fAar que
|l ado que d8 ideais a el e. S (WO RF£2003,5s66) n o0 s
em termos de presenca, pois, Avancini era internado frequentemente e sempre
proibido de esculpir, pelos médicos.
Apesar de seus problemas respiratorios, o filho Marcos acredita que a causa
de sua morte foi um furo no brago por um prego enferrujado, 0 que ocasionou uma
infeccdo responsavel por sua morte i septicemia, conforme registrado em sua
certiddo de Obito (UM 1992 QUE NAO DEVE SER ESQUECIDO, 2012) i,

desmentindo os boatos de que Mario teria falecido em razdo do préprio oficio,
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devido ao contato constante com o p6 nocivo. Na época, Mario dividia 0 mesmo
atelié do pai, no bairro Boa Vista. Parece que o arranh&o nao teve a devida atencao
de Aiseu M8rioodo, pois
[...] trés dias antes ainda trabalhava em encomendas, com a mesma
disposicdo de sempre. O artista de 66 anos fazia tratamento para um

problema respiratorio ha dez anos, mas naquele fatidico dia sentia algo
diferente (UM 1992 QUE NAO DEVE SER ESQUECIDO, 2012).

Regina Colin, sua amiga, afirma que Mario nunca teve a pretensdo de ser
alguém importante, e foi justamente por essa maneira de ser que conquistou a todos
ifas %l timas | embran-as que tenho dele era
grato portudooque acontecesseo (UM 1992 QUE NéeO D
2012). Avanci ni festuda pouco. Tr abalQosheceanui t o
notoriedade sem s aber ser sen«o humil deer &§d WOImF F,[ .
homem si mples, sol2cito e generosoo (WOLFF,

O filho Marcos, em memoria do pai,r est aur ou o0 monument o |
corroido pelo tempo e vandalismo e queixa-se do descaso do poder publico e da
falta de educacéo das pessoas. Mar cos afirma que seu pai

=1}
—

com o estado das obras publicasquef ezo ( MCRI O AVANCI NI , p. 3
gue utiliza a mesma técnica que o pai, afirma que suas obras sdo mais valorizadas
em Curitiba do que em Joinville (MAZZARO, 2010).
A filha Marli afirma que a preocupacédo com suas obras e o valor financeiro
nunca partiu diretamente de Méario, e sim de sua esposa e familia depois de sua
mort e, pois M8rio A[...] nunca se gabou de

fcavamno6pago quando pud201060 ( MAZZARO,

1.2.3 Hamilton Machado i ousadia e conflito

Considerado um grande mestre do desenho pela cena artistica de Santa
Catarina, Hamilton José Silveira Machado, mais conhecido como Hamilton Machado
(fig. 17), nasceu em 24 de marco de 1949, filho do comerciante José de Oliveira
Machado e da professora Elly Silveira Machado (GOMES; MAGRO, 2011).
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Figura 17. Montagem de fotos. A esquerda: autoria desconhecida. Foto de Hamilton Machado.
Direita: MACHADO, Hamilton. fFlagrante do guerreiroa 1980. Acrilica sobre tela. 40 cm x 32 cm,

Joinville/SC.

- 7
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Hamilton é o segundo filho de cinco irm&os: Mari Onissi, Hamilton José (in

memoriam), Jodo Carlos, Flavio Henrique e Hélio Luiz (GOMES; MAGRO, 2011). O
pai de Hamilton,0 Seu WfAnZecao, c o, iimba uena laja de oonfécedesied o
o levava com seis anos de idade. Em uma das vezes que seu pai o levou a sua loja,
Seu Zeca deu a Hamilton um pedaco de papeldo e caneta, o que fez com que
Hamilton desenhasse um caminhao abastecendo em um posto de combustivel. Logo
em seguida, mostrou ao pai o trabalho, fazendo com que seu Zeca reconhecesse 0
talento de seu f il ho;locénepalaveas)elizeado a ale quan c e n't
deveria invest [MAGRO, 2081om5).( GOME S

Quando Hamilton estava na escola, ndo queria saber de estudar, e sim de
desenhar, contrariando as professoras, p o
desenhos e pouca mat ®ri a@5 GOMES,; MAGRO, 20

Proprietario da Eldorado Propaganda, Oswaldo Jeller era amigo da familia
Machado, o que fez com que seu desejo de trabalhar onde pudesse usar seu talento
fosse atendido, através de um pedido de seu pai para Oswaldo (GOMES; MAGRO,
2011).

Machado icome-ou sua <carreira fazendo

criava seus proprios personagen s 0 ( GOME S; MA GR O, os de@ebskis p .
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anos, fez sua primeira exposic¢éo individual, quando saiu de casa para morar sozinho
em Curitiba.
Em Curitiba, montou um atelié de pintura em um pordo junto ao artista
plastico Antbnio Mir. Foi a partir de sua estada na capital paranaense que decidiu
seguir sua <carreira na 8rea art2stica e
plasticas, durante uma visita a umaexpos i - «o de pinturao (GOMES
p. 6). A seguir, mudou-se para o Rio de Janeiro onde morou durante dez anos com
seu primo também artista plastico Juarez Machado®!. Hamilton
[...] era um homem de dificil relacionamento, tinha uma personalidade forte,
mas ao mesmo tempo era introvertido e timido, o que dificultava a

aproximacdo principalmente da midia. Talvez por esse motivo néo
conquistou notoriedade nacional (GOMES; MAGRO, 2011, p. 6).

Mesmo sendo primo dos irmaos-artistas Edson Buch Machado e Juarez, por
ter um jeito retraido, ignorava o cumprimento quando se encontravam em eventos e
aberturas de exposi - »es. Sapesar toijditdraservadop a n n a
eleseconsi derava mestre e gostava que reconhe
Marina afirma que Juarez sempre 0 apontou como o0 grande artista da familia, pois
era imbativel em desenhar anatomia (GOMES; MAGRO, 2011).

No Rio de Janeiro, expbs em coletivas e ilustrou o Jornal do Brasil e revistas
cariocas de 1971 a 1976, além de tornar-se cenografo da Rede Globo e TV
Educati va. Trabal hou fApara a revista 060 Cr

Efecé, mas nunca deixou o campo artistico de lado, procurando sempre se

aperfei-oaro (GOMES; MAGRO, 2011, ,plustror ) . T
livros de romancistas portugueses e brasileiros da Editora Brazilian Books, de Nova
York (E.U.A)).

Muito observador, buscava sempre aprimorar-se, como demonstra a sua

fala:

Procurei, desde o inicio, observar ao chegar ao Rio, 0 que estava sendo
feito entre os surrealistas. Nao havia grande interesse da parte dos criticos
para com eles, pois quase todos estavam sofrendo influéncias de Salvador
Dali, Max Ernst e outros. Passei algum tempo estudando e conversando
com pessoas bem informadas e cheguei a conclusdo de que deveria mudar.
Eu e mais dois artistas nos reunimos diversas vezes para planejar um
método novo de trabalho. [...] Também aprimorei muitissimo a técnica do
bico de pena, minuciosa e precisa. E um mundo que se passa no centro do
universo, as imagens oniricas (MACHADO, 1972 apud GOMES; MAGRO,
1992, p. 9).

21 Importante artista de Joinville atuante na cena nacional das artes plasticas.
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Realizou quatorze exposi¢oes individuais dentro e fora do estado e mais de
quarenta exposicdes coletivas no Brasil e no exterior. Expds em cidades nos
estados de Santa Catarina, Bahia, Parana, Sao Paulo, Rio de Janeiro e na cidade de
Brasilia (GOMES; MAGRO, 2011).

Na Casa da Cultura Fausto Rocha Junior, atuou na Escola de Artes Fritz Alt
como professor de desenho e pintura entre os anos de 1970 a 1992. Antes da
interdicdo do espaco da Casa da Cultura em 2011, a sala 06 possuia uma placa em
sua homenagem, com os dizeresi Sal a Hami | t on aWwalmenta ddo 0 , 0|
ministradas aulas de desenho e pintura da Escola de Artes Fritz Alt.

Seu jeito de ser era, muitas vezes, sar c8sti co e <cr2tico,
i mpedia de dividir seu talento com alunos
2011, p. 8). Como professor, transmitia seus conhecimentos e sempre incentivava
os alunos a fazerem exposigoes.

Casou-se em 1979, com Isabel Cristina da Silva, com a qual teve a filha
Joanna da Silva Machado. Ouvia muita musica classica, que vinha de todos os
cantos da casa onde moraram na rua XV de Novembro (GOMES; MAGRO, 2011).

No mesmo ano, integrou a mostra de Artistas Joinvilenses em Langenhagen, cidade
irma de Joinville.

Nadja Lamas, amiga do artista, afirma que sua esposa e filha eram sua
mai or motiva- «o, poi s Afel e tinha verdadei
qguando Cristina ndo estava por pert of92 (QUM NAO DEVE SER
ESQUECIDO, 2012).

Guerreiro (apud GOMES; MAGRO, 2011) afirma que, foi entre os anos de
1970 e 1985 que surgiram as obras mais importantes de Hamilton inseridas na Pop
Art. Em 1975, foi premiado na Pan Art, em que

[...] sua proposta é de um desenho mais solto com detalhes inseridos em
reservas como quadros fotogréficos, cor e volume na plenitude em oposi¢éo
a linha externa. [...] Persiste o conceito do ilustrador na demonstracdo da

habilidade, faltando o clima surreal da proposta (GOMES; MAGRO, 2011, p.
11).

A pintura de Hamilton

Exemplifica o sentido de informacéo dos artistas joinvilenses, nada afetos
ao academicismo. Utilizava a geometria como elemento de valorizagdo da
temética e embora os elementos por vezes se apresentassem superpostos,
cada um deles tinha uma funcéo definida (GOMES; MAGRO, 2011, p. 12).
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Além de, em 2005, ter sido homenageado com a Medalha Mérito Cultural
Cruz e Souza (GOMES; MAGRO, 2011), é um dos artistas de Joinville
representados no acervo do MASC (Museu de Arte de Santa Catarina) e é
considerado por alunos e colegas de profis
alguém que imprimiu sua marca na historia da arte brasileira, incentivou talentos e
fomentouaartejoinvi | enseo (PERBI RA, 20009
Segundo George Racz, foi um dos melhores desenhistas brasileiros
(ARTIOLI, 2004). Tinha grande dominio e habilidade sobre anatomia humana,
principal mente nos retratos, festando a f
mo v i me(BAMES; MAGRO, 2011, p. 10). Seu tema, o homem, era consistente e
também sua fonte de inspiracdoi i Seu trabal ho enfoca a rea
um todo. Segundo ele proprio, o ser humano em todos os sentidos, tanto no aspecto
social e individual, comosuas mani as, pai x»es e ansei oso (
Com seu traco perfeito e dominio técnico aprimorado, principalmente com o
bico de pena, exprime no seu repertério classico uma obra que brota do inconsciente
e irracional (ARTIOLI, 2004).
Nas figuras femininas de Hamilton,
[...] o arredondado anatémico é o da ilustragdo. Existe em Hamilton o
conhecimento da anatomia, contudo a repeticdo e a generalizacdo das
formas perfeitas ddo a medida entre arte e ilustracdo i existe um modelo
gue é o ideal, portanto ilustragdo de uma ideia proposta ao artista em que a

imagem é codificada e por isso incompleta, voltando-se sobre si mesma no
conceito do belo, tdo exaurida que tende para o Kitsch (GUERREIRO, s.d.).

George Racz afirma que Hamilton desenvolveu sua arte no figurativismo
simbdlico

[...] com a figura distorcida e/ou associada a objetos e lugares que remetem

0s espectadores a significagbes que transcendem a aparéncia e o0s

convidam a participar por meio do inconsciente, da recriacdo de uma

realidade proposta por fabulas, parabolas e charadas (apud GOMES;
MAGRO, 2011, p. 20).

Hamilton sempre dava destaque ao ser humano como personagem mais
importante do universo. Ele afrmavaque fio homem como paedias onac
€ egoista, ambicioso, vem destruindo a todo instante nossa fauna e flora. Por isso
gue meu trabalho é uma critica acida e feroz a esse posi ci onament o do

(ARTIOLI, 2004, p. 4). Mas também destacava o lado lirico, sensivel, a energia,
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forca e disposicdo do homem, muitas vezes, com concepg¢des heroicas e de
grandeza e, muitas vezes, enigmatico, instigante e ambiguo (fig. 18).

Figura 18. MACHADO, Hamilton. fDois segundos apos o eclipsea 1980. Oleo sobre tela. 100 x 50 cm.
Fotografia de Nadja de Carvalho Lamas.

Na exposi - «o f E gueeuniutrabaliosade varias Benicas de
desenho e pintura em 1983, Hamil ton afir molt
sua exposicdo com a impressao de terem visto obras de varios artistas porque para
ele, uma exposicao em que os trabalhos sdo equivalentes e muito parecidos entre si,
pode ser muito cansativao (GOMES; MAGRO, 2
também que, desde que comecou a fazer arte, adotou o principio de nunca se
copiar, pois considera fundamental a renovacao constante.

Seus trabalhos eram desenvolvidos apds muita pesquisa e muitos podem
ser ligados ao Realismo Fantastico’® com elementos oniricos, viés surreal (fig. 16) e
uma simbologia propria que se repete em varias de suas obras i cavalos, passaros,
objetos, instrumentos musicais, frutas e livros abertos sao poeticamente
empregados pelo artista (ARTIOLI, 2004; GOMES; MAGRO, 2011).

A técnica do bico-de-pena que costumava empregar com hachuras é quase
cientifica, detalhista, e com delicadeza na execucgéao (fig. 19).

2 Escola de pintura que surgiu em Viena por voltar de 1945, considerado o movimento da pintura
austriaca pos-guerra mais tipico. Combinavam o realismo minucioso com fantasia e imaginacao.
Peter Briiegel foi um grande inspirador dessa corrente estilistica nas artes (ARTIOLI, 2004).



75

Figura 19. MACHADO, Hamilton. "Mulher com gato". 1985. Nanquim e bico de pena. Disponivel em:
blog da artista Asta dos Reis - http://blogdaasta.blogspot.com.br/2012/01/desenhodo-neolitico-ao-
contemporaneo.html?showComment=1354119905843#c692994275333638524 1.

Acesso em 10 mar. 2014.

Sobrevivia com retratos, logos, cartazes e ilustragcbes comerciais, mas
fdurante sua vida obteve o reconhecimento da qualidade de seu desenho e de sua
obra dentre vérios criticos do cenario nacional, como Harry Laus, Walmir Ayala,
Adalice Aratjo, entre outroso (ARTIOLI, 2004, p. 5
Harry Laus (1979 apud GOMES; MAGRO, 2011, p. 12) afirma que,
[...] como se estivesse tentando reconstruir um sonho na mente, o artista
fotografa alguns detalhes que ficaram mais nitidos na memdria, deixando

outras zonas do desenho apenas com a parte grafica sempre preocupada
com a correcéo do traco.

Machado possuia uma grande facilidade em desenhar, mas também
trabalhou diversas técnicas de pintura (aquarela, 6leo, acrilica e pastel) e também
gravura em metal (GOMES; MAGRO, 2011). Paisagens e natureza morta foram
pouco criadas, pois seu tema mais abordado era o ser humano.
Em al gumas exposi - »es, cComo por e X e mg

realizada em 1980, no MASC, suas obras retratavam o homem dentro de sua
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pr-pria perspectiva, ou seja, Afdemonstrand
vaidade, fuga e, principalmente, o movimento. A cabe¢a humana € altamente

expl orada, pois segundo Hamilton, ® (igm mun
20) (GOMES; MAGRO, 2011, p. 13). O artista afirma que

Sempre dei destaque ao ser humano como personagem mais importante do
universo. O homem como personagem do dia-a-dia é egoista, ambicioso,
ganancioso e que vem destruindo, a todo instante, a nossa fauna e flora.
Por isso meu trabalho é uma critica acida e feroz a esse posicionamento do
homem (GOMES; MAGRO, 2011, p. 13).

Figura 20. MACHADO, Hamilton. fiCabeca rafaelescaa 1988, 6leo sobre tela. 68 cm x 44 cm.
Fotografia de Nadja de Carvalho Lamas. Colecao Particular.

Hamilton dizia que, quando fazia uma exposicéo, tentava dar a impressao do
mundo de uma maneira mais humana; néo fazia arte para si proprio, queria que as
pessoas captassem algoi it enho wuma grande preocupa-«o
uma pretensao muito grande querer mudar as coisas através da arte, mas eu tento
transmitir algo que | eve as pessoas ~ consc

MAGRO, 2011, p. 17). Afirmava também que o artista deveria procurar exibir temas
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que refletissem fias condi - atéespiritiascea ndd apenas limitar-se a um
trabal ho pur ame n tGOMES) MAGR@, R, . 18).

Tinha grande admiracdo por Picasso e teve uma fase cubista com
geometrizacdes e exploracao de diferentes angulos e planos em suas telas. Chegou
afazer a inscri-«o 0 SdE APdassg (ARTEOLI200d)n ci an

Executou obras com outros artistas, como o artista e também professor da
Casa da Cultura, Luiz Si. Essa parceria durou treze anos, durante a qual Hamilton
desenhava e Luiz Si pintava. As artes plasticas, para ele,

[...] também precisavam da ideia de coletividade, como acontece com o
teatro e a danca. Citava como exemplo os trabalhos de artistas no

Renascimento, como a pintura da Capela Sistina que ndo foi pintada
sozinha por Michelangelo e sim por uma equipe (GOMES; MAGRO, 2011,

p. 9).

Intitulou-s e como fAmestreo, refer°ncia p
musica classica e, ao seu lado, tinha sua filha como companheira de desenhos e
pinturas, a quem ele gostava de incentivar. Deu material e liberdade para criar, até
seus dez anos.

Pioneiro no desenvolvimento da arte moderna em Joinville, comegou a expor
na cidade em 1965 dentro da Biblioteca Publica Municipal e participou do Movimento
de Artistas Jovens em Joinville durante dois anos, dos anos de 1966 até 1968
(GOMES; MAGRO, 2011).

Nos ultimos anos, trabalhou com novas propostas, mas, sem abandonar o
estilo de desenho mais classico. Da um tratamento pictérico contemporaneo atravées
de releituras de pinturas de pintores do passado, como Monet e Rembrandt, ainda
preso ao lirismo e a nuances de mistério. Seu traco € livre, mas sem detalhes, pois

assume uma grande espontaneidade e i [ . . . ] revela a sua

7

ar a

Cri

s

a

i nterpretar as coisas Qque O00s esreauss sodrmtoismo

como afirmou o cr2tico de arte Marc Ber kowi

Berkowitz (GOMES; MAGRO, 2011, p. 12) também afirma que Machado
Aip»e a sua t®cnica de alto n2vel a ser

insinuacdes, de elementos de sonhos. Os seus olhos enxergam o que nds apenas

Vi -

senti moso. AsSsi m, trabal hava tamb®m com a

nos desenhos, Acada pl ano criando real i da
sentidos distintoso ( GQMBt&essabilizR @Qq artigtdd 1 ,

P
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paisagem urbana em contraste com a natureza, a soliddo humana, o existencial
versus a avalanche tecnolégica (GOMES; MAGRO, 2011).

Hamilton faleceu jovem, aos 43 anos, em 26 de agosto de 1992, de uma
parada cardiaca. A filha Joanna tinha 10 anos quando o pai faleceu, o que
ocasionou a interrupcao de troca de experiéncias entre pai e filha. Joanna nao
seguiu a carreira artistica e hoje € professora de Educacéo Infantil. As vezes,ial i ad o
ao velho vinil, o artista produzia o traco Unico de seus desenhos em seu atelié
particular, enquanto a unica herdeira sentava ao seu lado para compatrtilhar a paixao
gue nela come-ava a desabrocharo (GOMES; M A

Logo depois de sua morte, a esposa Cristina e a curadora da Fundacao
Cultural (na época), Margrit Olsen, catalogaram grande parte das pinturas e
desenhos de Hamilton, a maioria pertencentes a acervos particulares. Hoje, essas
documentacbes e fotos encontram-se sob responsabilidade da Galeria Victor
Kursancew que, em 1993, organizou uma retrospectiva de sua obra.

Méae e filha, depois de sua morte, mudaram-se para o Rio de Janeiro
(MAZZARO, 2010). Longe da producéo de seu pai | levaram apenas seis obras para
o Rio, entre elas uma inacabada -, a filha acredita que ndo héa tanta dedicacdo ao
talento de seu pai que decora casas e ocupa o acervo do MAJ; ela lamenta o fato de
guanto a imagem de seu pai foi se apagando com o tempo. Joanna afirma que fica
Aorgul hosa por memrqueffez & diferengh.eJmuienvol aontar para a
mi nha filha como seu av!? contribuiu para
2011, p. 20).

Hoje o MAJ possui dez pecas do artista em seu acervo, como pinturas,
bicos-de-pena e desenhos cedidos pelo autor, que foram adquiridos pelo municipio e
doados pela comunidade. De tempos em tempos, algumas obras de Hamilton sdo
apresentadas em exposi¢cdes que mostram o acervo. Hoje, além da Casa da Cultura,

0 MAJ também possui uma sala com seu nome.

1.2.4 Victor Kursancew i leveza e exploséao

Victor Kursancew (fig. 21) nasceu em Bendzin, URSS (Unido das Republicas

Socialistas Soviéticas), em 03 de setembro de 1919. Como muitos outros artistas
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gue nao aceitavam a guerra, a exemplo de Fritz Alt, teve problemas com a guerra e

abandonou seu pa?s. Foi guando morou na

Morou em Holersbach, uma pequena cidade localizada nos Alpes austriacos
(SZABUNIA, 1980).

Figura 21. Montagem de fotos. Foto de Victor Kursancew por Roberto Adam. A direita: KURSANCEW,
Victor. fRetrato do Sr. Moreirad S/data, 6leo sobre tela. 50 cm x 55 cm.

Aos 20 anos, também na Austria, conheceu sua esposa Marianne. A
natureza local favorecia sua criacao artistica, pelas paisagens magnificas. A familia
de Victor, os Kaltenhauser, eram importantes na cidade e praticamente mandavam
na pequena cidade (SZABUNIA, 1980).

Ja com dois filhos, em 1949, Marianne e Victor chegam ao Brasil. Essa vinda
ao Brasil/l foi sugest «o do ,fpermim acasoaestava
hospedado na casa da familia Kursancew. Ele falou de um pais bonito, com grandes
possibilidades de pr osper i dade, e que abrigava
(SZABUNIA, 1980). Chegando ao Brasil, aportaram, a principio, no Rio de Janeiro,
onde lhes foi indicada a cidade de Rio Negrinho (SC) como favoravel para morar,
Afdevido ao grande nYmero de i migrantes
(SZABUNIA, 1980).
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Ao chegar em Rio Negrinho, percebeu que, mesmo que as possibilidades de
emprego fossem muitas, nenhuma realmente poderia dar vazdo a sua verdadeira
vocacao, que era a arte (SZABUNIA, 1980).

Em seguida, como precisava sustentar a familia, foi trabalhar como
estofador durante trés anos no Moveis Cimo. Em seguida, teve mais dois filhos rio-
negrinhenses, além dos dois que havia tido na Austria. Depois em Joinville, este
namero viria a dobrar (SZABUNIA, 1980).

Os filhos austriacos se chamam: Helene e Georg. O filho Francisco e a filha
Ana Elisabeth nasceram em Rio Negrinho e os joinvilenses sdo Béarbara, Alexandre,
Helmuth e Maria Angélica.

Ao chegar em Joinville, em 1952, fixa residéncia e, como encontrou outros
artistas na cidade, ptde dar vaz«o ~ s
seu sustento da pintur a,ABPNA, IW80menos da

O primeiro endereco da familia Kursancew foi a Rua Orleans; depois, Rua
Parand e Rua Jaguaruna, onde permaneceram nos anos de 1960, e onde alguns
familiares permanecem até hoje. Victor montou uma oficina de pintura ao lado de
sua residéncia. L4, pintava cartazes de automdéveis, barcos, propaganda e até para
onibus. Essa oficina alcangcou prosperidade satisfatoria na época (SZABUNIA,
1980). Além da oficina, Victor mantinha um atelié no qual pintava e ensinava as
pessoas a sua arte.

Victor mantinha um estudio nos fundos de sua residéncia, um local onde, a
principio, deveria ter sido uma garagem. Conta seu filho Francisco que uma vez, em
uma de suas longas estadas na Enseada, Francisco resolveu organizar o local e,
guando o pai retornou, ficou muito furioso. Mas logo depois, segundo Francisco
(SZABUNIA, 1980), ii ¢ o[.x] um bom papo, o velho acalmou-se e concordou com a
reformaod.

Em 1979, Victor foi convidado a participar ativamente do movimento dos
artistas de Joinville em protesto contra a decisdo da Secretaria de Cultura, Esporte e
Turismo que culminou com a demissdo de Sonia Jenidiroba. O artista foi chamado
devido a sua capacidade de lideranca (SZABUNIA, 1980), mas preferiu nao
participar por considerar-se apolitcoir fapoi ou seus col egas,
a fundoo (SZABUNI A, 1980).

No mesmo ano, a Coénsul (industria de Joinville, hoje pertencente a

Whirlpool, uma das maiores fabricantes de eletrodomésticos do mundo), prestou

ua a

art?2

por



81

uma homenagem a artistas da cidade por meio de um calendério com reproducédo

das obras de Victor. A obra escol hi d(#g. 320 que coiBiste & r a s S

uma pintura a - | eo c oque ek pgssol a dtilear nos Ultinos®t o d o
tempos, conseguindo excelentes resultadoso

< o o Al !

Figura 22. KURSANCEW, Victor. fiGirasso6isa Data desconhecida. Oleo espatulado s/ tela. 90 cm x 75
cm. Disponivel em: <https://docs.google.com/presentation/d/Iwnr86IRMWFKx_vM6YEAOvL
inL_yTj60gsugohVJihE4/edit?authkey=CLfY]KEE#slide=id.i0>. Acesso em 11 mar. 2014.

Eximio aquarelista, pintor, desenhista e retratista, Victor utilizou também a
técnica da pirografia, técnica que consiste em desenhar com fogo sobre a madeira,
com um instrument o % hBEanmand de séup itraballps aon
pirografia, homenageou o poeta Lindolf Bell, com um retrato em uma pequena placa
de madeir a. Atr8s da pl ac a putrdhf§cetaido arpsta,ea
veia po®ticao (SZABUNI A, 1980) , por ®m
por Kursancew. O acervo de suas obras estd com seus filhos e amigos, tanto em
Joinville quanto em Rio Negrinho.

Na Enseada, em S&o Francisco do Sul, litoral norte catarinense, onde sua

familia tinha uma casa, Victor conseguia grande parte da inspiragdo i il 8 o

2 Pirégrafo € um aparelho elétrico que tem por base uma resisténcia elétrica que esquenta uma ponta
de metal a ponto de ficar incandescente. Com ele, é possivel fazer gravagbes na madeira e couro.
Alguns pirografos tém regulagem para varias temperaturas diferentes a serem usadas de acordo com
0 material a ser gravado. Podemos comparar o pirégrafo a uma caneta convencional, mas ao invés
de expelir tinta, sua ponta é incandescente.

o

ma ,

n«o

pi
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idealizou belos trabalhos, e a marca mais profunda deixada pelo artista naquele
bal ne8rio ® a igreja | ocall9gd80)decorada por el

Foi também na Enseada que se manifestou uma faceta de espirito naturalista
no artista: a constante preocupacdo com a preservacdo da natureza. Brigou pela
preserva-«o0o do morro da Enseada, que estava
morro devia ser preservado, pelo que representa em termos de beleza natural e pelo
fato de |1 8 existirem mais de 500 vertente:c
1980). Na Enseada, também montou um atelié no qual pintou muitos quadros.

Em Joinville, contribuiu para o desenvolvimento do ensino da arte em
Joinville, assim como Eugénio Colin (LAMAS, 1992), pois também participou da
fundacdo da Escola de Artes Fritz Alt, escola integrante da Casa da Cultura Fausto
Rocha Junior, onde lecionou desenho e pintura. Mas, entre Colin e Victor, ndo houve
uma aproximacdo maior. O artista falava cinco idiomas eslavos, além de inglés,
portugués e aleméao (VICTOR, 2011).

O artista explorava todos os campos do desenho e da pintura, usando
diferentes técnicas como carvao, crayon (fig. 23), bico-de-pena, tinta a 6leo e
aquarela. Era muito bom em reproduzir a anatomia humana e animal. Fazia retratos

para pessoas conhecidas de Joinville (SZABUNIA, 1980).

Figura 23. KURSANCEW, Victor. fRetrato de Homema 1957. Crayon. 24 cm x 18 cm. Disponivel em:
<https://docs.google.com/presentation/d/1wnr86IRMWFKx_vM6YEAOvLInL_yTj60gsugohVJihE4/edit
?authkey=CLfY]KEE#slide=id.i0>. Acesso em 11 mar. 2014.
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Em reportagem do jornal A Noticia, a jornalista Mazzaro (2010) afirma que
nDe <car a, p anlbeceose sne obrae &€ uma legitima criacdo de Victor
Kursancew. As varias formas com que dava vida as suas criacdes ndo remetiam a
uma s - i denti dade ar t 2auhos mabeém seduiraghacasreird e s e |
do professor, como Marli Swarowsky e Asta dos Reis, esta Ultima também
professora da Escola de Artes Fritz Alt, na Casa da Cultura.

Conhecido cComo 0 Aitei moso Ssimp8ticoo
irrevogaveis, Victor fez muitas amizades também em Joinville. Segundo Szabunia
(1980), Victor foi um dos grandes amigos de Fritz Alt, além de Antdnio Mir e Edson
Machado. Mesmo pela amizade e bom relacionamento com Mir, que fazia com que
0s dois ficassem durante hor as conversand
sincero em relacdo ao trabalho de Mir, o qual n«o | he agradavao ( S:

Passava horas conversando,

[...] principalmente se a pessoa demonstrava cultura e se houvesse uma ou

mai s garrafas por perto. Conversando e b
cultural era impressionante, estando sempre a par de qualquer assunto. Seu
filho Francisco conta que fAentre uma e ¢

entreter uma pessoa durante horas a fio0 (SZABUNIA, 1980).

Uma reunido com amigos era uma das coisas de que mais gostava,; tinha
Aesp2rito bo°mioo ( S-BeAbRtdrhb&m com @ 8oldfio i AShe«not 1 a
foram poucas as vezes em que era surpreendido dormindo i tarde da noite i em
uma cadeir a, depoi s de ter passado al gun
(SZABUNIA, 1980).

Considerava-se umbonvivant, fitr atando de aproveitar
oferecer de bom. N&o pensava muito no futuro, olhando mais o0 momento atual.
Detestava a mesquinhez. Adorava a arteo (SZ

Profundo pesquisador da pintura e do processo cultural em geral, seu
material de pesquisa continha iniameros livros sobre arte, entre os quais alguns
muito antigos e escritos em alemao.

Victor ndo conseguiu sobreviver apenas como artista plastico, por isso
passou a trabalhar intensamente com publicidade, usando dos mais diversos
materiais para eternizar a criatividade (VICTOR, 2011, p. 28), além das aulas que
lecionava na Casa da Cultura (MAZZARO, 2010).

Era extremamente exigente e critico em tudo o que se relacionava com arte,

~

Aprincipal mente pintura, gue era sua ocupa-
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manteve-s e f i el a esta linha, e seus trabal hos
(SZABUNI A, 1980) . De forma-«o0o acad®mica, er
em retratos. Dedicou-s e t amb®m ao desenho e © pintura
p. 16).

Os amigos pintores europeus que o influenciaram, segundo Szabunia (1980)
foram: llie Repin, Al exey Serow e Otto Di x, Aficom ¢
proveitosos no campo da arte. Sua morte, aos 61 anos, deixou uma lacuna no
movimento artisticoj oi nvi |l enseo ()SZABUNI A, 1980
Pai de oito filhos, sustentava a familia, gostava dos amigos e era poderoso
na hora de argumentar, relembram as filhas Maria Angélica e Helene em reportagem
publicada no Jornal A Noticia (2011). No inicio da carreira, muitas vezes nao
conseguia suprir 0s gastos com o que vendia, pois necessitava importar os materiais
de pintura.
Em maio de 1979, teve o primeiro derrame cerebral, o que fez com que
tomasse uma decisao inédita de ir para a Enseada sozinho, ndo sabendo que seria
sua ultima viagem. Alguns dias depois, teve um segundo derrame, ocasionado por
um aneurisma no cérebro, vindo a falecer pouco depois do meio-d i a , Afcausand
sério desfalque ao movimento artistcode Joi nvi |l l edo (.SZABUNI A, 1
Faleceu em 1980, em S&o Francisco do Sul, aos 60 anos. Deixou para a
familia poucas obras que hoje se encontram com sua mulher e seus filhos mais
velhos. A filha Angélica perdeu o pai quando tinha 18 anos, e afirma que o pai
estava no auge dacarrera-ifeu o via fazendo retratos de
gue um dia eu pudesse posar para ele, mas n
Anexa a Casa da Cultura, ha a Galeria Municipal de Arte que, em sua
homenagem, leva seu nome. Fundada em 1982, dois anos apds sua morte, la
acontecem exposicbes de artistas contemporaneos itinerantes e de alunos da
Escola de Artes Fritz Alt. Porém, a Unica tela do artista que compde o0 acervo é um
quadro, de 1984, que retrata Santos Dumont, entre as 324 pecas da galeria
(MAZZARO, 2010). A instituicdo também possui um livro em que h& o levantamento
de 90 produc¢bes documentadas.
Em 2007, uma retrospectiva na Galeria ocorreu em funcdo das
comemoracdes de 25 anos de existéncia e revitalizagdo. A mostra foi denominada
AHomenagem a Victor Kur sancewo, com cerca

aqguarel as AJoinvillege Arfti.gdo.® Neessaz ve®dr ir e
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lugares que ndo existem mais, como o coreto de Joinville no Jardim Lauro Mdller 1

criado em 1928 e demolido em 1938 [...] [além da] antiga residéncia de Ottokar

Doerffel (fig. 24) que hoje abriga o Museu de Artede Joi nvill eo ( SCHMI
2).

L Série Joinville Anf

; Ll | ) ‘.' # Residéncia Ottokar Doerfell [

Figura 24. KURSANCEW, Victor. Série Joinville Antiga. fResidéncia Ottokar Déerfellad 1972. Aquarela.
28 cm x 21 cm. Disponivel em: <https://docs.google.com/presentation/d/1wnr86IRMWFKx_vM6Y
EAOvLIinL_yTj60gsugohVJihE4/edit?authkey=CLfY]KEE#slide=id.i0>. Acesso em 11 mar. 2014.
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Segundo Mazzaro (2010), o atelié de Victor hoje € a sala onde Marianne,
sua vilva, assiste TV e recebe os filhos. O cavalete que antes servia de instrumento
de trabalho, hoje serve como objeto de decoracdo da familia. O maior acervo de
obras hoje se encontra na casa de Marianne; sua casa parece uma galeria particular
de obras de Victor, mas a fil ha Ang®lica afirma que

um espaco onde as pessoas pudessem conhecé-l oo ( MAZZARO, 2010) .
1.2.5 Eugénio Colin i sensibilidade e criacédo

A historia familiar de Eugénio Colin remonta a Johann Heinrich Julius,
alemao, que se casa com Catharina Dorothea Licht, em Uelzen, Alemanha. Tiveram
seis filhos e, logo depois que Johann faleceu, a situacao ficou cada vez mais dificil,
fazendo com que a filha mais velha do casal, Sophie Maria Dorothée e o filho
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Johann Heinrich Colin, decidissem emigrar para a Colénia Dona Francisca, primeiro
nome de Joinville (LAMAS, 1992). A descendéncia alema de Colin, portanto advém

deste ultimo, de Johann Heinrich Colin. Colin (fig. 25) nasceu em 29 de julho de
1916.

Figura 25. Montagem de fotos. Foto de Pea Filho de Eugénio Colin. A direita: COLIN, Eugéio.
fAmanhecera 1961, 6leo sobre tela. 90 cm x 60 cm. Colecao Particular. Joinville/SC.

O artista, ainda menino, descobriu sua paixdo pelo desenho na escola
(MOREIRA, 2004). De familia tradicional de Joinville, sobrinho de Max Colin e primo
de Jodo Colin, famosos na politica local joinvilense, ao contrario dos familiares,
nunca se envolveu com politica (NUNES, 2008). Antes do reconhecimento, expos
em pragcas, bibliotecas e livrarias (EUGENIO COLIN, 2011).

Em 1930, com apenas 14 anos, partiu para Sado Paulo onde estudou no
Liceu de Artes e Oficios, assistindo algumas aulas de desenho para tapecarias
(LAMAS, 1992). De 1930 a 1945, trabalhou com desenho comercial e teve como
mestre Otto C. Kaesemodel quando atuou como desenhista no Atelier Artistico
Libela. Tornou-se mestre de quinze auxiliares em uma industria especializada de
Séo Paulo, trabalhando com desenho e pintura de bordados, tapecaria e gobelins
(MOREIRA, 2004). Colin

Comercializa em firmas de desenho de flores, anjinhos, estrelas, poligonos
e outros que tais usados em cortinas, fronhas, etc... os desenhos de
Eugénio Colin eram aproveitados para as amostras de crochet e bordados
vendidos nas casas que se especializassem no género e publicados nas
revistas dedicadas as mulheres (JORNAL DE JOINVILLE, 1949 apud
LAMAS, 1992, p. 7).
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Eram nos fins de semana e feriados que visitava exposi¢des a fim de buscar
aprendizados, dedicando-se também as aquarelas nas horas vagas, com natureza
morta e paisagens (MOREIRA, 2004; LAMAS, 1992), adquirindo habilidade técnica.
Seu aprendizado também se deu pelo contato com as obras de outros artistas
(LAMAS, 1992).

Antes de retornar a Joinville, adquiriu acidentalmente tintas a 6leo, pois, na

verdade, queria ter comprado tintas para aquarela (MOREIRA, 2004):

Diante da impossibilidade de troca das tintas, decide experimentar a pintura
a 6leo. Para sua surpresa o resultado muito lhe agrada; a intimidade com a
aquarela lhe da o respaldo para o sucesso com Oleo. Esta técnica, mais
densa, de secagem mais lenta, possibilita ajustes, retoques. Colin
entusiasma-se com os resultados (LAMAS, 1992, p. 8).

Depois de 1945, volta para a sua t
onde comercializa riscos de bordados, amostras e desenhos para croché, além de
outras se-»es do g°neroo (LAMAS, 1992,

As pessoas que veem o seu trabalho o elogiam e o estimulam, e Colin vende
um trabalho, depois outro, fazendo surgir a oportunidade de fazer uma exposicéao,
abracando definitivamente a profissédo de artista plastico (LAMAS, 1992).

Aos 30 anos, em 1946, expbs aquarelas e pinturas a 6leo no sagudo do
Palace Hotel, com elogios da imprensa local®* e boa receptividade do publico, tanto
na visita a exposicdo quanto no numero de obras adquiridas (MOREIRA, 2004;
LAMAS, 1992). No mesmo ano, morou, por um tempo, no Rio de Janeiro, para
estudo e aperfeicoamento. Logo em seguida, o estabelecimento comercial que
motivou seu retorno a Joinville foi abandonado (LAMAS, 1992).

Em novembro do mesmo ano, expés A [ . . . ] i ndividual
Harmonia-Lyra, durante a exposicao de Flores e Arte, evento que, mais tarde, viria a
se transformar na tradicional Festa das Flores, evento anual de Joinvilleo(MOREIRA,
2004, p. 4). Essa exposicao foi considerada sua apresentacdo oficial como pintor a

comunidade joinvilense.

erra

me nt

Nesse evento, conheceu o artista Fritz Alt, que afimou: it em t al ent o,

sabe o que fazodo ( NNgds&Bomend 0Qblh se apresenta)como

autor das obras e Fritz enfatiza a necessidade de Colin achar seu proprio caminho e

estilo. Fritz per gun seahor gdisfa.de pintar? daisggene [responde
“Com chamadas nos jornais como AA exposi-«o do
na reportagem, fo jornalista chama a aten-«o

(LAMAS, 1992, p. 8).

pint
par a

I

[
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Eug°nio]. Ent«o o senhor deve seguir
(LAMAS, 1992, p. 9), confirma Alt.

Eugénio Colin visita o atelié de Fritz Alt a convite, levando alguns livros em
alemao emprestados (pois sabia ler e falar em aleméo), por meio de conversas
sobre arte. Segundo o Caderno de Aniversario de Joinville do Jornal A Noticia de
marco de 2011, acredita-se que o artista teve Fritz Alt como amigo e um estimulo
para as artes. Mas, segundo Lamas (1992, p. 10), ao devolver os livros, os dois
trocam ideias, conver sam, Apor ®mM n«o
relacionament oo0. Colin e Alt foram os
na cidade de Joinville, a partir dos anos de 1940 (EUGENIO COLIN, 2011).

Porém, segundo carta escrita no livro de Heinzelmann (1992), a visita ao
atelié de Fritz nunca aconteceu:

[...] realmente fui contemporaneo do Fritz, com a diferenca de que quando
me iniciei como autodidata, Fritz Alt jA era um artista realizado. [...] tive um
Unico confronto com Fritz, por ocasido de minha primeira exposicao

individual em sala anexa junto a EFA, na Harmonia Lyra, quando recebi
dele uma das melhores criticas de toda minha vida artistica. O Fritz, sem me

este

ac ol

mai o

conhecer,emcompanhi a de outros, apenas disse: i
gue quero. [ .. . ] Recebi consequent ement

atelier de Fritz, porém nunca fui, ndo por orgulho, mas talvez por
acanhamento ou humildade, como principiante na profissdo que abracei.
(Carta datada de 19 de janeiro de 1990 apud HEINZELMANN, 1992, p.
106).

Autodidata, trabalhava incansavelmente e vendia seus trabalhos com certa

facilidade (LAMAS, 1992). Eug°ni o Ain«o deve ser visto con

com padr »es, propondo uma nova | inguagem.

(LAMAS, 1992, p. 17).
O Unico ensino em arte que teve foi no Liceu® de Artes e Oficios em SP e
em 1949, na Colmeia dos Artistas do Brasil*®, onde morou por um tempo, no Rio de

Janeiro, para estudo e aperfeicoamento. As aulas que teve foram aulas de

» Espécie de sociedade com cursos profissionalizantes para filhos de operarios e camponeses,
geralmente, pessoas de baixa renda. Tinha como objetivo formar artesdos e trabalhadores para
oficinas, para comércio e lavoura (NUNES, 2008).

%% Criada em 1916 por Levino Fanzeres, um dos mais importantes desenhista, gravador e pintor
brasileiro do final do século XIX ao século XX. Levino, quando retornou de Paris (pois ganhou uma
bolsa de estudos), cria a colmeia dos artistas com cursos de ar livre na Quinta da Boa Vista no Rio de
Janeiro. Tinha por objetivo popularizar o ensino da pintura e contou com 400 alunos, transformando
0s aprendizes em pintores, numa acao pioneira que revolucionou velhos conceitos e aproximou as
artes plasticas das popula¢des menos favorecidas (NUNES, 2008, p. 6).
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Tapecaria (MAZZARO, 2010). Depois de ficar em Sao Paulo, quando voltou a
Joinville, apés a Segunda Guerra Mundial, as atividades culturais haviam diminuido.
Expbs em 1949, novamente no sagudo do Palace Hotel, onde o jornalista
Manuel B. Correa (LAMAS, 1 9 9 2, p . 10) escreve: Al . . . ] €
ressaltada pelo realismo onde o naturalismo harmonicamente se combina em franca
contradi-«0o ° escola do exagerado cubi smo [
Nessa época, na necessidade de expor e sem espacos adequados, como
museus e galerias em Joinville, Colin desbravou e abriu espaco em confeitarias,
sagudes de hotéis, entre outros locais.
Entre 1949 e 1958, realizou exposi¢des em Joinville com temas do litoral (fig.

26) e planalto de Santa Catarina.

Flgur 26. COLIN Eugenlo T|tulo e especmcagoes desconheudas
Acervo Ester Colin. Fotografia de Ester Colin.

Mas, entre esse periodo, casou-se em 1950, aos 36 anos (LAMAS, 1992),
com Gertrudes Born e teve trés filhos: Ester, Raquel e Evandro. Foi em um hall de
hotel que, depois de comprar um quadro seu, que Gertrudes se tornou a esposa de
Colin. Gertrudes é filha de comerciantes da Avenida Getulio Vargas de Joinville
(NUNES, 2008). Logo, dedica-se ao comércio de riscos de bordados, amostras e
desenhos para croché, entre outros, no periodo de 1950 a 1955 (MOREIRA, 2004),
periodo em que ganhou muito dinheiro, mas que também gastou rapido (NUNES,
2008).
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Em 1952, inaugurou, na rua XV de Novembro, uma

[...] exposicédo de carater permanente que se renova periodicamente. Utiliza

um recurso de marketing para venda de
Quadro da Semanad, que ® vendido ao p¥bl
exposi¢cdo abre ao publico as quartas, sdbados e domingos. Neste mesmo

ano expde em Floriandpolis (LAMAS, 1992, p. 11).

Em 1958, é marcado o ano em que Colin retorna a pintura, pois ficara alguns
anos afastado em funcédo do nascimento de seus filhos e a sobrevivéncia da familia,
anos que dedicou ao comércio. No mesmo ano, exp6s na Biblioteca Publica em
Joinville, Teatro Carlos Gomes em Blumenau, no Hotel Fischer em Balneario
Camborit e no Conservatorio de Musica em Brusque (LAMAS, 1992).

Com o intuito de investir na sua dedicacdo a pintura, monta um ateli€ com
exposicdo permanente de seus trabalhos, além de uma sala anexa que também
transformou em uma Escolinha de Arte, razdo pela qual pode ser considerado o
primeiro arte/educador de Joinville.

Nunca abandonou a pintura, mesmo que ndo houvesse espacos oficiais,
mas sempre criou estratégias de venda (LAMAS, 1992), vivendo de sua arte,
assinando cerca de oito mil pinturas de paisagens da serra, do planalto, do mar, de
flores, de naturezas mortas e de retratos, com algumas incursdes ao modernismo e
as geometrizacoes (fig. 27) T A Col i n ® um pintor de caracte

com entradas em outras abordagens artisticas, como abstracionismo geomeétrico,

o

pai sagens geometri zad®&ANMASE1992,mpp3). Fadveziem nazds t a s
dos anos que se seguem a partir de 1950, em que o abstracionismo entrou em voga

nas artes, houve uma fase na obra de Colin em que foge de seu estilo, de uma
maneira diferente de se expressar (NUNES, 2008). Trabalhava em cor e também em

preto e branco (MOREIRA, 2004).
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Figura 27. O artista Eugénio Colin junto a alguns de seus trabalhos com paisagem geometrizada e
caracteristicas do abstracionismo geométrico. Foto de Ester Colin.

Por académico, segundo Lamas (1992), entende-se também alguém que
repete alguma <coisa ou a si me s mo , | ogo,
encontrada nas sucessivas paisagens com temas sobre Foz do Iguagu, pinheiros
araucarias (fig. 28), por do sol, alvoradas e noites enluaradas. E muito grande a
semel han-a entre um e outroo (LAMAS, 1992,

Acervo Ester Colin. Fotografia de Juliana Rossi.
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Pela necessidade de sobrevivéncia, o artista pareceu deixar de lado a sua
veia voltada ao impressionismo (LAMAS, 1992). A autora considera que sua entrada

pel o Afmpressichsmod t enha sido o mel hor de sua ¢

® neste momento que se |livra das amarras d«
mai s espont©nea, rica em colorido e pincela
Em sua producéo artistica, segundo Lamas (1992 , p . endoftram-se fi

trabal hos gue denomi na como Omoder noo ou
entende que, no momento que o artista se afasta da retratacao fiel da natureza, esta
sendo 6modernodo. L amas,apattifdhanilisepde unRquagdro af i r
abstrato geométrico e figurativismo geométrico, muitas vezes, na tela de Colin, o
excesso de elementos e cores f@Amostram uma
provar a si proprio que também pode ser artista abstrato, que € versatil, passeando

por outras | inguagens que n«o Sejam soment
reitera que a tentativa de inserrr-se em uma arte moderna fipa:
ingénua do cubismo e do abstracionismo geométrico. Carece de conhecimento
historico e técnicodosdoi s est i | 0soO.

Grande parte de seu acervo estd guardada com suas filhas Ester, Raquel e
seu sobrinho Célio. A familia guarda cerca de 50 trabalhos dos seus 70 anos de
dedicacdo a artei fal guns est«o ~ vista da fam2li a,
varios cantos da casa a espera de paredes mais adequadas a recebé-l o s 0O
(MAZZARO, 2010, p. 1).

De 1959 a 1964, trabalha em Curitiba, vivendo como pintor. Nessa época,
tem afinidade com a igreja mérmon, o que resulta em trabalhos nos Estados Unidos,
onde estdo os dirigentes da igreja (NUNES, 2004).

Em 1963, monta sua propria galeria em atelié anexo ao edificio Rost,
ministrando suas primeiras aulas de pintura até 1964. No ano seguinte, muda-se
para Curitiba, onde vive até 1970, montando galeria propria e realizando diversas
exposicdes. L4, foi pioneiro ao propor exposi¢des ao ar livre (MOREIRA, 2004).

Segundo o Caderno de Aniverséario do Jornal A Noticia de 2011, em 1966
Colin ® considerado o fAmel hadr miantuorzpaivs &
Unido Brasileira de Escritores (PR) e um dos melhores paisagistas do pais.

Em 1981, Eugénio foi homenageado no MAJ com uma sala especial durante
a 112 Coletiva de Artistas de Joinville. Na mesma década, em 1986, tornou-se sécio

fundador da Associacdo de Artistas Plasticos de Joinville, a AAPLAJ. Em 1988,



93

ganhou referéncia no Indicador Catarinense de Artes Plasticas /IMASC (MOREIRA,
2004) de autoria de Harry Laus, como um dos artistas mais expressivos de Santa
Catarina (NUNES, 2008).

Em 1996, aconteceu uma retrospectiva da carreira do artista com 46 telas
expostas, intitulada MAEug°nio Colin, 50 an
naturais, matas, rios, florestas: frutos de influéncias de passeios pelo Quiriri e
Cubatéo, onde fazia os primeiros rabiscos e logo apos fazia uma pintura (MOREIRA,

2004).

Expbs fora de galerias, ao ar livre, em pracgas, e também em confeitarias,
bibliotecas, hotéis, restaurantes i qualquer lugar era um bom lugar para se mostrar
o trabalho (MAZZARO, 2010). Expbs em diversas cidades como Porto Alegre, Rio de
Janeiro, S&o Paulo, Campinas, além de suas telas circularem em paises como
Estados Unidos e Alemanha.

Segundo Moreira (2004), sua trajetéria em Joinville é ardua e marcada por
dificuldades pela conquista de espaco, pois Joinville é marcada pela heranca da
musica e teatro amador, fruto dos primeiros colonizadores alemédes e suicos.

Também era marcada pelo canto coral, grupos musicais e grupos de danca
(LAMAS, 1992), com pouca tradicdo nas artes plasticas.

Observando arredores de Joinville e regiées do Parana, Colin construiu seu
aprendizado visual, resultando em seu estilo ao tratar de paisagens. Moreira (2004,

p . 10) afirma que Anenhum artista | ocal
naturalidade a atmosfera da Serra do Mar e o céu desta regido. [...] Para Colin, a

arte deve estar em qualquer Jlugar, para se
especialmente paisagens de Joinville, das praias e dos pinheiros do Parand, e a

cidade de Foz do Iguacu (EUGENIO COLIN, 2011).

Moreir a (2004, p.13) afirma que fia produ- «
normas, nao propde uma concepg¢do nova para a arte, mas a sua contribuicao
cul tur al ® de grande valia para a constru-
Segundo Lamas (1992, p. 21),inest es temas busca uma fi el
que agrada a sua clientela. Aqui sua producéo estavoltadaasua sobrevi v®nc]

Buscou espaco no momento em que a arte possuia dificuldades em uma
Joinville p6s-1945, p6s Segunda Guerra Mundial, como varias outras cidades do
Brasil, buscava por crescimento econémico e tinha pressa em criar € modernizar

suas fabricas, além de organizar seu comércio local (MOREIRA, 2004), periodo em
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que as atividades culturais haviam diminuido (LAMAS, 1992). Talvez esses fossem
os fatores que faziam com que viver de arte em Joinville fosse tao dificil; apenas
Fritz Alt conseguia. Mas ha relatos que, além de Alt, um senhor chamado Kupsch
também desenvolvia trabalhos, na época, em aquarela e com tematica de paisagens
e cabecas de animais. Assim como Fritz e Colin, ele também expunha na Exposi¢do
de Flores e Artes i EFA.

Colin transportava suas obras de bicicleta, embaixo do braco. No total,
participou de cerca de 20 exposi¢cdes nos mais diversos locais, além de 17 coletivas.
Essa era uma importante marca do pintor i expor seus quadros em locais nao

acostumados com arte: ao ar livre ou em locais comerciais (NUNES, 2008).

Moreira (2004, p . 3) afirma que Col i

tranquila, de facil convivio, mas com grande determinacdo desde jovem, com uma
meta bem tra-ada com rela-«0 a sua Vi
mesma possa ser apreciada por todos. Se ndo ha espaco para a arte, vamos busca-

A

| a6

Lamas (1992, p. 23) dz que a produ-«o art2sti

b

contribuicdo a inovacdo da arte, € pouco significativa. O seu valor deve ser
reconhecido como o de alguém que dedica sua vida aquilo que acredita e, como
artista, sua trajetdria pode ser vista como um exemplodel ut a o .

No ano 2000, Colin sofreu um acidente vascular cerebral, levando-o
naquele ano, a parar de pintar, segundo o sobrinho e genro Célio Colin. Em 2001, é

homenageado pela AAPLAJ e pela Fundacdo Cultural de Joinville, na Sociedade

HarmoniaLyrai i Trtidouao Gr ande Mestre Eug°nioo.

n

n (

mel hor trabal ho, respondéwa malgherd ef agae &

todo di ao. O dia de sua mel hor inspira-«o?

no bolso, da vontade de pintarmai s ai ndao (NUNES, 2008,

Depois de ficar debilitado com pneumonia, ser alimentado por sonda e ter
emagrecido muito, Colin faleceu em 18 de junho de 2005, aos 88 anos, vitima de
uma insuficiéncia respiratéria, vinte e oito dias depois da morte de sua esposa
(MAZZARO, 2010). Morreu sem grandes riquezas, mas deixou um grande legado
artistico/cultural.

A trajetéria historica, artistica e cultural da cidade e de seus espacos, bem
como a dos cinco artistas escolhidos para essa pesquisa tem auxiliado na

construgcédo de identidades e influenciado fortemente ainda hoje a arte/cultura e a

P .
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arte/educacao em Joinville. Para que esse conhecimento possa se disseminar ainda
mais, como ja citado, utilizaremos o blog para novas construc¢des identitarias.

Dessa forma, para termos mais acesso as possibilidades do blog como
instrumento de educacdo nao formal para o conhecimento em arte local, é
necessario elucidar primeiramente a metodologia adotada na pesquisa, a fim de
conhecer 0s principais conceitos da pesquisa qualitativa, pesquisa-agéo, entrevista
semiestruturada, além dos conceitos basicos de blog e tecnologias aplicadas a
educacado e de como auxiliaram nos objetivos desta pesquisa i € 0 que veremos no

proximo capitulo.
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2. TRAJETORIAS DE UMA PESQUISA i MOVIMENTOS METODOLOGICOS

A metodologia utilizada foi a da pesquisa qualitativa, com foco na analise
documental, com entrevistas semiestruturadas, revisao de literatura e
aprofundamento tedrico, tendo como base a pesquisa-acdo, devido a natureza da
pesquisa i mediacdo entre pesquisadora e usuarios da Internet e entrevistas com
familiares dos artistas.

Este capitulo divide-se em quatro subcapitulos. No primeiro, abordaremos a
pesquisa qualitativa com base na pesquisa-acéo, a fim de elucidar e situar o leitor
sobre esse determinado tipo de pesquisa. Logo apdés, serdo apresentadas, a partir
de pesquisas no banco de dissertacfes e teses da CAPES, as pesquisas que se
aproximam e/ou dialogam com o tema de pesquisa. Em seguida, discorreremos
sobre a entrevista semiestruturada, abordando os critérios para a escolha dos
entrevistados, as questdes abordadas na entrevista, entre outros. No quarto e ultimo
subcapitulo, trataremos sobre definicdo de blog, a construcdo do blogit Ar t esud | | e 0

estruturacdo e manutencéo, além de sua importancia como mediagéo cultural.

2.1. Caminhos da pesquisa e seus processos

Os métodos qualitativos surgiram quando varios socidlogos, cientistas sociais
e historiadores, insatisfeitos com o método de pesquisa das ciéncias naturais e
fisicas, que servia de modelo para o estudo de fendmenos sociais e humanos,
buscaram novas formas de investigacao, isso em meados dos séculos XVIII e XIX.
Por meio de Dilthey (1956), Gatti e André (2010) argumentam que, ha
investigagdo historica, deveria considerar-se o contexto em que esse fato ocorria e
ndo somente sua explicacdo causal. Weber (1970 apud GATTI; ANDRE, 2010, p.
29) contribuiu para uma configuragéo da pesquisa qualitativa quando afirmou que o
foco da investigacdo deve centrar-se na fcompreens«o dos signi

pel os sujeitos "s a-»eso. Af i r ma t amb®m
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compreensao do significado da acdo humana, e ndo apenas a descricdo dos
comportamentos.

No Brasil, a introducdo desses meétodos teve influéncia de estudos
desenvolvidos na area de avaliacdo de curriculos e programas. Os meétodos
qualitativos levam em conta as dimensdes sociais, culturais e institucionais; deve-se
conhecer o contexto particular em que se desenvolvem as praticas educacionais. A
flexibilidade para inclusédo de eventos nao previstos e pontos de vista do avaliador
devem ser revelados no relato da pesquisa.

A relevancia da pesquisa qualitativa para o estudo das rela¢des sociais deve-
se ao fato da pluralizacdo das esferas da vida, pois exige uma nova sensibilidade
para o estudo empirico das questbes. A pluralizacdo esta presente nas crescentes
formas de vida e individualizacdo dos padrées biograficos, dissolucdo de
desigualdades sociais dentro da nova diversidade de subculturas, estilos e formas
de vida e ambiente (FLICK, 2004).

O método qualitativo ampliou a discussédo dos fatos educacionais e permitiu
um engajamento maior dos pesquisadores com as realidades investigadas, levando

ao reconhecimento da relacdo préxima entre pesquisadores e pesquisados. Dessa

forma, criou-se Aum compromi Sso maior com as nece
melhorias socioeducacionais por meio de intervencbes diretas nas realidades
pesqui sadaso (GATTI; ANDRE, 2010, p. 34).
tenham retorno ao espaco onde vocé esta trabalhando. Se todos contribuirem
localmente, havera uma maior propagacdo de conhecimentos.

Mesmo com todos os controles metodolégicos, a partir de resultados de
ciéncias sociais I que raramente sdo percebidos e utilizados na vida cotidiana i a
pesquisa e suas descobertas sao influenciadas pelos interesses e formacéao social e
cultural dos envolvidos (FLICK, 2004, p. 19) , sendo que Atais fat

formulacdo das questdes e hipbteses da pesquisa, assim como a interpretacdo de
dados e rel a-»eso

Weber e Thomas (1970) afirmam por meio de Minayo e Sanches (1993) que
os seres humanos respondem a estimulos externos de maneira seletiva. Essa
selecdo é poderosamente influenciada pela maneira através da qual eles definem e
interpretam situagdes e acontecimentos.

O ponto de partida para a pesquisa qualitativa é a pesquisa quantitativa, pois

€ através dela que se desenvolvem meétodos padronizados com a finalidade de:

f

(
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Ai sol ar causas e &efeitos, operacionalizar
quantificar fendmenos, criar planos de pesquisa (que permitam a generalizacao de
descobertas) e formul ar |l ei s geraiso (FLIC
invés de interpretacdo T ao contrario da pesquisa qualitativa T e constatacdo no
lugar da descoberta. A abordagem quantitativa divide a realidade em unidades
passiveis de mensuracdo, ao contrario da qualitativa, que defende uma visédo
holistica e que leva em conta os componentes de uma situacao em suas interacoes.
As principais diferencas entre a quantitativa e a qualitativa séo: a primeira tem
como campo de praticas e objetivos trazer a tona dados, tendéncias observaveis e
indicadores. E utilizada para abarcar aglomerados de dados, classificando-os e
tornando-os compreensiveis por meio de variaveis. A segunda aprofunda a
Acompl exi dade de f en?®! me n o suylaresf ea espesificoe depr oc e
grupos mais ou menos delimitados em extenséo e capazes de serem abrangidos
intensamenteo (MINAYO; SANCHEZ, 1993, p. 15
O critério para avaliacdo do objeto de pesquisa consiste em definir se os
métodos disponiveis podem ou ndo ser empregados para estuda-lo. Além de
estudar o conhecimento e a pratica dos participantes e de lidar com uma variedade
de perspectivas dentro e ao redor do objeto, a pesquisa qualitativa parte dos
significados sociais e subjetivos a ele associados, relacionados e interativos;
Aconsidera qgque pontos de vista e pr8ticas
di versas perspectivas subjetivas e ambient
2004, p. 22). Trabalha com valores, crencas, representacdes, habitos, atitudes e
opinides. Dessa forma, consolida-s e para responder fao desal
dos aspectos formadores/formantes do humano, de suas relagdes e construcdes
cul turai s, em suas di mens»es grupai s, comu
2010, p.30). Sua proposta € romper a separacdo entre pesquisador (que antes
assumia a posicao de cientista, daquele que sabe) e pesquisado (que se tornava
dados), além de ndo utilizar mais a posicao de neutralidade.
A sensibilidade do pesquisador envolve dominio do campo de estudo e
conhecimento, além da capacidade de interpretacdo fundada e construcdo de
argumentos que se sustentem no observado e dados obtidos i por processos

indutivos ou dedutivos.
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7

A palavra que expressa a fala cotidiana € o material primordial da
investigacdo qualitativa, seja nas relagbes afetivas, seja nos discursos intelectuais,
técnicos, politicos e burocréaticos.

Nestes termos, a fala torna-se reveladora de condi¢cbes estruturais, de
sistemas de valores, normas e simbolos (sendo ela mesma um deles), e, ao
mesmo tempo, possui a magia de transmitir, através de um porta-voz (o
entrevistado), representacBes de grupos determinados em condicbes

historicas, sécio-econémicas e culturais especificas (MINAYO; SANCHEZ,
1993, p. 13).

Logo, objetiva-se que a pesquisa qualitativa busque a descoberta em lugar da
constatacao, a interpretacdo em lugar da mensuracéo, tornando-se inaceitavel uma
postura neutra do pesquisador, pois assume que fatos e valores estejam
intimamente relacionados (GATTI; ANDRE, 2010).

A perspectiva histérica fez parte desta pesquisa, pois abordou estudos
biogréficos e histérias de vida. Foi necessario ter a visdo contextualizada do porqué,
como, onde, como vai, como foi e porque aconteceram os fatos. Todos os dados
analisados assumiram uma interpretacdo contextualizada, condi¢cdes antropolégicas
que deram condicbes para aprofundar a pesquisa e dar consisténcia a esta
Dissertacao.

Na abordagem qualitativa, a pesquisa utilizou-se da pesquisa-acao, que € um
conjunto de estudos que envolve um tipo de intervencéo na realidade e que pode
implicar um grau maior ou menor de participacao dos sujeitos na pesquisa. Trata-se
de Auma estrat®gia de pesqui sa a depesguasa

social, com os quais se estabelece uma estrutura coletiva, participativa e ativa ao

nzvel da capta-«o0o de informa-«o0o0 (THI OLLEN

aspectos politicos ou sociais, afetivos como também sociopedagdgicos, com a

pretens«o de Al . . .1 al can-ar real i za

mudan-as no campo social o (THI OLLENT, 2011,

O método é o caminho pratico da investigacao, diferente da metodologia, que
€ a discussdo desses métodos. Dessa forma, a pesquisa-a - « 0 A . .
concebida como meétodo, isto quer dizer um caminho ou um conjunto de
procedimentos para interligar conhecimento e acdo, ou extrair da acdo novos
conhecimentoso (THI OLLENT, 2011, p . 8) .

As areas mais tradicionais em que se aplica a pesquisa-acao continuam as de

educacao, servico social, formacdo de adultos, extensdo ou comunicacao rural.

do

V

- »es.
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Entretanto, houve uma ampliacdo e diversificacdo das areas, como as ciéncias da
salde e as praticas culturais e artisticas (THIOLLENT, 2011).

A diferenca entre a pesquisa convencional e a pesquisa-acdo é que, ha
pesquisa convencional, ndo ha participacdo dos pesquisadores junto aos usuarios
ou pessoas da situacdo observada (THIOLENT, 2011). O usuéario, no caso da
pesquisa convencional, € um mero informante e, no nivel da acdo, ele € um mero
executor. Na pesquisa-acdo, pelo contrario, pressupfe-se participacdo e acéo

efetiva dos interessados. Essa

[...] acdo corresponde ao que precisa ser feito (ou transformado) para
realizar a solucdo de um determinado problema. Dependendo do campo de
atuacdo e da problemética adotada, existem varios tipos de acdo, cuja
tbnica pode ser educativa, comunicativa, técnica, politica, cultural etc.
(THIOLLENT, 2011, p. 80).

A pesquisa-acdo nao é sinbnimo de pesquisa participante, pois, além da
participagdo, a pesquisa-a - « 0 fisup»e uma for ma de
social, educacional, técnico ou outro, que nem sempre se encontra em propostas de
pesqui sa parti ENTp2DIltpe IM). A gestiuisaldadio distingue-se da
participante fApelo fato de focalizar a
um direcionamento bastante expl iOautdr airda

afirma que a pesquisa-acéo

E um tipo de pesquisa social com base empirica que & concebida e
realizada em estreita associagcdo com uma a¢éo ou com a resolugéo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2011, p. 20)

Os participantes representativos nesta pesquisa foram o0s entrevistados,
porque estiveram envolvidos de modo cooperativo, quando auxiliaram na construcao
dos conteudos sobre a vida e obra dos artistas abordados.

Segundo Thiollent (2001, p. 28), com a pesquisa-acao, € importante construir
fconhecimentos, adquirir experiéncia, contribuir para a discusséo ou fazer avangar o
debate acerca das questbes abordadas. Parte da informacdo gerada é divulgada,
sob formas e por mei os apropri adaensquela

pesquisa se tornou um agente de mudancas foi especialmente na criacédo do blog.

a- «o

- »e€es
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Na pesquisa-acdo, hd uma acéo de carater pratico dentro de uma atividade
coletiva, como por exemplo, o langamento de um jornal popular em uma
comunidade. A construcdo do blog pode também ser considerada de viés pratico,
pois ndo deixa de disseminar informacdes i de forma virtual T como um jornal, mas
sem limites de um determinado publico-alvo.

Segundo Thioll ent (2011, p . 21) ,
considerada visa frequentemente resolver problemas de ordem aparentemente mais
técnica, por exemplo, introduzir uma nova tecnologia ou desbloquear a circulacdo da
inffor ma- «x0o dentro da organi za-«00.

A pesquisa-acdo, portanto, ndo se limita a uma forma de ag&o, mas sim,
i p r e t-se awnentar o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento ou o
onzvel de consci °gcupbdsdasnpiedsonado op.
23). Dessa maneira, o blog € considerado um instrumento de acéo, pois podera
ocasionar mudancas nas pessoas que o visitarem, facilitando a compreenséo e o
acesso ao conhecimento sobre a arte local, motivando os usuarios a valorizarem
mais a arte do seu entorno e a disseminarem outras informacdes em rede.

Thiollent (2001, p. 89) afirma que

[...] h& também casos de transformagdo que ocorrem quando, a partir de
uma pesquisa, torna-se possivel produzir e fazer circular informagdes ou
conhecimentos que sao tradicionalmente excluidos ou menosprezados por
parte dos meios de comunicacdo de massa.

Assim, percebemos a importancia do presente trabalho em divulgar
informacdes e conhecimentos que ndo séo tado divulgados atualmente nos meios de
comunicacdo de massa, justamente pelo fato de os artistas abordados em questao
ja terem falecido.

Espera-se que as pessoas tenham outro olhar em relagdo ao sujeito
pesquisado e em relacdo a si mesmo, as suas identidades e ao contexto local.
Compreende-se, entdo, que o blog, neste estudo, é uma ferramenta de movimento,
de didlogo e mudancas, em que ha uma captacdo do processo da pesquisa,
continuamente, pois esta em constante atualizacdo, por isso esta investigacéo
incorpora-se na vertente da pesquisa-acao.

A pesquisa-acdo € um dos meétodos dentro da metodologia qualitativa. A
pesquisa qualitativa ndo deve limitar-se a repeticdo do que se ouve e vé no trabalho

de campo. Um verdadeiro modelo qualitativo descreve, compreende e explica.

Anum

( THI
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2.1.1 Estudos sobre: educacdo nao formal, arte local e mediacé&o cultural

Antes de a pesquisa ter tomado seus rumos, foi realizada uma investigacao
a partir do banco de teses online da CAPES?’, em que é possivel buscar teses e
dissertacdes produzidas a partir de 1987. Essa investigacao fez-se necesséria a fim
de conhecer os estudos ja realizados sobre arte local, educacdo ndo formal e blog,
no intuito de conhecer quais pesquisas ja abordaram questdes referentes a tematica
de nossa investigacao e quais lacunas foram encontradas para que pudéssemos de
alguma forma, preenché-las.

Sob o t e ma,\erdicot-s qle bapaucas dissertacdes ao longo dos
anos. Foram produzidas cerca de uma a duas dissertacdes entre 1999 e 2011. Ja
nas teses de doutorado, foram encontradas duas dissertacées, uma em 1999%, e
outra em 2004%°.

Além do banco de teses e dissertacfes da CAPES, sentiu-se a necessidade
de pesquisar no Google®, ferramenta de busca mais utilizada da Internet, blogs e
sites de artistas locais, a fim de realizar uma investigacao conceitual e visual sobre
0s mesmos, buscando sinalizar pesquisas ja realizadas nesse campo. Pelos
descritoreblogiiarfiardtedcled diddlarti sta arte
nenhum resultado significativo que abordasse artistas e arte local, pois apareceram
somente blogs de colunistas, professores, sites, espacos de arte, escolas e
faculdades.

Al ®m de filar t ealizdda wrad lbusca rfookianco de teses e
di sserta-»es da CAPES que abordam os
depois, somente i bldogg com o0 i nt uo que ja tbieproduedo am Brasil

sobre esses temas.

" Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. A CAPES disponibiliza um banco
de teses em seu site http://capesdw.capes.gov.br/capesdw. O objetivo dessa ferramenta de busca e
consulta é o de facilitar o acesso a informacdes sobre teses e dissertacbes defendidas junto a
programas de pds-graduacdo do pais a partir do ano de 1987. As informacbes sédo fornecidas
diretamente a CAPES pelos programas de pos-graduagdo, que se responsabilizam pela veracidade
dos dados. O Banco de Teses faz parte do Portal de Periddicos da CAPES/MEC
ghttp:llwww.capes.gov.br).
! I'ntitul ada
®'ntitul ada Produ-«o pl 88stica regional: campo
%0 Disponivel em <http://www.google.com.br>. Acesso em 24 set. 2013.
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Com a exXpress«o exat a Afeduca- «o
dissertacdes ja a partir do primeiro ano em que esta disponivel a consulta no banco
de dados da CAPES, em 1987. De 1988, em que foram produzidas apenas duas
pesquisas, a 2012}, em que foram produzidas 23 pesquisas, fica visivel o quanto o
tema fAeduca-«0 n«o formal o est8§8 se tor
Importancia no meio académico.

Ao pesqui sarbloga, p & bawama edissedagies soments a
partir do ano de 2002 e, até 2004, a média foi de uma dissertacdo produzida por
ano. Em 2005, esse numero cresceu para nove dissertacfes. Muitas pesquisas
abordam as diversas dimensdes desse tipo de site, que pode ser utilizado com os
mais diferentes propdésitos, inclusive o de levar noticias e informagfes a uma
audiéncia, além de fazer andlise critica da midia.

A partir de 2006 (em que foram encontradas 14 dissertacdes), o nimero de
pesquisas produzidas foi crescendo gradativamente, chegando a 44 dissertacfes
em 2010 e 60 dissertacdes em 2011%. Em teses de doutorado, esses nimeros sdo
mais infimos: apenas em 2005, ha uma tese publicada, aumentando
gradativamente, no decorrer dos anos, até chegar em trés teses em 2009, e oito
teses em 20113,

Percebe-se que, cada vez mais, 0 interesse acerca dos blogs vem se
solidificando durante os anos, mesmo com o advento sempre constante de diversas
redes e midias sociais. Como a ferramenta blog foi criada em 1997 (FERREIRA,
2008), estima-se que, por essa razao, € gque encontramos somente em 2002, cinco
anos depois, estudos relacionados a ela, por entender que levou cerca de cinco

anos para que essa ferramenta adentrasse com todo o vigor no Brasil. Finalmente,

n«o

nand

sob o0os descritivos feefdbul com- exaontradac @pendsaumana | 0

dissertacédo em 2006>*.

% Do ano de 1988 ao ano de 1999 foram produzidas em média de duas a quatro pesquisas ao ano
com a tem8tica fieduAcpartrdmann20@0 a 2004, fomrh produzidas em média
cinco dissertacdes ao ano, tendo um pulo notavel na producéo de pesquisas a partir do ano de 2005,
que foi de 18. De 2006 a 2012, a média de dissertacbes produzidas sobre esta tematica foi de 28
pesquisas. As dissertacdes abordam em geral a educacdo ambiental, movimentos sociais e
mediacGes em museus e a educacao em espacos e instituicdes culturais.

s Comunicagao, educacao e letras s@o as trés areas de conhecimento mais recorrentes entre as
dissertacBes encontradas.

% As areas de conhecimento mais recorrentes presentes nas teses sdo: educacdo, tecnologia
educacional, linguistica, administracéo, ciéncia da informacéo, comunicacao.

A disserta-«o ® intitulada fi C o mu -rarncass:-A«Egperi@mib doe nt a l

F-rum Juvenil da Agenda 21 na Cidade de Santos

(200
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Sob o tema far tsequépaudasdissedacded ao lorgaidos
anos. Foram produzidas duas dissertacdes a partir de 1999%, nenhuma em 2000 e
2001, uma em 2002, 2003 e 2004°® e nenhuma entre 2005 e 2008, uma em 2009 e

2010% e nenhuma em 2011. Ja nas teses de doutorado, foram encontradas duas

di sserta-»es, uma em 1999, I ntitulada AENs
Via Interneto e outra em 200 4nal:dampb artistich,ad a T
produtores, obraso.

Além do banco de teses e dissertacfes da CAPES, sentiu-se a necessidade
de pesquisar no Google®, ferramenta de busca mais utilizada da Internet, blogs e
sites de artistas locais, a fim de realizar uma investigacao conceitual e visual sobre
0S mesmos, buscando sinalizar pesquisas ja realizadas nesse campo. Pelos
descritoreblogharfardtedcled didlarti sta arte | oca
nenhum resultado significativo que abordasse artistas e arte local, pois apareceram
somente blogs de colunistas, professores, sites, espacos de arte, escolas e
faculdades.

Al ®m de farte | ocalo, foi feita uma bus
CAPES que abordam o0os descritivos fAeduca-«0 n«o
i b | cagnd jntuito de descobrir o que ja foi produzido no Brasil sobre esses temas.

Com a exXpress«o exat a Afeduca- «o n«o
dissertacBes ja a partir do primeiro ano em que esta disponivel a consulta no banco
de dados da CAPES, em 1987. De 1988 a 1998, foram encontradas, em média,
cerca de duas pesquisas por ano. As pesquisas, em geral, abordam desde
mediacfes em museus a movimentos sociais. Em 1999, esse numero pulou para
quatro dissertacdes e, em 2000, para seis. Do ano 2001 até 2004, encontrou-se uma
média de oito dissertacdes produzidas com essa tematica por ano. Em 2005, esse
namero praticamente dobrou para 18. De 2007 a 2012, a média de dissertacfes
produzidas sobre essa tematica é de 23 pesquisas e curiosamente, em 2006, esse

nY“mer o chegou a 31 disserta-»es produzi da:

®AcCidade Encantada: ol hares sobre Parati o e #AArte
trilogianoensinof undament al 0.

®T2tulo da disserta-«o produzida em 2002: AArte
Cotidianidade: uma an8lise de mol duraso, de 2004:
como propostas de doc°ncia em Arteo.
37Titu|0dadisserta(;éoproduzidaem 20009: iCarl os Sena: a trajet-ria
(1980-1989) 0. De 2010: AEstranhamento e particularid
medi a-»es nas aulas de arte em s®ries iniciais do el

%8 Disponivel em <http://www.google.com.br>. Acesso em 24 set. 2013.
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formal o. As di s senrgeral-a»edusacda hrobremtad, s mediacbes
em museus e a educagao em espacos e instituicées culturais.

Ao pesquisar a palavra it b | dogam ,encontradas dissertagbes somente a
partir do ano de 2002, e nesse mesmo ano foi encontrada apenas uma dissertacao,
sob o t2tulo fABlogs: Comuni ca* «as areas @descr i t
conhecimento de comunicacao, filosofia e literatura brasileira.

No ano de 2003, t a mb®m s - foi encontrada uma d
bl og como ferramenta para a reflmano@004&LTr 2t i ¢
nenhuma foi encontrada. Essa pesquisa focaliza o uso do blog/diario online como
ferramenta para o desenvolvimento da reflexdo critica de professores de lingua
estrangeira em formacao.

Em 2005, esse nimero cresceu para nove dissertacdes®®. Alguns desses
estudos que sdo ligados a linguistica apontam a andlise de aspectos como o
aparecimento da escrita eletrbnica, suas alteracdes e transformacgfes nas préticas
de leitura e de escrita e 0 uso da tela do computador como suporte textual para a
contemporaneidade.

Além dessas analises, algumas dessas pesquisas apontam também para o
surgimento e desenvolvimento de novos géneros de discurso no contexto virtual da
Internet, entendendo o blog como responsavel por uma variedade de fenbmenos
linguisticos que normalmente levariam alguns anos para se consolidarem.

Ressalta-se também que foi, a partir de 2005, que muitas das dissertacdes
encontradas no banco da CAPES passaram a apontar o blog para diversos fins,

além de diario virtual. Muitas pesquisas abordam as diversas dimensfes desse tipo

¥ Essa pesquisa trata da inquietacdo gerada pelo surgimento dos blogs no Brasil, em que,
primeiramente utilizados como "diarios intimos da internet”, constataram-se como uma das primeiras
tentativas do individuo de levar assuntos de carater privado para o conhecimento de um publico.
Logo, como essa foi a primeira pesquisa que tratou desse uso mais proximo do blog, essa
dissertacdo trata da tensdo que se estabelece no desenvolvimento da memoria, do segredo e da
escrita no campo virtual.

“I'ntituladas: fDa possibilidade de exerc2cio de mem
de conhecimento interdisciplinar), AAs mwl tiplas fa
escritores, | eiatnoernetso ee tperxetvoesnd «(ot rpasti col - gica), AEdu
Uma pedagogia revolucion8ria com as tecnol ogi as d
m®t odos e t ®cni cas de ensino, tecnol ogi a educaci
mul ti modali dtaedadtura comparada), ACi bercultura e edu
tecnologias do euo (educa-«o0), AiBl og Como Ferramen
(comunica-«o0) , iMeuqueridobl og. com: a not éfluéngsia escr i
na nota-«o escrita escolaro (lingu2stica), fADiIi 8rio
ciberespa-00 (lingu2stica), AEnsino de c uprofessorma e ¢°
de LEO (lingu2stica).
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de site, que pode ser utilizado com os mais diferentes propdsitos, inclusive o de
levar noticias e informa¢des a uma audiéncia, além de fazer analise critica da midia.

JA em 2006 e também em 2007, aumentou para 14 o numero de
dissertacdes encontradas em cada ano, com foco nas seguintes areas de
conhecimento:  educacdo, ensino-aprendizagem, tecnologia  educacional,
comunicacao, jornalismo, linguistica e letras. Conclui-se que, entre 2002 e 2007, as
areas de conhecimento mais recorrentes foram a linguistica e a educacéo.

A partir da pesquisa no banco de teses da CAPES, constatou-se que o
namero de dissertacdes foi aumentando gradativamente a partir de 2007, chegando
na margem de 21 dissertacbes em 2008, 35 em 2009, 44 dissertacdes em 2010 e,
finalmente, 60 dissertacdes em 2011,

Em teses de doutorado, esses niumeros sdo mais infimos: apenas em 2005,

h 8§ uma tese publicada com o t2tulo AENtTr

Enunciativo na Constituicdo do Escrevente de Blogs da I nterneto,

gradativamente, no decorrer dos anos, até chegar em trés teses em 2009%2. Em
2010, foram encontradas oito teses com foco em patologia clinica, lingua
portuguesa, psicologia, educagdo, sociologia. Em 2011, foram encontradas oito
teses nas seguintes areas de conhecimento: educacéo, tecnologia educacional,
linguistica, administracdo, ciéncia da informacédo, comunicacao.

Podemos fazer um comparativo entre 2002, ano em que foi encontrada
apenas uma dissertacdo de Mestrado, e quase dez anos depois, em 2011, em que

foram encontradas 60 dissert a- »&aasque, cadan

vez mais, o interesse acerca dos blogs vem se solidificando durante os anos,
mesmo com o advento sempre constante de diversas redes e midias sociais. Como
a ferramenta blog foi criada em 1997 (FERREIRA, 2008), estima-se que, por essa
razdo, € que encontramos somente em 2002, cinco anos depois, estudos

relacionados a ela, por entender que levou cerca de cinco anos para que essa

* Os focos/areas de conhecimento abordados em 2010 e 2011 foram: jornalismo, webjornalismo,
sistemas de informacéo, psicologia social, comunica¢do, ciéncia da informacéo, letras, linguistica,
literatura, educacao, psicologia, ciéncias humanas, ensino de ciéncias e matematica, histéria, ciéncia
da computacdo, teatro, saude coletiva, multidisciplinar, administracdo de empresas, desenho
industrial. Comunicacgéo, educagéo e letras sdo as trés areas de conhecimento mais recorrentes entre
as dissertacdes encontradas.

“ntitulada s : AO |l eitor de bl og: Um estudo com base
de propostas pedagdgicas em portais educacionais para docentes de lingua inglesa: implicacdes para

0O ensino e a aprendizagem de | 2 nmfdo aasenuncacda digita: e x t o
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processos de construcdo do ethos em blogsdepré-uni ver sit 8ri os e universit§gr
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ferramenta adentrasse com todo o vigor no Brasil. Hoje, como 0s numeros mostram,
€ uma ferramenta mais conhecida e comum entre 0s usuarios que desejam produzir

conteudo na Internet, principalmente pela facilidade de uso e gratuidade.

Final ment e, sob 0s descrmaliovimtel offi@d uca

encontrada apenas uma di sserta-«o intitu

Ambientes N&o-Formais: A Experiéncia do Forum Juvenil da Agenda 21 na Cidade
de Santos (2000 a 2005)0 em 2006.

Na Universidade da Regido de Joinville (UNIVILLE), onde a pesquisadora
fez a presente investigagdo no curso de Mestrado em Educacdo, as pesquisas
encontradas que possuem relagcdo mais estreita com a pesquisa aqui abordada
f oram: AEduca- «o N« o For mal : Qhaografias idasa d o
Praticas Educativas das OrganizacGes Sociais de Joinville Vinculadas a Associagao
Joinvilense de Organizacbes Sociais T AJ OS 0 de Deneusa Luzi
defendida em 2013, referente ao Mestrado em Educacao, a qual aborda importantes

aspectos da educacado nao formal. Outra pesquisa encontrada foi a intitulada i B|1 o g,

C

a

|l denti dade e For ma- «o Continuada em Educa-

Hermes de Araujo, defendida em 2012, do Mestrado em Patriménio Cultural e
Sociedade, que aborda os conceitos de blog, educacdo ndo formal, infancia e
patriménio cultural. Em 2011, a dissertacdo de Solange de Fatima Gabre, com o

t2tul o AMedia-«o0o Cul tur al para a Peqgquena

Guido Viaroo, do Mestrado em Patri mnio Cul

arte-educacao, infancia, mediagéo cultural e educacao néo formal.

Mesmo assim, a partir da leitura e analise dessas trés dissertacdes, concluiu-
se que nenhuma aborda a educacao nao formal, o blog e a arte local ao mesmo
tempo. Dessa forma, a presente pesquisa pretendeu ampliar e preencher a lacuna
existente entre esses temas, percebendo também o quanto o enfoque desses
objetos de estudo s&o novos, tendo em vista que, na UNIVILLE, essas pesquisas
foram encontradas a partir do ano 2011. Depois de concluidas as investigacoes,
tanto no banco da CAPES sobre teses e dissertacbes que discorrem sobre os
assuntos abordados nesta pesquisa como também no Google, em que foram
investigados blogs e sites de artistas nacionais e locais, reiteramos a importancia de
realizar uma pesquisa que trouxesse aspectos da arte local, entendendo que esse
conteudo sinaliza para constru¢fes de identidades da arte e da cultura em nossa

cidade.
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A partir das constatagcOes realizadas, por meio da pesquisa, no banco de
teses e dissertacfes da CAPES e também das dificuldades de acesso a contetdos
sobre artistas de Joinville, alguns questionamentos nortearam nossa investigacao:
Como pesquisadores, criticos de arte e familiares de cinco artistas falecidos
evidenciam a trajetoria artistica e 0s processos de criagdo desses artistas na
construcdo identitaria de Joinville? Como as informacdes sobre a arte local podem
ser visibilizadas e disponibilizadas para diferentes publicos, sem limitacdes
geograficas, usando o blog? Como o blog pode ser um instrumento de educacao
nao formal e mediagao cultural na difusdo e valorizagdo da obra de cinco artistas de

Joinville, falecidos?

2.2 Entrevista semiestruturada: escolhendo caminhos

Com o objetivo de ouvir as vozes de pessoas proximas aos artistas, sentiu-se
a necessidade da realizagdo de entrevistas, pois assim seriam obtidas informacdes
sobre curiosidades e vida pessoal que nem sempre se encontram em livros e
reportagens de jornais. Essas entrevistas foram realizadas também com o intuito de
expandir essas informac6es por meio do blog, para que 0s usuarios pudessem
conhecer mais a fundo e até se identificar com os artistas, suas experiéncias de
vida, provocando a reflexao sobre suas proprias identidades.

Os familiares e conhecidos dos cinco artistas selecionados para a pesquisa
foram entrevistados via e-mail ou por meio da midia social Facebook. Além do
telefone e e-mail, o Facebook serviu como um 6timo localizador dos entrevistados,
pois cerca de 90% deles possuem perfil ativo nessa midia social.

A principio, as entrevistas poderiam ter ocorrido via softwares de
videoconferéncia, como por exemplo, o Skype, caso pesquisador e pesquisado
tivessem webcam. Dessa forma, entendia-se que as proprias entrevistas estariam
atreladas ao quesito do virtual, 0 que complementaria a proposta da pesquisa que
era o de trabalhar por meio de ambiente virtual (blog) os conteddos. No entanto,
nenhum dos entrevistados manifestou a vontade de que as entrevistas ocorressem

dessa forma, preferindo entrevistas presenciais ou via e-mail.
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O instrumento de pesquisa foi a entrevista semiestruturada, definida por
Triviios (1987, p. 146) como

[...] aquela que parte de certos questionamentos basicos, apoiados em
teorias e hipéteses, que interessam a pesquisa e que, em seguida,
oferecem amplo campo de interrogativas, fruto de novas hip6teses que vao
surgindo a medida que se recebem as respostas do informante. Desta
maneira, o informante, seguindo espontaneamente a linha de seu
pensamento e de suas experiéncias dentro do foco principal colocado pelo
investigador, comeca a participar na elaboracédo do contelddo da pesquisa.

As perguntas nascem da teoria que alimenta a acdo do pesquisador, mas
também de toda a informacao que ele j& recolheu do fenbmeno social que interessa,
ndo sendo menos importante a escolha dos contatos das pessoas que serao
entrevistadas.

As perguntas foram descritivas e especificas sobre o contato do entrevistado
com o artista abordado, dentre outros questionamentos referentes a producdo,
divulgacao e relacdo que o entrevistado possuia com a Internet e a arte local.

O critério de selecdo dos entrevistados foi o de ter conhecido um ou mais dos
artistas abordados na pesquisa, ser um pesquisador ou critico em arte ou ser
familiar do artista. As entrevistas comecaram a ocorrer a partir de marco de 2013
(foram até junho de 2013), logo depois em que foram definidos os sujeitos
entrevistados.

Como a opcgdo foi abordar cinco artistas locais, selecionaram-se trés
entrevistados para cada artista, totalizando 15 entrevistados. O numero de 15
entrevistados justifica-se: como as entrevistas sdo descritivas, 0s relatos
apresentados pelos sujeitos da pesquisa sao extensos e complexos, por se tratar de
experiéncias pessoais e de sujeitos que sao da area especifica da pesquisa. Logo,
entendeu-se que 15 entrevistados seria o suficiente para a elaboracdo do contetdo
do projeto e da elaboracéo do blog.

No comeco da pesquisa, a faixa etéria minima para o entrevistado foi de 18
anos e a maxima de 80 anos. Esse critério de selecdo deve-se ao fato de se
considerar que a data mais recente de falecimento dos artistas foi ha 18 anos.
Assim, julgou-se que sujeitos com menos de 18 anos n&o trariam muitas
informacdes sobre os artistas e que sujeitos até os 80 anos poderiam contribuir com
experiéncias mais concretas sobre os artistas, pois muitos deles viveram na mesma

época dos cinco artistas.
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As pessoas entrevistadas tém entre 50 e 75 anos, do sexo feminino e
masculino. Cerca de nove pessoas foram entrevistadas presencialmente, em forma
de didlogo e com o uso de um gravador, pois alguns ndo estavam familiarizados
com a dinamica da Internet; outros quiseram mostrar algum material fisico que
tinham sobre o(s) artista(s) em questéo. Quatro foram entrevistados de forma virtual,
via e-mall, totalizando 13 entrevistados, inferior ao numero proposto anteriormente.
Isso se deveu a dificuldade de contatar alguns familiares de determinados artistas e
outros preferiram ndo dar a entrevista.

De Fritz Alt, foram entrevistados sua neta Léa Alt Richlin e seu genro Orlando
Zacharias. De Mario Avancini, foram entrevistados Marcos Avancini e Marli Avancini,
filhos do artista e Sandra Almeida, professora na Escola de Artes Fritz Alt e
companheira de trabalho de Mario, na ocasido em que ministrou aulas na Casa da
Cultura Fausto Rocha Junior. De Hamilton Machado, foram entrevistados Nissi
Machado, sua irmd, além de Nadja de Carvalho Lamas, pesquisadora e critica de
arte, e Sandra Almeida, amiga do artista. De Victor Kursancew, foi entrevistada sua
filha mais nova, Angélica Kursancew e sua ex-aluna, Asta dos Reis, hoje professora
na Escola de Artes Fritz Alt . E sobre Eugénio Colin foi entrevistado seu sobrinho
Célio, além de Raquel e Ester Colin, genro e filhas do artista respectivamente, além
de Nadja de Carvalho Lamas, pesquisadora do artista.

Alguns dos entrevistados deram informacGes sobre mais de dois artistas,
como é o caso de Nadja de Carvalho Lamas, que falou sobre Eugénio Colin,
Hamilton Machado e Mario Avancini e Sandra Almeida, comentando sobre o0s
artistas Mério Avancini e Fritz Alt.

Os entrevistados virtualmente foram: Marli Avancini, Marcos Avancini,
Angélica Kursancew e Orlando Zacharias. A entrevista foi feita via e-mail, em que o
entrevistado respondia as perguntas e as enviava assim que possivel, também por
e-mail.

O roteiro da entrevista foi dividido em quatro partes*:

1. Aidados do entrevistadoo

2. iarte e artista | ocal o
3.Airel a-«o0 do entrevjistado com a I nterne
4. ibl ogo.

3 O roteiro da entrevista semiestruturada na integra encontra-se no Apéndice A.
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Em Adadoesntdr e v iergrévistddo idformava seus dados pessoais e
seu parentesco ou relagéo que teve com o artista.

No item fAarte e artista |l ocal o, as perg
de como era o artista fisica e psicologicamente, se o entrevistado possuia alguma
recordacdo de alguma situagdo ou momento com o artista e se ja viu o artista
produzindo. Nesse item, também se perguntou se o sujeito se lembrava de como o
artista repercutiu na midia, e também de como foi o seu falecimento. Também foram
realizadas trési mport antes pergunt as: AvVvoc°® acha f
artistas visuais joinvilenses? Onde vocé pes qui s aff Aala, que ® inte
para as pessoas conhecerem esses artistas? Porqué? 06 e AO que poderi
para que a producao artistica desses artistas fosse mais divulgadana sua opi ni «
Grande parte das respostas afirmaram que é dificil achar material sobre os artistas.

Na terceira parte do roteiro, foi questionada a relagdo do entrevistado com a
I nternet, com perguntasgacaemont @&¥voneft com qu
j 8 viu alguma not2cia ou texto sobre a vida
tipo de contetdo vocé acha ser mais acessivel a populagcdo, e quais seus prés e
contras?o. Mui t os a foivitual @ deanmais fqail acesso, j& autnos e Yad
concluiram que o conteudo fisico ainda é o mais seguro. Todos os entrevistados,
sem excegédo, acessam a Internet diariamente, tanto para o campo profissional como
para o pessoal de suas vidas.

Na quarta parte do roteiro, em que a temética i B | é gbordada, foram feitas
perguntas aos entrevistados em relacdo ao conhecimento de contetdo sobre arte
joinvilense na Internet. Foi perguntado se o entrevistado conhecia algum site ou blog
gue tratava de artistas joinvilenses, se ele considera importante a obra do artista ser
divulgada num blog e que sugestfes ele daria para a pessoa que cria conteudo
virtual sobre artistas joinvilenses.

A cada entrevista, 0 sujeito recebia o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) (Apéndice B) e a Autorizacdo de Uso de Imagem (Apéndice C).

Sobre o termo de uso de imagem, o entrevistado poderia optar em assina-lo ou néo.
Se ndo quisesse que sua imagem e nome fossem divulgados, ndo assinaria o termo
de uso de imagem; dessa forma, sua imagem nao seria divulgada, apenas os dados
coletados na entrevista e seu home, se quisesse que fosse divulgado. Ou seja, 0
termo de uso de imagem foi opcional para o entrevistado. Grande parte dos

entrevistados assinaram o termo, afirmando que n&o teriam problemas se suas
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imagens fossem expostas. Os que nao assinaram, apenas quiseram que suas
Imagens ndo aparecessem, mas autorizaram o uso de seus nomes e falas.

Alguns entrevistados foram entrevistados em suas casas, como foi o caso de
Asta dos Reis, Nissi Machado e familia Colin. Ja outros preferiram ser entrevistados
em seus locais de trabalho, caso de Léa Alt (em Florianopolis), Sandra Almeida e
Nadja de Carvalho Lamas. Para melhor interpretacdo das entrevistas, optou-se por
seguir alguns temas geradores para um entendimento mais amplo e melhor
sistematizacdo da entrevista. Dentro de cada uma dessas categorias, constam 0s
excertos das falas dos entrevistados que foram considerados mais importantes.

A medida que as entrevistas aconteciam, o contetido era publicado no blog,
ocasionando assim uma dinamica eficiente e rapida de conteudos.

O blog foi outro instrumento de pesquisa utilizado na pesquisa, na condi¢cédo
de educacdo ndo formal, oportunizando a mediacdo da pesquisadora com as
pessoas interessadas em ampliar os conhecimentos sobre os cinco artistas em
destaque. A pesquisadora assumiu também o papel de aprendiz, apropriando-se dos
conhecimentos mediados pelos blogueiros.

No blog estdo postadas as entrevistas e outras informacdes/conteidos que
possam contribuir para ampliar conhecimentos e construir identidades a partir da
arte/cultura local.

Veremos a seguir como ocorreu a criacdo e manutencédo do blog, depois de
conhecer o contexto historico e conceitual das tecnologias educacionais e definicdes

de blog.

2.3. A construgéo e o desafio da continuidade: o blog

Neste subcapitulo, abordamos primeiramente o contexto histérico e conceitual
das tecnologias, Internet e tecnologias educacionais, para, em seguida,
contextualizarmos historicamente o blog que nesta pesquisa foi escolhido como
ferramenta de educagéo nao formal.

A seguir, socializamos, com o leitor, a trajetoria criadora na constru¢cdo do

blog pela pesquisadora, uma vez que, de todo o processo, esse sem duvida foi o
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mais desafiador e destituido de qualquer certeza ou ideia pré-determinada. Construir
o blog e manté-lo alimentado com conhecimentos acerca da arte/cultura local foi um
aprendizado impar, possibilitando a pesquisadora novas formas de construcdes de

identidades.

2.3.1 Contextualizando o blog

No contexto historico dos séculos XIV a XV, nos feudos, havia o arteséo,
que fabricava um produto compreendendo todo o processo pelo qual o havia
realizado. Quando as manufaturas eram construidas, em que 4, 5, 6, 10 artesdos
trabalhavam para outros, os artesdos acabavam por perder espaco, sendo que mais
tarde essas mesmas manufaturas davam origem as pequenas industrias. Iniciava-
se, assim, o modo de producao capitalista, colocando em decadéncia o feudalismo,
cuja rigueza era baseada na posse das terras.

O antigo aprendizado artesanal foi, portanto, progressivamente destruido
pela revolucdo industrial a partir da metade do século XVII. A producédo voltou-se
para a fabrica moderna, além da qualificacdo de trabalho. Foi introduzida, a partir
dai, a figura do estudante-trabalhador e trabalhador-estudante, ligado a producao
moderna, em cujo processo, segundo Aranha (2006, p. 343),

A fabrica é a forca motora e a escola é movida. Ao contrario dos aprendizes,
os trabalhadores-estudantes, e mais ainda os estudantes-trabalhadores,
estudam ndo para melhorar seu trabalho mas para fugir da condi¢do
operaria. [...] [objetiva-se assim um] aperfeicoamento do homem através

dos estudos como um valor objetivo em si, para todos, e, portanto, também
para a empresa.

Na Europa, percebeu-se um movimento do operario culto, em que foi
abandonada a velha figura do operario e produtor subalterno, dotado apenas das
habilidades necesséarias a utilizagdo da maquina, tendo a cultura passando a
importar como um bem em si. O operério estudava para alcangar cargos melhores
na empresa, para talvez sair da empresa e tornar-s e um o pearl §roioq

contemporaneo de sua época.
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Nesse contexto de racionalidade, muitas foram as conquistas, especialmente
no campo das ciéncias e da tecnologia. Aranha (2006, p. 244) cita algumas dessas
conquistas, como

[...] novas fontes de energia (elétrica, petrolifera, nuclear); crescente
processo de urbanizacdo; automacdo nas fabricas e no campo;
desenvolvimento da medicina avancada, sobretudo a bioengenharia
(sequenciamento do genoma), experiéncias com clonagem e células-
tronco); revolugdo nos transportes e nas comunicacdes (telégrafo, telefone,
radio, cinema, televiséo, fax, microcomputador pessoal, internet, celular); e

o0 impacto dos meios de comunicacdo de massa. Vivemos a época da
sociedade da informacéao.

A sociedade passava a ser, assim, globalizada, estimulada pelos avancos
tecnoldgicos.

A tecnologia ndo é um ator autbnomo nesse processo, separado da
sociedade e cultura, mas sim, depende dos humanos, atendendo-os. As atividades
humanas abrangem interacdes entre entidades materiais artificiais e naturais, ideias
e representacdes e pessoas vivas e pensantes. As tecnologias sdo produtos de uma

sociedade e uma cultura. Porém,

[...] as verdadeiras relagbes [..]ndos« o cri adas entre O0ad te
cultura [...], mas sim entre um grande numero de atores humanos que

inventam, produzem, utilizam e interpretam de diferentes formas as técnicas

(LEVY, 2010, p. 23).

Segundo Levy (idem, p . 11), i e s tahemuwrss de win wavar d 0 a
espaco de comunicacdo, e cabe apenas a nés explorar as potencialidades mais
positivas desse espa-0 nos planos econ!®mico, pol 2t
esse espago nem sempre é bem aceito. Com o cinema, ocorreu 0 mesmo; sua
aceitacdo demorou a ocorrer. Mas, a questao ndo é se somos contra ou a favor dos
adventos tecnoldgicos em nossa sociedade, mas sim, de reconhecer as mudancas
resul tantes danovaeredes descanunicacaospara a vida social e
cul tural 0 ( LERVY¥Esse e3fgacgoe ab@rtura do ciberespaco traz um
impacto das novas tecnologias da informacao para a sociedade.

Com a criagéo da Internet, foi disponibilizada a tecnologia da informacgao a
um grupo imenso de pessoas, mas € perceptivel que, embora possua um vasto
potencial educativo, as vezes é subutilizada, ignorando-se seu aspecto instrutivo.
Joly (2002) utiliza a ideia de espiral para explicar o processo de construgdo do

conhecimento na interacdo aprendiz-computador. A internet € um bom exemplo por
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revelar a ocorréncia dessa aprendizagem em espiral, pois associa a esse processo
0S aspectos emocionais e sociais.

Os programas que sustentam as comunidades virtuais, 0s hipertextos e a
World Wide Web, séao

[...] todas impregnadas de seus primeiros usos e dos projetos de seus
criadores, nascidas no espirito de visionarios, transmitidas pela
efervescéncia de movimentos sociais [...], vieram de lugares inesperados
para qualquer O6tomador de decis»esd6 (LEV

Os hipertextos sao textos em formato digital, fluido e reconfiguravel,
composto por links que podem ser explorados em tempo real na tela. J& o
hiperdocumento generaliza para todas as categorias de signos (imagens, sons,
animacao, etc.), € o principio da mensagem movel que caracteriza o hipertexto. A
World Wide Web agrega todos os documentos e hipertextos que a alimentam, em
um unico hipertexto ou hiperdocumento.

Segundo Levy (2010), o crescimento do ciberespaco é resultado de um
movimento internacional de jovens que desejam experimentar formas de
comunicacao diferentes daquelas que as midias classicas nos propéem. E um novo
meio de comunicacdo que surge da interconexdo dos computadores; é a
infraestrutura material da comunicacao digital e também o universo de informacfes
que ela abriga. Porisso,0 ci berespa-0 pode tamb®m ser ch

A interconexdo dos computadores T a expansédo do ciberespaco - continua
expandindo-se, pois acompanha, traduz e favorece uma evolucdo geral da
civilizagao.

O crescimento do ciberespaco ndo faz automaticamente crescer a inteligéncia
coletiva, mas a fornece a um ambiente propicio. Onde ha crescimento da inteligéncia
coletiva, o efeito € o da aceleracdo do ritmo da alteracdo tecnossocial. Com o
advento de novas ferramentas como redes sociais, como 0 Facebook, surgem
formas novas na Orbita das redes digitais interativas, tais como: a dependéncia e
vicio na navegacdo e jogos, isolamento do individuo e estresse, exploracéo,
dominagédo de algumas poténcias econémicas sobre fun¢des importantes da rede, e,
por fim, mas ndo menos importante, de bobagem coletiva (LEVY, 2010). A bobagem
coletiva sdo rumores, acumulo de dados sem qualquer informagé&o, conformismo em

rede, etc.
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Ha um movimento crescente de mobilizag&o virtual, em que as pessoas, em
rede, lutam por uma causa ou um direito. Ha sites especializados em formular
abaixo-assinados e enviar a politicos para pressionar determinada promulgacéo de
lei. As pessoas, através das comunidades virtuais, estdo se juntando, mesmo que
nem sempre essa mobilizacdo virtual ocasione medidas nada mais que irreais,
fixando-s e no Vvirtual. A intelig®°ncia <col
veneno [...] e um remédio para aqueles que mergulham em seus turbilhdes e
conseguem control ar a pr-pria deriva
p.30).

No ciberespaco cria-se a cibercultura. A universalidade da cibercultura
constroi-se e estende-se por meio de vinculacdo com comunidades virtuais, através
de interconexdo de mensagens; € o conjunto de técnicas materiais e intelectuais,
modos de pensamento, valores, praticas e atitudes que se desenvolvem com o
crescimento do ciberespago (LEVY, 2010).

Apenas o computador ndo pode ser considerado sinbnimo de nova
tecnologia. O radio, a televisdo e o DVD Player, entre outros meios tecnolégicos, sédo
ainda novas tecnologias para a escola que nao puderam ser devidamente
incorporadas como experiéncias educativas (NETO, 2007, p. 11).

A consolidacdo da utilizagdo dos primeiros computadores com finalidades

educacionais ocorreu a partir dos anos de 1970. J4 a partir de 1980, surgiram as

et

no

V 3

m

novas tecnologias da comunica-«0 e infor ma-

novos materiais audiovisuais e informéticos que favorecem o grande fluxo de
informa-»eso (NETO, 2007, p. b55).

A influéncia da globalizacdo no contexto educacional aponta para a
necessidade de formacdo de profissionais comprometidos com sua realidade. A
tecnologia da informacdo e da comunicacdo esta transformando a configuracédo
tradicional do trabalho, ampliando seus horizontes e potencializando-os como uma
revolucdo sociocultural. Faz-se necesséario, portanto, favorecer a formacéo
tecnologica, a criacdo de conteudos educativos para a internet e a conexdo de
centros educativos na rede, com infraestrutura mais avancada para assegurar 0 Uso
dessa tecnologia (JOLY, 2002). Ha a exigéncia de um novo papel para o professor,

refletindo o atual contexto de um mundo em constante complexidade e aceleragéo.
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Fala-se em mudanga ou em necessidade de mudanca, mas a propria
exXpress«o Onovas tecnol ogi-sesna educagio.
Afinal, 0O que seria este O6novod pa
com préticas antigas? (NETO, 2007, p. 15).

Para muitos professores, o conceito de tecnologia educacional limita-se ao
fato de poder utilizar as tecnologias no ambito escolar. Neto (2007) afirma que inserir
0 computador na educacéo nao significa aprender sobre computadores, mas sim por
meio de computadores.

A inser¢cdo da tecnologia computacional na escola publica mantém um
discurso distante e marcado pela reiteracdo de lugares comuns. Do outro lado, a
velocidade do progresso tecnolégico e cientifico e a consequente transformacéo dos
processos de producdo tornam o conhecimento superado rapidamente, o que
prop8e uma atualizacao continua e apresenta novas exigéncias para a formacéo do

docente:

Os professores, em particular os que atuam nas escolas publicas que
dispem de laboratérios de informatica, tém o desafio de desenvolver no
seu dia-a-dia a autonomia necessaria para estabelecer um vinculo entre a
prépria pratica e as novas tecnologias, para assim contribuirem na
transformacéo de sua acdo pedagdgica (NETO, 2007, p. 11).

O computador entra aqui como um agente mediador de relacbes e
comunicacdes que traz, para o espaco da aprendizagem, a informacdo e o
conhecimento que agora estao disponiveis nas redes.

No Brasil, infelizmente ainda é questionavel a validade do uso de recursos
t «xo Adi s pamae dasnecessidades e prioridades basicas da educacgéo. O
desenvolvimento tecnolégico requer da educacdo uma autonomia ainda nao
alcancada, como resultado de uma mudanca de postura pedagdgica necessaria,
mas ainda distante do cotidiano escolar (NETO, 2007).

Com o neoliberalismo, a ascensdo da cibercultura elevou o abismo entre
ricos e pobres. O individualismo, muito presente no neoliberalismo, exalta o
individuo e conforta a cibercultura. Por um lado, h4 a aceitacdo do outro,
Asi mboli zada pel as t el ce rconhacimientoa do» @so, a
aceitacdo e ajuda mutuas, a cooperacao, a associacao, a negociacao para além dos
di ferentes pontos de vVvista e Aiganaspalavrag

do autor,

[...] n8o h4 sentido em opor o comércio de um lado e a dindmica libertéaria e
comunitaria que comandou o crescimento da Internet de outro. Os dois séo
complementares [...]. Ndo sdo os pobres que se opdem A Internet i sao

di fic
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aqueles cujas posicoes de poder, os privilégios [...] € os monopodlios
encontram-se ameacados pela emergéncia dessa nova configuracdo de
comunicacao (LEVY, 2010, p. 13).

Por outro lado, a acessibilidade a algumas tecnologias expandiu-se. Ficou
mais facil adquirir celulares e microcomputadores; 0s precos estdo mais acessiveis
que ha duas décadas. As lojas populares fazem promocgdes e vendas parceladas. A
natureza da expansdo das telecomunicacbes € devida a natureza caotica,
exponencial e explosiva de seu crescimento.

Por meio de estudos de Borges Neto (1998), Neto (2007, p. 58) explica os

termos recorrentes a educacao tecnologica:

[...] Informética Aplicada & Educacéo seria o uso de aplicativos em trabalhos
académicos e de controle administrativo, sendo caracterizada pelo
gerenciamento da organizacdo escolar nos seus diversos aspectos. A
Informética na Educacgdo seria 0 uso de softwares de suporte a educagéo,
como por exemplo os tutoriais e os livros multimidia. A Informatica
Educacional seria 0 uso do computador como ferramenta para a resolucéo
de problemas. [...] Informética Educativa seria um suporte ao trabalho do
professor, um meio didatico ou instrumento a mais para o desenvolvimento
das aulas.

Um dos desafios da escola é o de abandonar a ideia de deter o0 monopolio
do conhecimento e assumir mudancas nas acdes educativas a partir de um trabalho
coletivo de todos os profissionais da escola, principalmente o professor (JOLY,

2002).

Dentro dos conteudos do ensino da arte na escola, muitas vezes se
reproduzem vel hos programas sem conex«o fcc
ao que se passa no mundo e distantes dos proble ma s da <cria-«o i
(BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 92). Logo, a escola, segundo Freedman (2000
apud BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 92) deveria deixar de ser fformalista para ser
construtora de significados, e dar importancia ao contexto social para definir a
identidade cultural de cada aluno. Assim, o propdsito da educagéo artistica € ampliar
o significado dos artefatos e sua I mportonc

N&o podemos negar 0 nosso tempo atual, em que, no espaco profissional,
educativo e pessoal, as tecnologias e Internet estdo inseridas no dia a dia.
Conhecendo melhor como ocorreu historicamente a inser¢cado das novas tecnologias,
foi possivel compreender que as tecnologias aplicadas a educacdo apresentam

novas exigéncias para a formacao do educador e também do arte/educador, da sua
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reflexdo critica e possibilidade de intervengcdo, pois propdem uma atualizacdo
continua, principalmente relacionada a Internet, pois, no ciberespaco rapidamente
uma midia social supera a outra. Mesmo assim, uma midia social que continua em
voga é o blog, que, se pensado para esse fim, pode servir como um instrumento de
educacado. Mas, o que € o blog e como ele surgiu? Essas questdes serdo sanadas a

sequir.

o

2.3.2 Criagdo e manutencdodoblogfi Ar t e JI | e

O computador faz parte do dia a dia de adultos, jovens e criancas. As redes
sociais contribuem para a interacdo dos usuarios e compartilhamento de
informacdes, conhecimentos, opinides, pesquisas, eventos, debates, imagens,
mapas e conversas, estreitando (ou afastando, devido a divergéncia de opinides)
relagBes profissionais, de amizade e, muitas vezes, amorosas. Ja nas midias sociais
como os blogs, o usuério torna-se um criador de conteudo i que pode ser
compartilhado também via e-mail e redes sociais.

O blog é um site gratuito e interativo, onde o usuario utiliza as ferramentas
disponiveis no site do servidor para criar seu préprio blog. A partir dessa criacdo, o
usuario pode atualizi-lo de forma dinamica, através dos posts i postagens que sao
submetidas ao servidor do blog e que podem englobar textos, imagens, videos,
sons, links que os direcionam para outros sites e blogs etc.

O fisico Timothy John Berners-Lee criou a World Wide Web (Internet) em
1992. Alguns anos depois, em meados de 1995, os primeiros diarios virtuais
apareceram na web (rede). Em seguida, segundo Ferreira (2008, p. 7), o t er mo
@veblogb sur gi u em 199 7Logp significal darion corBoaumgdeno .de
capitdo de navio [0s navegadores registravam 0s eventos de viagens, principalmente
agueles ligados ao clima]. Seguindo a légica, a palavra weblog significa diario na
rede. Com o passar do tempo, o weblog tornou-se somenteb | o g 0

Atualmente, os blogs servem como ferramentas de divulgacéo e interesses de
pessoas que querem divulgar seus trabalhos, de marcas do mercado a hobbies e

educacdo. Muitas escolas utilizam o blog como um meio para divulgar o trabalho que
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é realizado e também para criar um estreitamento na relacéo entre escola, alunos e
pais.

Os contetudos mais recentes do blog ficam na primeira pagina. Através de
links, o usuario pode ter acesso aos conteldos postados anteriormente. Podemos
considerar o blog como uma ferramenta interativa, pois, a cada postagem, o usuario
pode comentar a publicacdo, escrevendo sua opinido, sugestéo, critica, etc. O dono
do blog pode escolher quantas vezes quer atualizd-lo, se ¢é diariamente,
semanalmente, mensalmente, ou até mesmo anualmente. Claro que quanto mais o
usuario atualizar o blog, mais conteudo criara e, com isso, seu blog se tornara mais
dindmico e estara presente cada vez mais nas consultas de palavras-chave do
Google. Mesmo assim, é preciso ter cuidado com todo excesso de conteudo e
imagens, pois um blog muito carregado n&o se torna muito acessado.

Os blogs sempre tiveram fung¢do importante, pois consolidam a informacéo,
fazendo com que fique sempre disponivel, se assim o autor desejar i podem ser
considerados como uma possibilidade de voz autdnoma no ciberespaco. E diferente
das redes sociais, em que as informacdes sdo propagadas de forma efémera e
cronoldgica; uma informacdo divulgada em uma pagina de uma rede social pode nao
estar mais la no dia seguinte, devido ao grande bombardeio de informacdes,
imagens, videos que passam pelos caminhos das redes dos amigos que 0 usuario
POSSUI.

Mas, apesar das disparidades entre blog e rede social, um e outro se
auxiliam. Nos blogs, recentemente se tem percebido a presenca de links para as
redes sociais do autor ou da mar ca, possi b
rede social Facebook) ou siga também aquela pessoa ou aquela marca em outras
midias e redes sociais.

A rede social é uma estrutura social e virtual em que 0s usudrios interagem
atrav®s do interc©mbi o de i nforma-«o de
comunidade, que sdo pessoas que integram uma rede de acordo a uma afinidade ou
preferéncia*®o ( COMUNI CACI ONES, web)

Dessa forma, as pessoas que interagem entre si possuem um entorno em
comum, seja na profisséo, na vida pessoal ou educacdo, com temas tao diferentes,

mas dispostos em um mesmo territério. Mesmo que as redes sociais existentes

* fCreando conceptos de comunidad que son personas que integran una red de acuerdo a una
afinidad o preferenciad ( COMUNI CACI ONES, web).
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possam proporcionar ferramentas essenciais para a educacao, também existe pouca
forma-«0 ou ensino para o manejo dessas re
mas tamb®m fAcontraso, como O n«o control e
do 6cio e maior facilidade de plagio. Porém, o lado bom de utilizar as redes sociais é

a grande quantidade de informacdo disponivel e acessivel, interacdo entre 0s

usuarios e divulgacdo (COMUNICACIONES, web).

Uma das redes sociais que mais auxiliam o blog e vice-versa, principalmente
no Brasil, € o Facebooki AEmMm um Ynico dia, cerca de um I
postadas na rede, conectando um décimo do planeta. Se fosse um pais, a rede
social seria o terceiro maior do mund o 0 ( R ER010).STAcApopular no Brasil
quanto o seu antecessor Orkut, no Facebooks e o0 usu8r i lnkdemlgummt ao u
site ou blog em seu mural,* logo, em seguida, todos os seus amigos poderdo ter
acesso a essa publicacao (se assim a pessoa permitir através das configuracdes de
privacidade). E, se os amigos dessa pessoa acharem interessante essa postagem,
poder «o fAcurt i A-lacoe/owsaus anogosp Llagot éi umadrede sem fim,
cujas informacdes ndo param de se movimentar e espalhar. A rede social tornou-se
a ligacdo entre o usuario e os sites e blogs.

Por meio de informagdes disponiveis de andlise de visitas fornecidas pelo
préprio site que armazena o blog, o Blogger (http://www.blogger.com), é possivel
perceber que pessoas do mundo inteiro acessam o0s blogs, pois pesquisam
palavras-chave que se encontram nos textos disponiveis nesse instrumento. O blog
pode ser considerado também como um canal a mais da dissipagéo de informacdes.

Por exemplo, se um professor faz um blog, seus alunos podem ter mais um espaco
de troca e aprendizagem de conteudos, além da sala de aula.

Conhecendo as diversas vantagens que o blog traz, como a gratuidade,
acessibilidade e facilidade de seu uso, o blog foi a ferramenta da tecnologia
educacional e da rede (ciberespaco) escolhida para interagir com seus usuarios, por
meio do computador, tablet ou smartphone, servindo como um instrumento da
educacao néo formal.

A criacédo ou reproducéo de conteudos pode ser acessivel a todos, se for de

interesse do autor/usuario. Portanto, o blog é entendido como uma ferramenta da

“ Cada usuario do Facebook possui um perfil/pagina pessoal com um mural virtual onde pode postar
0 que quiser i textos, imagens, videos, sons, musicas, etc. Logo, os amigos adicionados em sua lista
de amigos podem ver o que o usudrio acabou de postar em seu mural.


http://epocanegocios.globo.com/Revista/Common/0,,EMI160462-16363,00-REPUBLICA+FACEBOOK.html

123

educacdo nao formal, pois fica acessivel ndo s6 a professores, alunos de arte,
pedagogos, historiadores, designers, dentre outros, mas também fica acessivel a
qualquer pessoa de qualquer parte do mundo que pesquise, no Google, as palavras-
chave, para encontrar o blog desejado.

Como professora de artes, percebi a dificuldade e caréncia de acesso a
dados referentes a trajetéria artistica de artistas de Joinville. E até possivel
conseguir alguns desses dados em espacos culturais, como por exemplo: o Museu
Casa Fritz Alt, o Museu de Arte de Joinville i MAJ, a Casa da Cultura Fausto Rocha
Junior, a Associagdo de Artistas Plasticos de Joinville i AAPLAJ, entre outros ou
falar diretamente com familiares dos artistas. No entanto, as informacdes sdo ainda
bastante reduzidas e poucas entrevistas com artistas ou seus familiares séo
encontradas ou com livre acesso a pesquisa. Essa € uma grande lacuna, pois a arte
local tem grande importancia para que as pessoas construam identidades,
compreendam-na e participem do seu entorno pela leitura e interpretacdes de
obras/objetos de arte, cédigos imprescindiveis para o movimento e dialogo
humanos. Conhecer a trajetéria historica dos artistas também nos move a pensar em
nossas proprias trajetorias, enquanto cidaddos que fazem e modificam a histéria.
Dessa forma, o presente trabalho poder4d ampliar registros e acessos de
conhecimentos sobre cinco artistas visuais locais, que contribuiram para a
construcdo de identidades local.

Antes de se conhecer como o blog foi criado e sua manutencéo, foi feita uma
pesquisa no Google sobre blogs e sites de artistas locais, a fim de realizar uma
investigacdo conceitual e visual sobre os mesmos, buscando sinalizar pesquisas ja
realizadas nesse campo. As seguintes palavras-chave foram pesquisadas no
Googhkitear fii st ao,blogar tdieptoa s resdimdos. v § r

A partir dos resultados encontrados, ao todo, foram investigados 14
blogs/sites de artistas*®, dentre esses sete artistas locais. Foi feito entdo um estudo
das caracteristicas visuais, conceituais e tedricas presentes em cada blog,

identificacdo de seus objetivos, sua relacdo com a arte, além da qualidade grafica,

“® Os blogs/sites de artistas brasileiros que foram investigados foram de: Tiana Santos (Recife i PE)
no endereco http://tianasantos.blogspot.com.br/, Luciana Severo (Manaus i AM) no endereco
http://atelielucianasevero.blogspot.com.br/, Ismael Martins  (Manaus-AM) no  endereco
http://ismaelmartinsartess.blogspot.com.br/, Mauro Soares (Sdo Paulo i SP) no endereco
http://maurosoaresartist.blogspot.com.br/, Assis Costa (Currais Novos i RN) no endereco
http://assiscostaartistapotiguar.blogspot.com.br/, Wilson Vicente (Ouro Preto i MG) no endereco
http://wilsonvicentearte.blogspot.com.br/ e A.C. Machado (Cascavel i PR no endereco
http://www.acmachadoartista.blogspot.com.br/.
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entre outros quesitos tecnoldgicos, como: qualidade do software, interacdo do
usuario, etc. Discorreremos, a seguir, sobre os blogs/sites dos artistas brasileiros
para, entéo, falar sobre os blogs/sites dos artistas locais a fim de examinar como 0s
artistas visuais nacionais e locais exploram essa ferramenta.

Nos blogs/sites brasileiros, o objetivo € demonstrar a producdo artistica,
além de alguns blogs darem ideias aos leitores, como € o caso do blog de Tiana
Santos, que trabalha com material reciclavel. Em seu blog, ela ressignifica o uso de
garrafas pet para desenvolver produtos artesanais que promovem um resultado
inovador. O blog de Luciana Severo também tem o viés de mostrar dicas e ideias ao
leitor, além de muitas de suas producfes possuirem 0 passo a passo de seu
desenvolvimento.

Muitos dos artistas aproveitam o blog para tentar vender suas telas e
trabalhos, mas foi constatado que nenhum possui uma ferramenta para facilitar a
venda online, como,por exempl o, a ferramenta de
que o leitor/usuario pode comprar o produto diretamente pelo site, através de cartdo
de crédito ou boleto bancario. Wilson Vicente € o Unico artista que deixa o preco das
suas telas visivel em postagens. J& Ismael Martins escreve ao lado das fotografias a
express«o fipre-o sob consultao. Os dade
e-mail ou telefone. Interessante ressaltar que grande parte dos trabalhos dos
artistas, nos blogs, consta ¢ 0 mo Avendi doso. Ou sej a
interesse deve entrar em contato com o artista e encomendar a tela, mesmo que
necessite acessar outro site ou aplicativo para entrar em contato, e depois ainda
fazer a compra via depdsito bancario.

O artista Mauro Soares possui um link em seu blog para seu site oficial,
onde constam os pre¢os de suas obras. A artista Luciana Severo colocou um link
denomi na demsed blag, een gue o usuario € direcionado para sua loja virtual
no site Elo7 (site coletivo de compra e venda de produtos de arte e artesanato). No
Elo7, é possivel comprar os produtos com cartdo de crédito e boleto, diretamente no
site do sistema.

Os textos de todos os blogs dos artistas brasileiros limitam-se as legendas
dos trabalhos e exposi¢cdes nas quais os artistas participam, salvo as postagens com
Apasaspoas so 0 de ¢ o0 mdrabalhodad hiag ide Ludiana Severo. Outro
texto que consta na grande maioria dos blogs € a biografia do artista.

comp

pe
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As ferramentas mais utilizadas nos blogs s « o : Asegui dores/ par
siteo Aarquivoo e Avisitanteso, j ustpadrée nt e |
do blog. Alguns blogs possuem links para redes sociais como Twitter’’ e Facebook,
como € o caso de Ismael Martins, Luciana Severo e Tiana Santos. O blog de Tiana
Santos possui videos, fotos, reportagens, entre outros em suas duas barras laterais,

0 que acaba por dificultar o foco para as postagens, pois desconcentra o leitor pela
grande quantidade de informa¢Bes e imagens. Alguns blogs utilizam também as
ferrament as 0t blegdfavoroirtog s i,l ifsd can tdeemaiol &@. fiseg

A interacdo com o usuario, nos blogs, acontece por meio da visualizacao de
fotografias dos trabalhos e leitura das postagens. Ja no blog de Luciana Severo, ha
sorteios para os leitores. Nos blogs dos artistas locais, o blog/site que mais possui
intera-«o0o com O usu8rio ® o de S!'nia Rosa.
gostava de brincar de... 0, em gmegueescreve U 8r i
seus dados pessoais e de qué gostava de brincar quando era crianga, pois a artista
trabalha conceitualmente com tematicas acerca do brinquedo, crianca e infancia.

Tendo contato presencial com os artistas locais e via Facebook, foi
questionado a professora de Histéria da Arte Miriam da Rocha, da Casa da Cultura
Fausto Rocha Janior, em Joinville, se era possivel achar blogs e sites de alguns
artistas locais que produzem arte principalmente em Joinville i SC. Os artistas locais
que tiveram seu blog ou site investigados*® e que foram evidenciados pela
professora foram: Doin, Sénia Rosa, Ariane Krelling, Vera Russi Mattar, Asta dos
Reis, Humberto Soares e Ademar César.

O objetivo dos blogs e sites dos artistas locais € o de divulgar cursos,
trabalhos e, no caso de Ademar César, divulgar o Instituto Cultural que leva o seu
nome. No caso do blog de Asta dos Reis, a artista divulga atividades que faz em
sala de aula, além de trabalhos de seus alunos. Humberto Soares divulga também
oficinas e conta¢des de histérias.

4" Evan Williams, responsavel pela criacdo do Blogger (site no qual o usudrio cria blogs), criou dois
anos mais tarde o Twitter juntamente com Biz Stone, que trabalhava na Google. O Twitter foi fundado
em marc¢o de 2006 por Jack Dorsey, Evan Williams e Biz Stone. A ideia surgiu durante uma reuniao
de discussédo de ideias (brainstorming) em que Dorsey falou sobre um servigo de troca de status,
como se fosse uma troca de mensagem de celular (SMAAL, 2010).

48 Enderecos: http://artistadoin.blogspot.com.br/ (Doin), http://www.soniarosa.com.br/ (S6nia Rosa),
http://akartenaif.blogspot.com.br/ (Ariane Krelling), http://arte-verarussimattar.blogspot.com.br/ (Vera
Russi Mattar), http://blogdaasta.blogspot.com.br/ (Asta dos Reis),
http://humbertosoaresarte.blogspot.com.br/ (Humberto Soares) e http://ademarcesar.com.br/site/
(Ademar César).


http://artistadoin.blogspot.com.br/
http://www.soniarosa.com.br/
http://akartenaif.blogspot.com.br/
http://arte-verarussimattar.blogspot.com.br/
http://blogdaasta.blogspot.com.br/
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Sobre a venda de trabal hos, Ariane Kre
fotografias dos trabalhos, em vez de escrever diretamente os pregcos. Humberto
Soares divulga onde é possivel encontrar seus gibis que estdo a venda. Os outros
artistas ndo colocaram preco e ndo possuem links para a venda de obras.

As ferramentas mais utilizadas nos blogs/sites | ocai s S «O0: Nnseg
i ar q u ilinke gara aseredes sociais. Ademar César possui também varios videos
em que aparece sendo entrevistado.

Os textos nos blogs limitam-se a biografia do artista e legendas dos seus
trabalhos. A artista Asta dos Reis, porém, possui algumas postagens referentes a
textos sobre arte e técnicas artisticas, como por exemplo, uma fala sobre a histéria
do desenho. Isso talvez se deva ao fato de a artista também ser professora e utilizar
0 blog como um complemento as suas aulas. Ademar Cesar possui textos sobre os
projetos que seu Instituto Cultural faz.

Por meio das investigacbes dos blogs, percebeu-se que algumas
ferrament as, como por exempl o, Aenqubog ed e
se torne mai s i nteressante e atrativo a quem a
também é muito importante, pois o blog fica acessivel a qualquer pessoa de
qualquer pais que tiver acesso a um computador e a Internet.

Constatou-se ser necessario um cuidado na quantidade de postagens que
ficam disponiveis ao acessar o blog, de forma que ndo canse o usuario visualmente.
Dependendo da quantidade de postagens (por exemplo, se em um blog ha 20
postagens disponiveis), o usuario pode perder o foco, cansar-se rapidamente e
mudar de pagina.

Depois da investigacdo dos 13 blogs/sites de artistas brasileiros e locais,
constatou-se o quéo importante é o layout do blog. Aspectos como a utilizacdo de
cores fortes e fracas, a relacdo entre as cores do fundo e as cores das letras, para
que se torne atraente para o leitor/usuério, além da preocupacdo com a legenda das
fotos, sdo importantes para que sejam completadas com o0 maior nimero de
informacdes possiveis. Sobre os textos, concluiu-se que devem ser bem elaborados,
de forma que se tornem referéncias tedricas quando tiverem o objetivo de explanar
sobre algum assunto, e que nao sirvam apenas de referenciais para a imagem.

Apo6s concluida a pesquisa no Google, em que foram investigados blogs e
sites de artistas nacionais e locais, é perceptivel a auséncia de textos e conteudo

online que tratem de obras e da trajetoria de artistas locais, principalmente artistas
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mais classicos e que ja faleceram, cabendo a eles ficarem no esquecimento. Muitas
pessoas nao conhecem esses artistas que fizeram histéria no cenario artistico

cultural de Joinville.

J8 foram publicados al guns | ii avootadedoc o mo
desej oo, sobr e oescrita gelo riticd dg- arte Walter Alé Queiroz
Guerreiro em 2007 e Joca Wo | f f poeta e escritor, produ

poeta da pedrao em 1996. Em 2010, a jornal
l'ivro AColetiva de Artistas de Joinville:
aborda a Coletiva como importante mostra anual que ocorre ha 40 anos. Logo, 0s

artistas classicos falecidos também foram abordados.

Em relacédo a arte local, conclui-se que sdo poucos os materiais e produtos
encontrados que lidam com as tecnologias contemporaneas aliadas a interpretacées
tedricas de qualidade sobre educacéao e arte. Os materiais encontrados em Joinville-

SC que abordam as tecnologias contemporaneas limitam-se a informacdes sobre as
instituicdes culturais e museus, salvo um material produzido pelos pesquisadores do
Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacado (NUPAE), da Universidade da Regido de
Joinville (UNIVILLE), oDVDi nt i tul ado AMaterial Virtual
Il nf ©nci ao. Pr odugei vD foie constrRi@ol gor, pesquisadores e
bolsistas dos cursos de Artes Visuais e de Design e é voltado para educadores que
atuam na infancia e também para criancas. Seu objetivo é de elucidar sobre o
patrimdnio local da cidade, pois sdo questdes praticamente inexistentes no curriculo
voltado a infancia. O material educativo virtual tem foco na educagéo patrimonial,

l udi ci dade e quest»es pedag:-gicas, Auma Vv ez
e refletir o patriménio local, inventando, criando e brincando com o0s espacos e seus
personagenso (MATERI AL virtwual, 2012).

No material est 8 posto que, fo Qgque se tem pe
infancia e nas vidas dos profissionais que atuam nesse contexto € um
distanciamento entre arte, vida e cultura, o que implica a redugao de uma educacgao
tamb®m pel o sensz2vel 2012 MAI BiRproduzido v iMateriala |
Educativo Virtual enfocando alguns espacos do patrimoénio natural e artistico/cultural
local: Museu de Imigracdo, Museu Sambaqui, Estacdo da Memoria, Museu Casa
Fritz Alt e Parque Ecoldgico Zoobotanico de Joinville. Ao selecionar esses espacos,
os critérios foram pautados na necessidade do enfoque ao patrimonio local, dando

énfase a identidade local para que, quando ocorrerem visitas de estudos e lazer,
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essas visitas transformem-s e nf . .. ] t amb®m em constru
aprendi zagens pelo sens?2vel e sentido de pe

Na Internet, além dos sites e blogs de artistas atuais que ja foram abordados,
0s principais blogs e sites sobre arte local séo de espacos culturais:

- Museu Casa Fritz Alt, no endereco https://sites.google.com/site/museucasa
fritzalt/;

- Arquivo Historico de Joinville, no endereco http://www.arquivohistorico
joinville.com.br/;

- Instituto Schwanke, no endereco http://www.schwanke.org.br/.

Por orientacdo da Prefeitura Municipal de Joinville e Fundacéo Cultural em
2013, os blogs/sites e redes sociais de todos os museus e instituicbes culturais
deveriam ser excluidos da Internet a fim de organizar informac6es em um Unico
espaco virtual: o site, além da fan page no Facebook da Fundacdo Cultural, nos
enderegos http://joinvillecultural.sc.gov.br e https://www.facebook.com/Fundacao
CulturalDeJoinville. Assim, os blogs e sites do Museu de Arte de Joinville, Museu do
Sambaqui foram excluidos da rede, porém outros, como o do Arquivo Histérico
(deixado ativo devido ao grande numero de reclamacgfes), Museu Casa Fritz Alt e
Museu de Imigracdo permanecem em rede. Em 2014, os blogs e redes sociais das
instituicbes foram reativados devido a grande demanda de informacbes e
atualizacdes sobre cada instituicao.

Depois dessas constatacoes, € evidente que a arte local, principalmente no
contexto em que se encontra, necessita estar mais presente no contexto virtual, um
dos principais meios de comunicacéo e acesso a informacéo; por isso a necessidade
da criacdo de um blog, que servird também como revisitamento a memdria dos
joinvilenses, promovendo a trajetéria artistica, biografia e entrevistas com familiares
e conhecidos dos artistas.

A medida que o contetdo foi produzido, o blog foi alimentado. As entrevistas
foram feitas virtualmente, por meio de perguntas enviadas as pessoas que estdo
envolvidas ou foram envolvidas, de alguma forma, com os artistas abordados,
através de redes sociais como Facebook e Orkut, e também através de correio
eletrénico i e-mail.

Se pesquisarmos 0s nomes dos artistas em ferramentas de busca como o
Google, encontraremos basicamente noticias de jornal, que, mesmo ajudando a

elucidar melhor sobre os artistas, ainda ndo € o bastante para conhecer suas vidas e
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obras. Em pesquisa feita em 11 de setembro de 2012, para Victor Kursancew, nao
foi encontrada nenhuma noticia. Para Fritz Alt, ha informacgdes que constituem o site
do Museu Casa Fritz Alt* e um pequeno texto no Wikipédia®, enciclopédia online.
Para Mario Avancini, ha algumas noticias de jornais online. Da mesma forma, para
Hamilton Machado, a ndo ser um texto escrito pelo critico Walter de Queiroz
Guerreiro no blog i Recant o d°h &ugénie Caliraapdrece em noticias de
jornais e alguns de seus trabalhos em sites de venda e blog de venda de obras de
arte®?,

A interface escolhida entre os principais blogs existentes foi a do blogspot
(mantida pelo site http://www.blogger.com), pela familiaridade que a pesquisadora ja
possui com essa interface. O nome escolhido para o blog foi i Ar t € poi$,lo hane
da cidade de Joinville ® comumente abreviad
do blog por esse nome ficou mais dindmica e pratica, pois, ao digitar o nome do blog
na barra de enderecos, 0 usuario consegue acessa-lo mais rapidamente. Ao mesmo
tempo em que remete ao registro histérico e a arte, o nome abreviado deu um
carater mais despojado e atual ao blog.

Em 13 de novembro de 2012, o blog foi criado. O cabecalho foi a primeira
etapa concluida, com as imagens de cada um dos artistas lado a lado, feitas no
software Photoshop, um programa de edicdo de imagens no computador. Assim,
todos os artistas que sdo abordados constam no cabecalho, possibilitando ao
usuario que ao entrar no blog saiba, de imediato, sobre quais artistas o blog
discorre.

Embaixo de cada fotografia, no cabecalho, consta o0 nome correspondente a
cada artista, que também é um hiperlink onde, clicando em cima de algum dos
nomes, abrird uma nova pagina no blog com todas as postagens ja feitas referentes
a esse artista.

O layout do blog é formado pela imagem/cabecalho na parte superior e duas

colunas na parte inferior: uma coluna maior a esquerda contém as postagens e uma

“SUrl: https://sites.google.com/site/museucasafritzalt/acervo.

Url: http://pt.wikipedia.org/wiki/Fritz_Alt. O projeto Wikipédia foi iniciado em 15 de janeiro de 2001,
na versdo em lingua inglesa. Ja foram criados mais de 14 milhdes de artigos em centenas de linguas
e dialetos. Todos os dias, colaboradores de todas as partes do mundo editam milhares de artigos. O
Wikipédia é um projeto de enciclopédia coletiva universal e multilingue estabelecido na Internet e tem
como objetivo fornecer um conteuddo reutilizavel livre, objetivo e verificavel, que todos possam editar e
melhorar. No Brasil, a Wikipedia possui quase 800 mil artigos (WIKIPEDIA, 2013, web).

*tyrl: http://www.recantodasletras.com.br/ensaios/3856543.

2Ur: http://arteavenda.wordpress.com/2012/05/31/eugenio-colin/.
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menor, a direita, contém os links e ferramentas adicionais (fig. 29). Um contador de

visitas na coluna foi adicionado no dia 16 de novembro de 2012.

INiCIO

domingo. § 0e dezembro de 2013 Arts Joinvie

Blog em constante atualizag3o, parte
integrante de uma pesquisa do Mestrado
em Educagio da Univille - Joinville/SC:

Digits ssu o-mail & racsba stuaizagtas oo biog!

E=3
Curta-nos no Facebook
Encontra-nos no Facabook
R:*\ Arte Jlle
L Voo2 & Outras 430 pessoas curiram Anie Jlie
Figura 29. Print-screend o bl og AArte JIl Il ed, demonstrando a mont

artistas no cabecalho e o layout do blog: postagens na coluna da esquerda e links, enquetes,
contador de visitas, etc. na coluna da direita.

As ferramentas adicionais que o préprio servidor do blog - o Blogger -
disponibiliza se chamam gadgets. Algumas, como tradutor simultaneo de textos,
seguidores do blog (onde usuarios cadastrados no Blogger podem seguir as
publicacdes) e caixa de e-mail (onde o usuario pode digitar o seu e-mail e receber
notificacbes a cada nova postagem) foram adicionados no mesmo dia. Depois de
trés meses, no dia 16 de fevereiro de 2013, o contador de visitas computou 334
visualiza¢cBes de péaginas.

Quase dez dias depois que o blog foi ao ar, em 22 de novembro de 2012, o
blog foi divulgado na rede social Facebook por meio do perfil pessoal da autora.
Exatas 34 pes s opostageinceuvarios se gproguseram a auxiliar na
pesquisa, como por exemplo: um amigo conhecia uma familia que possuia um
acervo grande de obras de Eugénio Colin. Uma professora de artes declarou
lecionar para a filha de Mario Avancini e poderia recolher mais informacdes. Uma ex-
aluna que ja havia feito um trabalho sobre Hamilton Machado na faculdade dispds-

se a ajudar com informacgdes.
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Em média, duas vezes por semana foram produzidas postagens sobre o0s
artistas no blog, com vida e obra de cada um. As novas postagens foram divulgadas
novamente no perfil pessoal do Facebook da autora, fazendo com que as
visualiza¢Bes do blog, segundo o contador de visitas, crescessem, em média, 20
visualizagGes a cada nova postagem.

Além das informacdes apropriadas em sites, livros, jornais e outras fontes
postadas pela pesquisadora, ha também as entrevistas com as familias dos artistas,
que ddo um tom mais informal, trazendo situacdes das trajet6rias culturais dos
artistas, bastante instigantes para o leitor. Importante destacar que sdo postados
trechos das entrevistas previamente autorizadas pelos entrevistados, primando pelo
respeito e ética, elementos fundantes numa pesquisa.

Na continuidade do blog, no dia primeiro de dezembro de 2012, foi
pesquisado na ferramenta de busca mais popular da Internet, o Google, descritores
com os nomes dos artistas para averiguar se o blog iArte Jll edo | &8 ¢
primeira pagina da busca. O Google coloca os sites que mais possuem acesso
normalmente no topo da primeira pagina de pesquisa, quando é digitada uma
palavra-chave ou descritor. De todos os artistas, 0os Unicos em que o blog apareceu
nas primeiras paginas do Google foram Eugénio Colin e Victor Kursancew. Para
Eugénio Colin, o blog apareceu como o sexto blog ou site mais pesquisado, depois
de sites de noticia, coluna social e leildes. Para Victor Kursancew, o blog apareceu
em primeiro lugar, sendo sucedido por links da Galeria de Arte Victor Kursancew.

Depois de seis meses, em 19 de junho de 2013, novamente fez-se uma
pesquisa no Google a fim de constatar se o0 blog ja constava como um dos blogs ou
sites mai s acessados nas p8ginas de busca. P
dezembro de 2012, o blog ndo aparecia na primeira pagina. Ja& em 2013, o blog
apareceu como o ultimo site da primeira pagina, provando que esta se tornando aos
poucos T depois da pagina sobre o artista no Wikipedia®® e do préprio site do Museu
Casa Fritz Alt T uma das principais referéncias de pesquisa sobre o artista. Ja
pesqui sando por fbMgfoi D seguAde aita gque aparéceu na busca,
frisando o quanto, ao longo de seis meses, ele foi acessado e tornou-se referéncia
na busca por esse artista. Ao pbdog gparecsua r po

em primeiro lugar, como tamb®m acamenteseseu co

B A enciclopédia virtual mais acessada no mundo, disponivel em: http://www.wikipedia.org.
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encontra em primeiro lugar, ao contrario de 2012, em que apareceu em sexto lugar.
Para fnVictor bKWgapaereuera segundo tugar na primeira pagina da
busca, apenas ficando atrds do blog da Galeria Municipal de Arte Victor Kursancew.
Importante ressaltar que, depois de seis meses, em dezembro de 2013, quando feita
nova pesquisa sobre os artistas no Google, o blog apareceu em primeiro ou em
segundo lugar nas pesquisas sobre todos os artistas, menos sobre Fritz Alt, que ja
tem uma pagina informativa na Wikipedia (nesse caso, o blog apareceu em terceiro
lugar).

Em 2013, no dia 28 de fevereiro, foi criada uma fan page no Facebook a fim
de divulgar o blog. Em seguida, utilizou-sea f er r a me nStoac i faR Iou goiamr a ¢
uma cai xi nha com a blagp Assima, adi pessoats iqueovisitano
diretamente o blog (sem antes ter passado pelo Facebook) , poderl«oo0 fAncour
Facebook também através dessa caixinha disponivel no blog.

Logo apoés inserida a caixinha, as pessoas foram convidadas a curtir a fan
page por meio de solicitagdes enviadas. A fan page foi divulgada nas comunidades e
fan pagesdas quai s a autora participa: NCi dad e
Cultura SCo0 (1090 menmbgto-sr)i ae dfaDelretnenmom (el 2H5
cerca de 10 minutos, 15 pessoas curtiram a fan page e os visitantes do blog
aumentaram de 470 para 500 visitantes/visualizacdes de pagina. No dia seguinte,
dia 6 de marco, a fan page do blog ja contava cerca de 78 opcbes i c ur t blegd e o
688 visualizacfes de pagina.

Mesmo sabendo da relevancia do Facebook pela quantidade de pessoas que
interagem e pela quantidade de informac6es que por la passam diariamente, optou-
se por continuar com o blog devido a sua capacidade concreta de armazenamento
de textos, imagens e videos que permanecem facilmente acessiveis a qualquer
pessoa que pesquise sobre essas informacoes.

Outro fator ajudou nessa deciséo: se as postagens fossem feitas apenas no
Facebook, as pessoas que pesquisassem no Google ndo teriam acesso a esse
conteado 1T ao contrario do blog -, pela grande rotatividade de postagens e da
possibilidade de essas informacdes se perderem em virtude da efemeridade que
caracteriza a rede social.

Em cinco de marco de 2013, por exemplo, foi postada a parte | da biografia de
Hamilton Machado no blog. Os textos que sdo postados, para chamar a atencéo,

precisam ser dindmicos e conter imagens. Por essa razdo, optou-se por dividir o
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texto das biografias dos artistas em varias partes, com hiperlinks, direcionando a
continuagao da leitura para as partes seguintes, como se no texto estivesse sendo
contada uma histdria com narrativa e imagens. No mesmo dia, na fan page i Ar t e
JI 1l edo foi di vul g a g, @monoexcertop ost agem do

Em média uma vez por semana, foi feita uma postagem referente a obra e a
vida dos artistas, além de atualizacbes como exposi¢cdes que estavam acontecendo
em Joinville e que possuiam obras desses artistas, noticias atuais de jornais,
trabalhos artisticos de artistas contemporaneos que envolvem esses artistas, entre
outros. Em junho de 2013, o blog totalizou cerca de 25 postagens. Logo apos ser
feita uma postagem no blog, na fan page A Ar t e Fdcébeok € divalgada essa
nova postagem com um excerto e uma foto. Seguiu-se essa dindmica em todas as
postagens do blog.

Os textos que foram postados, para chamar a atengdo, precisavam ser
dindmicos e conter figuras. Por essa raz&do, optou-se por dividir o texto das
biografias dos artistas em varias partes, com hiperlinks direcionando a continuacao
da leitura para as partes seguintes, como se no texto estivesse sendo contada uma
histéria com narrativa e imagens, sem esquecer as referéncias e citacdes. Esse
modelo de postagem seguiu-se de uma formatacéo parecida com outro blog que a
pesqui sadora possui j 8 h8 alguns anos, o]
Arte/ DHAO, mttp://jdinossidlogspot@om. O blog ADHAO agrega te
imagens de forma dindmica, o que deu certo, justamente pela resposta do publico ao
blog: ele possui mais de 1,2 milhdo de visualizacbes e uma média de 10 visitantes
online ao longo do dia.

O dia em que o blog teve o maior nimero de visualizacbes foi em 22 de
marco de 2013, quando foi feita a postagem da parte Il da biografia de Hamilton
Machado (135 visualizagBes de pagina). A segunda postagem mais acessada foi a
biografia de Eugénio Colin, com 130 visualizacdes de pagina. Esses numeros talvez
se devam ao fato de que alguns parentes e admiradores dos artistas compartilharam
as postagens em seus perfis pessoais do Facebook, o que fez com que seus amigos
gue anteriormente ndo conheciam o0 blog, pudessem conhecé-lo e acessa-lo
também.

O més em que até agora houve maior visualizacdo de pagina foi em marco de
2013, com 1219 visualizacbes. Os paises de origem de acesso ao blog, segundo

estatisticas do proprio Blogger, foram: Brasil (3246 visualizacfes), Estados Unidos
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(381), Alemanha (104), Russia (101), Bulgéria (24), Portugal (12), india (10), Reino

Unido (9), Espanha (8) e Croécia (8). A vasta gama de diferentes paises em que o

blog foi acessado prova quanto o blog € uma ferramenta poderosa de divulgacdo de
conhecimentos, que chega a locais previamente ndo pensados. Por isso, também a
necessidade de se acopl aaraodlog(jé colomdoamambiog A Tr «
desde sua existéncia), pela importancia dos visitantes estrangeiros que falam outra

lingua que nao seja o portugués. Também ndo é descartada a possibilidade de

usuarios brasileiros que moram nesses paises terem visitado o blog.

Os sites de referéncia, os quais servem de conexdo para o blog i Ar t e J I | ¢
sdo o Google, seguido do Facebook,sited o Jor nas$ d&NobrRaodbae curi
oblogh DHAO, em que a pesqui sadorbiogff Arzt as mhl Ipeoc
ste do Jornal | ocal i N ose 2umd eosexaal @o blDg, pods at or n C
pesquisadora concedeu uma entrevista ao jornal em 10 de marco de 2013°* sobre o
blog A Ar t e (Adekol Ag,cem que ha um link para o blog. Essa entrevista foi
recomendada 251 vezes no Facebook e 11 vezes pelo Twitter.

Sobre palavras-chave pesquisadas no Google, o Blogger registrou

principal mente as seguintes express»es: ner
Aimonumento a dona Francisca em Joinvillebo,
Machado em Joinvilleo, fiCasa da Cul tura em

Em 12 meses, em novembro de 2013, o blog jA computava mais de 7000
visualizacdes e quase 4300 p - » e s i Eacabdok.r 0 n o

Durante a atualizacdo e manutencéo do blog, foi constatado o quanto ele esta
cumprindo o seu papel de disseminador de informagdes a respeito da cultura e da
arte local, contribuindo para a construcdo de identidades e valorizacdo das artes
visuais da regido.

A opcéao pelo blog se deve principalmente pelo nosso contexto atual - a era
digital, mas também por ser um meio gratuito e de facil acesso pela populagéo, seja
por meio da escola, da familia ou pelos espagos que a cidade oferece.

E perceptivel que, por meio de tecnologias contemporaneas como
computadores e smartphones, é possivel aprender pela educagdo nédo formal, uma
modalidade de educacdo em que ha flexibilidade em relacdo ao tempo e espaco,

diferente da escola, em que ha um local pré-determinado para acontecer. Pode ser

> Disponivel no endereco http://ndonline.com.br/joinville/plural/56110-professora-cria-site-com-

informacoes-sobre-cinco-artistas-de-joinville.html. Acesso em 01 jul. 2013.
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feita a distancia, sem seguir um cronograma e curriculos rigidos e pré-estabelecidos,
muitas vezes, sem a necessidade de certificacdo. A educacao nao formal é baseada
em aspectos da pratica e do cotidiano, e valoriza os processos de aprendizagem em
gue se da importancia aos valores culturais que articulam as ac6es dos individuos.

Como é possivel criar ou reproduzir conteddos como textos, imagens, videos
e sons, o0 blog pode ser entendido como uma ferramenta da educacdo nao formal.
Nesse viés, ele foi para a pesquisa a ferramenta ideal para a difusdo do
conhecimento em arte local, que auxiliara professores e alunos de Artes,
profissionais da cultura e comunidade em geral na descoberta da importancia de se
conhecer artistas de Joinville para também entender melhor o contexto histérico da
cidade.

Refletindo sobre os aspectos e assuntos que ja foram tratados, para que uma
pesquisa englobasse a educacdo nado formal, a arte local e as tecnologias
contemporaneas, foi necessario combinar ideias e formar pensamentos sobre a
importante relacdo entre esses objetos de estudo que se encontram sempre
presentes na contemporaneidade e em nosso cotidiano.

No capitulo a seguir, discorreremos sobre as vozes dos entrevistados que
trouxeram diversas memoarias e registros sobre os artistas. Depois dos relatos das
entrevistas, abordaremos os conceitos de educacdo ndo formal, cultura visual e
mediacao cultural. No dltimo subcapitulo, faremos reflexdes acerca das conexdes

entre educacao ndo formal, blog e arte local.



3. 0 BLOG COMO
POSSIBILIDADE DE INTERAGAO
E MEDIAGAO CULTURAL
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3. 0 BLOG COMO POSSIBILIDADE DE INTERACAO E MEDIACAO CULTURAL

Abordaremos, neste primeiro momento, as vozes dos entrevistados T que se
encontram no blog 7 dividindo-as em dois subcap2tul os: ATr
ATrajet-rias art?2sticas e processos de cri
memorias de parentes e amigos dos artistas que trouxeram nas entrevistas diversas
situacdes de vida, caracteristicas da personalidade de cada artista, e de tracos de
suas producdes. Os entrevistados sdo importantes construtores de memarias, pois
fas popul a-»es s«o0 agvagdd emg da tonsirac@o del seu pr e s
pat r i MACHADO; SOUZA; STEINBACH, 2013, p. 13).

Depois dos relatos das entrevistas, abordaremos os conceitos de educacédo
nao formal a fim de refletir sobre o blog que, por meio da cultura visual, serve como
instrumento de mediacao cultural e da educagéao nao formal.

Como foram cinco artistas abordados, para que as falas sobre cada artista
nao se misturasse e o leitor ndo se confundisse, foram criados subtitulos com os

nomes dos artistas dentro dessas categorias.

3.1 Temas geradores e a voz dos entrevistados

A realidade pode ser contada de varias formas - A [ . . . ] n«o h§ cor
fixo e Unico, mas sempre se constroi com comunidades de pratica, com seus
individuos e suas identidades institucionais ou por sedutor as i denti dades
(BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 56).

Os temas geradores escolhidos e mais presentes nas entrevistas foram:
ATra-o0os das Wejetoriasiaidicas eeprodessos de criagdoa Vejamos
ent«o as falas dos sujeitos Tegos deeMemosiads @ d o s
que dividimos emtréspr i nci pai s segment os: AfnCaracter ?
do artistabo, ASitua-»es e momentoso e fMfAFal
por Fritz Alt, depois Mario Avancini, Hamilton Machado, Victor Kursancew e, logo

apos, Eugénio Colin.
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3.1.1 Tragos das memodrias

Funch (1991), por meio de Barbosa e Coutinho (2009, p. 92) denomina que

=)}

as exper i ° noonstauem a iafluéuciadj@e vai marcando as diferencas

ndi vi Wejanoss @s falas dos entrevistados sobre o primeiro item,

AfCaracter2sticas f2sicas e psicol - -gicas do

Sobre Fritz Alt
Léa Alt (netade Fritz) -A El e era alto, caln@meragardo, pouc
nao aceitava sobrepeso. A fisionomia era de uma pessoa boa, brincalhona,
espont ©nea, bem querido por sihal.][ele] del
licdo de vida muito grande para muita gente em Joinville. Para a época assim, da
forma como ele era despojado. El e era uma
uma coisa que também marcou para mim [...] ele ja tinha uma visao da liberdade.
[...] Por exemplo, o nu [...] tinha que posar nua, ndo tem esse negdcio de vergonha.
Os livros de anatomia ficavam em cima da mesa, se eu quisesse abrir e olhar eu via,
pequena ainda, crianca, sabe. [..] Passou uma forma bem bonita, assim de
liberdade. Claro, para a familia deveria ter alguns defeitos, mas para mim como
neta, eu o achavamaraviho s o, achava ele fantg8sticoo.
Para Orlando Zacharias (genro de Fritz) - fFritz Alt tinha uma constituicao
f2sica avantajada e era emocional mente expa
Na fala de Léa Alt, neta de Fritz Alt, percebemos o quanto ela relembra com
carinho as caracteristicas fisicas e emocionais do artista, principalmente no que
remete ao conceito de liberdade; com admiracédo, a neta afirma que foi um legado

que ele deixou tanto para ela como também para Joinville.

Sobre Méario Avancini

Marli Avancini (filha de Mario) - i Me u pai era cal me, d-
simpleso . Para Marcos Avancini (filho de MS8ric
determinado, sens?2vel e criativoo.

Sandra Almeida (ex-aluna de Mario) - A [ . . . ] el e era baixir

bonachéao, estava sempre sorrindo. [...] O rosto sorridente dele € uma coisa que eu

lembro bastante. [...] Ele era bem humorado, uma pessoa do bem, era uma pessoa
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que, na Casa da Cultura, cuidava da porta, cuidava do banheiro, se estava fazendo

alguma coisa, 14 ia o Sr. Mério; ele era um faz-tudo. Ele era fantastico. Sabe, vestia

a camisa da Casa da Culturao. Al . . . ] el e
tratava todo mundo bem. Era de uma humil dad

Asta dos Reis (ex-aluna de Mério) - fEle era tdo simples e despojado. [...] Eu

acho que o artista para ser auténtico tem que ter essa simplicidade. Essa esséncia.
Entdo o Sr. Mario tinha a esséncia do artista. E ndo se deixava influenciar por
honrarias, [...] porque ele tinha ja um curriculo e muitas pecas feitas, obras e
exposicdes; mas isso ndo mexia com ele. Ele continuava a ser aquele homem
acessivel. Qualquer aluno que viesse e precisasse de uma explicagcdo, uma
orienta-«o, ele explicavabo.

Nadja de Carvalho Lamas (amiga de Mario) - i Se u M8 r jai@nhogr a b
gordinho, barrigudinho, o rosto largo assim, bem largo, [...] de um sorriso muito
franco; era uma pessoa muito espont ©neado.

Grande parte dos entrevistados lembrou-se de Mario Avancini como uma
pessoa simples, humilde e de um grande carisma. Assim como Sandra Almeida,
afirmando que o trago que mais a marcou sobre Mario foi seu rosto sorridente, €
percept2vel o quanto fAiSeu M8rioo0oO era muito
pessoas a sua volta, e pelo fato de sempre auxiliar nos afazeres na Casa da Cultura.

E notavel o quanto ele se identificava com esse espaco de arte local. Mesmo depois
de ser reconhecido por sua vasta producdo como artista visual, nunca deixou a

humi |l dade de | ado, fortalecendo a fdesis.°nci a

Sobre Hamilton Machado

Marli Avancini (amiga de Hamilton) -Ai Hami | t on s - se mostra
gostasse muito, e felizmente convivi muito com ele, entdo procurei ver nele somente
gualidades, que eram muitaso.

Sandra de Almeida (amiga de Hamilton) - fEle era alto, [...] magro, elegante,
barbudo, [...] bonito, charmoso, mas era muito timido. Era tdo timido que caminhava,
caminhava com o nariz para cima, a gente via ele na rua, ele passava a sensacgao
de ser uma pessoa esnobe. Mas quem o conhecia sabia que ele ndo era nada disso.
Ele era uma pessoa super simples, [...] super culta; ele lia muito e se informava
muitoo. Al . .. ] Eu achava el e uma pessoa mui

necessidade de aprendizagem, de conheci ment



140

Nissi Machado (irmé& de Hamilton)-A Er a | i ndo, char mos
prédio dele, na portaria...Tirava a jaqueta e dava para o cara (que estava na portaria
com frio). Ele ndo podia ver alguém sofrendo; ndo podia ver pobreza, ele se
revoltava. Injustica, ele se revoltava com isso, era bom demais. [...] Ele ficava sem
chdo sem a mulher; [...] dava muito valor a familia. Ele casou amando, e viveu
amandoo.

Asta dos Reis (ex-aluna de Hamilton) -A El e er a magr o, c
barba. Jatinhaunsfiosgr i sal hoso

Nadja de Carvalho Lamas (amiga e ex-aluna de Hamilton) -A# O Ha mi |
uma pessoa muito irreverente. [...] Ele era um mestre mesmo. O Hamilton era muito
bom e um homem muito inteligente, el e
Hamilton era alto, bem encorpado, um homem muito bonito, de um olhar muito doce,
uma pessoa muito educada, mas ao mesmo tempo o Hamilton assustava, porque
era muito irénico. [...] Mas a ironia do Hamilton era também uma maneira de
mascarar a timidez dele. O Hamilton ndo era uma pessoa assim de grandes
amizades [...], ele era muito gentilo.

A introspeccgdo e a timidez sdo as caracteristicas que mais aparecem nas
falas dos entrevistados, além de sua inteligéncia, ironia e angustia. Sobre as
caracteristicas fisicas, um fator que marca as entrevistas € a beleza de Hamilton,
sua barba, seu charme e seu olhar. Nas falas de Nissi Machado, foram destacados
seu senso de justica e a paixdo por sua esposa. Hamilton foi um artista que gostou

de viver intensamente lado a lado com sua familia e sua arte.

Sobre Victor Kursancew

Asta dos Reis (ex-aluna de Victor) -Ai Mai s chei nho, n«o
ou menos 1,70. Alto ele ndo era, mas eu calculo mais ou menos a minha altura. Na
época ele ja estava grisalho. [...] Emocionalmente, ele tinha uns rompantes. Claro,
ele queria que as coisas funcionassem perfeitamente, o padrdo de exigéncia dele
era alto. E ai muitas vezes ele entrava em conflito. E também por isso, segundo o
que eu sei, [...] me disseram que ele saiu (da Casa da Cultura) porque se
desentendeu. As coisas que ele pedia ndo eram atendidas na escola, ai ele se
desgostou e parou. [...] Como eu ja tinha feito um ano com ele, ja sabia o nivel, eu

n«o 1 a perder essa chance. Fui | 8 para

abel

(0]

S



141

Angélica Kursancew (filha de Victor)-i Er a de estatura medi a
olhos azuis e préximo aos 60 anos lembrava um pouco a fisionomia de Albert
Einstein. Tenho fortes recordacfes da sua personalidade intensa, extrovertida e
muito dedicado a sua familia e amigos. Era feliz sentado a mesa de um bar
discutindo assuntos polémicos,e bast ante cr2tico em rel a-«c
Exigente e intenso. Assim € relembrado Victor Kursancew, artista que gostava
de ficar ao redor de amigos e familiares, demonstrando que foi um artista de
personalidade e opinido forte, fazendo com que, muitas vezes, conflitos fossem

gerados.

Sobre Eugénio Colin

Raquel Colin (filha de Eugénio)-A El e era mei o sur do, por
nos dois ouvidos. Era muito querido, simple

Célio Colin (sobrinho de Eugénio) - AiAonde el e i a, conver
mundoo.

Ester Colin (filha de Eugénio)-A El e f o um pai muito quer

Nadja de Carvalho Lamas (pesquisadora do artista) - i[| Eug°ni o tin
cabeca bem branca, sempre me recebeu muito bem, era baixinho, magrinho. Um
homem muito triste. [...] Ele era uma pessoa muito agradavel, sempre me recebeu
muito bemo.

Os familiares e amigos de Eugénio Colin possuem memdarias mais recentes
sobre o artista e de seus Ultimos anos de vida, de quando ele ja era um senhor de
idade, pois ele foi o0 artista que mais viveu em relacéo aos outros (até os 88 anos de
idade) e faleceu ha poucos anos, em 2005. Portanto, foi mais facil conseguir
informacBes acerca de seu trabalho e suas memorias. Por exemplo, em relacdo a
Fritz Alt, que faleceu em 1968, muitas memdérias foram esquecidas e perdidas ao
longo de mais de 40 anos, reforcando mais ainda o quanto € importante a pesquisa
e 0S registros das entrevistas para que as memdrias ndo se percam para sempre
com o tempo.

Agora ja conhecendo as caracteristicas fisicas e psicologicas dos artistas,
veremos, a seguir, a s vozes dos entrevistados em
mo me n t Seguddo Souza (MACHADO; SOUZA; STEINBACH, 2013, p. 206),

E inexoravel viver da memoéria para que o passado se torne vivo. Para a
reconstrugdo do passado por meio da memoria é imprescindivel ter em vista
gue a memoria € Unica, pessoal, intransferivel, mas inerentemente coletiva,
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porque é humana. Para isso, recontar as histérias [...] através do olhar do
novo é tarefa infinitamente complexa, cada um tem do mesmo fato uma
memoria diferente, um olhar novo, pois todas as coisas possuem multiplas
representacoes.

Aqui serao relatados momentos que 0s entrevistados passaram com o artista,
desde situacdes curiosas, alegres, inesqueciveis ou até mesmo constrangedoras, a
fim de que percebamos um pouco mais da personalidade de cada um, suas
diferencas e afinidades, conhecendo o dia a dia do artista. Dessa forma, sera
possivel uma identificacdo da historia desses artistas com nossas proprias historias

ou com a histéria de alguém que conhecemos.

Sobre Fritz Alt

Léa Alt (neta de Fritz) - A [ L e amke]rde sentar com ele, escutar musica
classica, ele ouvia muita musica classica. [Tinha] muitos livros de anatomia, tudo em
aleméao. Ele falava muito pouco portugués, era bem arrastado; ele gostava de falar
al em«o, a fam2lia falava, a m«e, todo mundc
carne no Centro e desceu o morro com a bicicletinha dele. Quando chegou la na
Cinelandia, encontrou os amigos. Da-lhe sentar para tomar cerveja. S6 que ele se
empolgou de tal forma que ficou a noite toda, esqueceu de voltar pra casa. [...] Eu
cansei de ir com a minha made de madrugada para cacar ele pela cidade. [...] Ai
ach8vamos ele |1 8 na Cinel ©ndi a, [...] o6che
minha mae [filha de Fritz Alt], [...] @atavabe o levava para casa, [...] minha Vo ia
dormir 14 em cas a , porque a2 o Obicho pegavab. Pas
morro, ia com uma florzinha na casa da minha mae e levava para minha vo6 pra fazer
as pazes. [...] Tinha aniversario que a gente saia duas, trés horas da manha, e
minha v6 ligava paraminham«e e di zia: 00O Fritz n«o cheg
mae com o fusquinha para pegéa-lo. [...] E |4 estava ele discursando, para médico,
para dentista, paraopovo de Joinvill e, [ .. . ] Ador av:
todos os lugares, com uma calga preta, uma camisa branca, [...] e se tivesse com a
cami sa manchada, ele n«o ligava. El esmad.| i
Ele n&o ligava néoo .

Pela fala de Léa Alt, percebe-se o quanto Fritz Alt era carismatico e gostava
de conversar com as pessoas, além de compartilhar o que sabia informalmente, em

casa e em uma mesa de bar. Despreocupado com 0s preceitos da sociedade, nao
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se importava em ficar horas ou dias fora de casa, enquanto sua familia o aguardava
com preocupacéo. Fritz era alguém que possuia ideias e propositos diferentes das
pessoas comuns sobre a vida, talvez por ter vivenciado dentro de sua familia os
horrores e consequéncias da guerra.

N&o ligava para o consumo em si; suas necessidades nao eram materiais 1
sua forma de se trajar era despreocupada, ndo queria ostentar e demonstrar nada
material para ninguém i suas necessidades eram ligadas ao conhecimento, prazer,

liberdade de pensamento, debate de ideias e bem-estar.

Sobre Mério Avancini
Marcos Avancini (filho de Mario) - i L e mme quando pequeno que ele dava

suas ferramentas gastas para que eu fizesse minhas esculturas, que quase sempre

n«o dava certo, ent«o ele brigava [comigo] 0

Sandra Almeida (ex-aluna de Méario) -A[ . . . ] Quando ocincoonhec

anos, ele era calceteiro. E dai um dia ele contou que na hora do almoco [...] [do
trabalho de calceteiro], ele pegava pedacinhos de pedra e ficava brincando e
fazendo esculturas com pedacinhos de pedra. E alguém i acho que um chefe dele,
se ndo me engano i viu. [...] Essa pessoa viu o potencial dele e parece que fez a
ponte entreelee o Fritz Alt. Ent«o [...] ele f

Asta dos Reis (ex-aluna de Mario) - Ele era muito simples. Tanto que as
alunas ndo reconheciam nele um artista, e sim um forneiro. Sei que um dia a Leda
(professora de Ceramica) mandou uma aluna levar a peca e entregar para o Sr.
M8r i o. Az el a foi | 8 e di s ereeirogouSE. Mério Rao ,
estavao.

Marcos Avancini tem uma lembranca forte relacionada a producédo de seu pai-
artista, que dava suas ferramentas gastas para que o filho pudesse fazer suas
préprias esculturas. Hoje Marcos também trabalha com a pedra, seguindo o oficio de
seu pai, talvez por isso a lembranca mais forte tenha sido o comeco de tudo, quando
Marcos ainda era crianca.

Assim como Marcos, Sandra também tem memadrias de quando era crianca
qguando cita que conheceu o artista quando tinha apenas cinco anos. Asta reforca
sua fala anterior da simplicidade e humildade do artista, quando conta uma breve
histéria que aconteceu dentro da Casa da Cultura, em que o artista, por sua

simplicidade, foi confundido com a pessoa que cuida do forno, denotando o status e

que
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a Vis«o que persiste de muitas pessoas so
superior, o artista famoso e inacessivel, o artista que estd sempre trajado de forma

impecavel.

Sobre Hamilton Machado

Sandra Almeida (ex-aluna e amiga de Hamilton) - i E Idieia que ele era o
mestre, [...] sentava na nossa mesa (em sala de aula, na Casa da Cultura) e a gente
falava oOHamiel it o mdod,l haaz pealrea frmalnahvaa :m«6oQ a m
Af . . .1 Eu frequentava a casa deifapequedoreb®m |
tinha um quarto s6 para ele; o cheiro de tinta era insuportavel 14 dentro. [...] Ele
escutava musica [...] e produzia. Acho que ele ouvia jazzo . AEl e era muitc
Si [artista ja falecido Luiz Si, também ex-professor da Casa da Cultura]. O Hamilton
era muito ligado aquela escola, era a vida dele, ele gostava de dar aula I1a. [...]
Quando ele sentava na sua cadeira [em sala de aula], a gente tinha que ficar
olhando desesperadamente para ver, porque era ali [na préatica] que vocé aprendia.
E todos éramos influenciados por ele diretamente. Quando mostravamos o0s
trabal hos, 8 diziam: 6Ah voc° ® aluna do |
forteo. Al . . .1 De Curitiba foi mor ar no Ric
apartamento com mais dois @arasd o Fagner (cantor) e Belchior (cantor). Ele morava
com esses dois no apartamentoo.

Nissi Machado (irmd de Hamilton) - A O Hami | t on vei o e mb «

[ Joinville] porque ele viveu em Curitiba n
hora de ficar perto dos paisbo. El e veio, f
del e era no Rio, ela (Cristina, sua espos:

carona ele corria, porque eu tenho medo [de velocidade]. Ele morria de rir, era
brincalhdoo .
Nadja de Carvalho Lamas (ex-aluna e amiga de Hamilton) -A O Ha mi | t on

envolveu numa polémica que teve na cidade, porque [sabe que] ele era primo do

Edson [Busch Machado] e do Juarez [Machado]. O Edson foi diretor do Museu de

Arte de Joinville - MAJ e a gestdo dele foi uma gestdo complicada, [...] mas os

artistas fizeram um abaixo-assinado para tira-lo, e o Hamilton assinou, e era primo

dele. Isso gerou uma inimizade entre os primos, tanto com o Juarez quanto com o

Edson. Tanto que ele morreu semelesse f al ar e mo . Al Quando el e

[de Janeiro], numa agéncia de publicidade, fazia desenho, pintura e la ele conheceu
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a Cristina. Casou e a trouxe para ca. De vez em quando a Cristina ia [para o Rio de
Janeiro] para ficar com a familia. [...] Ele ficava fora do prumo. Hamilton ndo era

ninguém sem a Cris. Ela foi o esteio dele, ele tinha paixao por ela. Ai [quando ela

nao estava em Joinville] ele me ligava. Eu  di zi a: OHamil ton, pel c
dou aula amanh& 7h30 da manha. Vocé vai poder dormi r , eu n«ob. E el
6Voc° ® minha amiga, voc° tem que me ouvir?o

As lembrancas sobre Hamilton variam de acordo com o grau de parentesco
ou intimidade dos entrevistados, demonstrando que, por ser introspectivo, Hamilton
mostrava determinados lados de sua personalidade a quem preferisse. Por exemplo,
para Nissi Machado, sua irma, o artista se demonstrou brincalhdo. A Sandra,
demonstrou ser um professor-artista que gostava de evidenciar como era seu
processo de criacdo e fazia questdo de deixar suas marcas também nos trabalhos
de suas alunas.

Hamilton foi um artista que levou sua arte literalmente para dentro da
docéncia. Assim como Mario Avancini, fica explicita sua afeicdo por seu trabalho na
Casa da Cultura. Ja para Nadja, Hamilton dialogava sobre seu grande afeto por
Cristina, sua esposa na época e também o quanto sua introspec¢do, as vezes, 0

levava a conflitos até em familia.

Sobre Victor Kursancew
Asta dos Reis (ex-aluna de Victor) -A El e era rigoroso. Ti n|

brincadeira, também. Mas gostava que tudo tivesse em ordem, que a gente também
fizesse corretamente. A gente se esfor-ava
la onde hoje é o Zoobotanico, [...] e tinha um barranco, entdo ele pediu que eu
Otirassed6 [ a c o rahhisgsinescarmim .paraApntareum bagranto. |...]

Ele sabia como fazer, mas ndo tinha um embasamento teédrico direto. Talvez ele

tenha tido, mas essa parte a gente nao recebeu, sé acompanhavamos como era

feito. [...] Ele dava instrugbes como fazer a pincelada. [...] A primeira aula para mim

foi mar cant e, porque ele era bastante rigo
C or & serduma natureza mortai 6 e v ali colocar as cores st
para misturar6. E eu mi st usriem .muQutaon dro? seplied ov
foi assim que eu falei. Voc*®° n«o f ez como

acabamos aprendendo, mas naquela noite eu t
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Sobre Victor Kursancew, Asta possui lembrangcas que novamente
demonstram seu alto grau de exigéncia em busca da perfeicdo como professor e
também sua rispidez e nervosismo, até mesmo com suas alunas. Victor aparentava
ser uma pessoa mais calculista e com aspectos bem racionais, mesmo tendo suas
horas de brincadeira, pois gostava de separar bem a hora de brincar e a hora de

trabalhar, muitas vezes sendo duro com as alunas.

Sobre Eugénio Colin
Ester Colin (filha de Eugénio) - El e era muito bo°mio. A
cervejinha, jogar domind. Ai faltava dinheiro para comprar carne para o dia seguinte,
e ent«o ele tinha que vender um quadro por
para os mormons. Os mormons procuravam por ele. E por conta disso, ele se
batizou na igreja mérmon, aqui em Joinville para facilitar as negociacfes - se batizou
m- r mo iiJi dia eu estava passando no antigo Forum. Encontrei o Eugénio
sentado na calcada, num cantinho, encostado na mureta do forum velho, com um
jornal aberto, na calcada. A bicicleta dele estava encostada ali. Era um dia bonito de
sol. Ele tinha acabado de ir ao banco Bradesco, perto do terminal [central de 6nibus]
para tirar a aposentadoria. Na volta, ele sentou ali e no bolso tinha o cigarro, isqueiro
e toda a aposentadoria - todo o dinheirinho dele ali no bolso da camisa, para todo

mundo ver. Ele era assim, mui t o i ng°nuoo. Al Outra vez]
agl omerado de gent e. Pensei comi go: 6Acont
tinha conta naquele banco. [...] Daqui a poucoo,quando eu ol ho, Vi ur
brancad. A2 cheguei e armaeledEugémor Golom] qpeaestava noe r

meio do aglomerado. Nao sei se ele estava nervoso naquela hora. Sei que ele tirou
dinheiro [do caixa eletrbnico] e largou la. Por sorte, a mulher que estava atras dele
pegou o dinheiro e foi atr8so.

Nadja de Carvalho Lamas (pesquisadorado artista) -iA [ . . . ] O Sr . Eug
foi o primeiro arte-educador da cidade. [...] No lugar onde era o atelier dele, [...] ele
come-ou a dar aula de arteo. AEl e f ol um d
em praca publica. Tinha feira de arte, ele expunha na feira, em hall de hotel. la
desbravando, criando os espacos para expor o trabalho dele. Ele ndo deu aula na
CasadaCul tur a. N«o durou muito tempo,.fBmas el
meados dos anos de 1980, quando a Amarilis Laurenti foi diretora do Museu de Arte

de Joinville - MAJ, criou um proeto aque chamava O0ODomingo no
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Jardim do Museu, todo mundo ficava desenhando, pintando, esculpindo, alguns
declamando [poesias]. Passavamos o dia inteiro ali. Eu lembro-me um dia que o

Hamilton [ Machado] falou assi m: O0Nadj a, pr

Ni ngu®m faz um c¢®u i guundd tinha angzade @om ele.. [...].

Conheci ele ali, tinha o maior respeito, tinha até um pouco de receio de me
aproximar [...]. Ele era atencioso,mase st abel eci a | i miteso.

Ester, filha de Eugénio, remete a fatos que comprovam o0 quanto seu pai era
ingénuo, simples e, muitas vezes, desligado. Mesmo assim, fazia questdo de ser
independente e, mesmo que saisse frequentemente para encontrar 0s amigos,
sempre conseguia dar um jeito de sustentar a familia. Ao contar as histérias, vemos
na fala de Ester o carinho que sentia pelo pai.

Nadja remete a importancia de Eugénio na arte/educacao, quando cita que o

artista foi o primeiro arte/educador de Joinville, além de citar o artista como um

] Mg

Adesbravadoro de espa-0s expositivos de ar

seus trabalhos onde quer que fosse. Pela fala de Nadja também podemos ver a
admiracdo e respeito que tinha pelo artista a partir de uma observacdo de seu
amigo-artista Hamilton Machado em um evento no MAJ.

Agora que conhecemos algumas passagens e curiosidades da vida dos

artistas, vejamos as falas dos entrevistad
foi e que impacto causou em Joinville e nas pessoas que 0s conheciam e também
naquelas que os admiravam.
Silva (apud BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 135-136) afirma que
[...] o sentido atribuido &s coisas é pessoal, uma vez que se relaciona com
as estruturas mentais ja existentes nos individuos e com o tipo de ideias
gue se encontram na base da interpretacdo da sua experiéncia do mundo.
Mas é também social, uma vez que é i nfl uenci ado pel os
significativosd para o indiv2duo (fam2li

aqueles que constituem a comunidade interpretativa (Hooper-Greenhil,
1999, p. 11) a qual o individuo pertence.

Vemos em funcdo do que sabemos. Os sentidos das coisas atribuimos em
funcdo do que vemos e sentimos. As passagens das entrevistas a seguir
demonstram os diversos sentidos que os parentes e colegas deram a morte dos

artistas.
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Sobre Fritz Alt
Léa Alt-AFoi um 6 b aqu &ridz], hirguém esperaga. REle que a
minha mae contava, ele tinha ido ao médico uns quinze dias antes, e 0 médico
informou que ele estava com problema de coracéo, que tinha pouco tempo de vida.
Tanto que ele escolheu o caixdo e a lapide. Na lapide deleest8 escri t o 6Aqui
terra que tanto amei 6. Ele que foi atr8s de
estava doente. Ele era uma pessoa que entendia 0 que era a vida e o0 que era a
morte. [...] Ele simplesmente ndo avisou, ai foi um susto para todo mundo, minha
m«e entrou em desespero, ficou arrasadabo.
Orlando Zacharias (genro de Fritz) - i L e mme bem do dia em que ele
faleceu. Foi um enfarte fulminante, que aconteceu quando ele transitava (em
sua bicicleta), na Rua da Praca da Bandeira, justamente onde existia e existe uma
das suas obras, o Monumento aos Imigrantes, caindo proximo a um dos seus
grandes trabal hoso.
Ha admiracdo na fala de Léa Alt quando conta que seu av6 foi o responsavel
por resolver as questdes pertinentes ao seu proprio falecimento, como caixdo e
lapide, demonstrando sua naturalidade ao tema vida e morte e o quanto sua familia
sofreu, ao afirmar que sua mae (filha de Fritz Alt) ficou arrasada. Orlando relembrou
em que circunstancia o artista faleceu, perto do Monumento que produziu, andando
de bicicleta. Fritz certamente era uma pessoa irreverente, ousada e de ideias que

iam além de sua época e local em que vivia.

Sobre Mério Avancini

Marli Avancini (filha de Méario) - A Me u pai sempre dizia ¢
[Machado] era o filho mais sério dele. Disse também que ele precisava de amor e
muita compreensao; tenho a certeza que meu pai também foi o melhor amigo dele
nesta fase [em que lecionava] na Casa da Cultura. Quando ele [Hamilton Machado]
faleceu, tentei desligar qualquer fonte de informagcdo a que o meu pai tivesse
acesso. Infelizmente ndo deu tempo. Eu ja estava no cemitério na Capela. Meu pai
perdeu o chéo; a saude dele ficou mais abalada ainda. Na visita ao Hamilton, ele
disse que seria 0 proximo a sair da mesma capela, e foime s mo 0 .

Na fala de Marli Avancini, fica clara a ligacdo que Hamilton e Mario tinham
como amigos e professores da Casa da Cultura, além da paixao por lecionar nesse

local. Com certo pessimismo e com o emocional e a saude abalados, Mario ousou
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dizer que seria 0 proximo a morrer, no veldrio do amigo Hamilton, e realmente
aconteceu, pois foram alguns meses de diferenca entre a morte de um e outro artista
no ano de 1992. Por ser emotivo e simples, o jeito e as falas do artista muitas vezes

sao relembrados por familiares e pesquisadores da arte local.

Sobre Hamilton Machado

Nissi Machado (irma de Hamilton) - AiNa morte do meu
Avancini estava sentado ao meu | ado e f
a morte do meu irméo. [...] [Naguele ano] morreu o Schwanke, que se suicidou, e 0
Hamilton estava em muito baixo astral. E dai em agosto ele foi. [...] Ele ndo nos
avisou gue estava ruim, deu aula na segunda, andava para la e para ca. Decerto

estava estourando [o figado]. Foi uma morte muitot r i st e 0.

Sandra Almeida (ex-aluna e amiga de Hamilton) - F o i uma Cco0omo -

artistas; [...] foi uma sequéncia de pessoas. [...|] O Hamilton teve uma parada
cardiaca no banheiro da casa dele. E a mulher dele que socorreu: imagina o que
n«o f oi i SS00.

Nadja de Carvalho Lamas (ex-aluna e amiga de Hamilton) -i Do Ha mi
[...] assim chocante, porque uns 15 dias antes eu tinha encontrado com ele na rua.
Naquela época ele estava indo muito para o Jerke [Empadas Jerke®®] no final do dia.

r m«

al ot

« 0

t on

[.]Eagenteconver sou um pouco, eu falei: 60 Ha mi

gente j8 n«o se encontra mai so. Fal amos

se reunir, e foi a %l tima vez que eu Vi

Por meio dos relatos, percebe-se muita tristeza e nostalgia por parte da
sociedade artistica de Joinville sobre a morte de Hamilton Machado, pois ele faleceu
Nno Mesmo ano em que varios outros artistas, como Schwanke e Mario Avancini, de

forma brusca.

Sobre Victor Kursancew

Asta dos Reis (ex-aluna de Victor) -AiQuem r el atou i sso
artista] foi uma ex-aluna dele que marcou uma aula porque ele estava morando na
Enseada [uma das praias da cidade de S&o Francisco do Sul, no litoral de Santa

Catarina]. Ela e uma amiga tinham combinado de ir até |la para fazer uma aula com

*® anchonete tradicional de Joinville famosa por sua producé@o de empadas, localizada na Rua Joéo
Colin, 393.

de
o F

[ so
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ele. E nesse mesmo dia, ele faleceu de problema cardiaco. Elas ligaram, ja tinha
acontecido, mas nao tinha informacdo. Foi uma morte bem repentina. Ele nao
parecia que tinha problema de cora-«o0o0.

Angélica Kursancew (filha de Victor) - éFaleceu em fevereiro de 1980, de um
aneurisma cerebral, numa fase em que almejava dedicar-se mais as artes plasticas.
A arte comercial garantia o sustento de sua grande familia (oito filhos). Houve
repercussdo no noticiario televisivo local e no Jornal A Noticia, com extensa
coberturao.

Assim como Hamilton, o artista Victor também faleceu repentinamente. A filha
Angélica deixa claro que o artista encontrava-se em uma fase em que se dedicava
mais as artes plasticas i sua atividade favorita i do que a arte comercial, mesmo
gue essa ultima fosse a fonte do sustento da familia. Entre as falas de Asta e
Angélica, percebe-se a divergéncia de informacdes entre a morte do artista, talvez
pela filha ter tido mais contato com as fontes seguras de informacédo e a ex-aluna

(Asta) ter tido contado apenas por relatos verbais, talvez nao oficiais.

Sobre Eugénio Colin
Célio Colin (sobrinho do Eugénio) - iEl e fi cou 28 dias en
pneumonia aconteceu, pois ele ingeria os liquidos e ia para o pulméo. Dessa forma,
ele engasgava. A sequela também se deu na garganta, que passou a nao funcionar
mais. Quando ele engolia alguma coisa, parte do alimento ia para o pulmédo. Entédo
ele ndo teve uma pneumonia de gripe ou de resfriado, e sim de ingestdao de
alimentos, do pulmédo esquerdo so0. [...] Levei oito meses para levanta-lo da cama.
[...] At® o ano 2000 ele estava bem, era at
Raquel Colin (filha de Eugénio) -AR El e sai u do hospital e |
no estébmago, porque ele ndo podia nem tomar agua, pois o esdfago dele néo
funcionava. [...] Ele perdeu a vontade de p
Ester Colin (filha de Eugénio) -Ai El e parou de pi.@nh@ano depo
2000. E em 2005 el e faleceuo.
Por meio das falas dos familiares, observa-se o quanto os familiares e o
préprio Eugénio sofreram entre o processo da doenca do artista e do falecimento do
mesmo, pois ele ficou em coma por quase um més. Por todo o sofrimento, Raquel
traz um dado importante em que o artista abandonou o processo de criacgéo,

perdendo a vontade de pintar.
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Nessa primeira categoria de ans8lise, AT
dos entrevistados sobre os registros e memoarias dos artistas, reforcando a ideia das
marcas identitarias deixadas na cidade, seja 0 modo como vivia ou pelo jeito de ser
do artista, seja por sua forma de lecionar, ou seja, por sua humildade e simplicidade.
Os entrevistados relataram fatos sobre os artistas com muita alegria, nostalgia e
saudades, demonstrando o quanto ainda em vida eles ajudaram a construir
importantes aspectos identitarios para a cultura e arte local, como o fazem até hoje

depois de suas mortes.

3.1.2 Trajetorias artisticas e processos de criacao

Veremos, a seguir, memorias dos entrevistados sobre como era a producao
artistica dos artistas abordados, por meio do relato de ensinamentos deixados por
eles. Dentro dessa categoria de andlise, teremos também um item importante que
esteve presente na fala dos entrevistados: i De
falas dos entrevistados sobre a AProdu-«o a

Tamanini e Pillotto (2012, p. 113) afirmam que

Para um processo constitutivo de conhecimento, [...] [¢ necessério que] as
figuras, as fotografias, as falas, os objetos sejam instigados a revelar algo
mais sobre distintos processos culturais. Testemunhos do tempo, o0s
artefatos apresentam com singularidade o imaginério social, apontam para
as singularidades e subjetividades da experiéncia humana.

Conhecer o processo de criagcdo e as obras de arte apartirda A . . . ] o
material [...] pode revelar muito mais sobre o direito a memoéria social do que
pressup»e a hist - riapudMACHADGS SOUZA, STFEMEBACH N |
2013, p. 10), além de propiciar o desenvolvimento da identidade cultural, construindo
significados sociai s, Afino favoreci mento da
produ-«o criativa pessoal 06 (BARBOSA; COUTI N

Sobre Fritz Alt
Léa Alt (netade Fritz) -A L8 embai xo [do Muyumdewlef@zas a Fr
as obras, tinha um cavalete enorme que tinha uns ferros em cima, e aquele ferro era

uma estrutura que ele ia modelando, [...] ia moldando para depois passar para o
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gessoebronzeo. A[...] [tem obra dele] em Joinvi

foi mi nha m«e que posou, al ®m da minha tia

muito. Porque imagina: [...] ele colocava num tanque, e ali ele colocava agua, sei

gue fazia uma mistura [no tanque]. [...] Se era um busto, era mais rapido, mas se era

um corpo inteiro, até acabar, pois depois ia para o gesso e bronze. Eu nao sei te

di zer gquanto tempo demorava, Sse era um m°s,
Orlando Zacharias (genro de Fritz) - A [ . . es]trab&hos eram constituidos

[normalmente das seguintes fases]: moldagem da escultura, argila ou barro, gesso,

cera e posteriormente fundido em bronzeo.

Sobre Méario Avancini
Marli Avancini (filha de Mario) - A Me u p ai trabal hava muit c
ndfoser um trabal ho que fosse encomendado pel
- esculturas] que foram para o exterior eu conhe¢o, mas nao sei para quem foram
vendidas. A Regina Colin levava muita cultura nossa para a Alemanha, e ele [Mario
Avancinjacabou sendo reconhecido em v8rios pa?se
Marcos Avancini (filho de Mario)-A El e produzia muito, tan
saude ficou comprometida por conta dissoo.

Sandra Almeida (ex-aluna de Méario) - AiEl e era professor d e

CasadaCultura,[..]e era meu professor. Ent «xo eu ped
uma pombad. El e sentava no laegauwcomnowo glamiltone f az
Eles faziam, eles eram artistaso. AEl e n«

importancia da obra dele; [...] ndo foi reconhecido como deveria. Nao tinha nocéo.

El e fazia porque era uma coisa da natureza
Nadja de Carvalho Lamas (ex-aluna de Mério) - O S . M8ri o, como

ndo acho que ele se destacou. O grande destaque do Sr. Mério esta na pedra. E

predominantemente ele fez figuras humanas, quase sempre estilizadas, ndo eram

retratos, algumas figuras miticas. Mas teve uma pequena produc¢éo do Sr. Méario que

foi ndo figurativa, € um pouco geometrizada, [...] mas nao foi adiante. [...] O Sr. Mario

tinha uma producdo muito grande, tinha muita encomenda. Tanto ele quanto o

Hamilton foram dois artistas muito requisitados na cidade. A cidade comprou muitas

pe-as del eso.
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Sobre Hamilton Machado
Sandra Almeida (ex-aluna e amiga de Hamilton) -i és vezes deleja obr
tem mais de uma influéncia [de artista]. Ele era um grande artista na verdade; eu
sempre penso gqgue um dia ele vai ter um reco
Asta dos Reis (ex-aluna de Hamilton) -A El e f azia o0os convite:
de Artes [Municipal Victor Kursancew], a maioria que eu lembro foram ilustrados pelo
Hamilton. [...] Como ele era funcionario, ele ganhava um tanto de horas para fazer, e
sempre era muito bonito; ele era muito criativo. E essa parte grafica da Casa da
Cultura, que eu saiba, eratudo com el eo0.
Nadja de Carvalho Lamas (ex-aluna e amiga de Hamilton) -1 O Hami | t on
muito e gostava muito de musica erudita. [...] gostava de ficar desenhando, pintando,
enguanto ouvia [musica)]. Ele ndo falava, mas a gente sabe que a grande musa dele
foi a Cristina [esposa]. Muitos trabalhos, ela que posou para ele. Ele era um grande
desenhista. [...] [Certa vez] Ele chegou, brincando, a gente estava fazendo uma
model o que estava posando para a gent e. El
Quer v e r Mmad gastok 12@ minutos para fazer aquele retrato [com lapis].
Qualquer coisa que pedisse para o Hamilton desenhar, ele fazia, ele era de uma
rapidez, de uma preciséo no traco, no desenho, era impressionante. O dominio dele
no desenho era algo assim fantastico. [...] [Tinha uma] leveza na mé&o. Ele pegava
no lapis e arrasava. Ele vivia do seu trabalho, fez muitos retratos. A sociedade
joinvilense, de um modo geral, quase toda tem retrato feito por ele. [E esses]
trabalhos por encomenda, os retratos, ele procurava dar a caracteristica poiética
dele. Isso ele fazia para sobreviver, mas ele tinha também os trabalhos de criacédo. E
tinha o trabalho dele na Casa da Cultura como professor. [...] Também, tinha um
dominio da cor fantastico, mas, ao mesmo tempo, era uma pessoa que lidava muito
com a musica, a poesia. [...] [O desenho dele] é um desenho espontaneo, nao é
aguela coisa sofrida; parecia que era extensdo do braco do Hamilton. Era um
desenho leve, espontaneo, que saia com muita facilidade, que fluia mesmo. Ele

pensava com o ol har, pensava 0o mundo a part

Sobre Victor Kursancew
Asta dos Reis (ex-aluna de Victor) - [ Apr endi guel] a pince.|

mantém integra. [...] Também a questdo das veladuras, eu aprendi. [Certa vez]
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Quando ele fez uma diluicdo do verde-limao para passar por cima do retrato, eu
observei e pensei: 600 que ek sobreyaatom dbpeteer ag
deu o tom da contraluz, perfeito. Ele deixou bem transparente, entdo o verde
atenuou os tons rosados. E a figura, [as vezes] tem a vegetacdo que esta em volta,
[ent&o o rosto] rebate a cor. Foi isso que ele colocou na figura, esse rebatimento da
cor ambiente. Ele era mestre; na pintura, o seu Victor era primoroso. Essa foi uma
heran- a, um privil ®gi o [ gue, ele ministrauvaaldso . i C
primeiro na Casa da Cultura e depois no Atelié dele, que era la na Rua Jaguaruna
onde ele tinha também a oficina de pintura, em que fazia pintura promocional, de
publicidade. E ali eu me apresentei para ele, levei uma pintura minha que alguém
indicou oO6voc?® precisa falar com o seu Vict
grupo] com a Marli Swarowsky, a Edith Wetzel [...] [entre outras]. Esse grupo [...] era
uma vez por semana. Faziamos com modelo vivo [...] ou sé portrait de amigos,
amigas que, as vezes, voluntariamente iam la. [...] Ele era formado em Belas Artes
na Europa; [...] tinha formacgéo classica, desenhava muito bem, e pintava também.
Era primoroso porque fazia uma leitura da pessoa, da personalidade, e tecnicamente
era perfeito. Com ele, eu aprendi a misturar as cores, que até entdo eu néo tinha
essa nocao, percepcao. Ele aticou minha curiosidade e fui pesquisando cada vez
mai s 0.

Angélica Kursancew (filha de Victor) - fEra frequente vé-lo pintando portraits
em seu atelier e interagindo com seus alunos. [...] Também criava arte comercial,
produzindo muitos painéis (outdoors) para o comércio e industrias locais. Seu talento
era multidimensional: [produzia] pinturas para igrejas, para templo maconico, artes
cénicas para ballet e teatro, eventos como a Festa das Flores, programacgéo visual

para 6nibus e carros, lojas e supermerca d 0 S 0 .

Sobre Eugénio Colin

Célio Colin (sobrinho do Eugénio) - O Eug°ni o era excl usi
artista. Ele fazia daquilo a profissao dele. [...] Ele tentou por uma ou duas vezes ser
professor, mas ele nédo gostou. [...] Os raios solares ele esfregava com um pincel
branco. Por isso o0os pinceis del,elemnasammde t odo
forma cl 8ssica, depois come-ou a Omoderni z

domi ngo; el e era profissional e pintou dur a
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Raquel Colin (flha de Eugénio) - AEl e pi ntava uma t
|l evantava cedo, fazia o caf® e sentava

Ester Colin (filha de Eugénio) - A El e acordava cedo,
quieto na casa. Porque quando minha mée acordava, ele ja ndo tinha mais cabeca,
porque minha mae falava muito - ele dizia que o sossego dele era enquanto ela néo
levantava, porque ai ele podia pintar calmamente. E ai, 14 pelas 10 ou 11 horas, ele
saia para fazer as comprinhas do almoco do dia. [...] Era o horéario que ele parava de

pintar e parava para almocar. [Logo em seguida] deitava um pouco e botava o

el a
par a

enqu

pijama. Depois, pintava mais um pouco, ai ia tomar banho, jantar e ia para o baro .

AUm detal he da pintur a dearats dekalhadanentenepcom
o passardotempo,el e f oI modi ficandoo.

Nadja de Carvalho Lamas (pesquisadora do Eugénio) - AEIl e t i
regularidade na producdo, até porque a sobrevivéncia deles dependia disso. A dona
Maria que fazia tudo, eles ndo tinham empregada. Era uma vida simples, muito
simples mesmo. Mas a grande paixdo dele, o que ele mais gostava de fazer era
pintura de paisagem, do Parana, e daqui da nossa regido. Ele gostava muito de
Curitiba. Na verdade, ele tinha uma admiracdo muito grande por Curitiba. [...] Entdo
eu acho que também esse trajeto de ir e vir tinha uma questdo de apreciacdo da
paisagem. [...] E ele era um paisagista antes de qualquer coisa. [...] Alguns trabalhos

do Sr. Eugénio se repetem. A mesma estrutura paisagistica ele repete, mas muda

na | uz, na cor e no tratamento do c®uo.

Nas falas sobre a producéo dos artistas fica evidente, sobre o artista Fritz Alt,
a percepcdo de seus familiares e amigos sobre tamanho esforco que era
despendido ao realizar qualguer uma de suas esculturas.

Ja Marli Avancini comenta sobre o reconhecimento internacional de seu pai.
Seu filho Marcos aponta para a tamanha dedicacdo de seu pai a sua producéo, tanto
que chegou a comprometer sua saude. As outras entrevistadas destacam a
praticidade do artista, que produzia muito. Mario Avancini e Eugénio Colin sdo os
artistas que possuem uma vasta producao artistica.

Hamilton foi lembrado por fazer trabalhos graficos e institucionais para a Casa
da Cultura, com esmero e criatividade. O desenho e a qualidade técnica de Hamilton
também foram preponderantes nas falas dos entrevistados, além de ser um artista

interessado em outras areas das artes, como a musica, poesia etc.

nN2ci

nha [
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Presente também nos registros sobre as producdes artisticas do artista
Hamilton, as falas dos entrevistados registram o quanto Victor era primoroso na
manipulacdo da cor, e como passava isso aos seus alunos, além de seus belos
portraits cheios de personalidade.

Sobre Eugénio Colin, nas entrevistas foi destacada sua vasta producéo,
muitas vezes até conseguia produzir um quadro por dia, também pois sua familia
dependia de seu oficio. Seu tema recorrente, paisagem, também se destaca nas
entrevistas, demonstrando a sua verdadeira paixao pelas cores e pelas vistas dos
arredores de Santa Catarina e Parana.

Com esses relatos sobre a producéo artistica, percebe-se que, antes de tudo,
os artistas eram apaixonados pelo que faziam. Muitas vezes, a profissdo de artista
plastico ndo era sua principal profissdo i como era o caso de Victor Kursancew, que
trabalhava com propagandas. Ja Fritz Alt e Eugénio Colin sobreviviam
exclusivamente da profissdo de artista plastico, sustentando a familia e desbravando
a dificil e tortuosa estrada da arte joinvilense nas décadas passadas.

Agora, conhecendo um pouco mais sobre a producéo artistico/cultural dos
artistas, veremos relatos de fADescasoo0

vozes dos entrevistados.

Sobre Fritz Alt

sobr

Léa Alt (neta de Fritz) - AO [ bust o] de Cel so Ramos

madrugada. [...] Eu acho que deveria ter mais divulgacdo da forma como vocé esta

hY

fazendo para n«o ruir a mem-riao.

Sobre Méario Avancini

Nadja de Carvalho Lamas (ex-aluna de Mario)-i Acho que houve na

Cultura um desrespeito muito grande com ele. Nao se preocuparam com o impacto
do trabalho dele dentro da Casa da Cultura, porgue quando se liga aquele forno
[forno onde os alunos de Ceramica queimam as pecas], ha certos esmaltes ali que
sao muito téxicos. E quando aquele forno entra na alta temperatura, todas aquelas
pecas soltam gases, e tem gases que quimicamente tém um impacto muito grande
sobre o organismo. E o Sr. Mario sempre cuidou daquilo, e nunca houve
preocupacao por parte da instituicdo e nem ele tinha conhecimento para saber o
tamanho dos problemas [que aquilo podia acarretar]. Tinha época que o Sr. Mario
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estava tao intoxicado que apareciam umas placas roxas no corpo dele. Ele passou a
ter muitos problemas fisicos em decorréncia do forno. [...] [Mesmo assim] Eu me
lembro que houve muita coisa na Casa da Cultura; movimento das pessoas, da
gente se manifestar em relacdo ao Sr. Mario, do tratamento que ele estava tendo.
N&o no tratamento mal da pessoa, mas o descaso, ou o desconhecimento do
impacto sobre o corpo dele e das condi¢cbes de trabalho. As condi¢cbes de trabalho
eram insalubres mesmo. Ele passou a ter problema pulmonar, trabalhando com a
pedra, com o po da pedra. [...] O final da vida do Sr. Mario foi sofrido, mas em

decorr°ncia tanto do trabalho com o forno g

Sobre Hamilton Machado

Nadja de Carvalho Lamas (ex-aluna e amiga de Hamilton) -A Eu per cebi
teve pasta la no Museu [de Arte de Joinville] que, eu acho que as pessoas pegaram
emprestado e ndo devolveram. [...] [0 MAJ ainda] E a melhor fonte porque se tem
uma pasta de cada artista. Eu acho isso importante, acho até que € um trabalho que

0 Museu precisa intensificar, divulgar e ndo se restringirasmat ®r i as de | or nze

Sobre Victor Kursancew

Asta dos Reis (ex-aluna de Victor)-AJoi nvi l |l e atual mente s
lamentar o estado dos nossos equipamentos de cultura. Nao temos uma sala de
exposicdo digna, o nosso Museu (MAJ) esta fechado, a Casa da Cultura esta
fechada, a Galeria de Arte (GMAVK) esta fechada, entre outros. [...] Entdo a obra

dos artistas vai ser mostrada aonde? Pri mei

Sobre Eugénio Colin
N&o houve relatos diretamente relacionados ao descaso das obras do artista

nas entrevistas sobre Eugénio Colin.

Sobre o0 descaso para com o0s artistas e suas obras, os relatos anunciam,
muitas vezes, a negligéncia e o desrespeito principalmente com as obras publicas,
como € o caso das obras de Fritz Alt, em que algumas ja foram furtadas e outras se

encontram em mas condigdes.
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Em relacdo a pessoa de Mario Avancini, ainda em vida 1 a partir da fala dos
entrevistados i compreendeu-se que houve uma desatencdo em relacdo a sua
condicdo de saude na instituicdo em que trabalhava.

Com Hamilton Machado, o problema apontado foi o0 dos materiais extraviados
pela prépria populacdo dentro da biblioteca do MAJ.

Sobre Eugénio Colin, ndo houve relatos de descaso por parte dos
entrevistados, mas € necessario destacar a importancia da visualizacdo dos
trabalhos dos artistas. Atualmente, nenhuma exposicao pela cidade de Joinville-SC
possui trabalho de Eugénio Colin i um dado preocupante que demonstra que é
possivel que haja algum empecilho entre 0 acesso ao publico a essas obras ou
mesmo desinteresse por parte das instituicbes. Importante ressaltar que durante
essa pesquisa (de 2012 a 2014) todos os artistas desta pesquisa tiveram suas obras
expostas em alguma exposi¢do no decorrer do ano 1 seja no Hall do Teatro Juarez
Machado, Camara de Vereadores de Joinville, GMAVK ou Cidadela Cultural
Antarctica i porém nenhuma exposicao tinha obra de Eugénio Colin, reforcando
ainda mais o desconhecimento, por parte do publico e populacdo, desse grande
paisagista joinvilense.

Por mei o dos relatos de 0 ceshads que é
necessario estar atentos aos aspectos negativos apontados nas entrevistas, a fim de
gue possamos ter um olhar critico, com o objetivo de n&o repetirmos os erros do
passado i descaso, desprestigio e desatencdo i para com os artistas, suas obras e
zelo aos espacos de arte local.

A seguir, abordaremos o conceito de educacdo nao formal e informal,
compreendendo as diferencas dessas formas de educacdo em relacdo a educacéo
formal. Além da educacdo ndo formal, fez-se necesséario abordar as diversas
concepgdes da mediacgdo cultural e cultura visual, a fim de localizar a arte dentro da
educacdo nao formal. No ultimo subcapitulo, apresentaremos as conexdes entre

blog, arte local e educacao néo formal.

dos
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3.2. Educacdo nao formal, informal e mediagdo cultural: o blog mobilizando
processos

O instrumento utilizado na pesquisa fArtes Visuais de Joinville e o Blog como
Mediador Culturaldo t @ pressuposto de que o blog pode ser uma possibilidade de
aprendizagem na educacao nao formal e informal, pois € um instrumento recente do
conhecimento virtual. Dessa forma, € importante que aqui apresentemos alguns
conceitos apropriados a esse trabalho e que nos acompanharam até o seu final.
Primeiramente, o que entendemos por educa¢ao nao formal?

A educacéo, além de ser uma pratica social, € também uma préatica humana,
pois modifica 0s seres humanos nos seus estados espiritual, mental, fisico e cultural,
e sdo esses estados que ddo uma configuracdo a nossa existéncia humana
individual e em grupo (LIBANEO, 2005). Assim, o objetivo central da pratica
educativa deve ser o de

[...] provocar a reconstrucdo das formas de pensar, sentir e atuar das novas
geracdes, oferecendo-lhes como instrumentos ou ferramentas de trabalho
0s esquemas conceituais que a humanidade foi criando e que se alojam nas
diferentes formas de criacdo cultural (PEREZ GOMEZ, 1998, p.100).

Em 1990, na Tailandia, ocorreu a Conferéncia de Jomtien, na qual se
preconizaram documentos em que um quadro de novas possibilidades de trabalho
foi delineado para a area da educacdo. A conferéncia adotou uma concepc¢édo de
saber que se refere as habilidades das pessoas. Os documentos proclamaram a
necessidade de mudancas e inovacdo nos canais existentes de educacédo, para

universalizar o acesso a educacao.

A partir da definicdo de necessidades basicas da aprendizagem, vistas
como 6f erramentas essenci ai s pr a
6cont e¥%dos bnfendocatém dlgs coatbldos tedricos e praticos,
valores e atitudes para viver e sobreviver, e a desenvolver a capacidade
humana, os documentos da conferéncia ampliam o campo da educagéo
para outras dimensdes além da escola (GOHN, 2008, p. 93).

Apartrdesses document os, f ol poss?2vel
das culturas locais, de forma a resgatar o conhecimento existente entre as
comuni dades atendi da spornei@ dHrabalho2®@danizaghes

Nao Governamentais (ONGs - também definidas em oposicdo ao governamental),

a apr

pens

94)
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educacado fundamental, comunidades indigenas e rurais, programas de educac¢ao
para o trabalho entre outros.

No fim dos anos de 1990 e inicio do século XXI, diante do desemprego e
crise causada pelas politicas de carater excludente, desestabilizacdo da estrutura do
mercado de trabalho e a situacdo de precariedade do trabalhador, o modelo
desenhado pela Organizacédo das Nog¢des Unidas (ONU) passou a vigorar com toda
forca na area de educacado (GOHN, 2008). Logo, o poder do conhecimento e néo
mais da economia foi proclamado. Cobra-se agora um perfil criativo e ideativo do
trabalhador, com um grande acervo de conhecimentos, habilidades, gestdo, dominio
de maquinas e linguagem.

Uma das formas da educacdo € a formal, desenvolvida nas escolas
oficialmente, ministrada por entidades publicas ou privadas. Presente no ensino
escolar institucionalizado tem objetivos claros e especificos; é hierarquicamente
estruturada e gradual de forma cronologica, usualmente representada
principalmente pelas escolas e universidades. Depende de uma diretriz educacional
como o curriculo, com estruturas hierarquicas e burocraticas, determinadas em nivel
nacional e estadual, com o6rgdos fiscalizadores dos ministérios da educacdo
(NICOLA, 2010).

Os sistemas escolares institucionalizados com a educacédo formal foram os
mais valorizados até o fim dos anos de 1980, tanto entre os educadores quanto no
campo de politicas publicas.

Segundo Jaume Trilla (1996), foi a partir da crise no sistema formal de
ensino, nos anos que se seguiram a partir de 1990, que a educacdo nao formal
passou a ser percebida, mais precisamente na escola, pois a sociedade passou a
compreender e a valorizar diferentes praticas educacionais através da visibilidade
dos problemas encontrados na estrutura formal.

Portanto, foi a partir de 1990 que a educacgéo nao formal passou a ter grande
destaque, também no Brasil (FERNANDES; GARCIA, 2005), em funcdo das
mudangas na economia, no mundo do trabalho e na soci edade :se dPass
valorizar os processos de aprendizagem em grupos e a dar-se grande importancia
aos valores culturais que articulam as a- »¢
Nesse contexto, consideram-se as ONGs, os projetos de origem religiosa e
comunitaria, vinculadas ao setor publico (FERNANDES; GARCIA, 2005).
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Além das mudancas sociais nas relacdes familiares, de trabalho e
sociedade, outros fatores sociais contribuiram para que houvesse uma demanda

para a qual a escola ndo daria conta de atender, como:

[...] a reducéo do espago urbano seguro e ndo violento, decorréncia do
processo de urbanizacdo; a organizacdo da vida primeiramente em relagcéo
as perspectivas profissionais, ap6s a revolucdo industrial; a necessidade de
adiamento da faixa etaria adulta para a entrada no mundo do trabalho,
fazendo com que os jovens tenham mais tempo livre; o aumento da
expectativa de tempo de vida, provocando o aparecimento de projetos e
propostas envolvendo os velhos; a diminuicao da jornada de trabalho em
alguns paises, resultando em mais tempo de lazer e a influéncia da TV e da
internet, sendo a TV, em particular, a grande responsavel pela percepcao e
consciéncia social de que a educacgdo é mais ampla do que a familia e a
escola, despertando, dessa forma, outros questionamentos sobre a
formacdo de costumes e mudancas de comportamento provocados ou ao
menos divulgados e estimulados pelos meios de comunicacdo
(FERNANDES; GARCIA, 2005, p. 1-2).

A partir desses fatores sociais, foi necessario acontecer uma reorganizacao
da vida social em relacdo as criangas e jovens, pois a familia e a escola sozinhas ja
nao davam mais conta de suas atribuicbes. Logo, fez-se necessaria a criagcdo de
outras opcdes de educacdo (FERNANDES; GARCIA, 2005). Assim, 0 que antes era
de responsabilidade da familia, as instituicdes acabam por assumir. Segundo
Fernandes e Garcia (2005, p. 2), i A e du c a- « der yma fuscao n@ mais
circunscrita apenas ~ fam2lia e ° escol ao.

Anteriormente, esse tipo de educacdo era vista somente como uma
extensdo a educacdo formal, desenvolvida em espacos exteriores. Tratava-se, na
maioria das vezes, de programas de alfabetizacdo de adultos. Entendia-se a

educacao nao formal como

[...] O conjunto de processos delineados para alcancar a participacéo de
individuos e de grupos em é&reas denominadas extens&o rural, animagdo
comunitaria, treinamento vocacional ou técnico, educagcdo bésica,
planejamento familiar etc. (GOHN, 2008, p. 92).

Muitas vezes, ela pode, sim, ser considerada como uma extensdo da
educagdo formal, porém, também se sustenta sozinha. Traz ainda como
caracteristica uma grande diversidade de possibilidades e acoes, flexibilidade em
relacdo ao tempo e participacédo voluntaria por parte dos envolvidos nas propostas,

além de maiores possibilidades para o processo criativo.
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A educa-«o f or ma lsenalsaciedade medsrnaadme espagce u
legitimo de transmissdo de conhecimento historicamente adquirido pela
humani d3aAMANINI; (PILLOTTO, 2012, p. 115). JA4 os conteudos e as
metodologias de trabalho na educacdo ndo formal podem ser baseados em
aspectos da pratica e do cotidiano, obtendo-se assim uma relagdo prazerosa com a
aprendizagem. O trabalho com a diversidade (etaria, étnica, de género, econdmica,
de classe social, etc.) e grande abertura para acfes transformadoras (FERNANDES;
GARCIA, 2005) também configura a educacéo como néo formal.

A educacao nao formal, portanto, ndo obedece a uma série de requisitos
formais, mas constréi diferentes modos de compreender e vivenciar 0S processos
educativos.

O fato de a educacédo nédo formal ocorrer com menor investimento do que a
formal, em algumas situagdes teve grande influéncia no seu fortalecimento. A ndo
formal permite criar diferentes possibilidades educacionais e, na maioria das vezes,
nao € burocratizada. Porém, ha que se tomar cuidado para que a educacdo nao

formal ndo seja

[...] considerada, vista e entendida como uma educagdo de segunda
categoria, oferecida para pobres (para os paises considerados em
desenvolvimento e setores marginalizados desses paises, nivelando
diversas categorias de pobreza) (FERNANDES; GARCIA, 2005, p. 2).

Os processos educacionais da educacao ndo formal sdo organizados fora da
l6gica do sistema regular de ensino, pois ndo seguem um curriculo pré-definido
baseado nas normas e diretrizes do governo federal. O contetdo € definido a partir
da vontade e das necessidades das pessoas envolvidas, com forte influéncia dos
participantes na definicdo do curriculo a ser trabalhado.

As categorias de tempo e espaco possuem novas concepg¢des na educacao
nao formal, pois o tempo da aprendizagem néo precisa ser estabelecido; € flexivel e
respeita as diferencas e as capacidades de cada um como também em relacdo a
criacao e recriacao dos seus multiplos espacos (GADOTTI, 2005).

A educacdo ndo formal é mais difusa, menos hierdrquica e menos
burocratica. Os programas de educacdo nado formal n&o precisam
necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de

Opreg s «ob. Podem ter dura-«o vari 8vel,
certificados de aprendizagem (GADOTTI, 2005, p. 2).
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As atividades educacionais ndo formais séo estruturadas de maneira flexivel
e com énfase na pratica, fortemente relacionada com o contexto local dos
participantes. Muitas vezes, ndo conferem graus ou titulos aos seus participantes e
sao oferecidas tanto por instituicbes quanto por organizacdes sociais, pois englobam
acbes e préticas coletivas organizadas em associagbes, organizacoes e
movimentos.

Os elementos que diferenciam a educacdo nao formal da formal séo
relativos a organizacdo e a estrutura do processo de aprendizagem. Os espacos
onde a educacdo ndo formal pode se desenvolver sdo mudltiplos: associagoes,
espacos culturais, ONGs e espacos escolares. Sua abrangéncia da-se nos mais
diferentes contextos, com uma grande diversidade de propostas, as quais, segundo
Fernandes e Garcia (2005), podemos elencar: educacdo ambiental, educacdo em
museus, educacgao de jovens e adultos, propostas par a a it elucacdd r
no espaco da rua e propostas voltadas para o tempo livre, além de educacéo social

e proetoseducaci onais para fAcrian-as, jovens,

situacdo de violacao de direitos ou que correm o risco de viver essa situacdo (como
exempl o: 0s centros/ casa abertas e ou
2005, p. 3).

Portanto, entende-se que a educacdo ndo formal € qualquer tentativa
educacional organizada e sistematica realizada fora dos quadros do sistema formal
de ensino (BIANCONI; CARUSO, 2005) que operam na realidade educacional, sem
necessariamente obedecer a diretrizes tituladas pelo Ministério da Educacdo. E mais
difusa, menos hierarquica e menos burocratica (GADOTTI, 2005). Assim, o

[...] ensino ndo formal tem ainda um enorme potencial a ser explorado,
principalmente no que diz respeito a sua capacidade de motivar [...] para o
aprendizado 1 valorizando [...] experiéncias anteriores i, de desenvolver [a]
criatividade e, sobretudo, de despertar o interesse (BIANCONI; CARUSO,
2005).

Com a educacédo nao formal, estabelecem-se relacées que, entre sujeitos,
Af . . . ] se reconhece que o0s significados
escolhe/determina/representa. [...] [as pessoas] tém lugar [...] e contribuem [...] com
suas perguntas, suas histérias de vida, suas culturas, suas experiénciaso
(BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 55).

Y

p C
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J4 a educacdo informal, segundo Gohn (2008, p . 107) ® aqu
transmitida pelos pais na familia, com convivio com amigos, clubes, teatros, leitura
de jornais, |livros, revistas etc.o0. €& n«o
determinados objetivos. J8 a informal A [

naturais, ainda que seja carregada de valores e representacdes, como € o caso da
educa- «o f ami200B,9.106). ( GOHN,

A educacdao informal ocorre

[...] nos espacos de possibilidades educativas no decurso da vida dos
individuos, como a familia, tendo, portanto, carater permanente. Mas o
termo informal ndo abrange as possibilidades da educacédo diferenciadas,
com conteudos curriculares flexiveis, adaptados segundo a realidade da
clientela a ser atendida. Outra diferenca fundamental é dada pelos objetivos
das ac¢des (GOHN, 2008, p. 109-110).

Em nossa pesquisa, o blog pode ser considerado uma ferramenta hibrida de
educacado, pois se encaixa ao mesmo tempo na educacdo nao formal, informal e
com uma pequena presenca na educacao formal. Formal, pois veio a partir de uma
pesquisa do curso de Mestrado em Educacdo, por meio de uma Universidade
institucionalizada que segue diretrizes e curriculos regulamentados pelo MEC. O
blog é ndo formal, pois foi criado e utilizado em um espaco fora da escola, um
espaco virtual, sem limitacbes de tempo e espaco. E também informal, pois
utilizamos meios como as redes sociais na qual o usuario aprende sem se dar conta,
em seu cotidiano e em momentos de lazer. Além das redes sociais, outro fator que
define o blog como instrumento de educacgao informal séo os registros de parentes e
amigos dos artistas com informacdes sobre a vida e situacBes de suas trajetérias
culturais T informac@es obtidas por meio de entrevistas.

Seja via Internet, em museus, 0 u i nformal ment e, n a e
significados [...] [projetando] saberes [...] em determinado contexto, criando perfis
sobre a identidade, subjetividade, a cultura ou a c ol BARBOSA;d ade o
COUTI NHO, 20009, p . 5 3 )...] prekisam a@a edwecacdogpard s t i ¢ a
cair na b aBARBOBA} L£COWTINHQ, 2009, p. 87). Mas, para que a
educacdo i seja ela formal ou ndo formal i obtenha condicbes de chegar aos seus
objetivos maiores, é necessario um mediador. O mediador é o elemento-chave entre
a arte e o publico. Por que se faz uma determinada acdo cultural? Para onde se
dirige? Em que contribui? A agao cultural é feita por meio de uma mediagéo cultural.

Agora, ja conhecendo os principais conceitos sobre educacdo nao formal,

faz-se necessério conhecer as diversas concepgdes sobre a mediacao cultural. Mas,
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é indispensavel que antes se articulem conceitos sobre cultura visual, com a
finalidade de localizar a educacgéao nao formal dentro da arte.

Veremos, nos subcapitulos a seguir, as concepc¢fOes de cultura visual e
mediacao cultural, com o objetivo de compreendermos, no ultimo subcapitulo (3.3)

as conexodes entre o blog, a educacédo ndo formal e a arte local.

3.2.1 Cultura visual

A cultura explica representacfes e comportamentos dos seres humanos. Os
artefatos visuais informam sobre o mundo; sdo feitos em um contexto de relacéo
entre quem os realiza e 0 mundo. Ja as obras artisticas levam a refletir os elementos
da cultura visual sobre as formas de pensamento da cultura na qual se produzem.
Olhar algo de outra cultura ou época deve implicar um aprofundamento da vida da

sociedade que foi representada nesses objetos. Dessa forma, a perspectiva de olhar

a producao artistica torna-seumo | har cul tur al . Nossa perce

mediada por imagens, simbolos, sons, gestos e situacdes gerados em

circunst©ncias e contextos es,2@08 pRilcoso

Os meios de cultura visual educam o0s jovens, criancas e adultos,
principalmente com a grande quantidade de imagens representadas diariamente por
meio de tecnologias como o videogame, internet, televisdo, musica, publicidade e
desenhos animados. Assim, 0s novos olhares tornam-se cada vez mais
dependent es urados meio$ de domuncacdote das formas de visualidade
geradas na vida cotidianao (HERNCNDEZ,

As imagens que mais chamam a atencdo das pessoas sdo as que estdo na
televisdo, na internet, em roupas, icones populares, seriados, revistas e jogos de
computador. Transformar a aprendizagem de estratégias para decodificar,
reinterpretar e transformar essas imagens é a proposta da cultura visual, além de

lidar com os costumeiros objetos®® de arte.

*® Estruturas, acoes ou objetos relacionados ou produzidos com finalidades artisticas i instalacées,
pinturas, desenhos, performances, fotografias, esculturas, etc. Podem ser encontrados em circuitos
de museus, galerias de artes, saldes e exposic¢des.

( BA

2007



166

A cultura visual é um campo de estudos recentes da construcdo visual nas
artes, na midia e vida cotidiana. A imagem visual é o ponto central dos processos,
por meio da qual os significados sdo produzidos em contexto culturais
(HERNANDEZ, 2007). Sdo também estudadas as praticas culturais relacionadas ao
olhar e as maneiras de olhar a vida contemporanea, repensando as narrativas do
passado (HERNANDEZ, 2007).

A educacdo formal acaba, por vezes, excluindo essas formas de

representa-«o dos objetos e usos coti di

contribuindo, de maneira poderosa, para construir as subjetividades de criancas e
jovenso (HERNCNDEZ, 2007, p. 3 ,%ps.ao fato de
como a educacédo nao formal pode estar presente no cotidiano das criancas, jovens
e adul t os, adforina] trabaha essenc@lmente com memdrias, saberes,

identidades, patriménios herdados, acumulos sociais representados fortemente

ano

SSO

pel os conheci mentos repassados em seus

(TAMANINI; PILLOTTO, 2012, p. 112).
A arte/educacdo contemporanea e moderna tem se baseado em Freedman

nos aspectos educativos da <cultura vi

sual

com a constru-«o de i denti dadeso ( BARBOS

Freedman (2006, p. 26) afirma que

A educacd@o nas artes visuais tem lugar no ambito da cultura visual e,
através desta, dentro e fora das escolas, em todos os niveis educativos,
através dos objetos, as ideias, as crengas e as praticas que constituem a
totalidade da experiéncia visual concebida, da forma a nosso pensamento
sobre o mundo e nos leva a criar novo conhecimento através da forma
visual [...].

Na cultura visual, sdo inseridos também objetos produzidos no presente e no
passado, na prépria cultura e na cultura de outros povos. Ela ndo hierarquiza as
imagens, ela gera oportunidades de confronto, pois todas as imagens contribuem

para o processo de subjetivacdo (NASCIMENTO, 2009). A cultura visual caracteriza-

se pelo estudo de fen!menos, significlados

identidade individual e de grupo é um dos significados que circulam nas

\

mani festa-»es atuai s da c u2000u p. 60). VSegainda | 0 (

Nascimento (2009, p. 69),

[...] a cultura visual ndo sé coloca imagens em deslocamentos, mas outras
propostas ou perspectivas educacionais também. E enriquecida mediante
os deslocamentos ou interfaces possiveis entre varios campos de
conhecimento, que se preocupam com a analise de imagens na
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contemporaneidade e com as interpretacbes decorrentes do processo
interpretativo.

A cultura visual contribui para que os individuos fixem as representacdes
sobre si mesmos e sobre o mundo e modos de pensar e ser pensado. Nascimento
(2009, p . 71) afirma que a cultura visual
guestionamentos sobre o passado [...] que atravessa 0 presente, mediante as
interpretacbes desencadeadas pelas imagens circundantes, com a finalidade de
construir um outro hoje, incitando-o a ser diferente do que ®.
Favoreceaindaa f un-«o de fAmanufaturar as expel
medi ante a produ-«o de significadogsdessa suai
forma, contri bui Apar a a sciénoian sndividual e osocial gela c o n
incorporacdo dos indices visuais com valor simbdlico produzidos por grupos
di ferentes [...]1]06 (HERNCNDEZ, 2000, p. 52)
A construcao de identidade do individuo € afetada pela maneira como ele se
vale dos significados erecur sos de al guns meios sociocul 1
das expressdes artisticas estd em relacdo a variedade de concepcbes que 0S
individuos tém sobreoquesdo ( o si gni f i c a d(®ERNANDEZ 3000cp i S as «
53).
A cultura visual faz parte da introducdo de mudancas da educacédo escolar e
da educacdo nao formal, pois ha diversos fatores que levam a contribuir para a
necessidade dessas mudancas: interesse de criancas, jovens e adultos por novas
midias e tecnologias visuais; novos valores estéticos e nova noc¢do de realidade;
mudancas de pensamento sobre identidades comunitarias e pessoais e
reconhecimento da importancia da interpretacéo critica (HERNANDEZ, 2007).
Essas mudancas ocorreram principalmente depois de fatores histéricos como
a criacdo da prensa de Gutenberg (1398-1468), o primeiro computador, o facil
acesso a Internet e atualmente a exacerbada quantidade de informagdes, diferente
de alguns s®cul os atr8s. Por exempl o, i [
dominical de um dos jornais editados [...] no Brasil € mais do que toda a que poderia
ter acesso uma pessoa do s®cul o XVII ao | o
p. 50). As imagens exercem papéis na construcao de representacdes sociais.

A finalidade do olhar proposto para se trabalhar com a cultura visual € o de

[...] ajudar a compreender a realidade, a continuar o processo de examinar
os fenbmenos que nos rodeiam de uma maneira questionadora e construir
Afvi s»es0 e fivers»eso alternativas n«o s
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mas também diante de outros problemas e realidades distanciados no
espaco e no tempo do nosso [...] (HERNANDEZ, 2000, p. 32).

Ler a imagem e pensa-la como um objeto é complexo, quando estamos na
época das representacfes instantaneas e fugazes da televisdo, dos videogames, do
navegar pelo ciberespaco i esses fAespa-0s0 que carecem
nao sao objetos. A realidade nos mostra que a cultura visual é algo instantaneo e
tem grande ligacdo com o consumo capitalista.

As questbes tradicionais da histéria da arte, como a apreciacdo, a
apropriacdo, autoria e autenticidade e o papel dos diferentes tipos de publicos,
redefinem-se nas novas relacfes que sdo estabelecidas no ciberespaco, a partir das
novas formas de apresentacao, divulgacédo e interpretacdo que estdo sendo geradas
nesse meio denominado cultura visual por meio de novas midias.

Em um mundo dominado pelos dispositivos visuais e tecnologias da
representagcdo, nossa finalidade educativa deveria ser a de facilitar experiéncias
reflexivas criticas. Desse modo, os individuos teriam a compreensdo de como as
imagens influem em seus pensamentos, acfes e sentimentos, bem como levar a
refletir sobre suas identidades e contextos sécio histéricos, por isso trabalhar com
aspectos de seu cotidiano e da mass media € tdo importante na educacédo formal e
nao formal.

Acredita-se que ferramentas e instrumentos tecnoldgicos, como o blog, séo
integrantes e mediadores da midia e cultura visual; por isso a importancia de se
utiliza-los como ferramenta mediadora de conhecimentos. E interessante buscar
exemplos na cultura local e aprender a interpretar os objetos a partir de diferentes
pontos de vista para favorecer a tomada de consciéncia sobre si mesmo e sobre o
mundo do qual as pessoas fazem parte (HER
passa a compreender a dimensao estética e artistica presente no cotidiano como um
importante veiculo ndo apenas para discutir sobre essas dimensdes, mas também
paraquestionar a sociedade em que blogasiimos ( A
para esse fim, pois se utiliza de conhecimentos sobre a arte local para essa tomada

de consciéncia e construcéo de identidades.
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3.2.2. Mediacéo cultural

A acdo cultural é feita a partir de uma mediacao cultural. Aguirre (2005, p.

311) afirma que a media-«0 cultural deve Tfise
sdo mediadoras de valores culturais e que a funcdo da arte/educacdo [...] é
reconhecer essas metaf or as e seu valor em diferentes
ser de valores, identidades e representacdes.

A mediacdo cultural comecou a se consolidar teoricamente no Brasil ha
pouco tempo; as ONGs tém obtido sucesso, trabalhando com arte na educacgéao dos
desprivilegiados, esquecidos e excluzdos, A e
|l i-«0 da arte como caminho para recuperar
(BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 21).

A pesquisa em mediacdo cultural no Brasil vem crescendo junto as
pesquisas sobre abordagens contemporaneas do ensino de arte, desde 1990. Esse
interesse, s egundo Coutinho (2009, p. 171) Asurggi
educador es gue passaram a atwuarsa ferma, anst i
mediacao

[...] configura-se pela capacidade do mediador em criar formas de
experimentar propostas colaborativas de aprendizagem; [..] [é uma]
construcgéo flexivel [...] que pode contribuir tanto para a permanéncia como
para a renovacdo e a transformacdo de modos de olhar, de fazer e de
interpretar. Permanéncia e renovagdo ndo sdo conceitos antag6nicos na
educacdo. Ambos fazem parte do processo de aprender e ensinar
(BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 271).

A media-«o0o cultural no ensino da arte
formacao continuada, deve ser compreendida como uma Educacado pdés-moderna do
professor de artes e demais educadoreso (B
Atualmente, o ensino de arte muda o foco de apenas enfatizar o desenvolvimento
das habili dades art2zsticas par a Aum ensi |
conhecimento, expressao e cultura deve ser considerada em seu contexto de origem
e de recepcdo com suas vinculag» es s oci ai s, econ!'micas e p
COUTINHO, 2009, p. 173). A arte na educacédo, no Modernismo, tratava do
desenvol vimento da sensibilidade, hoj e,

desenvolvimento cultural dos e 009021t eso (E
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J& o professor por meio da mediacdo cultural, tem a possibilidade de
reorganizar-se ou reconstituir-se pela mediagcdo da experiéncia. O professor
mediador é aglutinador, organizador, estimulador e questionador. O arte/educador,
na contemporaneidade,assume A0 I mportante compro
de aprendizagem com a imagem, fomentando didlogos sobre os sentidos da arte em
nossa vidao (BARBOSA, 2009, p. 337).

Foi a partir do século XX, por meio de ideias socioconstrutivistas que se deu

ao professor o papel de

[...] mediar as relagBes dos aprendizes com o mundo que devem conquistar
pela cognicdo. A arte tem enorme importancia na mediacdo entre os seres
humanos e o0 mundo, apontando um papel de destaque para a
arte/educacdo: ser a mediacdo entre a arte e o publico (BARBOSA;
COUTINHO, 2009, p. 13).

A arte/educacdo também faz a mediacdo nos lugares de arte, isto €, em
museus e exposicdes. Serota (apud BARBOSA; COUTINHO, 2009) afirma que o
ensino da arte atualmente deve enfatizar a recepgéo pelo apreciador e ndo apenas
pela obra e seu produtor; Afa Hist- -ria

mi S S

ganh

com outros contextos n a decodi fica-«o d a

COUTINHO, 2009, p. 16).

Barbosa (2009, p. 21) afirma que fb esforco que se emprega para ampliar o
contato, o discernimento, o prazer da populacdo com a cultura que a cerca, resulta
em beneficios sociais como qualidade das rela¢cdes humanas e compreenséao de si e
do outroo . Novas identidades s« ®o@m @ conhedmend ed
leitura da cultura e do outro e da cultura que nos cerca. Segundo Azevedo (apud
BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 336),

Ler o mundo nos humaniza, nos religa ao outro e ao universo. Ler possibilita
inventividade por exigir a criagdo da trama textual como expresséo historica
e social que muda a face do mundo, desfazendo certezas e instaurando
novos modos de perceber o real.

Para Paulo Freire a leitura é um ato de apropriacdo de conhecimento na
intera-«o do sujeito com o mundo, Acom

a leitura e a interpretacdo de uma producdo do campo da arte € também um

as e

seu

processo de construgcdo de sentidos para 0s sujeito s gue aBARBOSAMNO

COUTINHO, 2009, p. 175).
A mediacdo cultural € social e o mundo da arte é visto na perspectiva da

reconstrucao social - i t e-setgarantir que a experiéncia vivida no espaco transitorio
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da mediacdo tenha uma ressonancia na vida das pessoas, e, ho caso especifico do
publico escolar, procura-se fazer que ela permeie o ambi ent e da
(BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 184).

A mediacdo pode potencializar a interpretacdo, pois o mediador pode
alimentar o leitor com novas informacfes, ou articular e instigar questdes que
provoguem reacdes. Essepr ocesso fipode tamb®m ser
comunicacao e informacédo a disposicao do publico [...] [como recursos multimidia e
redes s 8ARB@QSAsCOUTINHO, 2009, p. 176).

Deve-se respeitar a diversidade e a incorporacao das novas tecnologias

[...] para o didlogo cultural e a informacdo sobre cria¢des culturais, assim
como a mobilizagdo de politicas a servico do emprego e do fortalecimento
de vinculos culturais que exercam um papel integrador, conseguindo um
melhor equilibrio entre os aspectos econdmico e cultural (BARBOSA,;
COUTINHO, 2009, p. 87).

Segundo Gadotti (2005), com as novas tecnologias da informacéo foram
criados novos espacos do conhecimento, pois, além da escola, também o espaco
domiciliar, a empresa e 0 espaco social tornaram-se educativos.

De suas préprias casas, as pessoas podem acessar o ciberespaco com a
possibilidade de aprender e estudar em casa. Também, por meio da aprendizagem a
dst ©nci a, ® poss2vel Abuscar fora das
computadores interligados, servicos que respondem as suas demandas pessoais de
conheci mentoo (GADOTTI, 2005, p. 3).

Gadotti (2005) afirma que, como previa Herbert Marshall McLuhan (1969) a
partir de 1960, o planeta se tornaria nosso endereco e nossa sala de aula. Foi a
partir do acesso ao ciberespaco que a ideia de tempo proprio para a aprendizagem
foi rompida:

Q espaco da aprendizagem é aqui, em qualquer lugar; o tempo de aprender

hoje e sempre. Hoje vale tudo para aprender. Isso vai além da
reciclagemd e da atualiza-«o de

ot ot (D

Compreende-se, entdo, que a educacdo ndo formal se caracteriza por
propostas, acoes, intervencfes que tém a relacdo educacional como meio de
valorizacéo e construcdo de diferentes saberes que acontecem em outros lugares e
tempos. A educacao nao formal pode facilitar a relacdo do educador/educando com
0 ensino e a aprendizagem do conhecimento, pois, na educac¢do ndo formal, da-se

importancia e relevancia aos saberes e fazeres cotidianos.

S es

f omen

escol

conhec

assimila-«00 de conheci mentos (GADOTTI,
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O conhecimento através do blog pode ser considerado, entdo, como uma
ferramenta de educacgéo nao formal e de mediacao cultural, pois pode ser feita em
momentos de lazer, no tempo livre da pessoa e também pode disponibilizar a arte
como conhecimento, expressao e cultura.

Freire afirma e fAconsagra na contempor
aprende sozinho e ninguém ensina nada a ninguém; aprendemos uns com 0S outros
medi ati zados pel o mundoo (BARBOSAbhlog@étaT | NHC
tem esse poder de transmitir conhecimentos em rede e de forma compartilhada por
meio da mediagao cultural.

No caso do blog, a relacdo tempo/espaco € ilimitada, pois qualquer pessoa,
desde que tenha contato com um computador e a Internet, podera acessar o
conteudo a qualquer momento. Como a Internet esta presente no dia a dia de muitas
pessoas, 0 saber cotidiano pode caracterizar-se como uma proposta de educacao
ndo formal, pois, ao acessar a internet, o usudrio podera aproximar-se de um
determinado conteudo e poderd aprender, muitas vezes, sem se dar conta, de
maneira prazerosa e dinamica. Assim, por meio dos conhecimentos presentes no
blog, pode-s e desenvolver o enorme potenci al Apa
nos cerca, da cultura do nosso pais e do fortalecimento do ego cultural dos
exclu2doso (BARBOSA; COUTI NHO, 2009, p. 22)

3.3 Conexdes entre arte local, educacdo nao formal e o blog como possibilidade de
aprendizagem

Uma porcentagem cada vez maior da populacdo utiliza a internet e suas
midias sociais em seu cotidiano, como meio de comunicac¢ao e informacao. Jovens e
adultos utilizam o computador ndo sé como forma de entretenimento, mas também
de consumo, comunicacg&o, aprendizagem e interagdo com outros (ARAUJO, 2012).

Castells (2013) denomina a emergéncia das tecnologias de informacdo e
comunica-«0 em rede ode Mawtjoacso muanri acat-er 2 st
referem 7 produ-«o0o aut!noma da mensagem e
web), possibilitando novas formas de pensamento e invencgao. Castells (2013 apud
DI MARCH, 2013, web) acredita qeeéessod@ntdtcaumani d
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no espaco de duas décadas, em especial na ultimao(entre os anos de 1990 a 2010).
Para compreender o poder da organizacao social das redes, Dimarch (2013, web)

ainda afirma que

és novas f or mas de comuni ca- «o0

f oi d

autocomunica-«o de massao: de mas s a,

potencialmente as massas por meio de redes; e autocomunicativa, devido a
autonomia que as novas tecnologias proporcionam.

Ou seja, essas novas formas de comunicagdo trazem autonomia aos
individuos na selecdo da recepcédo de mensagens, na emissao de mensagens e na
organizacdo de redes sociais préprias. Castells (2013 apud DIMARCH, 2013, web)
ainda ressignifica o conceito que era tradicionalmente aplicado a midias tradicionais
de A . . . ] erah,i censo«taleviséond rnadiot @ijas mensagens o receptor

recebe em Oestado vegetativobdo.

Prensky (2010) nomeia 0SS jovens como f@Anativos
antes eles guardavam seus sentimentos num livro fechado, hoje, preferem
disponibiliza-los online par a gue todos vej am e con
compartilhamento de informacdes com a rede e com o mundo pode ser feito atraves
de ferramentas como os blogs, mostrando, de forma clara, a constru¢do de um novo
perfil identitario. Castells (1999) por meio de Araujo (2012, p. 11) afirma que

[...] o surgimento da sociedade em rede traz & tona novas formas
comunicacionais e, sobretudo, novos processos discursivos de construcao
de identidades, induzindo assim a novas formas de transformagfes sociais,
principalmente quanto a socializagdo e os reflexos dessas transformacgdes
na cultura midiatica como um todo.

Esse novo perfil identitario pode ser identificado como o individuo da
Aautocomunica-«0 de massasao, que, i ndepend

raca, se expde, se organiza, se agrupa, conhece, critica, elogia e age pela Internet,
individual ou coletivamente.

Agora a internet da voz ao receptor. Qualquer internauta pode como afirma
Castells (2013 apud DIMARCH, 2013, web),

[...] produzir, selecionar, armazenar e recuperar informa¢cfes em diversos
formatos. A midia ndo é mais privilégio de celebridades, de politicos e da
intelectualidade. Qualquer um (que tiver rompido a barreira do acesso) pode
ter suas festas e baladas documentadas, publicar suas opinides num blog
ou criar mobilizacdes pelas redes sociais.

Castells (2013 apud DIMARCH, 2013, web) levanta ainda a hip6tese de um
espaco publico recriado na internet, que ndo se esgota na virtualidade, pois se

desdobra no mundo real, podendo tomar pragas, ruas e 0os mais variados espagos
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publicos. Segundo Bressane (2013, web), esse € um fenbmeno que ocorre em

escala global, que € o da formacdo de um espa- o h2brido, poi

manifestacfes que se dao simultaneamente nas redes e nas ruas. Videos, fotos e

relatos de eventos s«0 postados praticament
Bressane (2013, web) confirma que,

Nesse contexto, as informacdes circulam e sdo repassadas sem o filtro dos
meios de comunicacdo tradicionais. [..] E uma nova configuragdo do
sistema de comunicacdo que sai de um modelo linear, em que a maioria da
populacdo apenas recebia mensagens, para um modelo circular, dial6gico,
em que toda comunicagéo € de mao dupla.

Atualmente, ndo s6 com o uso do computador, mas também com a
massificagdo do celular, jA& se fala das possibilidades em m-learning (mobile
learning)de se tornar Afum el emento i mportante
fomal] [...], uma vez que uma aprendizagem ja acontece de maneira nao formal, ndo
sistematizada nem or i e n (BERT@CCHI; VIANA,&2013, web). Por meio de
aplicacbes de celular, é possivel consultar dicionario, glossarios, resolver
questionarios, trocar mensagens, fotografias, além de poder ouvir e construir videos
e audios (BERTOCCHI; VIANA, 2013, web). Ou seja, a educacao informal do m-
learning pode trazer beneficios e tornar-se um recurso para a educagéo formal.

Portanto, na rede, a aprendizagem formal, ndo formal e informal pode
acontecer de forma cooperativa e coletiva (ARAUJO, 2012), como por exemplo, em
midias e redes sociais. Dentro das midias sociais, os blogs A [ . . . ] proporci
participantes op¢des de aprendizagem onlinei nt er ati vaso ( ARADJO,

Como a tecnologia sempre esta a servico da humanidade, em um contexto

educativo

[...] ndo poderia ser de outra forma, se ndo, novamente, estariamos
incorporando o uso dos recursos de tecnologias novas na educac¢do, como
o celular, apenas [...] pela tecnologia em si (como fim e ndo meio), até
mesmo com metodologias de ensino absolutamente tradicionais e
incoerentes com as caracteristicas naturais decorrentes desses recursos
tecnolégicos, o que seria um anacronismo total (BERTOCCHI; VIANA,
2013, web).

Diante desse quadro, Aradjo (2012, p. 11) afirma: A [ . . .-Je inpatantea
que também profissionais da educacdo e da cultura se utilizem de estratégias
pedag-gicas com a fun-«o cul tural e educat.
Bertocchi e Viana (2013, web) acreditam que € necessario oportunizar aos
educadores forma-»es continuadas qQque aprese

aprendizagem, [...] novas formas de ser e fazer dos jovens para que 0s profissionais
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da educacado comecem a atuar de maneira articulada com o contexto social em que
[agrande maioria de] seus alunos Vvivemo.

Portanto, acredita-s e gue as af . . . novas tecnol
processos de comunicacao, socializacdo, interacdo e aprendizagem, sinalizando um
novo perfil identit8rioo ( ARAR]JBa@scolanfolse, p.
apresenta mais como a principal fonte de i
(ARAUJO, 2012, p. 11).

Segundo Hall (2006, p. 14) fas sociedades modernas
sociedades de mudan-a constanmesmo8p{da. E
de avancos tecnoldégicos e mudancas rapidas, aparece também a preocupacdo em
val orizar o passado e buscar as suas orige
esse patriménio histérico cultural também pode ser feito no espaco do acesso a
Internet, onde ndo ha limites geograficos e temporais.

Nesse sentido, € indubitavel a importancia do conhecimento do patriménio
histérico e cultural, principalmente do nosso entorno, pois, segundo afirma
Magalhdes (2005, p. 22), o patrimbnio culturaltorna-s e um fAve2cul o de t
conservacdo e reproducdo da memdria social, considerada fundamental para
|l egiti mar a ordem soci al presenteo. Conhec
artisticas do passado faz-nos rever elementos atuais, construindo, dessa forma, uma
nova identidade. As identidades | idam com
ou inventada. A memodria esta sempre ligada a pessoas e/ou lugares, onde 0s
indiv2duos se identificam ou se reconhecemo

Os entrevistados também deram suas opinibes sobre a importancia do
conhecimento histérico e cultural divulgado na Internet. Veremos, a seguir, alguns
trechos das entrevistas em que ha sugestdes para a criagdo de conteudo virtual
sobre os artistas na Internet e também do por que divulga-lo na rede.

Léa Alt (neta de Fritz) -AEu acho que a divulga-«o ®
momento que tu colocaste [conteddo no blog], eu também vou fazer propaganda e a
gente encaminha para os outros aquela referéncia. [...] E importante que aquilo que
tu escreves siga a ®tica, a verdade e a sin

Marli Avancini (filha de Méario) - i[ Seu bl og] ficou um - ti
orgulhosa disso, como também as pessoas que fazem pesquisa neste assunto como

Vvocé. SO assima artev a i perdurar em nossa cidadeo.
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Sandra Almeida (ex-aluna e amiga de Hamilton) -Ai Acho [ i mportant e
na Internet], em funcdo da importancia desses artistas para a cidade. [...] Se nao
houver essa divulgacéo [as pessoas mais jovens] ndo 0os conhecerdo. [As pessoas]
Além dos artistas europeus, devem conhecer 0s Nnossos artistas, porque nés temos
grandes artistaso. fAAcho que a I nternet vai
e para o trabalho deles, mais do que as coisas impressas, porque hoje em dia todo
mundo acessa a internet. Todo mundo tem facilidade. Quando se coloca na internet,
os alunos pesquisam os artistas de Joinvill
Asta dos Reis (ex-aluna de Hamilton e Victor) -1 Os arti stas s«0 U
nosso patrimonio visual. E uma sedimentacdo da nossa cultura, uma referéncia de
qualidade, de dedicacdo, de persisténcia, de coragem, tudo isso junto. Entdo é

importante, sim, deixar esse legado [presente na Internet]. E eles transmitiram

(72}
(@

tamb®m muita coisa para gue m antedteranfordhacpes i
dos artistas na Internet], inclusive pelas informagfes do dia-a-dia, do cotidiano do
artista, acho que complementam o processo criativo. T4 certo que o resultado, a
obra final é 0 que da o prestigio para o artista. Porém, para chegar ali, existe um
processo mental, um processo técnico de realizagdo do trabalho, tudo isso é
importante igualmente, e as vezes até mais do que a obra final; [...] existiu um
caminho antes de chegar a obra final. Entdo isso € muito rico no processo do artista
e eu acho que isso na Internet vai facilita
Célio Colin (sobrinho de Eugénio) - Se ni ngu®mM se interess
assunto. N0s vamos morrer e acabou a histdria. Tem que ter um registro disso, até
| evar para as escol aso.
Ester Colin (filha de Eugénio) - iQuem foram os artistas
jovens ndo sabem. Acho que dessa forma [de divulgar na Internet] vai atingir os
jovens. S6 assim criard interesse nos jovens de ir mais a fundo e de pesquisar mais
profundamente a histéria da arte de Joinvill e 0 . AO virtual compl er
gue o fisico ndo atinge um numero grande de pessoas, pois quando vocé tem um
trabalho pronto, ele fica I& em algum lugar guardado. Sé tera acesso para quem for
em busca. Mas na internet ndo; na internet, onde vocé estiver, se vocé digitar o
nome do artista vocé acha algo sobre ele. Eu penso que o virtual € a grande
mar avil ha da mo dBbklogruccomedne BacebdolOe ete sauencarregou

de divul gar para os meus amigos, e foi repa
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Nadja de Carvalho Lamas (ex-aluna de Mario, ex-aluna e amiga de Hamilton

e pesquisadora de Eugénio)-AHoj e n«o d8 para n«o conviyv

entro diariamente e mais de uma vez por dia porque € a forma de comunicacao hoje
em dia, e € a forma mais rapida de comunicacdo. Uso muito a Internet como
pesquisa, também. [...] Vou também a blogs, mas vou com muita cautela. Porque ja
peguei informacdes equivocadas, dados de obra errados, e acho que ha um
desrespeito muito grande em muitos blogs que colocam imagens de obras de arte e
nao colocam legenda. [...] Por exemplo, se tem uma imagem de uma obra do
Hamilton, eu ndo conhe¢o ou conhego pouco, se tem uma legenda e tem um texto
informativo de qualidade, automaticamente eu sou estimulada a pesquisar sobre
aguele artista. Porque eu sei que tem além da imagem. [...]. A legenda tem que ser
completa. [...] E eu vejo que muitos blogs ndo tém esse cuidado, de colocar as
i nforma-»es de f or ma ma ©.s] Quaodm pds epessoas
consultarem [0 blog], que saibam que as informacBes sdo consistentes, tém
densidade, tém coeréncia, e realmente que possa colocar nas referéncias que vocé
entrou ali naquele blogpar a pesqui sar o. af...] £ i
blog ndo seja s6 para dar uma informacéo superficial. Ele teria que ter consisténcia
tedrica e poderia ser citado num trabalho académico. [...] O mundo virtual € um
mundo em constante transformacgéo e atualizagcédo. [Por isso se parar de atualizar]
ninguém mais vai |4, pois vai sempre encontrar a mesma coisa. [...] Os professores
se queixam porque ndo tém material da cidade. [...] Um blog desse bem construido,
bem articulado, com consisténcia, com fonte tedrica, o professor vai la, busca as
informacdes e tem acesso de onde sé@o as tuas fontes. Ele pode ir 14, fazer novas
leituras, e preparar uma aula muito mais consistente e ai a gente efetivamente passa
a conhecer a produ-«o art2stica | ocal
Os entrevistados reiteram a importancia que o blog pode ter em se tornar o

espaco de mediacao entre a arte/cultura e o publico. Dessa forma, com a educacgéo
nao formal, podemos entender o blog como

[...] um espaco de educacdo ndo reprodutiva e, sendo assim, os atores

envolvidos nessa préatica podem ter outros papéis: de sujeitos passivos e

reprodutores de informacdes podem passar a sujeitos ativos que interagem
e se apropriam de conhecimentos (BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 174).

A partir das falas dos entrevistados e da experiéncia por meio da criacéo e
manutencdo do blog, este estudo trouxe alternativas para trabalhar com tecnologia

de

poss?

mport

Jo
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educacional, seja com educacgao formal ou ndo formal. Mostrou a necessidade da
utilizacdo também de ferramentas mais disponiveis e mais utilizadas (como por
exemplo, a rede social Facebook) para interagir, comunicar, divulgar e socializar o
registro e o conhecimento artistico e historico.

Com a presente pesquisa espera-se que a arte local se torne mais conhecida
ndo sé entre os joinvilenses, mas também entre criancas, jovens e adultos que
tiverem interesse pela arte/cultura local, despertando a percepcédo e o olhar a si
mesmo. Conhecendo a arte/cultura de sua regido, além das mais comumente
divulgadas artes europeias e nacionais, espera-se que a construgéo de identidades
das criancas, jovens e adultos se torne um aspecto a ser mais valorizado, pois,
tendo uma nocédo do que os rodeia e da histéria que os contextualiza, esses sujeitos
se tornardo mais criticos e criativos, transformando assim o meio em que vivem.

Nascimento (2009, p. 72-73) confirma que

[...] as interpretacdes estdo corporificadas nas imagens no presente. [por
isso] faz-se necesséario continuar deslocando as imagens de modo a
continuar questionando a maneira como olhamos e como nos olhamos.
Uma maneira de fazer isso, [...] é recorrendo ao passado para tentar
entender 6desde quandod passamos
determinado modo e n&o de outro.

Nesse sentido, o blog tem cumprido o seu papel, uma vez que esta
expandindo informagfes/conhecimentos sobre a arte local, motivando o didlogo e a
aprendizagem continua, que agrega as percepc¢des singulares e coletivas. Todavia,
€ importante ressaltar que a educacdo contemporanea abre frente a varias
possibilidades, dentre elas, as tecnologias educacionais, a educa¢do nado formal e a

troca de experiéncias via essas novas possibilidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Antes de inferir sobre as consideracdes finais desta Dissertacdo, faz-se
necessario rever o objetivo e perguntas que nortearam nossa trajetoria. A pesquisa
teve como objetivo entender a educacdo ndo formal como possibilidade de
mediacédo cultural da arte local (de Joinville), representada por cinco artistas locais ja
falecidos, tendo como recurso a criacdo e manutencao de um blog. Refletiu também
sobre o contexto histérico-artistico local, por meio da vida e obra dos referidos
artistas: Victor Kursancew, Fritz Alt, Eugénio Colin, Mario Avancini e Hamilton
Machado, compreendendo que a arte local constréi identidades que sé&o
ressignificadas constantemente por nés e que podem ser apropriadas para além da
escola, por meio da educacédo nao formal e mediacéo cultural.

Em nosso percurso de pesquisa, constatamos a escassez de informacdes, na
Internet, sobre alguns artistas visuais de Joinville/SC ja falecidos, os quais tiveram
um papel importante na construgdo do patriménio cultural e artistico da cidade.
Referente a essa problematica, € importante retomar os questionamentos iniciais
que provocaram reflexdes durante o percurso dessa investigacdo: Como as
informacBes sobre a arte local podem ser visibilizadas e disponibilizadas para
diferentes publicos, sem limitacBes geograficas, por meio do blog? De que forma,
pesquisadores, criticos de arte, amigos e familiares de cinco artistas falecidos
evidenciam a trajetdria artistica e 0s processos de criagdo desses artistas na
construcdo identitaria de Joinville? Como o blog pode ser um instrumento de
educacado nao formal e mediacéo cultural na difusdo e valorizacdo da obra de cinco
artistas de Joinville ja falecidos?

Foi possivel encontrar alguns dados em espacos culturais, como no Museu de
Arte de Joinville i MAJ, na Biblioteca de Artes da Casa da Cultura Fausto Rocha
Janior ou falar diretamente com familiares dos artistas, criticos e ex-alunos. No
entanto, as informacdes sdo ainda bastante reduzidas e poucas pesquisas Sao
realizadas e socializadas sobre essa questdo. No veiculo que atualmente se
compreende ser de facil e rapido acesso para uma parcela das pessoas i a Internet
I 0 contexto de arte local se limita a noticias, muitas vezes, redundantes em sites de

jornais.
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Essa foi a lacuna que este trabalho buscou suprir, pois entendemos que a
arte local tem grande importancia para que as pessoas tenham referéncias e
construam identidades. Por meio da\ leitura e interpretacdo de obras/objetos de arte,
codigos imprescindiveis para o0 movimento e didlogo humano, podemos conhecer
melhor a trajetdria historica dos artistas que nos move a pensar em nossas proprias
trajetdrias, enquanto cidaddos que fazemos e modificamos a historia.

O recurso que utilizamos para a socializacdo dos conhecimentos sobre arte
local foi a criagdo de um blog para dispor das informag¢des adquiridas por meio de
pesquisas advindas de jornais, livros, artigos e entrevistas com familiares e amigos
dos artistas. O blog pode ser considerado uma ferramenta de facil acesso, gratuita e
com boa receptividade do publico, mas € necessario que o individuo tenha acesso a
um computador e a Internet.

Por meio dos computadores, as pessoas tém acesso a novos espacos de
conhecimento, pois, de suas proprias casas, elas podem acessar o ciberespagco com
a possibilidade de aprender e estudar. Também, por meio da aprendizagem a
di st ©nci a, ® poss2vel i b uagdo digponilveb masreddsads
computadores interligados, servicos que respondem as suas demandas pessoais de
conheci mentoo (GADOTTI, 2005, p. 3).

No caso desta pesquisa, a educacdo nao formal mostrou-se presente no
momento em que o individuo p6de aprender mais sobre a vida e obra dos artistas
locais via blog, ou até, muitas vezes, via smartphone. Provou-se que a Internet pode
facilitar a aprendizagem, mas, se nao utilizada com foco e consciéncia, pode tornar-
se uma ferramenta sem muita utilidade, pois é possivel encontrar um grande nimero
de informacBes nédo veridicas e sem qualidade. Por isso, € necessario que haja um
direcionamento e uma divulgacdo maior das ferramentas que propiciardo ao usuario
algum tipo de conhecimento por meio da educagdo nao formal. Neste estudo, o
canal de divulgacdo do blog foi a rede social Facebook através do qual, em tempo
real, 0 usudrio recebia as publicacées em sua Timeline®”.

Como a Internet estd presente no dia a dia de muitas pessoas, 0 saber
cotidiano pode caracterizar-se como uma proposta de educacdo nao formal, pois, ao

acessar a internet, o usuario podera ter acesso ao conteudo e podera aprender,

" As postagens e publicacfes feitas pelos amigos adicionados do usuario e todas as publicacdes de
fan pages que 0 us u §r i Facebdak,uapareeedn em gua timeline T Ainha do tempod
usuario no Facebook.

e S C
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muitas vezes sem se dar conta, de maneira prazerosa e dinamica. Assim, por meio

dos conhecimentos presentes no blog, pode-se desenvolver o enorme potencial
Apara o entendimento do mundo qgque nos cer
fortalecimento do ego culturaldose x cl u2 doso ( BARBOSA;p.22)OUTI N
pelo acesso a conhecimentos historicos, culturais e artisticos locais. Nascimento

(2009, p. 71) afirma que

[...] o presente tem um passado, que o faz ser como é, permitindo a
incorporagdo de rupturas ou inovagdes, as quais podem torna-lo no que nédo
€. O presente ndo é fixo e imutavel, mas oscilante e provocante. O passado
no presente é resistente e teimoso. O novo ndo interrompe o passado no
presente, apenas o abala ou o provoca para que este se modifiqgue e se
atualize.

Ao divulgar a vida e a obra dos artistas e memarias na Internet, interessa-nos

também integrar a producéo artistica

[...] nas problematicas da sociedade atual, concebendo o trabalho com as
obras de arte como portas abertas para a reflexdo e o debate sobre o
mundo que nos rodeia, nomeadamente as suas culturas visual e material
como construtoras de discursos e praticas identitarias, por meio das quais
os individuos desenham e constroem 0s seus universos de referéncia
(BARBOSA; COUTINHO, 2009, p. 130).

Dessa forma, a arte serve como um meio de conhecimento pessoal e do
entorno soci al; Afarte como instrumento ati
como instrumento questionador do mundo e da vida; arte como linguagem para
expressar ideias e sentimenl09E9).( BARBOSA; C

Barbosa e Coutinho (2009, p. 13) afirmam, por meio de Paulo Freire, que, na
cont empor amnguém apdeade sofinho e ninguém ensina nada a ninguém;
aprendemos uns com O0S oOutros mddldg, adrtetena d o s
esse poder de transmitir conhecimentos em rede e de forma compartilhada, por meio
da mediacédo cultural. Por isso, o papel da arte € tdo importante: elafipossi bi | it
ser humano repensar suas certezas e reinvent ar s eu BARBASAdi ano
COUTINHO, 2009, p. 343).

As novas tecnologias da comunicacao e informacéo que surgiram ha cerca de
30 anos tém forte dominio nas imagens e grande influéncia da midia nas sociedades
contemporaneas; o cotidiano esta farto de realidades que nos sdo apresentadas em
meios virtuais e reais, como TVs, videos, computadores, etc. (BARBOSA,
COUTINHO, 2009). Como afirma Freedman ( 2 0 0 6 , p . 27) ndas i mag
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da cultura visual se veem constantemente e se interpretam instantaneamente,
formando um novo conhecimento e novasimagenssobr e a i denti dade e

Estamos na era da grande quantidade de informacdes e o facil acesso a elas
por meio da Internet através da qual, em questdo de segundos, € possivel obter
conhecimentos acerca de qualquer assunto em blogs, sites e redes sociais. Com
essa gama de informacfes, em nosso tempo, criou-se um novo perfil identitario: o do
individuo da autocomunicacdo de massas (DIMARCH, 2013, web). Esse individuo
nao guarda mais as coisas para si, ele gosta de compartilhar o que faz, o que pensa,
agrupa-se e organiza-se via Internet.

Com esse novo perfil identitario e essa grande rede de informacdes, €
necessario que se pensem mais pesquisas sobre a arte local e que sejam
disponibilizadas na Internet para que seu acesso seja maior, via educacao formal ou
nao formal.

A pesquisa oportunizou o didlogo entre pesquisadora e comunidade por meio
das entrevistas e do blog, a qual se colocou também como aprendiz, apropriando-se
de conhecimentos advindos de outros sujeitos, conhecimentos esses
imprescindiveis no processo de educacéo e de construcdo de identidades.

No caminhar deste estudo, os proprios sujeitos entrevistados e as pessoas
gue acessaram 0 blog e a fan page no Facebook do A Arte JIl Il ed r e
importancia de se ter informacdes mais acessiveis e disponiveis sobre os artistas
joinvilenses, confirmando a relevancia da educacdo nao formal em novos espacos
de conhecimento i sejam eles virtuais ou néo.

Os entrevistados trouxeram memorias significativas sobre o processo de
criacdo dos artistas e também registros sobre a personalidade dos artistas e
situacdes por eles vivenciadas, enriguecendo a pesquisa qualitativamente. As
categorias de ans8l i seTrdaa-so se nd arse,\anesfinfarsa jafesdor a
artisticas e processos de c r § foram qpostadasAro blegnt r e v
oportunizando ao publico o acesso a dados que ndo constam em nenhum outro
veiculo de conhecimento oficial, como livros, revistas, jornais e artigos académicos.

Assim, o publico teve e esta tendo acesso a material exclusivo sobre os artistas da
regiao.

Com o blog, as pessoas também aproveitaram para reviver memorias de
conhecidos ou familiares que conheceram o artista. Logo, o blog também serviu

como uma ferramenta de estimulo para os mais jovens conhecerem os artistas.
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Novas perspectivas foram levantadas a partir desta investigacdo, quando
foram encontrados e levados até a pesquisadora trabalhos contemporaneos de arte
que utilizaram os artistas como referéncia de producdo, como é o caso do Video

Mapping do VJ Vigas®® - uma das postagens mais compartilhnadas da fan page do

blogfi Art eialll@@meodo trabal ho *Idoartista Renaodveiga® doo i n v i

video documentario® sobre Fritz Alt produzido pelo artista TiroTTi.

Os resultados apresentados em agregar essas informacdes a producdes que
estavam presentes de forma isolada, e agora puderam ser reunidas e visualizadas
num todo que € o blog foram realmente satisfatérios. Um usuario chamado Wendel
Sena publicou na fan page uma foto em que interagia com a obra publica de Fritz
Alt, o busto de Dona Francisca, prova também de que novas producdes artisticas e
novos olhares sobre as obras estdo sendo despertados.

Alguns elogios e sugestdes foram dados por pesquisadores em arte, como €

0 caso da professora e pesquisadora Leticia Mognol, que elogiou o trabalho como

Al mportante meio de i nf omhist@iadacard epg 0d wnivs d ¢

AFonte document al t«o i mportante s obusa
para pr of e s s o rretesrandoe imgarténeiado projeto também na educacgéo
formal. Foi sugerido também que a pesquisa continue, ampliando informacfes e
conhecimentos sobre outros artistas locais, que atuam no contexto da cidade,
incluindo as mulheres-artistas que sao referéncias na arte de Joinville.

Durante a atualizacdo e manutencdo do blog, foi constatado quanto essa
ferramenta estd cumprindo o seu papel de disseminar informacfes a respeito da
cultura e arte local, contribuindo para a constru¢édo de identidades e valorizacdo das
artes visuais da regi&o®.

Refletindo sobre os aspectos e assuntos que ja foram tratados, para que uma
pesquisa englobasse a educacdo nado formal, a arte local e as tecnologias

contemporaneas, foi necessario combinar ideias e formar pensamentos sobre a

*® Disponivel no endereco: <http://artejlle.blogspot.com.br/2013/06/projecao-mapeada-organismos-
ublicos.html>. Acesso em 24 set. 2013.

° Disponivel no endereco: <http:/artejlle.blogspot.com.br/2013/03/projeto-out-art-renato-veiga.html>.

Acesso em 24 set. 2013.

®  Disponivel no endereco: <http://artejlle.blogspot.com.br/2013/08/fritz-alt-um-homem-e-seu-

mundo.htmI>. Acesso em 06 jan. 2014.

®1 Os nlimeros de acessos ao blog provam o quanto esta cumprindo o seu papel de disseminador de

informacdes sobre arte local: em 06 de marco de 2013, o blog computou 688 visualiza¢g6es. Em 06 de

janeiro de 2014, o blog computou 8385 visualizagbes. Ou seja, quase um ano depois, foram

constatadas mais de 7000 visualizac¢des.

art
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importante relacdo entre esses objetos de estudo que se encontram sempre
presentes na contemporaneidade e em nosso cotidiano.

Por meio deste trabalho, constatou-se que, também por abordar os espacos
locais de arte em Joinville, as pessoas foram estimuladas a conhecer melhor seus
espacos museoldgicos e culturais. Prova disso sdo os relatos que as pessoas
fizeram nas postagens sobre os espacos de arte e cultura local. Logo, tanto o blog
como a fan page superaram as expectativas iniciais, pois serviram ndo apenas como
espacos de troca de informacdes, saudosismo, criticas e o despertar de novos
conhecimentos entre a pesquisadora e o0 publico em geral, como também entre os
proprios usuarios que conversaram entre si.

Ficou perceptivel o quanto o blog tem sido ferramenta ideal para a difusdo do
conhecimento da arte local, podendo auxiliar professores e alunos de Arte,
profissionais da cultura e comunidade em geral na descoberta da importancia de
conhecer artistas joinvilenses para também entender melhor o contexto histérico e

cultural da cidade. Conhecer mais sobre a histéria local

[...] permite [...] a reflexdo do publico sobre o patriménio cultural local, a
melhoria da autoestima do grupo envolvido e o reconhecimento da
identidade do individuo diante do grupo no qual esta inserido. Também
possibilita perceber caracteristicas pessoais adquiridas do contexto desse
grupo social, o que leva a percepcao da diversidade cultural, da vida em si,
e viabiliza a contextualizagdo do patrimonio, [...] vinculando memoria a
identidade (TAMANINI; PILLOTTO, 2012, p. 124).

Dessa forma, compreende-se que o0s conhecimentos sobre a arte local
poderdo contribuir como uma revisitagdo a memoria dos joinvilenses e, talvez,
provocar o desejo e a necessidade de conhecer e/ou ampliar o conhecimento acerca
de cinco artistas que deixaram marcas e historias por meio de suas obras,
motivando a reflexdo dos sujeitos para que reflitam sobre as proprias identidades e
seu contexto atual e local. Pensar sobre o passado e as memorias locais a partir da
educacao é muito importante, pois

A educacgdo € sobremaneira responsavel pelo processo cultural [...]. toda
argumentacdo da educacgdo pressupde a existéncia de um passado, de um
objeto, de objetividade, de subjetividade, de conhecimento. O ser humano
cria e modifica a realidade, transpde o social, e essa apreenséo de signo,
significado e sentido forma a heranca cultural [...] (TAMANINI; PILLOTTO,
2012, p. 114-115).

A ideia é que professores de arte e areas afins do Ensino Basico e Superior,

inclusive da Pos-Graduacao utilizem a Dissertacdo e o blog em suas aulas, bem
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como o publico em geral, pois conhecer a arte/cultura local é conhecer também
sobre as pessoas e 0s movimentos que constroem e ressignificam identidades.

Finalizamos esta Dissertacdo, ndo esgotando, porém, as reflexdes sobre o
tema. Para sugestfes de futuras pesquisas julgamos interessante aprofundar mais o
tema presente na Introducdo dessa Dissertacdo, que é o0 preconceito e a
marginalizagdo sobre o profissi o n a | de Artes Vi suai s
cursinhos de pré-vestibular e no Ensino Médio das escolas T principalmente nas
escolas particulares.

Além dessa tematica, ainda h&d muitos caminhos a serem desbravados e
conhecidos no que se concerne a educacdo nao formal, informal, blog e arte local.
Sendo assim, cabe-nos sugerir algumas futuras pesquisas que consideramos
relevantes, como: a investigacdo da arte local em outros municipios T quais artistas
auxiliaram na producdo de identidades e contextualizagdo histérica e artistica em
outros municipios? De que forma é possivel uma educacédo informal em artes? De
gue outras maneiras 0s conhecimentos e registros de artistas locais por meio da
educacao ndo formal podem ser difundidos? Como as redes sociais podem tornar-se
um importante instrumento de educagdo n&do formal e informal em artes? Os
blogs/redes sociais junto a arte local e a educacdo nao formal sdo campos de
pesquisa ainda em aberto para agueles que desejam enfrentar o desafio de associar
as possibilidades dessas trés tematicas tao relevantes as tecnologias educacionais e
ao ensino da arte.

Esperamos ter contribuido para o registro da meméria sobre a arte local, um
trabalho que demandou muito tempo e labor, mas foi realizado com muita paixao e
compromisso desde o comeco. Que essa pesquisa possa incentivar, cada vez mais,
uma busca pelo conhecimento sobre a cultura que nos rodeia, provocando
possibilidades de continuidade para a ampliagdo de novos artistas e novos espacos
de arte local.
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APENDICE Ai Roteiro de Entrevista Semiestruturada
ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

1. Dados do entrevistado

1.1 Nome Completo, Idade, Profissdo, Formagéo.

1.2 Qual o seu parentesco com o artista? Ou, qual sua relacdo com o artista? Por
guanto tempo?

2. Arte e artista local

2.1 Sobre os artistas: Victor Kursancew, Hamilton Machado, Fritz Alt, Eugénio
Colin e Mario Avancini, vocé conhecia algum deles ou os conhecia pessoalmente? E
desde quando?

2.2  Por quanto tempo teve este contato com ele?

2.3 Como ele era? Fisicamente e emocionalmente?

2.4 Tens alguma recordacdo ou recordacdes de alguma situacdo ou momento
dele?

2.8  Javiu esse(s) artista(s) produzindo?

2.9 Lembra-se de como era sua producéo artistica (suas obras)?

2.10 Recorda-se de ter visto noticias no jornal sobre a producédo artistica do(s)
artista(s) enquanto vivo?

2.5 Lembra-se de quando o artista faleceu? Como repercutiu na midia?

2.11 Recorda de ter visto suas obras expostas na cidade? Em qual ou quais
locais?

2.12 Vocé acha facil encontrar contetidos sobre artistas visuais joinvilenses? Onde
VOCcé pesquisaria?

2.13 Acha que é interessante para as pessoas conhecerem esses artistas? Por
que?

2.14 O que poderia ser feito para que a producédo artistica desses artistas fosse
mais divulgada, na sua opiniao?

3. Relacdo do entrevistado com a Internet

3.1 Vocé utiliza a Internet frequentemente? Com que frequéncia (de hora em hora,
todos os dias, uma vez por semana, uma vez por més etc.)?

3.2  Quais sdo os sites que vocé mais acessa?

3.3 Qual a diferenca entre conteudo fisico/impresso e virtual? Qual € mais
acessivel as pessoas, segundo a sua opinidao?

3.4  Vocé acha que um € melhor que outro? Por qué?

3.5 Vocé ja viu alguma noticia/texto ou alguma producado dos artistas tratados em
guestdo na Internet?

3.6 O que vocé acha da publicacdo e divulgacdo da vida e obra desses artistas
na Internet?

3.7 No caso de necessidade, qual o meio ou meios que vocé utiliza ou utilizaria
para entrar em contato com artistas atualmente?

4. Blog

4.1 Vocé conhece sites ou blogs que tratam de artistas joinvilenses (ndo sé
destes, mas de outros artistas também)?

4.2 Vocé considera importante a obra do artista ser divulgada num blog? Por
que? Vocé visitaria esse blog?

4.3 Para qual publico poderia se destinar um blog deste tipo?

4.4  Que sugestdo ou sugestdes vocé daria para a pessoa que criara conteudo
virtual sobre os artistas joinvilenses



197

APENDICE Bi Termo de Consentimento Livre e Esclarecido i TCLE
UNIVERSIDADE DA REGIAO DE JOINVILLE i UNIVILLE
PROGRAMA DE MESTRADO EM EDUCA(;AO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO T TCLE

Vocé esta sendo convidado(a) para participar da pesquisa intitulada fEducacdo nao
formal: o blog como recurso medi adordemhdapelaAr t e s
mestranda Juliana Rossi. Este projeto de pesquisa se justifica mediante a auséncia de
conteudo online que trate de obras e trajetéria de artistas locais em Joinville, principalmente
artistas mais classicos e que ja faleceram, cabendo a eles ficarem no esquecimento. Logo, o
objetivo do estudo é o de criar um blog, com énfase nas Artes Visuais de Joinville como
recurso mediador da educacéo néo formal e na construcdo de identidades.

A coleta de dados acontecera por meio de entrevista semi-estruturada, com
perguntas descritivas especificas sobre o contato do entrevistado com o(s) artista(s)
abordado(s) dentre outros questionamentos referentes a relacdo que o entrevistado possui
com a arte local e Internet. A entrevista podera ser feita virtualmente utilizando ferramentas
como e-mail, redes sociais e video-conferéncias, como também poderdo ser entrevistas
pessoais. A forma de acompanhamento da entrevista podera envolver o uso de imagem
(mediante assinatura de Autorizacdo de Termo de Uso de Imagem) ou gravacdo de
entrevista.

Sua participacéo € voluntaria, e vocé terd a liberdade de se recusar a responder as
perguntas que lhe ocasionem constrangimento de alguma natureza. Vocé também podera
desistir da pesquisa a qualquer momento, sem que a recusa ou a desisténcia lhe acarrete
qualquer prejuizo. Vocé tera livre acesso aos resultados do estudo e garantido
esclarecimentos antes e durante a pesquisa, sobre sua metodologia ou objetivos.

Vocé tera garantia de acesso aos profissionais responsaveis pela pesquisa para
esclarecimento de eventuais dividas. A principal investigadora é a professora doutora Silvia
Sell Duarte Pillotto, que pode ser encontrada no endereco Rua Paulo Malschitzki, 10 -
Zona Industrial Norte e telefone 3461-9077.

E garantido o sigilo e assegurada a privacidade dos sujeitos quanto aos dados
confidenciais envolvidos na pesquisa. Os resultados deste estudo poderédo ser apresentados
por escrito ou oralmente em congressos e revistas cientificas, sem que os nomes dos
participantes sejam divulgados.

Se vocé tiver alguma consideracdo ou duvida sobre a ética da pesquisa, entre em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) i Rua Paulo Malschitzki, 10 i Campus
Universitario i Zona Industrial i CEP 89219-710 1 Joinville i SC ou pelo telefone (47) 3461-
9235.

Pesquisadora responsavel: Juliana Rossi
Assinatura:

CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO DO SUJEITO

Eu, , abaixo assinado,
concordo voluntariamente em participar do presente estudo e declaro que fui devidamente
informado e esclarecido sobre a pesquisa e os procedimentos nela envolvidos.

Local e data:

Assinatura do Sujeito ou Responsavel legal:

Telefone para contato:
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APENDICE C - Autorizacdo de Uso de Imagem

AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM

Eu, (abaixo assinado(a), autorizo

nos termos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, no seu capitulo X, art.
5, a Fundacdo Educacional da Regidao de Joinville 7 FURJ, mantenedora da
Universidade da Regido de Joinville i UNIVILLE, a utilizar minha imagem e/ou voz,
diante da aprovacdo do material apresentado, em qualquer midia eletrénica, falada,
impressa ou virtual, bem como autorizar o uso de nome, estando ciente de que n&o
ha pagamento de caché e que a utilizacdo destas imagens sera para fins da
pesqui sa @ EDUGARMAD ONBE@: COMO RECURSO MEDIADOR
DAS ARTES VI SUAI'S DE JOI NVILLEDOG, cuj o
énfase nas Artes Visuais de Joinville como recurso mediador da educacdo nao

formal e na construcéo de identidades.

Assinatura:

Joinville, de de 20 )

o0bj
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Os pioneiros

estao
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Internet. Professora cria site com
informagdes sobre cinco artistas

POLIANA SANTOS
poli iciasdodia.com.br

necessidade de en-

contrar na internet

informagdes sobre

artistas locais fez
com que Juli Rossi, 27 anos,
professora de desenho na Casa
da Cultura Fausto Rocha JG-
nior, criasse um blog para di-
vulgar informagdes sobre a bio-
grafia, curiosidades e obras de
alguns artistas joinvilenses que
j& morreram.

No endereco http://artejlle.
blogspot.com é possivel encon-
trar dados sobre Eugénio Colin,
Fritz Alt, Hamilton Machado,
Mario Avancini e Viktor Kur-
sancew. “Os mais contemporé-
neos estdo na internet e também
estdo fazendo suas exposigoes.
Escolhi estes cinco artistas por-

_ausi,umdl%mn_dal.fuaLdede
0 classico até 0 moderno e mui-

tos deles é quase impossivel
achar informacdes na internet”,
explica a professora que tam-
bém é desenhista.

O blog surgiu no ano pas-
sado, quando Juli comecou a
fazer mestrado em educagio na
Univille, onde se formou em ar-
tes visuais. Decidiu criar o me-
canismo virtual como tema de
sua dissertacdo. “Atualmente,
quando fago uma busca na in-
ternet, aparece que uma obra
do Eugénio Colin estd a venda
em um site de leildo e vém in-

formagdes em colunas sociais,
mas ndo tem dados sobre as
obras e a vida dele”, revela.
Para alimentar o blog criado
no ano passado, faz pesquisas
em jornais, nas bibliotecas da
Univille e da Casa da Cultura
e também em livros e projetos
de conclusdo de curso sobre os
artistas. A intencdo é juntar as
informacoes que colhe nos ma-
teriais fisicos para colocar no
mundo virtual. “E dificil encon-
trar informagGes reunidas so-
bre os trabalhos destes artistas
que ja morreram. Vou compilar
tudo em um Wnico espago com

_ dados verdadeiros e oficiais”,

explica a professora.

Criado em novembro de
2012, o blog ainda estd em
construgdo. Além destas bus-
cas, pretende entrevistar pa-
rentes e amigos para encontrar

,maisgia)fo macges e também

curiosidades sobre estes artis-
tas joinvilenses. Para ter um al-
cance maior, a blogueira criou
uma fan page no Facebook
(www.facebook.com/Artejlle) e
se surpreendeu com o nimero
de pessoas que atingiu. Foram
600 curtidas e compartilha-
mentos desde que a pagina foi
ao ar. O blog Artejlle tinha 300
visitas e atualmente ji soma
800. “Também acabei encon-
trando pessoas interessadas em
ajudar por ter conhecido os ar-
tistas ou por terem informagdes
para passar”, revela.
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H Biografia dos artistas

Hamilton. “Mulher com Gato”
Hamilton Machado (1949-1992)

Hamilton Machado se destacou por ser
um eximio desenhista, principalmente
da figura humana. Autodidata, nasceu
em 23 de marco de 1949. Fez sua
primeira exposigao individual aos 16
anos, em 1965. E considerado por

. ex-alunos, ex-colegas de profissao,
amigos e familiares como alguém que
imprimiu sua marca na histéria da
arte brasileira, incentivou talentos e
fomentou a arte joinvilense.

Fritz Alt (1902-1951)

Fritz Alt, nascido em 1902, é natural
de Lich, na Alemanha. Chegou ao
Brasil em 1921. Destacou-se por suas
esculturas em marmore e bronze.
Varias de suas obras se encontram
espalhadas por Joinville. Além das

Jornal

esculturas, também fazia pinturas e
painéis em mosaico. Entre algumas
obras em locais publicos, destaca-
se 0 “Monumento dos Imigrantes”,
instalado em 1951 na praca da
Bandeira em comemoragao ao
centendrio da cidade.

Autorretrato. Viktor Kursancew

Viktor Kursancew (1919-1980)

Viktor Kursancew nasceu em 1919

e destacou-se ao fazer retratos em
pintura de personalidades regionais e
joinvil Eximio pintor, desenhista e
aquarelista, Viktor nasceu em Bendzin,
URSS (Unido das Repblicas Socialistas
Soviéticas), hoje Russia, e veio para o
Brasil em 1949. Em Joinville chega em
1952, chegando a participar da fundacdo
da Escola de Artes Fritz Alt, da Casa

da Cultura, onde lecionou desenho e
pintura.
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Mario Avancini, discipulo de Fritz Alt,

ON/¥ YZNOS O¥300¥

& conhecido como o “poeta da pedra”.
Por meio deste material conseguiu
mostrar seu talento, sua criatividade

& expressao artistica. Nasceu em 3 de
junho de 1926 em Rodeio. Quando sua
familia se mudou para Camboriti em
1938, Mario passou a trabalhar junto
com seu pai em uma pedreira. Mudou-se
para Joinville em 1956 e trabalhou como
calceteiro. Assim como Fritz Alt, tornou-
se professor da Escola de Artes Fritz Alt
da Casa da Cultura.

Eugénio Colin [1916-2005)

Eugénio Colin nasceu um pouco antes
de Viktor Kursancew, em 1916, e ficou
conhecido regionalmente por suas
paisagens da serra catarinense e da
4rea rural de Joinville. £ na Sociedade
Harrnonia-Lyra que realiza, em 1945, sua
primeira mostra de aquarelas.
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ANEXO B i Parecer n° 180/2012 do Comité de Etica em Pesquisa da Univille



