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Apresentacdo

“O olho vé, a lembranca revé e a imaginacdo transvé.
E preciso transver o mundo.”

(Manoel de Barros)

O Programa Institucional de Incentivo a Leitura (Proler) Joinville é
um nucleo de resisténcia ligado a rede Proler/Fundacio Biblioteca Nacional
(FBN), instituido em 1992, um elo de sustentacio de uma politica em prol
da ampliacdo do direito a leitura e da promocio das condicoes de acesso a
ela, articulando a leitura com outras
expressdes  culturais, numa
compreensio de que a palavra
produz a releitura do mundo
e cria outras formas de dizé-lo.

Trata-se de uma rede articulada

para promover multiplas acoes

leitoras, dentro e fora dos muros
escolares, que parte do principio de que

os leitores sio questionadores, sujeitos

que formulam perguntas sobre o mundo

e sobre seu papel no mundo. Portanto,
redimensionam realidades, potencializando-as.

O nucleo de Joinville persiste sobrevivente
em decorréncia de parcerias institucionais locais
que assumiram a luta em beneficio de uma sociedade
leitora: Universidade da Regido de Joinville (Univille), sede
do comité; Servico Social do Comércio (Sesc) de Joinville;

Secretaria Municipal de Educacio; Geréncia Estadual de Educacio (Gered);
Fundacio Cultural de Joinville (FCJ); Unimed Joinville; Biblioteca Publica
Municipal Prefeito Rolf Colin; Colégio Univille; e Confraria do Escritor,
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de Joinville. Assim, o Comité Proler Joinville, com suas préticas de contacio
de histdrias, cursos, oficinas, concursos, move a leitura e os leitores em
favor da conquista desse direito social com vistas a uma sociedade letrada.

Entendemos que ouvir histérias ¢ um ato de criar, pois o ouvinte,
a0 se encantar com uma narrativa ou um poema contado, vivencia uma
experiéncia sensivel que se expande da percepcio para a inteleccio,
constituindo um espaco criador. Logo, promover a leitura ¢ também
promover a escrita. Abrir espacos de leitura significa abrir perspectivas de
autonomia, para que os sujeitos possam perceber e avaliar o mundo que
coabitam, questionando-o e criando alternativas para transforma-lo.

Ao comemorar 20 anos de percurso, mobilizamos um grande
esforco para que a data ficasse marcada na nossa histéria e renovasse nossas
energias. Dessa forma, comecamos as articulacdes dois anos antes, para que
pudéssemos fazer um evento a altura de nossos sonhos e devolver a confianca
em noés depositada pelos parceiros institucionais e individuais, professores e
leitores. Quando iniciamos a concepc¢io do evento comemorativo, tivemos
como referéncia as primeiras edicoes, considerando também uma atividade
recorrente: a contacdo de histdrias como recurso para a promocio de uma
leitura sensivel.

Durante tal periodo, concebemos e executamos uma obra articulada
de modo reciproco a concepcio do evento: o projeto de outro livro, por meio
da Editora Sesc-SP, com a temdtica contacio de historias e estruturado nos
eixos tradicio, poéticas e interfaces, com a colaboracio de alguns dos autores
presentes nesta coletinea. O evento foi elaborado de acordo com essas trés
perspectivas conceituais, referidas tanto pela pratica como pela teoria e,
sobretudo, com uma abordagem ladica. Além disso, teve como premissa
possibilitar multiplos encontros: o erudito com o popular, a tradicio com o
contemporaneo, o conhecimento letrado com o conhecimento popular, a
cultura afro-brasileira com a cultura indigena, as artes com suas linguagens,
enfim, as multiplas formas pelas quais a poesia e o imaginario expressam e
potencializam o desenvolvimento da sensibilidade, entendendo o sensivel
como motor para uma leitura sensivel e critica do mundo.

O evento contou com a participacido de nomes referéncia da contacio
de histérias no pais, além de promover o intercimbio com a grande mae
cultural, a Africa. Estiveram irmanados nessa corrente: Fabio Lisboa (SP),



Apresentacao

José Mauro Brant (R]), Gislayne Avelar Matos (MG), Celso Sisto (RS),
Angela Finardi (SC), Francisco Gregério Filho (R]), Ilan Brenman (SP),
Benita Prieto (R]), Valdeck de Garanhuns (PE), Daniel Munduruku (SP),
Humberto Hermenegildo de Aratijo (RN), Roselete Fagundes Aviz de Souza
(SC), Eliana Yunes (R]), Gilka Girardello (SC), Bia Bedran (R]), Regina
Machado (SP) e a Dionisos Teatro (SC), além dos nomes internacionais,
ambos da Africa, Toumani Kouyaté (de Mali e Burkina Faso) e Lenna
Bahule (de Mocambique).

Esse livro contém transcricoes das palestras do evento e das
entrevistas concedidas por Kouyaté e Munduruku a Radio Educativa
Joinville Cultural (realizadas por Jeferson Corréa e Jota Martins), além
de fragmentos de exposicoes performdticas e artigos do V Semindrio de
Pesquisa em Linguagens, Leitura e Cultura considerados apropriados para
a coletinea. Também hd uma selecio de assobios de Manoel de Barros,
grande homenageado do evento. Lamentavelmente, dois meses apos o
encontro, o autor libertou sua alma de passarinho da gaiola/do corpo.
Assim, o livro registra uma colecdo de falas-ditos, ou seja, um recorte de
entrevistas dadas por ele, alguns poemas integrais e fragmentados.

O livro/registro do Encontro dos Encontros: Uns Passario e Outros
Passarinhos apresenta uma secio iconogrifica do evento, um memorial
do Proler Joinville atualizado e ainda o conto “Iraé (alma de passaro)”, de
Humberto Soares, ilustrador e contador de histérias de Joinville. O texto de
Kouyaté, transcrito de sua palestra de abertura, mantém o tom da oralidade
da tradicdo africana e foi traduzido/mediado por Dinah Feldman. Essa
obra, como uma extensido do Encontro dos Encontros, preserva e registra
olhares sobre 20 anos de encontros de leitura realizados em Joinville.

A pedra fundamental é a concepcio da primeira edicio da obra,
e a esta segunda edicio foram incorporados desdobramentos. Assim
sendo, esta edicdo ganha o mar da virtualidade, preservando a diversidade
de modos de dizer: ensaios, entrevistas, palestras, mesas, artigos e relatos
de experiéncias. Ainda, aproveitamos o momento para trazer novas
discussoes e experiéncias, especialmente para relacioni-las com o nosso
tempo atual. Nesse sentido, criamos duas dinamicas principais: a historica,
que corresponde a tudo o que estd na primeira edicio e a atualizacio do
memorial (documento que registra as acoes do Comité Proler Joinville); e o
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topico “Outros cantos”, compreendido como uma nova parte do livro que
traz temas e modos de fazer e pensar a contacio de historias para esse novo
tempo (tempo de desafios).

Assim, os textos e autores que compdem essa segunda parte sio:
“A narracio de historias e o direito a preguica”, de Giuliano Tierno
de Siqueira; “Sobre vozes silenciadas, peles roubadas e as historias de
mulheres”, de Yohana Ciotti; “Temas polémicos na literatura infantil”,
de Cleber Fabiano; “Entre caminhadas e voos: as mulheres-passaro e suas
representacoes em narrativas de tradicio oral”, de Sonia Regina Biscaia
Veiga; “Contando historias com objetos e bonecos”, de Danilo Furlan;
e “Respiros poéticos de contacio de histérias no ambiente virtual e na
pandemia: duas experiéncias”, de Miriam do Carmo e Wania Karolis.
Além disso, nesta edicio, homenageamos, de forma singela, dois gigantes
da leitura: Eliana Yunes e Francisco Gregoério Filho.

Taiza Mara Rauen Moraes
Coordenadora do Proler Univille e do Comité Proler Joinville



Introducdio

Revoada de passaros falantes na cidade das flores, ou
a conferéncia dos passaros ao pé da grande arvore de

historias

Fabio Henrique Nunes Medeiros!

“Nao se admire se um dia um beija-flor

invadir a porta da tua casa,

te der um beijo e partir...” (Vital Farias)

Um dos slogans de Joinville, cidade
do nordeste catarinense, para defini-la aos
estrangeiros ¢ cidade das flores. De fato,
as vezes, ha muitas flores, especialmente
na época dos ipés-amarelos, quando
o municipio faz jus a essa designacio.
Morei por quase nove anos em Joinville e
nunca deixei de me impressionar com os
espetdculos dos florescimentos dos ipés-
amarelos espalhados pela cidade, que
se alastravam pelo centro, pelos bairros
e pelas montanhas que abracam a regido.
Mas, além dos ipés, a cidade ¢ rica em 4reas

z>>

verdes, entre elas um braco de mata atlantica. Outras
denominacdes também sdo recorrentes: cidade das bicicletas, do
trabalho, dos principes, da cultura alema, da danca e ainda, a
contragosto, da chuva. Trata-se de codinomes, contudo, muitas
vezes institucionais e de estratégia de marketing turistico, embora

outor em

rtes Cénicas pela Universidade de Sao Paulo. Diretor de teatro

da Cia. Laica e professor de ensino superior nas areas das artes. Docente da
Faculdade de Artes do Parand, da Universidade Estadual do Parana.

PN
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uma cidade, a meu ver, se constitua sobretudo das relacoes culturais e das
historias que dela emergem.

Sobre revoadas, presenciei algumas, nos trajetos para a escola e para
a faculdade, indo dar aulas, ao supermercado e mesmo a algumas cidades
vizinhas, como Sao Francisco do Sul, Barra Velha, Sio Bento do Sul e
outras um pouco mais afastadas, como Florianopolis, Blumenau, Cacador.
Um dia, pela primeira e tnica vez, paralelamente ao meu carro, voou um
casal de tucanos. Vi também pica-paus, bem-te-vis, corujas, quero-queros
(que conheci em Joinville), pardais, entre tantos outros passaros andonimos
cujas especificidades desconheco, apesar de reconhecer sua importincia
na composicio das paisagens da cidade, pintando de cores e sons a bela
Joinville, das flores e dos ipés-amarelos.

Conheci também pessoas-passarinho, agora no sentido de contadores
de histérias, que polinizam narrativas, que fizeram voos rasantes na minha
vida e principalmente na vida da cidade, trazendo seus cantos-ecos de muitas
historias. Eu ndo poderia deixar de nomina-las: Cleber Fabiano da Silva,
Claudiane Carvalho, Andreia Malena Rocha, Angela Finardi, Silvestre
Ferreira, Humberto Soares, [laine Melo, Ivan Melo, Samuel Kithn, Daiane
Dordete, Lilian Flores, Daniele Pamplona, Luciano Fusinato, Clarice
Steil, Eduardo Campos (o Du), Sénia Biscaia, Carol Spieker, Vinicius
Ferreira, Alcione Pauli, Geane Vieira, Muriel Szym, Anténio Bonequeiro
(in memoriam), Jonas Raitz, Morgana Raitz (in memoriam), Cristiano
Nagel, Juliana Appel, Norberto Deschamps, Guilhermo Santiago, Eliete
Philippi, Hilda Girardi Medeiros, Cassio Correia, Eliana Corréa, além
dos transeuntes. H4 também intimeros professores, com destaque aos de
educacio infantil, que, para nio cometer nenhuma injustica, ndo vou citar,
porque sdo de fato muitos. Eles fazem de sua sala de aula um verdadeiro
passaredo.

O simbolo de representacio de pédssaro estd em todas as culturas,
pois ¢ da natureza do pdssaro a migracio, bem como ¢é da cultura se
movimentar, assim como do homem. Também pertence ao passaro o poder
de voar, uma incompletude humana. Em muitas culturas, acredita-se que
0s pdssaros sao 0s mensageiros entre o céu e a terra. E possivel que um
péssaro que pousou no Muro de Berlim seja o mesmo que tenha pousado
nas Muralhas da China e na cerca de uma fazenda qualquer num interior
qualquer. Os passaros testemunham coisas de pontos de vista muitas vezes
privilegiados, e, se eles falassem a lingua dos homens, ou se soubéssemos
decifrar a sua lingua, muito mais historias existiriam.

As representacdes de passaros, ou de parte deles, como de seres
com asas (cavalos alados, dragdes, anjos, grifos e harpias, entre outros seres
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misticos antropomorficos ou zoomorficos) evidenciam o elo entre o divino
e o terreno, ou entre o céu e a terra. Sio inumeras as historias de tradicio
oral ou escrita em que aparecem analogias dos atributos dos passaros. Nas
mitologias antigas (mesopotimica, egipcia, cretense, persa, grega, celta,
romana, nordica, eslava etc.) existem varios exemplos significativamente
notaveis dessas analogias. Horus, deus do céu, da mitologia egipcia, tinha
corpo humano e cabeca de falcio. Na mitologia grega encontramos a fénix, o
grifo, o pavio de Hera, a coruja de Atena, as harpias ou ainda Zeus, quando
este se transforma em cisne para conquistar Leda, a mortal, tema bastante
retratado em varias pinturas, incluindo uma de Leonardo da Vinci.

Em intmeras narrativas biblicas também hd a presenca de
passaros, como a pomba de Noé, que traz um ramo verde, simbolizando
o renascimento. Ainda no dmbito cristio, tem-se Sio Francisco de Assis,
cuja imagem é representada recorrentemente rodeada de passaros. As mil
e uma noites traz varios contos em que 0s passaros protagonizam ou tém
papel determinante na histéria, como o passaro Roca, o passaro falante,
entre outros. No Ird (antiga Pérsia) e na India existe uma representacio
emblemdtica de associar o papagaio ao contador de histérias em enredos
ficticios. Um importante exemplo é a colecio de contos Tutinama (Contos
de um papagaio), escrita por volta do século XIV, cujas historias sao narradas
por um papagaio por 52 noites consecutivas. Ademais, temos o passaro de
fogo, da mitologia eslava, que pode representar tanto uma béncio como
uma maldicio.

As fabulas e mesmo as representacdes pictoricas e escultoricas estdo
cheias de narrativas protagonizadas por passaros ou por seus atributos: a
gansa que botava ovos de ouro, os corvos das bruxas mds, um rouxinol
que desencadeia uma grande paixdo em um imperador. Também podemos
olhar para histérias mais cldssicas: a cotovia, ou o rouxinol, que cantava
para os amantes mais queridos da literatura universal, Romeu e Julieta, de
William Shakespeare. Em Cinderela, Charles Perrault recorre aos passaros
para ajudar a menina no seu fardo de vida. Ja os passaros de Jodo e Maria
comeram as migalhas de pio, fazendo com que os irmaos nio soubessem o
caminho de volta para casa. E o proprio Hans Christian Andersen escreveu
O patinho feio. Ainda na literatura universal, podemos lembrar O pequeno
principe, personagem das essencialidades, que viaja pelo universo carregado
por pdssaros migratorios.

Na cultura brasileira, ha muitas narrativas e poesias com pdssaros.
Poderiamos comecar dizendo que de fato “minha terra tem palmeiras,
/ onde canta o sabig; / as aves que aqui gorjeiam / ndo gorjeiam como
1a...” (DIAS, 2015). E possivel citar ainda a lenda indigena do Uirapuru,

i3
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considerado aquele que tem o canto mais bonito entre os passaros e que
traz prosperidade aquele que o ouve. Temos o papagaio, simbolo iconico
de nosso pais, passaro falante que ainda pode ser visto na mata, nas casas
ou acompanhado de doces realejos. Nao poderiamos deixar de mencionar
a gralha-azul, que semeia as araucdrias, compondo o cendario do sul do pais.

Além disso, ha ainda os mitos cotidianos, como a cegonha, que
traz os bebés, e ditos populares, como “vocé parece que tem um ninho de
addgios na cabeca”, ou “um passarinho me contou”, quando queremos
ocultar o mensageiro.

Quantas corujas e passaros mensageiros encontramos nas intimeras
narrativas do mundo? Contar histérias ¢ uma prética onipresente. Contamos
histérias o tempo todo, todo o tempo. Seja da forma como for, estamos
contando-as reticentemente. Contar historias talvez seja um dos grandes
sentidos da vida dos homens. Quanto mais contamos, mais vivemos.
Personagens e pessoas reais incriveis comprovam isso, pois conseguiram
prolongar suas vidas. Basta lembrarmos de Sherazade, Homero, Forrest
Gump, Ariano Suassuna, Moacyr Scliar, Bartolomeu Campos de Queirds,
Marina Colasanti, Manoel de Barros, Mdrio Quintana, entre tantos
outros literatos e da oralidade. De Mario Quintana, o titulo do evento
e, consecutivamente, o do livro parafraseiam seu poema “Poeminha do
contra”, no intuito de plantar a semente de um encontro poético, de
metdforas, no qual os passaros poderiam cantar livremente, como na arte.

Muitas foram as fontes que impulsionaram a concepcio desse
evento, incluindo sua propria historia, em cujas edicoes sempre se buscou
incentivar a leitura de mundo por meio da contacio de historias, pois
se entende essa linguagem como um elo vital de leitura mundana. Para
comecar, gostaria de falar de gri6?, um ser envolto de imaginario, vento, ar,
fogo, agua e tradicio. Intimeros sdo os mitos e as lendas de sua origem, os
quais se diferenciam de maneira significativa. A versao aqui apresentada,
recontada por Catherine Clément no livro A viagem de Théo (1998), somada
aos passarinhos de Manoel de Barros, ecoou fortemente na concepcao do
evento.

Conta a lenda que, no deserto do oeste da Africa, um homem
enfermo morreu. Durante o seu funeral se percebeu, contudo, que seu

? Expressio_franco-africana utilizada para designar o contador de historias em algumas
regides da Africa. Pela tradicio oral, os grids transmitem mitos e historias de tradicio de
seu povo, mantendo vivo o elo entre geracdes. Sio reconhecidos como mestres sdbios,
altamente respeitados nas comunidades onde vivem.
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membro continuava vivissimo. Um s4bio aconselhou a vitiva que se deitasse
com o morto para se despedir. O ato resultou em uma gravidez, semeada pelo
cadaver. Nasceram gémeos, uma menina e um menino, que cresceram, se
casaram e tiveram inimeros descendentes. Todavia, estes, quando morriam,
decompunham-se rapidamente. Na lenda, os descendentes do cadaver, filhos
da vida e da morte, sdo os grids, que nio eram considerados completamente
homens e, por isso, nio tinham o direito de ser enterrados no chio, restando-
lhes ser enterrados nos troncos dos baobds cobertos por argila.

Esse mito pode nos revelar que os grids nao mereciam o chio, talvez
por ndo serem homens. Mas por que nio queimar os corpos! Talvez porque
também nio merecessem o céu, a divindade, pois os corpos viram fumaca
quando queimados. Eles eram, talvez, seres miticos que ficam entre o céu e
a terra, entre os vivos e os mortos. Por isso, a capacidade de olhar avida e a
morte com tamanha perspicacia, assumindo o papel de mediadores.

Quando penso em grids e mesmo em contadores de histérias de
tradicdo oral, penso numa drvore. A imagem da drvore ¢, para mim, muito
duradoura para representar a figura do contador de historias. A arvore
da minha memoria é um baoba, que guarda o espirito do contador de
historias, mas também poderia ser iniumeras outras, como um pau-brasil,
um chorio, uma fava-de-bolota, uma quixabeira, um umbuzeiro, um
jequitib4, um jacarand4, uma araucdria, uma imbuia, um mulungu.

Os passarinhos, além de pousar, pulverizam tais historias. Para mim,
um dos componentes essenciais de um contador de histérias ¢ conhecer a
lingua dos passarinhos. Ainda sobre 4drvores, gostaria de citar uma passagem

de Nancy Mellon (2006, p. 213-214):

Vocé, como todos os seres humanos, é uma darvore
ambulante, misteriosamente em contato com toda a
historia humana e com o universo. A Arvore da Vida e
a Arvore da Sabedoria estio ambas em vocé. As arvores
vitais do seu sistema circulatério, nervoso e outros o ligam
a todas as drvores que crescem na Terra. O sol, a lua e as
estrelas, os ventos e a agua, todos os elementos da terra
o alimentam. A Edda [da mitologia] nordica representa
o mundo como uma arvore cosmica - a Iggdrasil. Céu,
Terra e inferno estio nos seus galhos, no tronco e nas
raizes. Acreditava-se que os seres humanos criados no
meio da terra eram brotos tenros, filhos microcosmicos
da Grande Arvore. Em todas as histérias de arvores, elas
sido representantes dessa Grande Arvore.

18
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A amizade entre passarinhos e arvores é antiga. Os passarinhos
encontram nos galhos das suas amigas um lugar de descanso para repousar
de seus voos. Nas drvores, eles fazem seus ninhos e aconchegam sua prole.
O voo, tio almejado pelo homem, também poderia ser um martirio se
nio existisse a possibilidade de pouso. Muitas drvores estio na terra desde
muito antes de nos e permanecerio aqui depois que formos embora. Assim,
elas presenciam muitas e muitas historias dos homens e da terra, a exemplo
das milenares sequoias.

Sobre a combinacio 4rvore com passarinhos e aurora/alvorada/
crepusculo, todos esses elementos sdo, do ponto de vista tanto simbolico
quanto plastico, de extrema significincia para representar o tripé da
concepcio conceitual do evento: a drvore cresce para cima e para baixo, tem
dois céus, um que encontra os ventos, as nuvens, as estrelas, a brisa, o sol e
a lua, e outro que encontra a terra, a escuriddo, as minhocas, as formigas.
Os passarinhos representam o voo, a liberdade, a arte, a diversidade. J4
aurora/alvorada/crepusculo representam a ambiguidade entre o dia e a
noite, entre o claro e o escuro, entre a luz solar e a lunar, a mistura, o ritual,
a passagem, o encontro efémero. A combinacio de passarinhos e aurora/
alvorada/crepusculo ¢ bastante proficua, pois quase todas as manhis o que
despertam o sol sdo o canto do galo e o dos passarinhos. Passaros também
despertam a lua, ou melhor, muitas vezes despertam a luz que constela
nosso planeta.

Em busca do contador de histérias, chego a Manoel de Barros,
homenageado do evento, poeta que “tinha receio de amanhecer normal”
e “sabia 0 nome dos ventos e todos os assobios para chamar passarinhos”.
Assim, fiz uma colecio de frases-assobio sobre o narrador-passarinho: “As
coisas que nio tém dimensdes sio muito importantes. Assim, o passaro tu-
you-you é mais importante por seus pronomes do que por seu tamanho de
crescer” (BARROS, 1996, p. 55); “Palavra poética tem que chegar ao grau
de brinquedo para ser séria” (BARROS, 1996, p. 71); “A expressdo reta
nio sonha” (BARROS, 1996, p. 75); “O dia vai morrer aberto em mim”
(BARROS, 1996, p. 45).

Parafraseando o poeta, este evento-livro ou livro-evento propde-se a
chamar passarinhos, abrir amanheceres, esticar horizontes e prolongar o
poente. Este livro-evento pretende registrar, estender e partilhar o encontro
ocorrido em Joinville, nossa conferéncia dos passaros - O Encontro dos
Encontros: Uns Passario e Outros Passarinhos -, prolongando essa grande
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celebracio que ¢ o encontro por si, de trocas de experiéncias, de falas
primeiramente ditas olho a olho, no encontro primordial, e que agora estio
cunhadas na escrita. De fato, a experiéncia do encontro corpo a corpo é
Unica, porém a escrita também carrega uma centelha desse corpo a corpo,
porque nela estd depositado um fragmento da alma daquele que escreve,
também potencializado na alma daquele que lé.

“No alto da montanha wm pdssaro cantou, piu, piu, piu.
Um pdssaro cantou...” (cantiga popular).

Para além de todos os cantos de passaros que vibraram no evento
ocorrido em 2014, que ecoaram na primeira edicio deste livro, o vento da
virtualidade, dessa terra tio sem fronteiras, como o céu, serd tio potente
quanto o objeto livro. Esse pdssaro de fogo, guardiio miximo da palavra,
da ideia e da liberdade. Livro, te quero tanto bem! Tu que és uma forma de
corporificacio da palavra e do pensamento. Essa tua imagem, como uma
das formas de corpo da palavra e do pensamento, fica bastante evidente
nesses tempos atuais, quando os fascistas querem queimar os professores,
intelectuais, cientistas e artistas numa grande fogueira inquisitoria, seja
com o fogo das fake news, seja com a manipulacio ideoldgica.

Sabemos que o momento é muito dificil, com retrocesso total,
precarizacio, desmontes e desmontes, aumento da desigualdade e da
fome, entre tantos outros absurdos que nos tém sido impostos, o que faz
fundamental a frente progressista de resistir e (re)existir, sem soltar a mio
de ninguém. O livro, a educacio e a cultura passaram a ser os icones de
uma guerra seméntica, uma vez que eles sio as armas mais fortes contra
a barbarie total. E o inimigo sabe disso. Ndo é por acaso que a histéria
testemunhou vérias fogueiras de livros. Assim sendo, diante desse cenario
devastado, e como uma forma de nos mantermos de maos dadas e no
front, promovemos esta segunda edicio. Enquanto eles clamam por fuzis,
nos distribuimos livros. Enquanto eles querem massa de manobra, nos
queremos dialogos, encontros e liberdade. Por isso, nossos esforcos para
uma versio digital, gratuita, revista e ampliada, para alcancar o mar da
leitura, incluindo esse mar virtual ao qual atualmente estamos restritos e
em que estamos imersos.

Tendo entdo chegado o momento de atualizar este texto, pensamos em
muitas coisas, mas nio podemos deixar de registrar duas importantissimas,
embora muito outras existam. A primeira é o desastre dos virus que se
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alastram pelo mundo (os virus da intolerdncia, do autoritarismo, da
desumanidade, dos fundamentalismos, da guerra e também o do Sars-
CoV-2); e a segunda, o periodo de isolamento por que todos nds passamos,
que expde tanta coisa, inclusive essa distopia. Sobre a primeira, resta-nos
lutar. Sobre a segunda, resta-nos sobreviver.

“Eles combinaram de nos matar. E nés combinamos de ndo morrer”
(Conceicao Evaristo).

No isolamento, meu refgio foram os livros, a escrita e a internet.
Em determinado momento, precisava ver algo vivo. Coloquei sementes na
polpa da janela para chamar passarinhos. Alguns vieram. Era uma alegria
ver algo vivo... Quando eles nio vinham em corpo, vinham em cantos.

Os sons da cidade, dos motores e das buzinas foram diminuindo,
deixando espaco para os sons da natureza, que vinham imbuidos de cantos
de passaros. Foram um alento e um ramo de esperanca. Que este livro seja
um canto.

“Todas as artes contribuem para a maior de todas as artes, a arte de viver”

(Bertolt Brecht).

Setembro de 2021
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Algumas palavras sobre Manoel de “passaros”

Durante nosso evento, havia em Manoel de Barros apenas um
fiozinho de vida, pois o poeta-menino-passarinho passara toda a sua vida
transpondo-se para seus versos. Pouco tempo depois, sua alma de passarinho
fugiu da gaiola do corpo, embora tenha deixado seus fragmentos de alma
no seu canto. Passou a vida buscando as palavras que coubessem na boca
dos passarinhos, dos loucos e das criancas. Bernardo, talvez seu alter ego,
“carregava dgua na peneira” e servia até para arvore.

Como extensio a homenagem realizada ao

poeta no evento, incluimos na coletinea uma
selecio de seus “assobios” (poemas e frases).
Assim, fizemos uma colecio de falas ditas,
ou seja, registros de entrevistas concedidas
pelo autor em documentirios e outros
meios, além de alguns poemas integrais
e outros fragmentos, para celebrar esse
grande homem-menino, que amava os
passaros e ndo esqueceu a infincia.

Precisamos de seus poemas para
retomar nossa humanidade, nossa infincia,
nosso lado mais genuino e ancestral, que nos
liga 4 sensibilidade poética, as “peraltagens”.

Com sua simplicidade profunda, faznos
perceber que a poesia serve para aumentar o
mundo.
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“A minha palavra é primitiva, eu gosto que ela seja primitiva, que ela seja o inicio
) g ] ]
dos cantos da humanidade. Quer dizer que a palavra seja uma palavra
inicial [...], as primeiras percepces de mundo é a crianca que tem.”

“Eu s6 tive infdncia.”?
“Invencdo é uma coisa que serve para aumentar o mundo.”
“A poesia se dirige a sensibilidade, ela se dirige & percepcdo sensivel de um ser.”
“Ndo quero dar informacdes, [...] eu quero dar encantamento.”
“A infancia é a melhor fonte de poesia que existe.”

Seguem os textos integrais:

O provedor’

Andar a toa é coisa de ave.
Meu avé andava a toa.
Nado prestava pra quase nuncd.
Mas sabia o nome dos ventos
E todos os assobios pra chamar passarinhos.
Certas pombas tomavam ele por telhado e passavam
as tardes frequentando o seu ombro.
Falava coisas pouco sisudas: que fora escolhido para
ser uma drvore.
Lirios o meditavam.

Meu avo era tomado por leso porque de manha dava

LINGUA de brincar - viagem a poesia de Manoel de Barros. Direcio: Gabriel Sanna e
Lucia Castello Branco. Coproducio: Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) - Literaterras. 2007.

2SO DEZ por cento é mentira. Direcio e roteiro: Pedro Cezar. Producio: Artezanato
Eletronico. 2008.

3 1d.

*1d.

> 1d.

°Id.

"BARROS, Manoel de. O provedor. In: BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sio Paulo:
Leya © by herdeiros de Manoel de Barros.
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bom-dia aos sapos, ao sol, das dguas.
S6 tinha receio de amanhecer normal.
Penso que ele era provedor de poesia como as aves

e os lirios do campo.

Borboletas®

Borboletas me convidaram a elas.
O privilégio insetal de ser uma borboleta me atraiu.

Por certo eu iria ter uma visdo diferente dos homens e das coisas.
Eu imaginava que o mundo visto de uma borboleta —
Seria, com certeza, um mundo livre aos poemas.
Daquele ponto de vista:

Vi que as drvores sdo mais competentes em auroras do que os homens.
Vi que as tardes sdo mais aproveitadas pelas garcas do que os homens.
Vi que as dguas tém mais qualidade para a paz do que os homens.
Vi que as andorinhas sabem mais das chuvas do que os cientistas.
Poderia narrar muitas coisas ainda que pude ver do
ponto de vista de uma borboleta.

Ali até o meu fascinio era azul.

Arvore’

Um passarinho pediu a meu irmdo para ser a sua drvore.
Meu irmao aceitou de ser a drvore daquele passarinho.
No estdgio de ser essa drvore, meu irmdo aprendeu de
sol, de céu e de lua mais do que na escola.

No estdgio de ser drvore meu irmdo aprendeu para santo
mais do que os padres lhe ensinavam no internato.
Aprendeu com a natureza o perfume de Deus.

Seu olho no estdgio de ser drvore aprendeu melhor o azul.

24
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E descobriu que wuma casca vazia de cigarra esquecida
no tronco das drvores sé presta para poesid.

No estdgio de ser drvore meu irmdo descobriu que as drvores sdo vaidosas.
Que justamente aquela drvore na qual meu irmdo se
transformara envaidecia-se quando era nomeada para

o entardecer dos pdssaros.
E tinha civimes da brancura que os lirios deixavam nos brejos.
Meu irmdo agradeceu a Deus aquela permanéncia em drvore
porque fez amizade com muitas borboletas.

Gorjeios™®

Gorjeio é mais bonito do que canto porque nele se inclui a seducdo.
E quando a pdssara estd enamorada que ela gorjeia.
Ela se enfeita e bota novos meneios na voz.
Seria como perfumarse a moca para ver o namorado.
E por isso que as drvores ficam loucas se estdo gorjeadas.
E por isso que as drvores deliram.
Sob o efeito da seducdo da pdssara as drvores deliram.
E se orgulham de terem sido escolhidas para o concerto.
As flores dessas drvores depois nascerdo mais perfumadas.

Fabio Henrique Nunes Medeiros

1© BARROS, Manoel de. Gorjeios. In: BARROS, Manoel de. Meu quintal é maior que o
mundo. Rio Janeiro: Alfaguara © by herdeiros de Manoel de Barros.
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Eliana Yunes, uma mulher-passaro com asas de
polen (carta)

Querida Eliana, receba nossa homenagem com a dimensio de
abraco continental desse pais, que gradativamente se torna leitor gracas
ao empenho de pessoas como vocé, que dedicam suas energias em prol de
articulacoes de politicas publicas de leitura em rede.

Galgou um pais quase deserto de leitura, colocando seu corpo
num front de luta na crenca da liberdade que representa o ato de ler,
compreendido como essencial 4 vida humana. Uma trajetéria marcada pelo
estabelecimento de vinculos com pessoas que compartilham dos mesmos
desejos de diminuir as diferencas entre um mundo desigual que 1é e outro
que apresenta uma fenda para aqueles que nio leem. Lancou seu corpo
para costurar essa fenda articulando mios para empreenderem praticas
leitoras coletivas e integrativas numa costura rizomdtica, pulverizando e
fomentando a leitura como um bem essencial e democratico, apostando
no poder transformador da liberdade cidadd como experiéncia leitora.
Plantou, num pais quase desértico, a paixdo por decifrar e vivenciar o prazer
da leitura, de ler um mundo todo codificado, mas acessivel a poucos. No
26.° Encontro do Programa Institucional de Incentivo a Leitura (Proler)
Joinville, em 2020, ecoou seu grito de liberdade: “Para se saber o que se

QUER e o que se E no mundo, E PRECISO LER”.

Taiza Mara Rauen Moraes
Companheira de luta em prol de uma sociedade leitora
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A conspiracao do universo, ou carta a0 mestre
Francisco Gregério

Longe vai aquele ano de 1995 com fluxo continuo da Terra ao
transladar o sol. Finalizando meus dias de calouro no curso de Letras
na Universidade da Regido de Joinville (Univille), recém-encantado pelo
mundo literdrio e estupefato com as aulas da professora Taiza Mara Rauen
Moraes, eu ainda lutava contra a minha timidez nos espetidculos do diretor
Silvestre Ferreira. Parecia ndo caber em meu coracio tanto maravilhamento
nem afeicio. Transbordava de alegria pelo prazer das descobertas. Todavia,
nosso planeta nio havia completado toda a sua ¢rbita, e mais surpresas
estariam por vir.

Em meados de dezembro, estimulado e incentivado pelos dois
mestres, matriculei-me na oficina Leitura e Contacio de Histérias do
Programa Institucional de Incentivo a Leitura (Proler), ministrada por
vocé, Francisco Gregorio Filho.

A Terra rotacionou apenas quatro vezes em torno do seu eixo, tempo
suficiente para eu descobrir o que era um contador de histdrias. Soube
que vocé nascera com 466 anos de idade, que era Francisco igual ao pai e
aos outros da familia, como o santo, que Gregério era sobrenome familiar
holandés, que da Silva estava ali para fazer parte da grande comunidade
brasileira e que Filho legitimava o pertencimento aos seus genitores. Com
a historia do seu nome, aprendi a amar o meu. Compreendi que um
narrador cria ambiéncias afetivas, traz noticias por meio de olhares, fazeres,
pensares, e que dez narrativas sdo infinitas possibilidades para quem conta.
Vocé me ensinou que é prazeroso oferecer aos amigos o que se gosta, aquilo
que sabemos fazer com as maos.

Desde esse dia ndo posso ver uma pipa. L4 vem vocé em meus
pensamentos. Um sabio-senhor-menino, meu oraculo a profetizar que eu
também poderia ser um contador de historias.
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Uma das cenas memoraveis dessa nossa primeira jornada, talvez
minha versio simbolica de Retrato do artista quando jovem, foi o convite para
sentar-me a mesa com os palestrantes do Proler e com Francisco Gregorio a
hora do jantar. Impossivel nio acreditar que o universo conspira! Eu estava
debutando. Eram os primeiros passos na historia do meu crescimento
artistico e intelectual. Alias, de muitos amigos e companheiros de trabalho.
Somos muitos os seus discipulos espalhados nesse Brasil.

Para provar minha tese de conchavo, o certificado do curso coincidiu
com o solsticio de verio no Hemisfério Sul, de acordo com o calendario
gregoriano, que agora eu ja havia ressignificado. Vocé, Francisco Gregorio,
vertiginosamente o sol a pino, zénite gerando luz e calor, promovendo
ambiéncias, noticias, celebracio, tempos e espacos para contar, cantar,
entoar. Eis minha tese: a conspiracio - o universo numa casca de noz - de
nos.

Cleber Fabiano



L’arbre a palabres de griot

Toumani Kouyaté?

E isto que a gente diz: em
alguma coisa vocé pode voltar
atras. As tuas orelhas podem
te levar a fazer alguma coisa e
vocé vai voltar atras. Teus olhos

podem te levar a fazer alguma
coisa e vocé pode voltar atras. As
tuas mios podem te levar a fazer
algo e vocé pode voltar atras.
Teus pés podem te levar a fazer
algo e vocé pode voltar atras. Mas,
quando a tua lingua te engaja em
alguma coisa, vai ser dificil vocé
voltar atrds. A palavra.

Costuma-se  dizer na
Africa que, qualquer que seja
a duracio de um dia, a noite

forcosamente vai chegar. Qualquer que seja a precipitacio das
pernas, a bunda nunca vai passar na frente. Dizem também que, se vocé
quiser agradecer a um ingrato, dé a ele uma cueca, e ele vai se lembrar de

I A expressiao do titulo “L'arbre a palabres de griot”, em franceés, quer dizer o momento de
encontro ao pé da grande arvore, quando os grids nos deleitam com palavras poéticas
pelos mitos, lendas, epopeias. Nao encontramos uma forma melhor de dizer em portugués.
Contudo uma traducio que pode ficar proxima, mas nio contempla todo o sentido da
expressio, pode ser: “Palavras de grio ao pé da grande arvore”. A palestra proferida por
Toumani Kouyaté respeita a forca da oralidade da tradicio africana. Ela foi traduzida
simultaneamente por Dinah Feldman, atriz, narradora de historias, produtora, teatro-
educadora e jornalista formada pelo Teatro Escola Macunaima e pela escola internacional
de teatro Ecole Philippe Gaulier (em Londres e Paris). Desde 2006, pesquisa e estuda a
arte de narrar histérias, integrando também a Cia. Dedo de Prosa. Estudou com Hassane
Kouyaté, em Burkina Faso, e participou do estagio com Toumani Kouyaté.

2 Faz parte de uma linhagem de djélis grios da Africa do oeste. Artista completo, ele canta,
danca, toca, conta historias. E também professor universitario e organizador de festivais em
varios lugares da Africa, do Canada, da Asia e da Europa.
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vocé no dia em que aparecer um furo no fundo dela. Eles dizem também
que, quando um homem se esconde de sua mulher por vergonha do
seu sexo, € ele que tem medo e ¢ ele que perde. A gente nunca sabe a
importincia das duas bandas da bunda até que aparece um furtnculo l4.
Qualquer que seja a quantidade do seu xixi, a ultima gota cai sempre no pé.

Boa noite, senhoras e senhores. Boa noite, familia. Boa noite a todo
mundo. Eu, o djéli Toumani Kouyaté, filho de Baba Djéli Kouyaté, filho
de Dramman Djéli Kouyatg, filho de Sadah Djéli Kouyaté, filho de Bakari
Djéli Kouyaté, filho de Marhd Djéli Kouyaté, estou aqui hoje para falar
para vocés. Tenho um grande prazer de estar aqui e agradeco a todos que
vieram para compartilhar a palavra. Minha av¢ dizia: se vocé sobe em cima
de uma casa e acha uma pedra de ouro, antes de agradecer ao telhado, vocé
deve agradecer a terra, que foi de onde veio o tijolo para construir a casa.
Entdo, devemos comecar agradecendo aos organizadores deste encontro,
porque eles sio a base.

Hoje eu vim falar para vocés. Lembrem-se de uma coisa: o meu
avo sempre dizia que, se algum dia acontecesse de eu ir para o Ocidente,
era preciso saber que l4 ndo se podem correr e cocar a bunda a0 mesmo
tempo. Se vocé chegar a algum lugar 14 e todo mundo estiver andando com
a cabeca, é¢ melhor vocé aprender também a andar desse jeito. E, se vocé
andar com os pés, é vocé quem ficard em evidéncia. Meu avo dizia também
que, quando vocé for a algum lugar, diga que ¢ um estrangeiro, pois todos
0s seres sobre a terra sdo estrangeiros. Nos nunca devemos nos esquecer de
onde viemos. Se vocé se esquece de onde veio, entdo vocé nio sabe mais
nada sobre si mesmo. Por isso se diz que ha quatro tipos de sabios: aquele
que sabe e sabe que sabe; é um sdbio com o qual podemos contar. Ha o que
sabe, mas que nio sabe que sabe; ¢ um dorminhoco e precisa ser acordado.
Ha aquele que nio sabe e sabe que nio sabe; ¢ um pesquisador e devemos
segui-lo. E hd o que ndo sabe e ndo sabe que nio sabe; ele ¢ um perigo
publico que devemos evitar. No entanto, infelizmente, os pesquisadores
que se encaixam no ultimo exemplo existem em maior nimero no planeta.

Esta noite eu contarei a vocés histérias que vocés mesmos vio ditar
com os olhos. Esta ¢ a funcio de um djéli grio: buscar nos olhos daqueles
que estdo escutando as historias que eles querem ouvir, e entio conté-las.
Um djéli gri6 sabe que nio sabe. Mas o que é um djéli grio?
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O antigo Império Mandinga, que foi um império poderoso no
oeste da Africa, deixou muitas histérias e muitos tracos de sua passagem.
A sociedade mandeka criou o que chamamos de djéliya. No século XVII,
o viajante francés Alexis de Saint-Lo chegou ao Império Mandinga para
conhecer o povo local. L4 encontrou também o povo wolof. E ele percebeu
que entre os wolof havia um tipo de pessoa parecido com o que havia
na sociedade mandinga. Ele estava se referindo aos poetas, cantores,
dancarinos, animadores, homens de teatro. Ele, entdo, lhes perguntou
como se chamavam, e eles disseram ser o gerwal, na lingua wolof. Alexis de
Saint-Lo j4 havia anteriormente conhecido pessoas com a mesma funcio
em Portugal, que eram os criados. Entdo, acabou criando uma definicio
juntando criado, gerwal e djéli. E assim surgiu o nome grio.

Até hoje isso nos traz problemas. Se vocé visitar a sociedade mandinga
e perguntar pelos grids, eles lhe dirdo que sdo os artistas. Cantores,
dancarinos, poetas: esses sio os grids. Mas a definicio dada aos grids, bem
como o poder a eles atribuido, nio ¢ verdadeira. Dizse que os grids sdo os
mestres da palavra, mediadores, conselheiros de reis ou responsaveis pelos
costumes, pela tradicio e pela genealogia. Mas, falando de forma clara,
essa ndo ¢é a verdadeira definicio. Quem for até a sociedade mandinga niao
encontrara isso. Se alguém disser aos grids, de acordo com tal definicio,
que eles sao mestres da palavra, eles mesmos vao dizer que nio sio.

Entio, quem sdo os mestres da palavra, os mediadores, conselheiros,
cientistas, historiadores, geodgrafos, fildsofos, psicologos, psicanalistas,
mestres de guerra? Esses sdo os djélis, que sdo quem ensina os grids. E o
djéli quem ensina arte. Ele pode ser um artista também, como profissio. A
funcio que ele tem como djéli ¢ de ter a ultima palavra. Nao ha nenhum
rei ou mesmo um presidente atualmente que pode ousar ir contra a palavra
de um djéli.

Na sociedade mandinga ha 14 familias de djélis. Entre elas ha uma
que ¢ mestre de todos os djélis, nio havendo nenhum djéli acima dela. Tal
familia ¢ chamada de mestre da palavra, de guardia das tradicoes, protetora
do poder e de todos os ensinamentos. E a familia Kouyaté, que sio os inicos
mestres djélis. Ha outros djélis, mas nao mestres djélis.

J4 0 grid, como eu disse antes, é o artista. E até hoje ainda se faz muita
confusio quanto a definicio de grid. Na Franca, por exemplo, ainda ha
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muita discussio a respeito disso. Ha muitos coléquios para tentar redefinir
o conceito de grid. O problema ¢ que, se os ocidentais tirarem todas as
definicoes que eles ja atribuiram ao grio, eles ficardo bastante perdidos para
entender a sociedade tradicional africana. Muitos pesquisadores querem
entender a funcio do djéli. Mas ¢ impossivel. Até mesmo para as criancas
djeli ¢ dificil explicar. Elas passam por uma iniciacio. Se uma crianca trair
essa iniciacio divulgando um segredo do djeliya, ela ndo vera o dia seguinte.
Essa ¢ a regra desde o comeco da iniciacio. Os djélis devem guardar os
segredos porque eles sdo os protetores da sociedade.

Eu conheci muitos antropdlogos, socidlogos e etnologos. Muitos
deles viveram com minha familia durante algum tempo, para conseguir
entender a nossa sociedade. E eles dizem que, na verdade, nio conseguem
entender nada. Até mesmo porque o idioma que minha familia fala
somente ela fala.

Passada a explicacdo sobre djélis e grids, quero compartilhar algumas
historias com vocés. Pode ser que eu conheca as historias que vou contar
a vocés, mas vocés talvez ndo as conhecam. Entdo vou ensind-las a vocés.
Porém pode ser que eu nio as conheca e vocés as conhecam. Entio vocés
que me ensinardo. Pode ser também que eu e vocés conhecamos as historias
que vou contar. E entdo vamos nos divertir. Ou pode ser ainda que nem eu
nem vocés conhecamos as historias. E assim nos todos estaremos juntos na
mesma escola. E assim comeca a historia de um rei.

Havia um rei que ouvia histérias ji desde a barriga de sua mae. Ele
ouvia tantas histérias que até para sair de I4 tiveram de contar histdrias a ele.
Ele, entio, nasceu ouvindo histérias e ouvia historias todos os dias, todo
o tempo. Ele dormia ouvindo histérias, comia ouvindo histérias. Tudo o
que ele fazia, fazia ouvindo histérias. Até mesmo no banheiro havia alguém
lhe contando histérias. Conforme crescia, ia sempre ouvindo historias.
Quando seu pai morreu e ele virou rei, continuava a ouvir histérias todos
os dias. Ele havia ouvido tantas histérias que ji conhecia todas as historias
de todos os contadores de histérias do seu reino e dos reinos vizinhos. Ele
conhecia a histéria de todo mundo. Um dia, entdo, reunindo todo o povo
e os contadores de histdrias, o rei disse:

- Senhoras e senhores, mestres da palavra, mestres contadores de
historias. J4 estou cheio de todas as histérias que vocés contam. Entdo
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vou dizer uma coisa a todos vocés. Aquele que hoje puder me contar uma
histéria que eu jamais tenha ouvido serd oferecida metade do meu reino e
de minha riqueza.

Os contadores de historias ficaram felizes e comecaram a se apresentar
diante do rei. O primeiro disse: “Era uma vez...”. E o rei o interrompeu:

- Chega! Essa ai eu ji conheco.

Veio o segundo: “Era uma vez, hd muito tempo...”. E o rei disse:

- Essa eu também ji conheco.

E os contadores foram se seguindo, e o rei dizia conhecer todas as
histérias que eles comecavam. Havia um camponés que estava cansado de
ver um rei que dizia conhecer todas as histérias. Ele entdo se levantou e
disse:

- Senhor rei! Eu conheco uma histéria que o senhor nunca ouviu.

E o rei respondeu:

- Eu conheco vocé, camponés. Mas ndo sabia que vocé era também
um contador de histérias. Entdo, por favor, conte-me a sua historia. Mas
preste atencdo: se, por acaso, eu ja conhecer a sua historia, vou levar a sua
vida comigo.

E o camponés concordou, porém com uma condicdo: caso o rei nao
conhecesse a histéria que ele contaria, teria de ceder-lhe todo o seu reino.
O rei riu e concordou.

Vocés lembram-se do provérbio de que, quando a lingua fala, nio se
pode voltar atrds. Uma palavra que sai da boca nao volta nunca mais para
dentro dela.

Todo mundo havia ouvido a palavra do rei. E o camponés entio
falou:

- Senhor rei! Havia um camponés que era muito trabalhador, que
trabalhava muito mesmo. Ele cultivava um tipo de cereal que é tio pequeno
que é quase como areia. Ele cultivava tanto desse cereal que quando fez a
colheita podia encher mais de mil celeiros, e cada um desses celeiros era
maior e mais alto do que o seu palicio. Certo dia, uma pequena formiga
que estava passando por ali e que estava com muita fome comecou a cavar
a terra do lado de fora do celeiro. E foi cavando, cavando, cavando, até
conseguir entrar e achar o cereal. Ela pegou um gro, saiu e foi mostrd-lo
a sua familia. Logo, milhées de formigas comecaram a seguir a pequena
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formiga até o celeiro. Uma delas entrava, pegava um grio, saia e ia embora.
Outra entrava, pegava um grao, saia e ia embora. E outra entrava, pegava,
saia e ia embora. E outra entrava, pegava, saia e ia embora. E outra entrava,
pegava, saia e ia embora. E outra entrava, pegava, saia e ia embora...

- Jd chega! - interrompeu o rei. - Uma formiga que entra, sai e
outra... Quando que a histéria comeca’

E o camponés respondeu:

- Calma, senhor rei. Deixe-me continuar. E preciso que as formigas
levem todos os graos de cereal antes que a histéria comece. Uma formiga
entrava, pegava, saia e ia embora. E outra entrava, pegava, saia e ia embora.
E outra entrava, pegava, saia e ia embora...

- Agora chega! - interrompeu novamente o rei. - Fica com a sua
histéria. Eu ndo a quero mais.

E o camponés calmamente respondeu:

- Senhor rei, o senhor nao conhecia essa historia.

E foi assim que o rei perdeu o seu reino.

Dizem que, quando se fala, ¢ bom pesar a lingua antes de deixar sair
cada palavra, pois uma palavra ¢ como uma flecha: quando sai, ela pode
fazer mal. Se errar o alvo, ela pode voltar para quem a falou, que sera seu
préprio alvo. E foi isso o que aconteceu com o rei.

Certo dia, um velho, muito velho, estava sentado em sua casa. Ele
chamou seus cinco filhos e disse a eles:

- Filhos, eu gostaria que vocés viessem morar comigo. Estou velho e
gostaria que tivéssemos mais tempo para conversar. Eu gostaria também de
dar a vocés a heranca. Sinto que meu dia estd chegando.

O:s filhos foram para a casa do pai. Um dia, quando eles estavam
comendo, o velho comecou a lhes contar sobre sua prépria vida. Mas os
filhos o interromperam:

- Pai, a gente jd ouviu isso. J4 sabemos tudo o que vocé viu. Tudo
o que vocé viveu. J4 o ouvimos bastante. Nés, entdo, tivemos uma ideia.
Vendo a sua idade, nés niao vamos levi-lo a um asilo. Como somos cinco
filhos, decidimos que vocé vai deixar esta casa e morar por um més com
cada um de nés. E assim vocé ji pode dividir a heranca.

- Muito obrigado, meus filhos - respondeu o pai. - Agradeco a
vocés a bela ideia. Mas, em vez disso, vou pedir uma missio. E depois eu
dividirei a heranca.
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No outro dia, pela manhai, o velho chamou os filhos e disse:

- Vocés estao vendo esta drvore! Olhem para o topo dela. H4 alguns
pdssaros I4 em cima. E l4 naquele galho hd um pdssaro que tem um ninho
com filhotes. Eu quero que vocés peguem o ninho com os filhotes.

Os filhos, entio, subiram na drvore para pegar o ninho e os
passarinhos. E o velho os colocou dentro de uma gaiola, que foi colocada
junto a janela. Ele pediu aos filhos que observassem aqueles filhotes. E
todos os dias eles viam a mae pdssaro levando coisas para seus filhotes
comerem. Quando anoitecia, ela se recolhia pertinho da gaiola, para ficar
perto de seus filhos. Quando amanhecia, ela voava para buscar comida.
E isso foi se repetindo dia apos dia, até que os passarinhos comecaram a
aprender a voar dentro da gaiola.

- Venham, meus filhos - disse-lhes o velho. - Vocés agora vio libertar
os filhotes, mas vao pegar a mae pdssaro e colocd-la dentro da gaiola.

Feito isso, o velho pediu aos filhos que observassem. Os pdssaros
voaram para longe, tendo ido pousar nos galhos das drvores. E os filhos
ficaram observando, um dia apds o outro. Passaram-se semanas, até que o
pai chamou novamente os filhos e lhes perguntou o que eles haviam visto
durante aquele tempo. Eles responderam que os filhotes nao haviam mais
retornado.

- Estao vendo, meus filhos? O que um pai ou uma mae faz por seus
filhos, por maiores que sejam a forca e o desejo de um filho, eles nunca
conseguirdo fazer da mesma forma. Como viram, os filhotes nao voltaram
mais para ver a mde pdssaro. Entdo, ndo serd possivel eu passar um més
com cada um de vocés. E eu nio vou dividir a heranca.

Somente quando o velho deixou o mundo é que ele deixou a heranca
para os tilhos.

Na Africa, costuma-se chamar a heranca de tigné, que denomina
algo que ja esta estragado, ou que nio se pode mais consertar. Quando
escuto essa historia e vejo o mundo de hoje, eu tremo um pouco. Certa
vez, eu estava brincando, meu pai me chamou e perguntou o que eu estava
fazendo. Eu disse que estava brincando e meu pai sorriu. Ele disse entio
que iria me contar uma historia.

Era a histéria de um velho que morava com seu filho. O filho era
muito feliz, porque seu pai podia lhe dar tudo o que quisesse. Quando o
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velho percebeu que talvez ji ndo tivesse mais muito tempo de vida, deu ao
seu filho a casa onde eles moravam e o comércio do qual era dono. E disse
ao filho:

- Esta é toda a sua heranca. Mas eu gostaria que vocé se casasse, pois
queria muito ver meu neto antes de morrer.

O filho entao se casou e trouxe a mulher para morar na casa. Meses
depois nascia um bebé, que era bastante amado por todos. Tempos depois,
durante o inverno, a mulher chamou o marido e lhe disse:

- Preciso te dizer uma coisa. Nosso filho estd crescendo. Nao dd mais
para ele dormir no mesmo quarto que a gente. Vocé poderia, entio, pedir
ao seu pai para liberar o quarto para o nosso filho?

E o filho foi falar com seu velho pai e perguntou se ele podia liberar o
quarto. O pai aceitou de bom grado e ficou contente em deixar seu quarto
para o neto. Passou assim a dormir na sala. Passou mais algum tempo e a
mulher falou ao marido:

- Serd que vocé poderia falar com seu pai! Est4 dificil para andar pela
sala com ele sempre ali. A casa estd ficando pequena para quatro pessoas.
Vocé deveria pedir para que ele deixasse a casa.

E o filho foi falar com o pai, pedindo-lhe para deixar a casa.

- Naio tem problema - respondeu o pai. - Mas, como estou velho e
agora é inverno, se vocé apenas me der um bom cobertor, eu posso dormir
14 fora.

O filho foi entio até o quarto do bebé, que estava dormindo.
E pegou um grande cobertor que estava no berco para dar ao seu pai.
Quando puxou o cobertor, sentiu que ele havia ficado preso em alguma
coisa. Continuou puxando-o, mas o cobertor continuava preso. Ele se
aproximou entdo para ver o que estava prendendo o cobertor. Viu que era
o bebé que o estava segurando. O bebé olhou para o pai e lhe perguntou o
que ele faria com aquele cobertor.

- Um bebé falando - surpreendeu-se o pai. - Bom, meu filho, eu
vou dar este cobertor para o seu avo, pois eu pedi pra ele sair da casa, mas
estd frio I4 fora.

- Pai! - respondeu o bebé. - Vocé nao pode dar este cobertor inteiro
para ele. Corte-o ao meio. Dé-lhe metade e deixe a outra metade para mim.
Assim, quando vocé ficar velho e eu for te colocar para fora de casa, posso
te dar a outra metade.



&4

uns passarao e outros passarinhos

O filho, envergonhado, largou o cobertor e desistiu da ideia de
expulsar o pai de casa.

Quando meu pai contava essa histéria e chegava a essa parte, ele
ficava em siléncio. Entdo sorria e me dizia: “V4 e continue a brincar”.

Dizem, as vezes, que os olhos podem ver o peso, porém nio sabem
se as maos vao conseguir levantar o peso. Quando a sua mdo nio chega
a0 topo de uma drvore e vocé quer forcar, vocé pode estirar a sua axila. E
preciso aprender a ser aquilo que nés somos.

Quero agora contar uma ultima histéria, e poderemos em seguida
conversar um pouco. Constatei que nesta sala ha muitas mulheres.

Vocés nio conhecem minha familia, entio vou contar um pouco
sobre ela.

Meu avd era um homem muito forte. Mas o que ¢ um homem forte
para nés! E um homem capaz de casar com até quatro mulheres. Sabem por
qué? Eu observava meu avd e minhas avés, e toda vez que chegava a hora
de fazer a comida, meu avd sentava na rede e fingia como se nio estivesse
vendo suas mulheres. Ele contava histérias e cantava. Suas mulheres
adoravam isso, pois ele era um poeta. Certo dia, ele contou determinada
historia e as avos disseram assim: “Ei, homem! Eu ouvi vocé. Vocé sabe
o que ¢ a mulher!”. E meu avd entendeu que a mulher tinha realmente
ouvido o que ele disse. E ele respondeu:

- Sim, eu sei o que é.

E minha avé retrucou:

- Homem, se vocé soubesse o que ¢ a mulher, nio estaria
sentado ai.

Ha trés imensidoes desconhecidas: a imensidio desconhecida do
criador, a imensiddo desconhecida entre o plano celeste e o plano terrestre
e a mulher. Entio, quando vocé ouvir um homem dizendo que sabe o que
¢ a mulher, ¢ porque ele ja estd na tumba, pois uma mulher equivale a
um exército de oito mil homens. Imagine entio um homem que casa com
quatro mulheres, multiplique por oito mil. Meu avd era realmente forte.
Como ha mais mulheres aqui presentes, os homens que me desculpem,
porque, mesmo que houvesse o dobro de homens em relacio as mulheres,
elas seriam mais numerosas. Por isso, vou oferecer esta historia para as
mulheres.
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Havia uma princesa que era realmente linda. Pelo menos isso é o que
todo mundo diz. Todo mundo acha que as princesas sempre sio bonitas.
Essa princesa era linda, muito linda, mas, contrariamente, ela era chata.
Nio sou eu quem digo, é a histdria.

Um dia, a princesa foi falar com seu pai:

- Pai, por favor, eu queria lhe pedir uma coisa. Serd que vocé pode
me escutar’

- Estou escutando-a, minha filha, fale.

- Eu quero casar com um homem...

- Um homem! - interrompeu o pai. - Que maravilha, minha filha.

- Mas, pai - continuou a princesa -, eu quero casar com um
homem...

- Rico! - perguntou o pai.

- Nao.

- Bonito?

- Também nao.

- Mas, entdo, minha filha, o que vocé quer’!

- Eu quero casar com um homem que possa me contar histdrias
- respondeu timidamente a princesa.

- Um homem que possa lhe contar histérias? - debochou o pai. -
Isso se encontra em qualquer lugar. Até eu conto historias para a sua mae.
Todos os homens contam histérias para as mulheres.

- E é isso que eu quero, meu pai - insistiu a princesa.

- Entio, minha filha, se isso é o que vocé quer, é isso que vocé
vai ter.

O pai entdo enviou mensageiros para todos os cantos de seu reino
e anunciou:

- Senhores, escutem. Este comunicado é somente para os homens
solteiros, ndo para os casados. Minha filha quer se casar com um homem
que possa lhe contar histdrias.

Ouvindo isso, todos os homens solteiros correram até o palicio. Com
tantos homens querendo entrar ao mesmo tempo, os guardas fecharam
os portdes e os mandaram se organizar em uma fila. Determinou-se que
entraria somente um de cada vez, e I4 dentro eles contariam uma histdria a
princesa. O rei anunciou a todos:
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- Senhores! Minha filha quer se casar com um homem que possa
lhe contar histérias. Mas atencao: aquele que nao conseguir seduzir minha
filha com sua historia terd sua cabeca jogada para dentro da panela.

Os homens l4 fora concordaram com as regras. Havia I todo tipo de
homem, de todas as classes e todas as profissdes, cada um mais seguro de si
mesmo. O filésofo dizia saber pensar bem nas histdrias que poderia contar,
e assim seria o vencedor. Jd o historiador achava que seria ele, por saber
mais histérias. E o matemdtico achava que poderia conquistar a princesa
com histérias sobre nimeros que ela jamais teria ouvido. Enfim, todos
achavam que seriam o melhor e que levariam o coracdo da princesa.

Assim, foi entrando um por um, e as cabecas iam se amontoando
na panela. Apesar disso, pois nenhum dos homens que havia entrado saiu,
ninguém se desencorajava. Todos queriam tentar.

Havia na fila um jovem que tinha viajado muito e visto muita coisa
do mundo. Ele estava bem-vestido, com terno, gravata, sapatos, um chapéu-
panamd e um lenco no bolso do terno. Elegantemente tirava a poeira dos
sapatos com o lenco. E estava bastante determinado a contar uma histdria
para a princesa. Porém, de repente, ele comecou a pensar e refletir:

- Contar histérias para uma mulher! Contar histdrias para uma
mulher?

O jovem, entdo, saiu da fila. Os outros homens, surpresos pela sua
desisténcia, lhe perguntaram o motivo.

- Eu vou voltar - respondeu o rapaz. - Em um campo de batalha, se
vocé quiser vencer, é preciso também saber recuar.

Ele foi entdo para a sua casa, tirou o terno e vestiu roupas surradas,
amassadas, démodés, sapatos de pares diferentes e baguncou o cabelo, como
se fosse um artista, um artista de verdade. Estava parecendo um pintor
que acabava de sair de seu atelié. Em seguida, voltou para a fila em frente
ao paldcio. Mas sua roupa estava cheirando tio mal que os outros homens
o deixaram passar na frente. Os outros homens, para se livrar daquela
figura, acabaram deixando-o passar para o inicio da fila. E, assim, o jovem
entrou.

Quando viu a princesa sentada, ficou espantado com sua beleza.
Mas logo percebeu que, além de extremamente bela, ela era também chata.
O jovem percebeu que o rei o olhava de forma estranha, medindo-o de
cima a baixo.
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- Senhor rei! - disse o jovem. - O senhor nio sabe quem eu sou.
Talvez o senhor se surpreenda.

- E quem é vocé? - perguntou o rei sem muita emog¢io.

- Eu sou o homem mais rico do reino - respondeu o jovem.

- Saiba que nao h4 ninguém no reino mais rico do que eu.

- Senhor rei! O senhor é rei, mas eu sou rico.

- Pois entdo, diga-me: quantos quilos de ouro vocé tem na sua casa’

- Senhor rei! Eu tenho um milhio de colmeias de abelhas por todo
este reino. Em cada colmeia hd um milhdo de abelhas. E todas as noites,
antes de dormir, eu conto as abelhas uma a uma, colmeia por colmeia, para
ver se todas as abelhas estao I4. Houve um dia em que eu estava contando
as abelhas, e teve uma que fugiu. Eu corri atrds dela. Como ela voava mais
rapido do que eu podia correr, peguei meu cavalo branco e fui a galope atrds
dela. A abelha voava e eu ia correndo atrds dela com o cavalo. Ele conseguiu
alcancar a abelha e acabamos chegando ao sétimo céu. L4 tudo era lindo,
magnifico. Era um verdadeiro paraiso. Mas eu estava muito cansado, assim
como o meu cavalo. E estdvamos com muita sede. Entao eu disse a mim
mesmo: “Isto é um sonho ou realidade? Ah, se uma belissima mulher
pudesse aparecer na minha frente, uma mulher linda como a princesa, ou
mesmo uma fotocépia dela...”. Eu apenas pensei, senhor rei, e a sua filha
apareceu na minha frente, em carne e osso. Ela entao me levou a uma fonte
para beber dgua. Eu bebi e o cavalo também. A dgua estava muito boa. Para
agradecer a princesa, eu dei um beijo em sua mio. E a minha lingua tocou
em sua mao, que era doce, fresca e acucarada. Eu disse a ela que parecia o
meu mel. E beijei sua miao por um longo tempo. Era tio doce e melada,
que acabei comendo os seus dedos, e depois sua mao, seu braco, até comé-
la inteira. E era muito boa mesmo. Quando acabei de comé-la, percebi que
estava sozinho. Era tudo magnifico, mas eu queria ir embora. Entao ouvi
passos atrds de mim. Quando eu virei, vi que eram soldados que estavam
me seguindo. Comecei a correr e eles corriam atrds de mim. Olhei para trds
e vi que os soldados eram, na verdade, feitos de chocolate. Eu parei e fiquei
esperando eles chegarem até mim. Entdo comi todos.

- Meu jovem - interrompeu o rei -, pare com essa historia.

Mas a princesa, ao ouvir a ordem do pai, pediu:

- Pai, pai, por favor, fica quieto. Eu quero ouvir o que vem depois.
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- Continue, entdo - ordenou o rei, sem muita paciéncia.

O jovem prosseguiu:

- Continuei correndo, mas ndo consegui ir muito longe, pois logo
outros soldados vieram de todos os lugares e conseguiram me pegar e me
levaram a uma prisao. Mas a prisao era engra,cada‘ O teto, as paredes e o chao
eram feitas de manteiga (da marca Président). Todos os dias, pela manha,
eles me jogavam uma baguete. Eu pegava o pdo e o passava nas paredes,
até comer toda a prisdo. Assim, consegui fugir, no entanto os soldados
conseguiram me pegar de volta. E, para que eu ndo escapasse, construiram
quatro muros imensos ao meu redor. Fiquei l4, vigiado continuamente por
guardas. Eles me disseram para cultivar abéboras na terra, mas abéboras
enormes. E eu as cultivei. Quando chegou a colheita, disseram para que
eu cortasse a menor das abodboras gigantes em duas. Quando bati com o
machado na abdbora, acabei indo para dentro da abobora. E os soldados
estavam ld e me fecharam dentro da abébora e a empurraram. A abébora
entdo comecou a cair I do sétimo céu. Foi caindo, caindo até se esparramar
na terra. E eu acabei de sair da abobora, senhor rei. Por isso que estou
cheirando mal e minha roupa estd assim.

O jovem, ao olhar para a princesa, viu que ela estava com os olhos
fechados. Ela entio disse:

- A proxima historia. A proxima.

- Vocé quer a proxima histéria! - perguntou-lhe o jovem. - Entdo
vocé a terd ld na minha casa.

Ele entdo pegou a princesa pela mio e saiu com ela fazendo um tour
pelo paldcio. Viu os outros homens ld na fila e acenou para eles, que se
perguntaram o que, afinal, ele tinha dito para a princesa.

- Homens - disse a eles o jovem -, vocés estao vendo como a princesa
é bonita. Vou contar a vocés um segredo. Escutem bem. As mulheres amam
que digamos a verdade para elas o tempo todo. Mas, de vez em quando,
uma boa e doce mentira nao faz mal a ninguém.

Depois desse dia, todos os homens viraram bons mentirosos com as
mulheres.

Dizem que, quando se da a palavra a um djéli grio, se nao disserem a
ele para parar de falar, ele simplesmente nio para. Nio sei quantas pessoas
estdo aqui presentes, mas, se eu for contar a histéria que estd no rosto



L'arbre a palabres de griot

de cada um aqui, nio sairemos daqui hoje. Meu pai costumava dizer que
devemos deixar as coisas antes que elas nos deixem. Por isso, os ouvidos
que vocés me emprestaram estdo agora sendo devolvidos. Até aqui nos nos
divertimos. Vamos passar agora para a parte séria. Meu avd dizia que ao
contar histdrias nds lavamos as orelhas e massageamos o coracio, mas,
quando chega a hora das perguntas, nés acordamos o pensamento e o
corpo. Senhoras e senhores, estou agora a escuta de vocés.

Pergunta - Eu gostaria de saber sobre a historia deste cajado que vocé esta
segurando e que pega e solta com frequéncia. O que significa esse objeto?
Toumani - H4 entre nds, na casta dos djélis grids, uma grande complexidade
para o entendimento de vocés, pois nio faz parte da cultura de vocés. Nossa
cultura ¢ bastante oral. E outro modo de vida, o qual ¢ preciso viver para
realmente entender e poder falar com propriedade. Quando se vive tal
cultura, nio se pode escrever sobre ela. Muitas vezes, quando nio se pertence
ou nio se esta dentro dessa cultura, tem-se vontade de forcosamente escrever
sobre ela. E as pessoas de fora tendem a pensar que, para nos, tudo é somente
dito ou que somente escutamos. Mas ndo h4 somente o escutar. Tudo diz
respeito a uma forma de se comunicar. E foi a forma de nos comunicarmos
que fez com que a nossa sociedade, dos djélis grids, fosse uma sociedade oral.
Essa forma de sociedade tradicional faz uma crianca ir para a escola, para
uma escola tradicional, desde O até 63 anos.

E este bastio representa vocé, de forma até mesmo mais forte do que
sua mulher ou seu pai e sua mie, que puseram vocé no mundo. O bastio
representa a responsabilidade que se tem de proteger cada ser que habita
a terra, qualquer que seja a sua origem. Vocé tem o dever de proteger.
Nio se pode possuir o bastdao antes de completar 45 anos. E preciso que
se esteja no sexto ciclo da escola tradicional para que se possa receber o
bastio. Quando se esta no sexto nivel, faltam apenas mais dois para acabar.
Ao terminar os outros dois niveis, aos 63 anos, ¢ que se sai da escola. E
ai se ganha um longo cajado, maior do que a propria pessoa. O bastao
que tenho aqui representa aquilo que eu represento para a natureza,
ou seja, a forca de que disponho para proteger os seres da natureza. Os
cartesianos vio dizer que isso ¢ magico, mas nio é. O que nio se entende
simplesmente ndo se entende. Nao h4 nada de mdgico. O mundo ja ¢é
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criado de forma sobrenatural. Dentro de cada ser ja existe o sobrenatural.
Na nossa sociedade tradicional, ensinamos todos os dias que cada um va
em busca do seu sobrenatural. E o que se faz com o sobrenatural deve ser
algo positivo. Por isso, quando se chega a certo nivel, confia-se 4 pessoa
certa responsabilidade. O bastio representa isso. Ele ¢ testemunha de que
eu e vocé estamos juntos. Se eu utilizar mal o bastio, no dia em que eu
voltar para a Africa eu vou ser cobrado por isso pelos mais velhos, o que
pode custar caro para mim. Enfim, é para a protecio de todos.

Entrevista concedida 2 Radio Educativa Joinville Cultural, realizada por
Jeferson Corréa e Jota Martins

Rédio - Toumani, vocé viaja o mundo falando sobre as tradicdes do seu
pais, sobre suas origens. Como & isso!

Toumani - Sim. Eu viajo pelo mundo para falar sobre minha cultura,
passando por determinadas redes onde a palavra se compartilha, ou seja,
eventos culturais, bem como eventos dentro de universidades. Entio, sou
convidado para falar da minha cultura, mas acredito que nio é apenas
minha cultura, mas uma cultura universal, uma cultura da humanidade.
Geralmente, tendemos a dizer sobre uma cultura africana. Mas o mais correto
deveria ser culturas, pois existem milhoes de culturas africanas e milhoes
de etnias, e cada uma delas tem sua peculiaridade e uma riqueza imensa.
Dentro de cada uma dessas culturas e etnias podemos encontrar todas as
culturas do mundo. Entio, quando vou ao encontro de outras culturas em
outros paises, é para que as pessoas também se descubram na cultura de
outros lugares. Assim, confirmo que a cultura a qual pertenco também ¢
uma cultura universal. Acho também que nio se deveria falar sobre cultura
africana como se fosse algo distante e fora das pessoas no Ocidente, pois
pertence a elas também. Para lhe dizer como eu falo sobre minha cultura em
outros lugares que ndo minha casa, vou utilizar uma palavra que as vezes me
faz rir, uma vez que utilizamos a Africa dentro desta palavra como se fosse
algo novo para a Africa. E a palavra globalizacdo. Costumamos dizer que a
Africa vai entrar na globalizacio. Mas acho que isso ¢ falso, pois a Africa
sempre esteve na globalizacio. E o mundo que esta entrando na Africa.
A globalizacio cultural sempre existiu na Africa. E o mundo inteiro foi
procurar 14 a globalizacio. Entdo, tudo o que eu posso dizer sobre a Africa,
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qualquer que seja a sua cultura no mundo, é que vocé vai se encontrar um
pouco quando for até 14, pois somos todos humanos, afinal.

Radio - H4 algum tempo, Mia Couto disse que o Ocidente nio consegue
entender a Africa. O que vocé pode acrescentar sobre a questio, explicando-
nos sobre como ¢ essa cultura?

Toumani - O que Mia Couto diz é verdade. E eu me pergunto: sera que o
Ocidente tem realmente interesse em conhecer a Africa? Para conhecer a
Africa, ndo basta apenas viajar até 1. Tem de viver a Africa. Somente assim
se pode compreendé-la. A Africa é um continente. Se percorré-la de norte
a sul ou de leste a oeste, vera que l4 estio presentes valores que o Ocidente
perdeu, ou que entio, talvez, nunca teve. Vejo que hoje o Ocidente estd
perdido com relaciio a tais valores. E essa ¢ a forca e a poténcia da Africa.
E 0 humano antes de qualquer coisa. Quando se coloca o ser humano
no centro de tudo, todos os valores passam por ele. Nio se deve colocar
o material antes do humano. Se vocé tiver todos os valores possiveis, mas
nio tiver valor humano, o ser humano vai desaparecer, porque nio vai
fazer sentido. S6 para confirmar o que Mia Couto diz, quando se é rico na
Africa, mas ndo se tem muitas pessoas ao redor para compartilhar a riqueza,
ela ndo tem valor. Se a pessoa tem um saber, mas nio tem pessoas ao redor
para compartilha-lo, o saber nao tem sentido. Quando se é pobre, mas nio
se tem pessoas ao redor para compartilhar a pobreza, nem sequer se existe.
Tudo estd sempre em torno do ser humano. E, para conhecer o humano,
precisamos viver com ele. Entdo, para que o Ocidente conheca realmente
a Africa, ¢ preciso que haja o interesse em viver la. E o que ¢é viver! E
aceitar que qualquer um poderia viver as culturas africanas, porque, afinal
de tudo, ¢ uma cultura de liberdade. Nao podemos comprar a liberdade.
Podemos toméa-la por nés mesmos. Nio podemos comprar a moral. Ela
estd para todo mundo. E vejo que no Ocidente as pessoas pagam. Pagam a
educacio, por exemplo. As vezes, pagam até para respirar. Quando se esta
fora de casa, para urinar tem de pagar. Ou seja, ¢ o dinheiro antes de tudo.
E isso ¢ diferente para nos. L4, tudo o que foi criado pelo homem pertence
a todos. Tudo o que foi criado pela natureza pertence a todos os homens,
qualquer que seja a sua origem. O Ocidente vive com a nocio de tempo,
sempre olhando o relégio. E o tempo do Ocidente. Para nos, o tempo é o
tempo em que estamos vivendo. Essas sdo algumas das diferencas.
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Radio - Fazia muito tempo que eu ndo ouvia em poucas palavras o que
precisaria ouvir. E realmente um ensinamento para nos, que vivemos de
uma forma tio diferente, nos fazendo pensar. Aproveito para perguntar
como vocé, Toumani, viajando pelo mundo e ensinando a sua cultura,
consegue preserva-la como esséncia da sua vida?

Toumani - Eu acabei de falar sobre o ser humano e sobre o sentido que o
humano tem para nés. E preciso ainda saber uma coisa sobre as culturas
africanas. Cada pessoa s6 pode ser melhor do que si mesma. Ninguém pode
ser melhor do que o outro ou que todos os outros. E nem se deve tentar ser
como os outros. Deve-se tentar sempre ser vocé mesmo. E é por meio dessa
diferenca que reside em cada individuo que conseguimos nos comunicar,
pois aquilo que eu ndo tenho o outro tem, ou eu tenho o que o outro
nio tem, e assim a gente se completa. Se eu quiser mudar para ser igual
a0 outro, é como trocar uma roupa. Posso tira-la e por a roupa do outro,
que nem me conhece. E ndo vai funcionar. Entio, procuro sempre ser eu
mesmo. Viajo pelo mundo e tento continuar sendo eu mesmo. Hia um
provérbio na minha terra que diz: “Qualquer que seja o tempo em que um
pedaco de madeira fique dentro da agua, ele jamais vai virar um crocodilo”.
Posso ficar durante 100 anos na Europa, mas nunca vou ser um europeu.
Vou continuar sendo eu mesmo. Eu sou humano. E isso que dizemos na
Africa. Somos todos seres humanos. Nés ndo vemos cores diferentes, ou
se a pessoa é gorda ou magra, alta ou baixa, ou se é deficiente, se ¢ jovem
ou velha. Respeitamos cada um dentro da sua individualidade. Entio, seja
sempre vocé mesmo. Vocé pode andar com um amigo e aprender a sua
forma de ser e todos os seus comportamentos, tanto os bons quanto os
maus. Mas vocé nunca conseguira ter a beleza ou o cheiro do seu amigo.
Vocé continuard sendo quem é. Assim é comigo: viajo o mundo, mas
continuo sendo eu mesmo. Isso é o que nds chamamos de liberdade.
Quando se ¢ livre, a pessoa vai facilmente ao encontro do outro. Assim,
vocé nio vai ter nenhum rancor ou agressividade. Vocé d4 aquilo que tem
a oferecer e que alguém quer pegar. Quem nio tiver interesse em pegar o
que vocé esta oferecendo, que nio pegue. Nio existe nenhuma obrigacio.
Entio, preciso continuar sendo eu mesmo, e vou continuar assim.
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Radio - Eu queria ainda fazer uma pergunta, mas vejo que niao ha mais
necessidade. Sabemos agora por que o povo africano é tio alegre.
Toumani - Estamos participando deste encontro falando de histérias.
E contar historias é falar. E para nds a palavra é um ser humano. Cada
pessoa que fala o faz com todo o seu corpo. E, se o corpo nio ¢ livre,
acaba-se sendo agressivo com as palavras. Mas, se o corpo ¢é livre, a palavra
flui. Precisamos ser livres para poder falar. Se vocé amarrar um cachorro
bem forte e pedir para ele latir, ele o fara de forma agressiva. Desamarre-o
e deixe-o tranquilo, ele vai latir de forma mais tranquila, para dizer que
¢ livre. Entdo, nio hd necessidade de ser agressivo. E uma questio de
consciéncia. Quando a consciéncia € livre, a sua palavra ¢ livre. Por isso, na
Africa, é mais facil a comunicacio com as criancas, pois elas fazem as coisas
de forma livre. Os ocidentais espantam-se com as criancas africanas, isso
porque elas aprendem essa nocdo de liberdade desde o seu nascimento. E
¢ assim que somos felizes, sendo livres. Nio ¢ o dinheiro que vai nos fazer
felizes. Quando nascemos, nio viemos com dinheiro, roupas ou carros;
quando morrermos, deixaremos todos os bens materiais. Entio, devem-se
usar tais coisas para viver melhor, e nio deixar que elas vivam por nos.
Trata-se da principal diferenca que vejo entre a Africa e o Ocidente.



Da interface as interacoes
entre oralidade e leitura

Eliana Yunes'
, Eu quero dizer a vocés que os encontros
> % extremamente afetuosos e generosos desde a
4 hora em que desembarquei aqui em Joinville

4 foram, para mim, um grande afago no
coracdo. Primeiramente, o encontro com Bia

‘ Bedran e com Regina Machado, que vieram
no mesmo Voo que O meu, mas s& nos

¥y  encontramos no desembarque. Em seguida,
no almoco, pudemos encontrar varios outros
companheiros com quem vocés ji estiveram
ontem e hoje. E de novo me d4 vontade de

% suspirar. H4 uma razio forte para isso. E uma

A emocdo muito forte voltar a esses espacos e
encontrosque promovem a leitura, onde j4 estive quando
pouco se acreditava na diferenca entre alfabetizacio e leitura.

Eu e Francisco Gregdrio, ha vdrios anos, entre 1992 e 1996,
procuramos parcerias pelo pais afora e descobrimos que o Brasil
desejava ler. Descobrimos que o Brasil tinha vontade de ler. A vontade
de ler estava encoberta pelo jeito que a escola adestrava para ler. Havia
vontade de ler para a vida. E vimos que era possivel fazer um primeiro

esforco para criar uma politica nacional de leitura, que s6 mais de

uma década depois passou a forma institucionalizada. Na proxima

semana vdo tomar posse os primeiros conselheiros dessa
politica, que é um esforco dos ultimos anos.

! Doutora em Linguistica pela Universidade de Mélaga e em Literatura pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-R]), instituicio onde atua. Criou na Biblioteca
Nacional o Programa Nacional de Leitura (Proler). E assessora do Centro Regional para o
Fomento do Livro na América Latina e o Caribe, da Organizacio das Nacoes Unidas para

a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (CERLALC/Unesco) e comparte a direcio da Catedra
Unesco de Leitura no Brasil.
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Como ¢ dificil que o Estado assuma responsabilidade e compromisso
com a leitura, embora os indices de educacio estejam absolutamente
sofriveis! Sabemos que a educacio e o sistema educativo estariam
profundamente alterados se fosse valorizado tudo aquilo que nos pudemos
desfrutar naqueles anos e que podemos desfrutar hoje em nossas praticas, as
vezes tio simples, tio pontuais, com experiéncia de transformacio politica
e social. Porque saber ler ¢ mais que se tornar um leitor; ¢ também ser um
eleitor competente, responsavel, uma vez que por meio da leitura podemos
efetivamente ampliar as nossas capacidades de pensar e de organizar o
mundo.

Costumamos achar que isso tem a ver com a alfabetizacio, e tem,
de fato. Nio se pode diminuir esse trabalho fundamental da escola. Mas
também sabemos que o mundo estd cheio de grandes leitores da histéria
cotidiana ou da cultura popular que nio puderam frequentar as salas de
aula e que, no entanto, tém uma contribuicio efetiva para a qualificacio
da vida social. Trabalhar pela leitura e ter encontrado aliancas, como esta
que encontramos em Joinville, ha 20 anos, bem como outras Brasil afora,
mostra que o Brasil e a sociedade civil desejam uma mudanca na qualidade
da sua vida ordinaria, a vida social em que estamos mergulhados e que
constituimos.

Pediram-me para pensar com vocés a ideia de interfaces da contacio
de historias além de seu conceito. Olhando no dicionario, veremos que
interface é exatamente a face que separa duas contiguidades. Isto é interface:
o vazio entre duas proximidades. Podemos falar, por exemplo, da interface
do oceano com o ar. Eu gostaria de falar e tentar caminhar com vocés em
cima de outra ideia, a de interacdo, ou seja, a acdo integrada que a contacio
de historias e a leitura tém; a interpenetracio que essa singelissima atividade
¢ capaz de urdir, de armar para dar mais sentido a vida e a coisas muito
mais complexas que nos ocorrem no dia a dia. Pensemos na transformacio
das 4guas no contato com o vento: que mudanca forte na paisagem!

Eu tenho um artigo no livro Sobre a linguagem e o pensar (Casa do
Psicologo, 2012) que trata do papel que a oralidade ainda exerce sobre
a cultura e sobre o pensamento. Podemos falar do impacto atual da
oralidade mesmo depois de quase cinco mil anos de historia e de escrita.
Quero lembrar vocés que nds nao nascemos humanos. Aristoteles diz que
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nascemos animal, e ele vai enumerando-o conforme faz os desdobramentos
filosoficos: animal racional, animal social, animal politico etc. A nossa
condicio humana nasce, de forma efetiva, no momento em que nos
tornamos capazes de transformar um aparelho respiratério, que todo
animal possui, em um aparelho fonador cujas unidades discretas dos sons
sdo possiveis de ser combinadas ao infinito, mesmo sendo pouquissimas
as unidades fonéticas de cada lingua. Portanto, fomos capazes de atribuir a
esse sistema sonoro uma representacio de mundo que varia de cultura para
cultura, como a propria lingua varia segundo seus usuarios.

Essa conformacio fonética ja traz certo entendimento, certa
absorcio que fazemos do mundo. Por isso, ndo é possivel traduzir uma
lingua para outra automaticamente (pensemos nas onomatopeias). A
traducio automdtica no computador desentende o “pensamento da
lingua” ao traduzir de uma lingua para outra. Tal fato se mostra bastante
evidente quando vocé conhece a outra lingua para a qual o programa esta
traduzindo um texto. Nos, contudo, podemos fazer isso. Fazemo-lo porque
flexibilizamos a linguagem oral, para que ela dé conta de duas coisas: da
interacio com o outro, ou seja, da possibilidade de trocar entendimento
com o outro, e da capacidade de expressar o que o outro, as vezes, nio é
capaz de receber e entender de imediato, como a arte, mas que é preciso
dizer sob pena de sufocar. Nés vivemos, entio, a experiéncia extraordinaria
de cada pessoa poder inaugurar as relacdes humanas com quem esté a sua
volta e também de nos constituirmos como pessoas, como sujeitos entre
elas. E isso toma corpo na linguagem oral.

Toda a riqueza que 0 mundo acumulou até o momento da invencio
da escrita foi salva exatamente porque percebemos que a heranca cultural
da experiéncia de ser gente no mundo estava depositada na linguagem.
Nos sabemos que as historias de Homero podem nio ser Historia ou que
passaram a lendas. De qualquer maneira, quem quer que tenha reunido
todas as experiéncias gregas, muito antes de a prépria Iliada se formar, ou
que depois, por meio da Iliada, resgatou toda a mitologia que chegou até
nos fez maravilhas pela cultura. Todo o material reunido para a Odisseia,
por exemplo, foi trabalhado e transformado nio apenas numa narrativa
que se conta, mas no conto que se canta. Nos precisamos da musica, do
ritmo, da rima, das harmonias para ajudar nossa memoria a conservar
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determinadas informacdes e experiéncias. Quando queremos lembrar a
letra de uma musica, por exemplo, comecamos a canta-la, porque assim
a letra vem; parece que vai brotando aquilo que estd guardado em nossa
memoria.

Assim também ¢ a poesia, e com uma vantagem imensa, pois esse
primeiro esforco de trabalhar sobre a realidade do mundo niao poderia ser
e ndo ¢ até hoje de transparéncia absoluta. Se assim o fosse, ndés nunca
teriamos duvidas sobre o que o outro diz. Seria claro, seria ¢bvio. Existem
mundos dentro dessa linguagem urdidos com a nossa experiéncia de vida.
Cada um de nos reinaugura um mundo quando entra no mundo, e o faz
pela linguagem. Ou seja, aquilo que cada um pode dizer ¢ efetivamente
uma reconfiguracio de mundo. Paul Ricoeur fala a respeito disso, no seu
estudo sobre a narrativa.

A linguagem que recebemos, embora pareca natural, ji estd toda
atravessada por determinadas visio e interpretacio de mundo. A linguagem
nunca serd nossa se estiver somente nos compéndios de gramatica ou nos
dicionarios. Existe uma pretensa lingua, pronta, com suas normas, como
as linguas portuguesa, inglesa ou francesa, mas que sé toma corpo, s
tem sangue, sé ganha vida a medida que nos apossamos dela, pela palavra
em uso. E, conforme vamos fazendo isso, comecamos a reinaugurar e a
reconfigurar o mundo, contribuindo, assim, para que este tenha uma visao
alternativa. A linguagem que tateia sobre o mundo, ou seja, a linguagem
da poesia, da poética, do devaneio, do imaginario, permite que varios
mundos sejam filtrados, de modo que nio tenhamos que nos conformar
com o mundo dado, com o mundo acabado, com um mundo feito. Nos
podemos reconfigura-lo com as nossas historias de vida e com as historias
das historias que compuseram a nossa vida.

O tecido que a linguagem vai construindo na vida cotidiana perde
a beleza ou a trama quando ligamos o automatico, quando falamos aquilo
que as pessoas esperam ou quando nos comunicamos com as mesmas
expressoes todos os dias. Enfim, quando nos acomodamos numa linguagem
que ja esta aparelhada para dizer o que todo mundo sabe que sera dito. Esse
trato com a linguagem faz com que, dentro da escola, costumemos supor
que o aprendizado do mundo esta somente naqueles livros escritos e que a
Unica coisa que se deva fazer seja tira-lo do livro e enfid-lo na cabeca, mesmo
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que nio saibamos para que aquilo vai servir. Trata-se de um conhecimento
do mundo com um formato ja estabelecido, o qual, supde-se, todos devam
saber e repetir, como no computador: copiar e colar.

Fazemos mau uso da linguagem dentro da nossa casa antes da escola,
porque nio inventamos uma maneira de usar a linguagem para dizer algo
diferente com uma surpresa, nas paredes, num gesto de boa vontade, um
toque diferente na mesa: tudo isso ¢ linguagem. Com essas coisas se busca
comunicar algo novo, expressar algo que mora dentro de cada ser. Todavia,
corre-se o risco de repetir a linguagem da mesma forma como foi recebida!
Como dizia Carlos Drummond de Andrade, nio é o peregrinar pelas
estradas pedregosas de Minas Gerais que nos da efetivamente o sentimento
do mundo. Eu sou parte do mundo, sou cidada do mundo. Assim, posso
pensa-lo com a minha linguagem e posso dizélo com o meu desejo, meu
sentimento, meu pensamento.

A oralidade tem, entdo, uma forca constitutiva da subjetividade
humana. A escrita, que é “outra historia”, pretende fixar ou guardar
alguma experiéncia memoravel que sé tera sentido se alguém puder
retoméa-la, dando-lhe algo mais do que o sentido que teve originalmente,
ou seja, o sentido que alguém pode atribuir a ela em seu proprio contexto.
Isso devolve a escrita a um plano do pensamento que lida com essa
linguagem oral.

Certa vez, li para um grupo de estudantes da Educacio de Jovens
e Adultos, gente bem simples, adultos com primeiro grau precario, uma
cronica de Clarice Lispector. Mas apenas a li, sem dizer a eles que era dela.
Em seguida, conversamos sobre o texto e, no fim, eu disse que era de Clarice.
As pessoas surpreenderam-se: “Nossa, nos lemos Clarice? Os textos dela sao
tao dificeis. J4 nos mandaram ler contos dela e nio entendemos nada”. O
texto em questdo era um trecho de Perto do coracdo selvagem, que nio é um
livro tranquilo de Clarice, como Felicidade clandestina, por exemplo. Eles
escutaram a voz de Clarice na leitura em voz alta. Uma das alunas, entio,
disse: “Agora eu entendi por que eu preciso ler em voz alta”.

Por que as pessoas ndo tém coragem de ler em voz alta? Porque
h4, para muitas delas, uma grande dificuldade em transferir os seus
sentimentos e o seu afeto para aquilo que estio lendo, querendo, muitas
vezes, neutralizd-los. Isso me recorda uma professora de francés que tive,
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a qual nos obrigava a ler trechos em francés na aula, para poder verificar
se sabfamos bem a pronuncia. As vezes, liamos trechos que eram muito
engracados e outros bem tristes. A professora falava “Sem risos”, pois
nio podiamos transparecer nem o engracado nem o triste que tinhamos
percebido naquela leitura. E isso ¢ um equivoco imenso, pois, se vocé
nio transfere a sua energia para o texto que esta lendo, ele se enfraquece,
parece morto. Podemos exemplificar isso com a celebracio de domingo:
quem ouve as leituras do Evangelho ou qualquer leitura que seja, falemos
a verdade, sente que aquilo é uma insignificincia e quer que acabe logo.
A pessoa que esta lendo ndo o faz com vivacidade e, muitas vezes, sequer
entende o que esta lendo, ou entio nio sabe transportar a pagina morta
para a pagina viva da sua linguagem. Essa ¢ a forca que a oralidade tem e
que lhe é muitas vezes subtraida.

Eu fico pensando nisso quando ouco pessoas dizendo que contar
histérias ¢ um atraso porque adia o encontro com a palavra escrita. Muitas
pessoas, ao ouvirem um texto (seja de Machado de Assis, seja de Manuel
Bandeira, ou, indo mais fundo, fragmentos de textos épicos, por exemplo)
sendo declamado, ao ouvirem a voz de alguém dando vida as personagens,
percebem que tal texto, que antes era um mistério, se torna absolutamente
compreensivel, pois estio agora perto dele. Portanto, essa ¢ uma habilidade
mesmo para quem ¢ leitor de muitas linguagens. E preciso falar para recuperar
o sentido da comunicacio e da expressio que a linguagem oral possui.

O exercicio da oralidade permite que qualquer um de nos seja um
narrador. N6s contamos historias todos os dias, o tempo todo, seja com
maior ou menor habilidade, com maior ou menor énfase, com maior ou
menor beleza. Mas nés o fazemos, uma vez que todos somos narradores da
vida. O direito de narrar, e narrar cuidadosamente, colocando as énfases
nos lugares certos, colocando bem as palavras para o outro, constitui um
exercicio por meio do qual vamos tomando posse da linguagem que nos
constitui. O que vem a ser o diva do psicanalista, por exemplo? Vocé deita
14 e comeca a falar, enquanto ele fica mudo atras de vocé. O que vocé
esta fazendo sendo tomando posse da propria palavra, da sua historia? Na
verdade, é vocé quem esta fazendo sua andlise. Trata-se de um exercicio
que poderiamos fazer no cotidiano, nas nossas relacoes pessoais. Mas essa
linguagem ¢ maltratada e descuidada, pois nio pensamos no valor nem no
peso que ela tem para o outro ou que estd tendo para nds mesmos.
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A forca da oralidade ndo foi abafada, tampouco desapareceu por
causa da literatura, a qual, geralmente, pensamos se reduzir a escrita, mas
que também demanda ser oralizada. Contudo a oralidade nio ficou apenas
submersa ali. A comunicacio de massa, por exemplo, depende imensamente
da oralidade. Podemos perceber isso na midia televisiva, nas telenovelas, no
cinema etc. As imagens também sdo construcoes de narrativa. Além disso,
precisamos ser poliglotas em nossa propria lingua: ler gestos, atitudes,
comportamentos... Quando falo isso, quero dizer que devemos ler tudo o
que a lingua traduz. Ela aporta acontecimentos, representacdes que estio
no real, como no cinema ou no teatro, por exemplo. Enfim, a nossa lingua
nos aporta o mundo. Assim, quando se toma posse da prépria capacidade
de expressio e de comunicacio, amplia-se o horizonte, e a leitura do texto
escrito ajuda na tarefa. Ja ha muitos anos costumo repetir uma frase de
Wittgenstein que converge para tal ideia: “O tamanho do seu mundo ¢
o tamanho da sua linguagem”. Ou seja, tudo aquilo que vocé pode dizer
estd no seu mundo, bem como aquilo que vocé nio diz ndo pertence ao
seu mundo. Tem-se ai o impacto de se trabalhar em favor de uma leitura
que possa ser apreendida em diferentes suportes, até mesmo uma leitura
da oralidade.

As vezes, eu narro para criancas bem pequenas alguns contos bem
estranhos e fico esperando a reacdo delas, pois ndo explico a historia. Até
que uma delas pergunta: “Mas como é que esse peixinho pode morrer
afogado?”. No momento em que ela verbaliza a pergunta, seu mundo
comeca a se modificar. No mundo dela, peixinhos nio morriam afogados.
Todavia, o mundo de Mario Quintana nos traz a histéria em que o peixinho
morre afogado. E o que significa para mim esse peixe morrendo afogado!?
Que mundo é esse?

E essa expansio da nossa linguagem e dos nossos horizontes o que
a literatura e, sobretudo, as artes fazem. Conforme diz Paul Ricoeur, a arte
desconfigura o mundo dado para reconfigura-lo, mas com outras parcerias.
E ndo somente com a parceria do diretor, do autor ou do cineasta; também
com a nossa parceria o mundo é reconfigurado. E o mundo, nesse aporte,
tem o compromisso de abracar os que estio excluidos, os que estio fora
dessa roda, e sio muitos. Sdo nossos alunos, nossos familiares, pessoas
que vivem e moram exiladas do mundo. Enfim, é um conclamar de um
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compromisso com a vida humana que a palavra traz. A palavra, antes de
ser escrita, foi desenho, foi sonoridade, e é dai que trazemos representacoes
capazes de serem traduzidas pelo verbo. Dai a importincia inesgotivel da
oralidade.

Recentemente uma pessoa me perguntou se eu acho que o livro,
como objeto fisico, vai acabar. Eu respondi que, ao olharmos para a histéria,
pode-se dizer que o livro ndo vai acabar. Provavelmente vai receber novas
configuracdes, novas formas de uso. As proximas geracoes terdo muito mais
facilidade para ler em uma tela. Eu, por exemplo, tenho muita dificuldade
para ler assim. Se o texto passa de 15 ou 20 paginas, preciso imprimi-lo
para ler, pois nio aguento a tela mais do que isso. Para os jovens, isso vird
como um aprendizado natural. Talvez as proximas geracoes ja vao aprender
a ler diretamente no tablet ou em outro suporte digital. E, apesar disso, o
objeto livro nio vai desaparecer, porque havera casos em que vai se querer
folhear, ver as imagens, sentir o cheiro do papel. Isso é outra coisa. E os
livros guardario “reliquias”.

O importante, para mim, é que, embora se possa mudar o suporte da
leitura, a narrativa nio vai desaparecer. E nio vai porque o que a sustenta é
nos contarmos a nossa historia de cada dia, quando reencontramos nossos
familiares ou amigos, e lhes relatarmos o que aconteceu, seja pelo meio
digital, seja pela voz. Na verdade, nunca ¢ o que de fato aconteceu, e sim
aquilo que aconteceu mais aquilo que nos criamos em torno dos fatos,
aquilo que o nosso imaginario pds de desejo nos “desacontecimentos”,
como diria Mdrio Quintana. Ele diz que “mentiras sio verdades que se
esqueceram de acontecer”. E nés vamos bordando isso na linguagem. As
vezes, estamos conversando e, de repente, alguém pensa: “Isso ai daria um
conto. Isso que vocé falou daria um conto, daria um livro”.

A narrativa nio vai desaparecer; nos somos os guardides da palavra
viva. Nao podemos deixar de tomar posse dessa vitalidade que a linguagem
tem para nos dizer sobre o mundo, para dizer do outro, para encontra-lo,
sem que inauguremos uma marca que esteja banhada pela beleza, pela dor,
pela alegria, pela novidade de estar no mundo em meio aos homens. Nos
niao podemos andar em bandos como os simios ou os golfinhos, como
se fosse uma coisa automdtica para a sobrevivéncia. Nos necessitamos
reconstruir o mundo a nossa volta, porque assim assumimos efetivamente
a nossa participacio na tal criacio.
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Do comecinho do Génesis, consta: “Vd e dé nome a todas as coisas”.
Se nos temos de dar nome as coisas, para isso precisamos conhecé-las. E,
para conhecé-las, precisamos trocar entre nds, precisamos ouvir. A escuta
torna-se fundamental. Se vocé nio tem ouvidos para escutar, dificilmente
tera lingua para dizer alguma coisa. Por meio dessa urdidura, a oralidade
vai nos constituindo como pessoas e vamos dando nossa contribuicio,
ainda que andénima. Mesmo que nio haja um grande reconhecimento ou
que nio esteja na midia, ndo importa. Cada um de nos faz a sua parte. A
qualidade que buscamos na condicio humana e o processo de humanizacio
nio podem dispensar a nossa contribuicio para que a palavra seja renovada
no ouvido do outro, na entonacio que se d4 na leitura, na escuta que se
pde na voz do outro, seja no sofrimento, seja na alegria que o outro traz.

A palavra oral interage o tempo todo com a nossa vida, em tudo
aquilo que fazemos. Ndo podemos usi-la com o desprezo com o qual a
temos empregado. Como eu disse antes, ligamos o automatico e dizemos
meia dtzia de coisas somente por dizer, sem pensar, sem escolher. Nao
temos tempo para sentar e ouvir, conversar. A nossa vida ficou assim. Nos
jogamos fora o tempo do convivio, que ¢ o tempo da palavra. Por isso a
fascinacdo, ainda hoje, com o contador de historias. Parar para escutar
alguém significa também parar para se escutar, escutar aquilo que fica
dentro de cada um de nds, ou seja, aquela imagem que vamos criando. E
nio ha contador que possa contar alguma histéria maravilhosa que nio
esteja sendo recriada no imaginario. Enfim, temos o desafio de tornar a
palavra oral uma palavra de valor. Uma palavra que pese no mundo tanto
quanto queremos que pese na nossa vida. Entre palavra e vida ha de existir
mais interacdes que interfaces, eu creio.



Chegando assim... para contar uma
chegada com uma “chamada”

“O, arara

O, ararinha

Quanto mais eu canto, arara,
mais arara é bonitinha!”

O, arara ¢ um canto de chamada de
povos que habitam a Amazdnia brasileira.
Os extrativistas, os seringueiros, o0s
castanheiros, mulheres e homens, saem na
madrugada para a coleta, e saem cantando,
chamando a beleza, a estética, a poesia para
um abencoado dia de trabalho e de vida.

Assim, vou chegar aqui com vocés
cantando essa “chamada”.

Peco um consentimento.

COM-SENTIMENTO.

Meu avo dizia:

- Meu neto, quando vocé chegar a um
espaco bonito, com pessoas bonitas, peca
sempre consentimento para adentra-lo. Peca

Francisco Gregério Filho!

licenca, permissdo para se achegar ao lado dos coracdes.

O tema de hoje é memoria. E nos estamos produzindo memoria,

sentido de pertencimento e inclusio, apurando a escuta, pluralizando os

! Escritor e contador de historias, desenvolve oficinas sobre praticas leitoras e formacio
de contadores de historias. Foi o primeiro coordenador do Programa Institucional de

Incentivo a Leitura (Proler) Nacional.
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olhares. N¢s, juntos, durante estes dias, estamos produzindo acervo. Ha
ali um companheiro equipado, registrando e documentando o encontro.
Isso ¢ memoria. Passa a ser documento e registro. E memoria. Somos,
enfim, produtores de memoria. Os narradores e os contadores de histérias
sdo produtores de memoria, em diferentes épocas e contextos. Promovem
a circulacdo, o intercAimbio de acervo.

Pois entio, apods 20 anos, chego de novo a Joinville, Santa Catarina,
para a festa de comemoracio do Programa Institucional de Incentivo a
Leitura (Proler), organizada como o Encontro dos Encontros. Reencontrar
os amigos narradores e promotores de leitura e um auditério lotado de
educadores leitores e mediadores de leitura, diversidade de vozes e saberes,
me proporciona imensa alegria.

Desenvolvo oficinas de formacio de contadores de historias e de
praticas leitoras ha mais de 20 anos, em diversos espacos para diferentes
publicos. Nesse periodo testemunhei e continuo testemunhando o
crescimento do interesse do grande ptiblico em todo o Brasil pelas sessoes de
contacio de histdrias. Observo que a mobilizacio pela busca de profissionais
contadores de historias tem se dado no sentido do desenvolvimento do
gosto pela leitura e mais profundamente pela literatura. Nos, da equipe
de organizacio do Proler, no periodo entre 1991 e 1996, acreditavamos
e apostavamos nisso. Assim, percorremos as diferentes regides do pais
promovendo essa “boa-nova”.

Boa-nova porque explicitdvamos nossas premissas que priorizavam o
contar histdrias, esse conhecimento tio antigo, que acompanha a evolucio
das sociedades no mundo inteiro. A recepcio e o acolhimento de nossas
ideias e prdticas foram animadores. A excecio também existia, com a
discordancia de alguns, mas o tempo vem mostrando a eficiéncia das acoes
que privilegiam as narrativas como ferramentas importantes na formacio
de novos leitores.

Em Joinville, o inicio também foi assim, ha 20 anos. Em 1993
Taiza me convidou para vir até aqui, e saimos em visita a alguns setores
da sociedade local anunciando que havia um novo programa de leitura,
que queriamos implanti-lo também nessa cidade. Muitas pessoas achavam
que, quando faldvamos em leitura, estavamos falando de alfabetizacio. As
indagacdes e as desconfiancas eram frequentes. Taiza, entdo, pacientemente
explicava o que era o programa e contava historias para conquistar as
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pessoas e poder, assim, constituir o primeiro comité do Proler na cidade.
E hoje estamos nos reunindo novamente, no Encontro dos Encontros,
para celebrar. E um encontro com os materiais de leitura, com a oralidade,
textos, livros, narrativas...

Nas minhas andancas, costumo trabalhar com o conceito de oratura,
ou seja, a juncdo de oralidade + escritura. Trata-se de uma palavra que
ja vem sendo estudada e pesquisada na academia. E podese dizer que a
oratura tem uma presenca marcante e contundente na formacio das novas
geracoes de leitores. Leitores que estavam desistindo dos textos retornam,
entdo, com maior paixao.

Eu nio tive professores contadores de historias. Infelizmente, na
minha trajetoria escolar, eu nao tive essa sorte, auséncia da qual padeco até
hoje. Porém tive a sorte de ter tido avos que eram contadores de historias. E
¢ uma grande alegria, hoje, poder ver professores e educadores envolvidos
com a contacio de histdrias, incentivando e compartilhando historias.
Atualmente a leitura, o Proler, a contacio de historias e as diversas préticas
leitoras sdo festejados como pertinentes e urgentes nas iniciativas de
desenvolvimento de uma sociedade leitora. Trajetoria de muitas conquistas
e muitos obsticulos a serem ainda vencidos.

Contacio - contar a acdo - acio dramédtica, humana e complexa.

Eu, narrador = aquele que narra a dor - dor de todos nds, em todos
os segmentos, tempos e geografia, mas que inclui também as alegrias, as
vitdrias e os fracassos de mulheres e homens.

Minha avé certa vez me falou:

- Meu neto, as mulheres sdo inteligentes, bonitas, valentes, solidarias.
As mulheres, quando retinem todas as virtudes, sio despudoradas.

E eu fiquei com essa imagem das mulheres bonitas, valentes e
despudoradas. Um dia, quando fui & escola, a diretora resolveu receber os
alunos no portdo. Ela abracava e dava um beijo em cada aluno que chegava.
Vendo aquela mulher bonita e simpatica nos recebendo no portdo, eu ndo
aguentei e lhe disse:

- Professora, a senhora ¢ muito despudorada.

Ela, entio, me encaminhou até a biblioteca para que eu aprendesse
o significado da palavra despudorada. Abrimos o dicionario e vimos o
significado. Confesso que preferi ficar com o sentido de minha avé. Porém,
de toda forma, foi uma importante experiéncia que me encaminhou para
o universo das palavras. Paulo Freire dizia que a palavra precisa estar
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gravida, gravida de sentidos, para além dos significados. Estes podemos
encontrar nos dicionarios. No entanto os sentidos somos nos, leitores, que
produzimos para as palavras.

Um estudo identificou que um brasileiro nido escolarizado
atravessa sua vida com uma média de 800 palavras, enquanto brasileiros
escolarizados, que somos nods, vivem, em média, com trés mil palavras. Se
pensarmos somente nos significados, os dicionarios da lingua portuguesa
tém um volume proximo de 800 mil palavras. Segundo Paulo Freire, cada
palavra descortina um mundo novo. Entdo, se vivemos com apenas uma
média de trés mil palavras, quantas palavras podemos ainda descortinar?

Sempre foi objetivo do Proler proporcionar esse encontro com as
palavras e com a leitura em todos os ambientes. Queria contar sobre a dona
Silvina, uma lavadeira analfabeta que, com mais de 80 anos de idade, era uma
lideranca na promocio da leitura na cidade de Itapetinga, interior da Bahia.
Mesmo nio tendo se alfabetizado, ela era uma promotora e incentivadora da
leitura em varios ambientes. Ela também foi alfabetizada. Este era, entdo, o
ideal do Proler: desconfinar a leitura dos bancos escolares, desescolarizar a
leitura. Desescolarizar ndo no sentido de retirar da escola, e sim de expandir
para além dela, ou seja, fazer uma extensio da escola e da universidade para
as ruas, para a comunidade, para os trabalhadores.

Laurinda

Oh, Laurinda linda, linda
Oh, Laurinda linda, linda
Es mais linda do que o sol
Deixa-me dormir uma noite
Nas dobras do teu lencol

Hoje sim, cavaleiro, sim
Hoje sim, cavaleiro, sim
Hoje sim, amanhd ndo
Meu marido ndo estd cd
Foi pra feira do Gravdo
Onge horas, meia-noite
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Onge horas, meia-noite
Marido a porta bateu
Bateu uma, bateu duas

Laurinda ndo respondeu

Ou ela estd doentinha
Ou ela estd doentinha
Ou jd tem um outro amor
Ou entdo procura a chave
Ld no meio do corredor
De quem ¢ aquele chapéu?
De quem é aquele chapéu?
Debruado a galdo?

E para ti, meu marido
Que fiz eu por minha mdo

De quem ¢é aquele casaco?
De quem é aquele casaco?
Que ali vejo pendurado?
E para ti, meu marido
Que o trazes bem ganhado

De quem ¢é aquele cavalo?
De quem é aquele cavalo?
Que na minha esquadra entrou?
E para ti, meu marido
Foi teu pai quem te mandou

De quem é aquele suspiro?
De quem é aquele suspiro?
Que ao meu leito se atirou?
Lawrinda, que aquilo ouvia
Caiu no chdo e desmaiou

©7/
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Oh, Laurinda linda, linda
Oh, Laurinda linda, linda
Nao wvale a pena desmaiar
Todo amor que eu te tinha
Vai agora se acabar

Vai buscar as tuas irmds
Vai buscar as tuas irmds
Trd-las todas num andor
A mais linda delas todas
Hd de ser o meu amor

Minha avé costumava cantar tal cantiga. Lembro-me bem dela
cantando, isso 14 por volta de 1950. Ela a cantava para a criancada, e eu
a guardei de cor, de coracdo. Eu, entdo, sempre cantava Laurinda, mas fui
ficando curioso para saber que histéria era essa e de onde ela vinha. Sabia
apenas que minha avo a contava, mas de onde, afinal, ela tirou a historia?

Quando fui trabalhar na Biblioteca Nacional, comecei a pesquisar,
e durante dez anos pesquisei sem encontrar nenhuma pista. Certa vez, fui
contar historias em Lisboa e, numa das sessoes, contei Laurinda, e disse que
minha avo a contava mas que eu nao sabia identificar a origem da histéria.
Uma senhora na plateia disse: “Minha avé também contava essa historia
|4 na minha terra”. Eu fiquei contente. Perguntei a ela se sabia da origem,
porém ela disse que a Unica coisa que sabia era que sua avé a contava.

Em outra sessio em que contei novamente Laurinda, havia uma
bibliotecdria que se dispds a me ajudar a pesquisar. Aceitei a ajuda
imediatamente, e passamos dias pesquisando. Conseguimos, enfim,
localizar um registro. A cantiga data do século VIII. E nos questionamos
como isso poderia ser, j4 que no século VIII a lingua portuguesa sequer
havia se configurado, pois ela sé iria tomar forma l4 por volta dos séculos
XI e XII. No século VIII, a lingua falada no norte da Peninsula Ibérica
era o galaico. Enfim, a histéria da Laurinda tem mais de 1.200 anos. Ela
atravessou a peninsula, atravessou o oceano e veio parar na Amazodnia. E
l4 em Rio Branco, no Acre, minha avo a contava. E hoje, no século XXI,



Chegando assim... para contar uma chegada com uma @@
“chamada”

nos brincamos aqui com essa histéria. O narrador/contador de histérias
faz essa ligacio entre os tempos. A cantiga estd no meu livro Ler e contar —
contar e ler.

Somos aquilo que vamos adquirindo ao longo da vida.
Os primeiros jogos, as brincadeiras, as cantigas, os contos
vio imprimindo em nés um pouco daquilo que vamos
ser quando adultos. Ndo somos passivos as experiéncias
e, a cada uma aprendida, incorporamos informacoes,
transformamos, acrescentamos parte de nossa propria
“heranca” e vamos construindo nosso jeito de nos
olhar e de olhar o mundo. Produzindo saber, saberes,
comprometidos com nossa época e lugar (GREGORIO
FILHO, 2011, p. 93).

E preciso sair, ir a museus, centros culturais, casas de
cultura, entre outros. Esses espacos contém histdrias.
Nesses lugares as narrativas escorrem, derramam-se
em imagens, em textos e nas vozes humanas. E preciso
ouvir e contar histérias, ouvir as histérias dos outros e
ordenar as suas proprias. Observar narrativas dos mais
velhos sobre suas vivéncias e ir formando repertério que
contribua para a constituicio de um acervo cambiante
e enriquecido com poesia (GREGORIO FILHO, 2011,
p. 97).

Referéncia

GREGORIO FILHO, Francisco. Ler e contar - contar e ler. Rio de
Janeiro: Letra Capital, 2011.



Camara Cascudo, contador de
historias: a oralidade reconstruida

Humberto Hermenegildo de Aratjo!

Este trabalho parte das

discussdes oferecidas no evento

Encontro dos Encontros - Contacio

de Histérias: Teias de Leituras

Sensiveis, o 20.° Encontro do

Programa Institucional de Incentivo a

Leitura (Proler) de Joinville, realizado

em Joinville (SC), entre os dias 8 e 11

de setembro de 2014, e propde-se a

uma leitura dos textos reunidos por

Luis da Camara Cascudo no livro

Trinta “estérias” brasileiras, publicado

em 1955, contando com elementos

j& esbocados em um capitulo do livro

Contacdo de histérias — tradicdo, poéticas

e interfaces (Edicoes do Sesc Sdo Paulo)?. Naquele encontro, apresentei uma

leitura do conto “Disputa por acenos”. Aqui retomo reflexdes e textos

anteriores para apresentar a leitura de mais dois contos reunidos no livro
de Camara Cascudo.

O conhecimento acumulado pelo consagrado folclorista brasileiro
permite verificar, nos dados coletados por ele para a sistematizacio do que
denominou de literatura oral no Brasil, indicios de uma interacdo entre a
voz e a letra como formas intencionalmente estetizantes no Brasil.

Mestre em Teoria e Historia Literaria pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),
doutor em Letras pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Professor credenciado no
Programa de Pés-Graduacio em Estudos da Linguagem da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN). Atua nos seguintes temas: regionalismo, literatura, Camara
Cascudo, literatura oral e ensino.

2 Titulo do capitulo do livro: “Camara Cascudo e os contadores de ‘estdrias’: entre a tradicio
e a transmissdo”; titulo da comunicacio no semindrio referido: “Camara Cascudo e os contos
populares: o vinculo com a tradicio e o desejo de fidelidade a0 modo de transmissao oral”.
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Tal “poética” nao corresponderia exatamente ao método
desenvolvido nos estudos de Paul Zumthor sobre a situacio de
performance®, mas aparece nas notas elaboradas para a fixacio dos textos
coletados. Trata-se, contudo, de anotacdes marginais que carecem de
um status que lhes permita passar da periferia para o centro do texto, na
perspectiva de uma atualizacio do legado registrado.

Exemplo dessas anotacdes sio os paratextos de Trinta “estérias”
brasileiras, coletinea que retine narrativas contadas pela velha Luisa Freire,
Bibi (18707-1953). Esses paratextos trazem a linguagem do autor, sem
dissimulacio ficcional, revelando o sujeito da escrita. Verifica-se, neles, a
sua subjetividade. Sao o lugar para reflexdes inconcebiveis no corpo textual
dos contos, mas deles decorrentes.

Seja o caso da apresentacdo de Bibi, pelo anotador, que nos revela
inicialmente que ela deve ter nascido “ao redor de 18707, tendo jamais
saido da regido que se estende do vale do Ceara-Mirim, regido acucareira do
Rio Grande do Norte, a Natal, capital do estado. E prossegue:

Luisa Freire chegou em nossa casa no més de Sao Jodo
de 1915. Era maior de quarenta anos, vitva e avo. [...]
Era mulher branca, de olhos castanhos, cabelo fino,
conversando fluentemente. Inteiramente analfabeta.
Recusou aprender a ler sob pretexto de papagaio velho
nio aprender a falar.

Estava eu no colégio e Luisa Freire, Bibi, como a
chamdvamos, contava-me “estérias” de Trancoso, como
ela dizia referindo-se sem saber a Gongalo Fernandes
Trancoso, cacadas, pescarias, festas religiosas, anedotas.

3 No posfacio da traducio brasileira de A letra e a voz: a “literatura” medieval, de Paul Zumthor,
Jerusa Pires Ferreira (1993) afirma, ao final do paragrafo em que resume o valor do livro
Histéria literdria da Franca medieval (1954), do escritor suico: “O trabalho nos leva a pensar
na urgéncia da sistematizacio historica da nossa literatura popular, na necessidade de se
escrever uma outra historia da literatura oral, aproveitando o legado de Camara Cascudo,
dando porém alguns passos além, rumo a uma ‘Poética’”. Ainda nesse posficio, aparecem
indicativos de alguns principios a serem considerados na construcio da poética referida:
“a observacio do texto poético vivo, em suas diversas formas de oralidade, em suas gradacoes,
na relacio varia com o escrito e com os meios mediatizantes” (FERREIRA, 1993, p. 288);
a ideia de que “o texto, em suas gradacdes, ¢ historicamente provisério mas poeticamente
definitivo” (FERREIRA, 1993, p. 290); a nocio basica de performance como “a acio complexa
pela qual uma mensagem poética ¢ simultaneamente transmitida e percebida no momento”

(FERREIRA, 1993, p. 295).
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Depois que comecei a ler e estudar o folclore surpreendia-
me encontrar em Bibi uma humilde e preciosa
fornecedora dos documentos mais sugestivos na espécie

(CASCUDO, 1976, p. 41)%.

Na apresentacio, tem-se a construcio de uma imagem da intérprete,
seguindo padrdes tradicionais da figura do narrador: idoso do género
feminino, origindrio do campo, circunscrito a cultura da oralidade,
possuidor de grande memoria. O fato de ser branca indica uma possivel
origem portuguesa e reforca o que o anotador quer ressaltar: “A heranca
dos povoadores de outrora nas manhas do Brasil colonial. Trata-se de
uma ‘permanente’. Na literatura oral brasileira o elemento decisivo ¢ a
reminiscéncia portuguesa” (CASCUDQ, 1976, p. 40).

Segundo Pfersmann (1998, p. 13), as anotacdes “devem garantir a
Unica leitura apropriada do texto e conduzir a apropriacio individual do
sentido, a priori incontrolavel, para os caminhos corretos, no decorrer da
leitura”. Podem ter a funcio, portanto, de servir ao controle da recepcio.
Tal controle estd ligado a indicacio de suas verdadeiras fontes, juntando ao
anonimato da oralidade a tradi¢io que chegou ao presente, em boa parte,
pela escrita. O préprio Camara Cascudo (1976, p. 44) afirma: “As notas
denunciam essas raizes eruditas, coincidindo com as novelas da Italia e da
Franca, com os manuscritos venerandos do século XIV”.

Essas anotacdes revelam uma atencdo a narracio e ao ato de narrar
como um fator de modernidade do anotador, quando situa os materiais,
segundo pontua Jerusa Pires Ferreira na sua leitura de Literatura oral no
Brasil:

E assim que o autor nos fala de condicdes especificas e
localizadas, a depender da relacio do sujeito narrador
com o seu ouvinte. E a integracio sensivel do pesquisador
com o seu objeto. Ele nos diz que as “fabulas, contos de
aventuras, apareciam no decorrer de uma amizade que
se tornara intima”. E também destaca o que concerne
a oralidade e informacio, alcancando até os aspectos

* Todas as citacdes dos trechos de Trinta “estérias” brasileiras tém como referéncia o livro
Seleta (1976), que, no capitulo “Luisa Freire, Bibi, narradora popular” (p. 39-49), retine
algumas dessas “estdrias” e as anotacdes elaboradas para a fixacio dos textos.
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fonematico-semanticos, como é o caso de ter observado
com mintcia a nasalidade, quando da emissio de certos

géneros orais (FERREIRA, 2013, p. 191-192).

Em Trinta “estérias” brasileiras, o envolvimento afetivo, familiar até,
entre anotador e narradora, personagens responsaveis pela reproducio dos
contos, ¢ apresentado de forma prazerosa. Contudo a posicio social do
anotador também se revela quando se fica sabendo que a intérprete era
“ama da casa do meu Pai”, permanecendo como criada do famoso folclorista
até falecer. Bibi era “figura familiar, inseparavel das minhas recordacdes de
menino”, declara. Essa posicio privilegiada parece ter gerado as condicoes
de uma coleta, segundo ele, ideal: “Os textos [...] comprovam o realismo
do anotador, desapaixonado e devoto do seu trabalho na melhor intencio
esclarecedora” (CASCUDQ, 1976, p. 41).

Com essas declaracoes sobre o perfil da intérprete, percebe-se
também a construcio de uma autoimagem do pesquisador, o que tem
continuidade na descricio do seu método de coleta, sem distanciamento.
Fazse necessario esclarecer que, em varios momentos da sua vasta obra,
o intelectual Camara Cascudo deixa transparecer que a posicio social
privilegiada lhe permitiu a apresentacio de elementos para a construcio
da sua prépria biografia, usada como ponto de apoio para reafirmar uma
tradicio na qual se insere a sua vida pessoal®. No caso aqui analisado,
apenas as posicoes sociais sio diferentes, pois as historias da intérprete e do
anotador formam um s6 relato que d4 conta de um universo aparentemente
harménico.

O anotador cria, por meio dos seus comentarios, a ilusio de um
realismo - “Nao havera documento mais puro nem mais digno de registro”,
garante ele - e arremata ao final, reforcando circunstancialmente o seu
testemunho: “Ouvi, comentei e transmiti fielmente as ‘estorias’ brasileiras da
velha Luisa Freire” (CASCUDO, 1976, p. 45, grifo meu).

O desejo do anotador ¢, pois, manter-se fiel ao modo oral daintérprete
na reproducido dos contos. Contudo, se aplicarmos aos comentérios
cascudianos a teoria de Paul Zumthor sobre os estudos medievais, veremos
que estamos diante de uma perspectiva da tradicio oral, que difere da

> Ver o estudo ““Um Brasil’: perspectivas de Camara Cascudo e de Gilberto Freyre”

(ARAUJO, 2006).
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transmissdo oral: “A primeira se situa na duracio; a segunda, no presente
da performance” (ZUMTHOR, 1993, p. 17).

As anotacdes tém muito a dizer sobre os textos que acompanham e
revelam intencoes do autor em relacio a obra que produz. Numa relacio
entre os textos de Trinta “estérias” brasileiras e as anotacdes cascudianas, estas
ultimas podem ser vistas como observacdes marginais®, elementos associados
a algumas intencdes: o estabelecimento de um vinculo com a tradicio (uma
relacio de dependéncia com o padrio universal); a solicitacio ao leitor
médio de atencio relativa ao que lhe falta, como conhecimento de detalhes
historicos e culturais, assim como a especialistas, que se enriquecem com
novos esclarecimentos e paralelismos; a necessidade, por parte do anotador,
de recorrer a arquivos em busca de uma distdncia historica como forma de
legitimar pela tradicdo o carater erudito daquilo que é visto como popular;
a estratégia de recorrer ao passado para compreender o presente que se
apresenta como residuo de uma organizacio social superada, localizada no
campo, mas com um destinatario localizado na posteridade, ou seja, no
futuro, como forma de perpetuar a tradicdo; a identificacio das formulas,
das regras especificas dos géneros, como meio para explicar as variantes dos
arquétipos universais.

As anotacdes apresentadas por Camara Cascudo, no conjunto
de textos referido, caracterizam-se por uma tensio entre a necessidade
de vincular os contos a tradicio e o desejo de fidelidade ao modo de
transmissdo oral.

O desejo de fidelidade aparece, sobretudo, nas anotacdes sobre
o vocabuldrio da intérprete (arcaismos, construcio sintitica) e sobre
o comportamento no ato da contacio (habito de segurar o cachimbo,
mimica, timbres, movimentacdo para representar figuras evocadas). Essas
observacoes revelam-nos uma imagem fugidia da intérprete e sugerem
momentos em que a comunicacio e a recepcio coincidem no tempo, ou
seja, quando coincidem no tempo esses elementos e acontece, segundo
Paul Zumthor, uma situacido de performance. Aquela situacio, vivida pela
intérprete e pelo anotador como um momento Unico, ¢ tornada literdria
quando adquire a forma escrita.

¢ Os elementos enumerados a seguir, neste pardgrafo, t¢m como base o texto “O debate
sobre a prosa em notas - fragmentos de uma teoria da observacao”, de Pfersmann (1998).
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J4 como literatura nos aparecem os contos “Mais vale a voz do burro
que a do dono!” e “Cumpra-se a ordem do governo!”, narrados por Bibi e

anotados por Camara Cascudo (1976, p. 47-48):

a) MAIS VALE A VOZ DO BURRO QUE A DO
DONO!

Um fazendeiro muito inteligente e engracado recebeu a
visita de um compadre que vinha tomar emprestado um
burro para fazer uma viagem.

— O burro soltou-se do cercado e nio houve quem o
pegasse, compadre. Por isso nio empresto o animal.
Nesse momento o burro, que estava comendo atras
da casa, abriu o par de queixos zurrando como um
desesperado.

— Mas, meu compadre! Como ¢ que vocé diz que o bicho
anda solto e ele esta ali perto zurrando, para todo o
mundo ouvir?

— Meu compadre! Que homem ¢ vocé que acredita mais
na voz de um burro do que na de seu compadre?

b) CUMPRA-SE A ORDEM DO GOVERNO!

Uma velha vitva, mide de um rapaz e uma moca, estava
trabalhando em casa quando voltou o filho que tinha ido
a cidade. A velha perguntou:

— Que h4 de novo na rua?

O rapaz, que era metido a engracado, respondeu:

— A novidade ¢ que o Governo deu ordem para toda
mulher velha casar antes das mocas!

A filha disse logo:

— Que ordem mais sem pé e sem cabeca!

A velha parou de varrer a sala e deu sua sentenca:

— Menina, cala tua boca! Manda quem pode. Cumpra-se
a ordem do Governo!

Em ambos os contos, a interpretacio dos significados pelas duas
personagens que detém o poder dentro dos seus limites — o fazendeiro
engracado e a vitva, respectivamente — demonstra a gama de possibilidades
de apropriacio individual do sentido, “a priori incontrolavel”, na situacio
de performance. De modo simultineo, as mensagens sdo transmitidas pelos
sujeitos participantes da comunicacio e da recepcio, numa coincidéncia
temporal. A interlocucio das duas personagens principais com terceiros (o
compadre e a filha) revela que os sentidos provenientes dos interlocutores
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eram diversos, de acordo com vérios fatores - provavelmente, a posicio
social, o interesse imediato; talvez, o repertodrio cultural de cada um, o grau
de distanciamento em relacio ao mundo da escrita.

Chamaaatencio a caracterizacio das personagens como “engracadas”
e inteligentes na sua desenvoltura diante das situacdes inusitadas que
surgem como provas da sua astucia.

No primeiro caso, o fazendeiro ¢ a0 mesmo tempo compadre do seu
interlocutor e usa essa condicio para impor ou manter a distincia entre
a sua posicdo social e a do solicitante do burro. Estd em jogo a validade
da voz, que deve partir de um discurso autorizado para ganhar sentido
efetivo. Na situacio contextual, parece nio haver ainda o império da escrita
nas relacdes sociais’. Todavia a reconstrucio do conto, pelo anotador,
revela aos leitores as normas de uma forma social ja ultrapassada, com
raizes medievais, gracas ao seu registro na forma escrita. O titulo do conto
promove uma parddia daquele império da voz, pois chega a sugerir ou
mesmo a admitir a possibilidade de a voz do burro ter validade. E, de fato,
denuncia-se na situacio de performance reconstruida o jogo de tensio que
a voz promovia na sua iminéncia. O solicitante quer que a voz do animal
desminta a voz do fazendeiro, como a desafiar o seu poder. No entanto
a astdcia pertence ao dono da voz, que quer se perpetuar na situacio de
comando. Por isso, ele ¢ “um fazendeiro muito inteligente e engracado”.

No segundo caso, tem-se a contextualizacio de uma forma social
mais proxima do mundo urbano, embora nio seja revelada uma situacio
de escrita no jogo performatico das personagens. As suas falas, entretanto,
pressupdem uma ordem social mais complexa do que aquela vivenciada
no dia a dia familiar e periférico. Trata-se de um mundo gerenciado por
um “governo” nio necessariamente personificado em um rei. A “ordem
para toda mulher velha casar antes das mocas” teria sido divulgada na rua,
ficando em aberto se houve ou nio um documento que a validasse. Porém
a viuva, reconhecendo astutamente a sua validade, quer anular a voz da
filha e por isso reconhece o poder governamental: “~ Menina, cala tua
boca!l Manda quem pode. Cumpra-se a ordem do Governo!”.

7 O reconhecimento popular desse império é revelado, no Brasil, pelo mais popular dos
contratos com validade nas periferias dos centros urbanos: “Vale o que estd escrito”, anuncia
o contrato informal do jogo do bicho.
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H4, no jogo cdmico estabelecido no segundo caso, a negacio daquela
forma social ja ultrapassada e a confirmacdo de uma nova forma social sob
o primado da organizacio, das leis, dos decretos. Mas, como a situacio ¢
carnavalizada, ¢ ainda pela voz que tudo acontece: o rapaz anuncia a nova
ordem, a moca protesta denunciando o nonsense, a vitiva d4 a sua sentenca
em acordo com uma instituicio despersonalizada (o “governo”).

Todavia, a interpretacio dos dois contos, incluindo a compreensao
do desnivel social sugerido nas situacdes dramatizadas, ndo interessa ao
anotador. Ele se satisfaz com aquilo que une o texto particular a todos
os outros: “A moral do conto popular ¢ o elogio da habilidade vitoriosa”,
ensina Camara Cascudo em Literatura oral no Brasil (1984, p. 239). Além
desse traco, que poderia ser mais bem especificado por meio de analises
de texto, importa ao coletaneador “a simples, honesta e pura exibicio do

conto” (CASCUDOQ, 1984, p. 242). Tal posicionamento esta explicito:

Os problemas da interpretacio nio devem aparecer numa
divulgacio, periférica e modesta, pretendendo apenas
resumir e apresentar os multiplos complexos culturais
interdependentes e preexistentes na massa andnima da
literatura oral.

Nio atingimos ao estado do conhecimento que autorizaria
a pesquisa das origens e a significacio intrinseca dos
elementos componentes mas simplesmente sua exposicio
no conjunto sempre mais vasto das modificaces nas
variantes e de persisténcia nas versdes, numa tentativa
de fixacio dos motivos mais antigos e mais universais

(CASCUDO, 1984, p. 248).

Com esses limites, a pesquisa dos contos como folclore cria uma
interdicio quanto ao estudo do presente da sua enunciacio, uma vez
que passa a ser desinteressante o contexto da performance. Recorrendo a
H. R. Jauss, Paul Zumthor (1993, p. 23) reafirma, contudo, a necessidade
de “pressupor sempre, na medida do possivel, as perguntas a que a obra
respondia em seu tempo, antes daquelas que lhe fazemos hoje”.

Tendo em mente a provisoriedade historica do texto, essa leitura
reconhece o cariter moralizante do conto e o seu vinculo com uma
universalidade estabelecida na cultura ocidental, mas procura sentidos que
possam advir das circunstincias historicas. Com tal perspectiva, cria-se uma
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tensdo originada no confronto entre tradicio e modernidade, peculiar de
uma sociedade ainda presa a tradicoes coloniais enraizadas na Idade Média
e, a0 mesmo tempo, ja sob o dominio do mundo da escrita e urbano.

Nos textos dos contos coletados, o narrador apresenta os fatos
e arremata-os com a moral da histéria. Cabe ao solicitante e a moca,
respectivamente, por forca das iniciativas da interlocucdo, a mediacio
possibilitadora do entendimento das circunstincias histdricas. Esses
representantes de uma forma social enfraquecida (sob o dominio da
voz) veem com estranhamento a relagﬁo inauténtica entre a voz dos seus
interlocutores e a posi¢io de comando que eles representam. Nao obstante
0s seus posicionamentos subalternos, promovem uma situacio dialdgica
absolutamente aberta, determinante da imprevisibilidade de significados.

O espanto dessas personagens origina-se na racionalidade estabelecida,
em principio, no mundo da escrita, em que os significados tém limites, ainda
que dentro de um amplo leque de possibilidades. O nonsense abre uma
fenda nesse mundo ji convencionado pelas relacdes de poder e aponta para
um passado apenas imaginavel, nio necessariamente universal.

Entre a imaginacio criadora e o registro das formas residuais da
tradicdo, assim como gracas a sua atualizacio por meio da performance, abre-
se, portanto, um método de colaboracio critica as formas de construcio
permanente do patrimonio cultural brasileiro, como aponta Jerusa Pires
Ferreira (1993).

O texto literdario de Camara Cascudo reconstréi, por meio da
transferéncia para a escrita, os codigos das tradicdes orais e as suas licoes.
O leitor desse texto, identificado com o mundo racional e dito civilizado,
ja vé de antemio aquelas falas como signos do atraso, a comecar pelo fato
sugerido de que as personagens tomam as palavras ao pé da letra, o que
revela a ingenuidade interpretativa daqueles interlocutores. Mas nio ¢
interessante ficar apenas no nivel da comicidade, pois as licoes daqueles que
aparentemente sio ingénuos podem revelar uma critica a dita civilizacio,
0 que s6 é possivel compreender pela apreensio da situacio performatica
reestabelecida.

Tal apreensio ¢ mediada pela permanéncia de um estilo oral® como
uma forma de escrita que nio se priva da transmissio das emocdes, o que
gera uma tensao:

mm—————————

8 Caracterizado por Cléria Botelho da Costa (2013, p. 205) com base nos estudos de Ruth
Finnegan em Oral poetry (Cambridge University Press).
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Desse modo, essa tensio pode, por vezes, manifestar-
se como tendéncia em favor de uma oralidade
reconstruida como o fez Cascudo e, em outras ocasides,
contrariamente, como tendéncia em favor de sua total
substituicio por uma sofisticada cultura escrita.

Parece-me que o escritor, por se encontrar impossibilitado
de reeditar a comunhdo, em sua complexa relacio
com o universo cultural com o qual ja nio consegue
se identificar integralmente, procura inserir na escrita
modos narrativos advindos da tradicio oral (COSTA,

2013, p. 206-207).

Como j4 esta sugerido nessa leitura, a valorizacio da oralidade pelo
anotador é determinada também pela sua historia de vida, pelo seu mundo
afetivo, o que dificulta o reconhecimento das personagens dos contos
como sujeitos da prépria histéria. As personagens de Bibi pertencem ao
“outrora”, mantém-se encapsuladas no tempo, deslocadas do presente e em
uma tendéncia universalista®. Mas ai também reside um mundo subjetivo
que emana da tradicio oral e que determina, na sua escrita, a reatualizacio
das formas inventivas da oralidade.

No escritor Camara Cascudo ha, portanto, tracos de um contador de
historias do imaginario popular, a desafiar com o imprevisivel da situacio
de performance os légicos caminhos da cultura letrada, o que justifica a sua
leitura na contemporaneidade, até mesmo como resisténcia a chamada
estandardizacio da cultura.
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Roselete Fagundes de Aviz!

“Na hora que o sol se esconde
E o sono chega % 7=
O sinhozinho vai procurar = > =
Hum... hum... hum...
A velha de colo quente %€ ﬂ
Que conta quadras
Que conta histérias para ninar
Hum... hum... hum...

Sinha Nastdcia que conta histéria
Sinha Nastdcia sabe agradar
Sinha Nastdcia que quando nina X @
Acaba por cochilar A&,
Sinha Nastdcia vai murmurando
Histéria para ninar

Peixe é esse meu filho

ndo meu pai... (coro)

Peixe é esse mutum manganem

E toca do mato guenem... guenem...
Sué filho ¢

Toca aé marimbaé...”

(Dorival Caymmi)

! Pés-doutora em Educacio e Comunicacio pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), doutoraem Educacio também pela UFSC. Pesquisadora do Nuicleo de Comunicacio,
Cultura e Arte e do Nucleo de Estudos sobre Identidades e Relagoes Interétnicas, ambos da
UFSC. E professora no Centro de Ciéncias da Educagio da UFSC, no Departamento de
Metodologia de Ensino - Area: Educacio e Infancia.
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Agradeco o convite para estar aqui com todos e todas vocés nesta
manhi, nesse empreendimento dificil que é juntar tanta gente em torno
da leitura de literatura.

Primeiramente gostaria de iniciar a conversa com uma indagacio
que se colocou fortemente em minhas reflexdes: o que me habilitaria a
estar aqui a falar sobre literatura oral e tradicio afro-brasileiral Sera por
conta da minha pele e de outras caracteristicas fenotipicas as quais possuo?
Considero que nio. Considero que nio pode ser apenas por isso, mas
muito mais do que isso.

Entdo, gostaria de chegar as tematicas que nos foram sugeridas:
Camara Cascudo, literatura oral e literatura afro-brasileira. Quero deixar
Céamara Cascudo ao Humberto Hermenegildo de Aratijo, um especialista
no assunto. Mesmo para pensar a literatura oral e literatura afro-
brasileira, gostaria de fazer uma proposicio por outro caminho. Comecei
a compreender melhor as questdes afro-brasileiras convivendo com o povo
de determinado pais africano - Mocambique -, o qual me fez ver tantos
equivocos aprendidos na minha trajetéria de vida. Comecei a perceber que
as pessoas que resolvem falar sem viver uma experiéncia se tornam muito
chatas. E que nos s6 podemos fazer alguma coisa por aquilo que cada um é.

Vejo na literatura afro-brasileira duas linhas distintas de pessoas que
trabalham nela: aquelas que escrevem povoadas de um discurso de quem
¢ somente espectador, povoadas de inseguranca e, as vezes, até de certa
raiva - o que nio deixa de ser preconceito -, e outras que trabalham pela
experiéncia que possuem. Entio, sdo pessoas capazes, de fato, de estabelecer
para o leitor um texto literario, porque aquela outra categoria que mencionei
nio faz mais do que um texto didatico, doutrindrio, disfarcado de literatura
engajada.

Comecei minha exposicio com uma cancio. Uma can¢io bem
conhecida, de um compositor brasileiro que viveu muito bem a experiéncia
afro-brasileira, a experiéncia dos quintais (“o lirismo dos quintais”?) que
ainda hoje conseguimos encontrar em paises africanos como Mocambique.
Os quintais da Bahia encheram a alma de Caymmi a ponto de fazé-lo
(res)significar o que ja estava posto como natural: Tia Anasticia que conta
historias. Mas, afinal, nio era Dona Benta? Ou outra cancio ainda:
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“Estou cansada de andar na areia
Estou cansada de na areia andar
Procurando, eu mais Sinhazinha
A meninaginha que sumiu no mar
Procurando, eu mais Sinhazinha
A meninaginha que sumiu no mar

A Mae-d’Agua levou a menina
A Mae-d’Agua levou a menina
Levou, levou. Levou

Voltei cansada, eu mais Sinhazinha
De andar na areia, de na areia andar
De repente nés vimo a menina
Toda enfeitadinha no mesmo lugar

A Mae-d’Agua voltou com a menina
A Mae-d’Agua voltou com a menina
Voltou, voltou, voltou.”
(Dorival Caymmi)

Ué¢? Mas a canc¢do nio trata de uma lenda indigena, como ainda
encontramos categorizada em muitos livros didaticos? Caymmi recoloca a
Maed’Agua em outras tradicdes que ajudaram a formar a literatura oral
brasileira: as tradicoes africanas. E o caso de Iemanjs, dos negros iorubanos.

Quero trazer para minha fala meu mestre, com o qual convivi no
periodo em que morei em Mocambique: Malangatana Ngwenya’, grande
conhecedor das questoes das tradicoes de diferentes paises africanos,
especialmente as de seu pais. Malangatana também me deu uma pista
muito grande para a minha busca, quando me disse que niao havia nenhum
problema eu ter aprendido a considerar apenas a memoria de Abrado,

2 Além de pintor, foi poeta, musico, ator, escultor, enfim, um homem de varias qualidades
e virtudes. Sua projecio na Africa e fora dela se fez notavel: Africa do Sul, Nigéria, Portugal,
Brasil, Inglaterra, entre outros paises. Malangatana faleceu em 5 de janeiro de 2011, em
Portugal, para onde viajara a trabalho. Porém nos murais da vida sua voz ecoard sempre.
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Isaac e Jacd. O problema era que eu nio conhecia a memoria da minha
ancestralidade. Ao ouvir tal consideracio, perguntei: por que acabamos
sempre na visio dicotdbmica das coisas! Para que eu encontre algo, serd
necessario que eu ignore tudo o que me constituiu até ali?

Ao contririo do que declara Conceicio Evaristo, escritora e
significativa representante da literatura afro-brasileira cujas narrativas estio
inseridas em um ponto de vista afro-brasileiro, que, “ainda na infancia,
entoava cantos de louvor a todos os seus ancestrais e matriarcas”, algo
aparentemente tio natural por sua ascendéncia, nio é essa a realidade de
todos os negros brasileiros.

Como foram espantosas para mim as primeiras narrativas que ouvi
ainda antes de chegar a escola: a historia de um menino retirado das dguas
(Moisés), de uma bela moca a desfilar pelas dependéncias de um lindo
paléacio (Ester), de um menino (Davi) que cortou a cabeca de um gigante.
Como ¢ espantoso o que os salmos provocavam em meus ouvidos, fazendo-
me alcancar a musica de suas palavras e o quanto meu pai, na roda de todas
as noites, nos alcancava a todos porque sabia onde e como buscar uma
linguagem compartilhavel “onde estivessem as palavras para dizé-lo!”. Além
dessa forca, tudo isso demonstra o poder de uma historia, principalmente
quando somos criancas.

Agora, eu estava ali, reaprendendo com Malangatana. Ele, em suas
consideracdes, mostrava-me como na intimidade da minha familia uma
(outra?) tradicio oral era preservada. “A oralidade ultrapassa largamente
o simples fato de se exprimir oralmente”, dizia ele. E me fazia lembrar
de Barber (1996, p. 7) quando a autora diz que a oralidade distingue de
forma clara o “falado” e o “oral”, sendo este tltimo concebido como uma
enunciacio conscientemente proferida de forma especifica, segundo uma
arte oratéria, no quadro de uma manifestacio submetida a certo grau de
ritualizacdo. A oralidade aparecia, portanto, a Malangatana como

uma verdadeira modalidade de civilizacdo através da qual
certas sociedades tentam assegurar a perenidade de um
patrimonio verbal sentido como um elemento essencial
dos fundamentos da sua consciéncia identitaria e da sua
coesdo comunitaria (BARBER, 1996).
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Conto a vocés uma primeira historia para que compreendam o que
aconteceu quando retornei de Mocambique.

“Nunca esquecam que nds somos negros da Costa
e que a saude espiritual e a existéncia de cada um
de vocés se manterio gracas a uma obrigacio: o
Cacumbi ou Catumbi” - dizia a avé do meu pai, a bisa
Generosa, quando reuniu a familia e passou ao marido,
Domingos, a tarefa de brincar® de Quicumbi/Cacumbi?,
porque Cacumbi ¢ uma forma de existir na traducio-
narracio. Uma narracio que se compreende enquanto
atualizacio.

Foi assim que 14 pelos anos [19]40, na localidade de
Cachoeira, Biguacu’, onde meu pai nasceu, a familia se
reunia sempre para celebrar. Meu tio Francisco assim me
contou: “Eram treze homens: nosso avd, o papai, nossos
primos e ndés. Seis de um lado e seis do outro e o vovod
Domingos, que era o capitdo. O papai, eu e o teu pai
tocdvamos tambor, mas era pra ter mais, s que quase
nio tinha mais familia. A minha avé sempre dizia que
era pra coroar, pra coroar alguém, agora eu ji nio me
lembro mais, mas lembro que ela falava isso”.

3 “H4 uma diferenca que quem nido conhece nio entende. Na religidio o africano é capaz
de brincar a sério porque encara a brincadeira como uma coisa séria. Enquanto que os
ocidentais encaram a brincadeira como uma coisa de crianca, nio ¢ sério, nio é de adulto.
Agora o africano nio, para o africano o brincar ¢ uma coisa séria. Tanto que o famoso Exu,
que os missiondrios identificaram como Demdnio, Diabo, nio ¢ de jeito nenhum, ¢ um
deus que brinca, s6 que na mente ocidental cristd um deus que brinca ¢ inconcebivel! Entio
nio somos capazes de identificar ou de aceitar que na religido exista brincadeira. Quando
tu dizes brincar o Cacumbi ¢ uma forma de religidio para um africano, é perfeitamente
razoavel, para um cristio e ocidental nao” (LUPI, 2011).

* Expressdo cultural de origem africana que se manifesta no Natal. As festas que envolvem
essa danca se destinam a louvar Nossa Senhora do Rosério e sio uma forma de tracar um
paralelo entre o mundo do cativeiro e o da liberdade, pois seria possivel, intrinsecamente,
venerar os santos catolicos, algo que acontecia desde a época da escravidio. Em Santa
Catarina ha s um grupo que ainda pratica o Catumbi.

> Na obra Cacumbi: um aspecto da cultura negra em Santa Catarina, fazse referéncia a um
grupo de Cacumbi/Catumbi registrado pelo pesquisador W. Piazza, no interior de Biguacu,
na localidade de Cachoeira, onde havia um reduto de negros. Segundo o pesquisador, a
discriminacio racial manifestava-se pela existéncia de bailes de negros e bailes de brancos,
o que incentivaria o “Quicumbi” na localidade. Na época (em 1950), s6 havia um grupo de
13 elementos no Quicumbi/Catumbi. Ja naquela época fazia mais de 50 anos que nio havia

reis, rainhas nem juizes (ALVES; LIMA; ALBUQUERQUIE, 1990, p. 33-34).

75



7.6

uns passarao e outros passarinhos

O Catumbi, para a familia, além de fazer parte da sua
crenca, era uma luta. Luta ao som dos instrumentos
musicais. Sons que dominavam o jogo. E o jogo era ter
a posse do proprio corpo. Luta porque sé uma pessoa
em estado de adoracio podia dancar durante dias e dias
com os pés, mios e todo o corpo, em completa harmonia
com as vozes das pessoas daqueles tempos e de outros e de
tudo o que estava a volta: “O vovd Domingos era muito
bom no Cacumbi, ele desafiava os mais novos, sabe? Ele
era tio rdpido. Ficava com a espada e a pessoa tinha que
se defender tocando o pandeiro” [fala de tio Franciscol.
Traduzir o Cacumbi era entrar na danca. E traduzir bem
era conhecer a tatica do jogo proposto pela narrativa.
A narrativa era a coreografia, a notacio dos passos a
reexecutar. A familia entrava na danca com os meneios
proprios de outra geracio e encontrava, entio, o melhor
jeito de acertar o passo. “E a espada era grande e toda de
prata mesmo, menina! Até hoje ndo sei onde ela foi para”
[fala de tio Francisco].

Tudo isso porque “a danca ¢ o rastro de uma luta - nio
¢ por acaso que a palavra danca pode tomar, em varias
linguas, o sentido coloquial de briga (‘buena danca se
armo!’)” (CULLER, 1988, p. 66).

Podese imaginar o significado disso para pessoas cujo
corpo era propriedade de outros, que haviam conhecido
a escraviddo na infancia ou que se lembravam de seus pais
escravos!

Porém Cacumbi, mais do que dancar, é o brincar. E
brincar engloba a danca, a cancdo, a musica, a poesia. E
a brincadeira envolve o encontro. Um encontro com o
outro, um brincar com o outro. Porque brincar ¢ uma
expressao do viver com o outro, um aprendizado de como
viver e também como agir nesse contexto. No entanto
esse tempo acabou por completo. Acabou quando os
homens da familia j4 nio encontraram motivos para se
encontrar, nio tinham motivo para continuar. Depois que
abandonaram a obrigacio, muita coisa mudou na familia.
Vovd Agostinho, o tltimo remanescente e que teria a
responsabilidade pelo grupo, adoeceu. Niao demorou
muito para que a familia encontrasse em sua doenca a
justificativa para sair do lugar onde viviam. A nova cidade
era-lhes sedutora porque prometia o esquecimento. Nio
sabiam que, fugindo de certas obrigacdes, fugiam de si
mesmos.
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Meu pai, quando me contou, soltou faisca dos olhos. Tio
Francisco chorou quando disse: “Muitas pessoas recebiam
os espiritos dos antepassados no meio da brincadeira,
sabe! Um dia, veio meu avd, vovd Domingos, eu sabia
que era ele, ja havia morrido, mas eu reconheci a sua voz
no meio da roda”. Perguntei por que eles nio haviam
me contado essa historia antes. Meu tio, com pesar,
respondeu-me: “Vocés nunca perguntaram! A gente nio
sabia que vocés queriam saber”.

Meu pai disse-me, com voz firme, palavras que eu sabia
de cor, palavras que faziam parte do repertério de outra
tradicio, mas que infelizmente ele nio havia tido a
capacidade de rearticular: “A Biblia diz que ‘quem esti em
Cristo nova criatura é. As coisas velhas ja passaram e eis
que tudo se fez novo’”. Suas palavras nio me convenceram
porque, embora sua boca falasse uma coisa, seus olhos
diziam outra. O que meu pai e meu tio me contaram era
algo de dentro da vida. Sua familia deixou de praticar o
Cacumbi, todavia a experiéncia ainda estd ali guardada
em seu intimo. Aqueles nio eram s6 trechos longos
daquela brincadeira dramadtica h4 tantos anos praticada.

Aqueles eram fragmentos de vida! (AVIZ, 2012).

O que tais fragmentos dessa historia de vida podem significar quando
pensamos na proposta de discussio desta mesa!

Quero aqui novamente fazer mencdo aos ensinamentos de
Malangatana Ngwenya. Segundo esse sibio mestre, reafirmar nossa ligacio
com o passado nio significa privilegia-lo. “Porque senio vira tudo folclore”,
dizia ele. A diferenca nessa sua afirmacio pode nos levar a palavra tradicio.
Tradicio no sentido de Paul Zumthor (1997, p. 205): como um “modelo
analégico, como um continuum da memoria [...], tradicio como um
movimento de traducio”. Ainda segundo o pensamento de Zumthor (1997,
p- 205), “por meio desse conceito de tradicio, o universo da voz permite
reconhecer ‘o valor’ de cada uma das vozes que participam do processo de
transmissio e recriacio”. E assim que a tradicio tem lugar, ela toma lugar
como faz um acontecimento, ela se situa na palavra tempo, que a situa.
Aprendi com Malangatana que a tradicio ndo ¢ aquilo que diz respeito ao
contetdo, e sim ao tempo.

Homi Bhabha (1998, p. 93), ao citar Lyotard, aponta a grande
diferenca do desejo de o Ocidente “esquecer o tempo e preservar, acumular
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contetidos; transformé-los no que chamamos histéria e pensar que ela
progride porque acumula”. Malangatana sempre dizia que, ao se pensar
na tradicio oral, nio podiamos “ficar s a empilhar uma coisa em cima
da outra”. O que vimos nas reflexdes de Malangatana também ouvimos
novamente em Bhabha (1998, p. 93): “Nada se acumula, ou seja, as
narrativas devem ser repetidas o tempo todo porque sio esquecidas todo
o tempo. Mas o que nio ¢ esquecido é o ritmo temporal que ndo para de
enviar as narrativas para o esquecimento’.

Para pensarmos no quanto essas provocacoes sobre a tradicio oral
poderiam potencializar nossas reflexdes sobre uma literatura afro-brasileira,
talvez tivéssemos de trazer para um primeiro plano de discussiao que textos
como os de Conceicio Evaristo, Julio Emilio Bras, Rogério Andrade
Barbosa, entre outros, nio colocam como principal enfoque a histéria
- embora eles tenham uma interessante histéria para contar -, mas sim
as estratégias utilizadas para contar a histéria. As estratégias sio as que
mostram o que faz o autor sob o ponto de vista seméntico, da significacio,
que trazem as historias que nos contam, e a palavra tais autores dio uma
significativa importancia. Enfatiza-se, desse modo, que nio ha narrativa
sem linguagem, assim como s ha desenvolvimento da linguagem porque o
ser humano carrega consigo a necessidade de contar historias. Esses autores
mostram que a trans-missdo é missdo que passa, ao colocar em jogo nossa
ligacio com a linguagem.

Isso significa que h4 uma paixio, uma vida que funciona na e acima
da palavra. Talvez isso explique o motivo pelo qual, em todas as sociedades
onde a colonizacdo implicou a destruicio da estrutura social, a populacio
colonizada foi despojada de suas crencas, seus costumes e, especialmente,
de sua palavra. Se, como temos percebido na tradicio oral, a palavra esta
estritamente relacionada a pessoa, o que significa destruir uma lingua, ja
que a pessoa esta integrada a palavra que fala? O que significou e ainda
significa tal destruicio em nosso pais! Isso para compreender por que esses
autores, as vezes, trazem como estratégia o elemento mdgico, a oralidade
dos contadores de historias para seus textos.

Entio fico pensando como nos podemos, em um encontro deste,
falando como educadora e negra, em relacio a literatura afro-brasileira
(conceito ainda em construcio, como bem nos lembram Eduardo de Assis
Duarte e Maria Nazareth Soares Fonseca, 2011), aproximar a crianca, o
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jovem de uma palavra que nio segregue, de uma palavra que nio chegue
a explicar mas sugira, como nos pergunta o saudoso Bartolomeu Campos
de Queirds: “Como é que se pega essa poesia, que ¢ alguma coisa que
se estabelece um pouco obscuramente e que se clareia 4 medida que a
experiéncia do outro entra nesse espaco?”.

Ante tais indagacoes, duvidas, reflexdes que foram me assaltando ao
longo de pensar o presente texto, questiono: o que viria a ser uma literatura
afro-brasileira’ Estaria ela ligada as caracteristicas fenotipicas de seus
autores! Estaria ela relacionada estritamente a contetidos pretensamente
“africanos”? A producio da literatura afro-brasileira deveria ser controlada
pela censura no tocante aos contetidos necessariamente ligados aos povos
do continente africano? Esses aspectos caracterizariam uma literatura
afro-brasileira? Todas as questdes aqui postas necessitam ser discutidas e
elaboradas.

Seria a caracterizacio de uma literatura afro-brasileira uma relacio
estabelecida entre as mazelas que sofre a populacio negra e pobre e o que
sofreram os escravos negros que vieram nos navios para o nosso pais! Seria
esse um dos vinculos que caracterizariam a literatura afro-brasileira?

Agora preciso parar. Porém, para nio esquecer o conselho do querido
mestre, quero parar 14 onde a cancio comeca:

“E quando o sol vai quebrando

Ld pro fim do mundo pra noite chegar
E quando se ouve mais forte

O ronco das ondas na beira do mar

E quando o cansaco da lida da vida
Obriga Jodo se sentar

E quando a morena se encolhe

Se chega pro lado querendo agradar
Se a noite é de lua

A vontade é contar mentira

E se espreguicar

Deitar na areia da praia

Que acaba onde a vista ndo pode alcancar



80

uns passarao e outros passarinhos

E assim adormece esse homem

Que nunca precisa dormir pra sonhar

Porque ndo hd sonho mais lindo do que sua terra
Nao hd.”

(Dorival Caymmi)
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oz, corpo e meméria do
contador de historias

Angela Finardi'

M ¢ Primeiramente gostaria de dizer que ¢,
— o 6~ para mim, um orgulho e uma alegria imensa
/ estar aqui hoje, fazendo parte do evento dos 20
4 anos do Programa Institucional de Incentivo &
Leitura (Proler).

{4 Na minha histéria como contadora
de historias, ndo posso deixar de agradecer
¢ & professora Taiza Mara Rauen Moraes,
— da Universidade da Regiao de Joinville
(Univille), e também a Margareth Maria
, Missen Drefahl, proprietiria da antiga
% Livraria Midas, que um dia me falou
= assim: “Angela, vai ter um evento aqui em
Joinville com o Proler. Por que vocé nio participa, ja
que faz teatro e leva tanto jeito! Vou fazer sua inscricio”. E foi
assim: no primeiro encontro do Proler, eu conheci e me encantei
com a contacio de historias, uma forma de difundir e incentivar a
leitura. Com quem fiz minha primeira oficina? Francisco Gregério!
Lembro que, ao final do curso, recebi de presente um limio.
O limio, para quem nido sabe, em uma roda de contadores ¢
passado de mio em mio para sortear quem vai contar a proxima
historia. A musica cantada para o sorteio é mais ou menos
assim: “O limdo andou na roda, 6 limio, ele passa de miao

em maio, 6 limdo...”.

! Contadora de historias, atriz e performer. Mestre em Teatro pela Universidade do Estado
de Santa Catarina (Udesc). Professora e diretora de teatro do Programa Institucional de
Artes Cénicas da Universidade da Regido de Joinville (Univille). Conta com mais de 50
espetdculos ao longo de sua carreira. Ministra esporadicamente cursos de contacio de
historias pelo Servico Social do Coméreio (Sesc), Programa Institucional de Incentivo a
Leitura (Proler) e a convite de prefeituras em Santa Catarina.
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Quando a musica para, quem estiver com o limdo em mios conta
uma histéria. Bem, como disse, recebi o limdo de presente. Aqui estou eu
hoje, contando historias, dando oficinas, e muitos limdes ja passaram de
mao em mao em muitas rodas.

Ontem acabei encontrando com o [Francisco] Gregério, e ele me
presenteou com um de seus livros: Ler e contar, contar e ler. Nele, encontrei
um conto de que gosto muito chamado “Um pequeno grio de areia”. Ao
reler o conto, lembrei-me de uma musica que minha mie cantava quando
eu era crianca. Ela cantava mais ou menos assim:

“Um pequenino grdo de areia
Que era um eterno sonhador
Olhando o céu viu uma estrela
E imaginou coisas de amor

Passaram anos, muitos anos
Ela no céu, ele no mar
Dizem que nunca o pobrezinho
Pode com ela se encontrar

Se houve ou se ndo houve alguma coisa entre eles dois
Ninguém sabe até hoje afirmar
O que hd de verdade ¢ que depois, muito depois
Apareceu a estrela-do-mar.”

A minha mie cantava essa musica, assim, lentamente, e a voz dela
cantando ¢ algo muito forte na minha memoria. Descobri anos mais
tarde, ja crescida, que Um pequenino grdo de areia era originalmente um
samba cantado por Dalva de Oliveira, talvez inspirada no conto de origem
popular, que agora esta registrado no livro de Gregério. J4 ouvi essa histéria
sendo contada por varios contadores. E uma historia muito bela, ainda
mais que me faz lembrar da voz da minha mae.

Acredito eu, assim como Eduardo Galeano, que “somos feitos de
histérias”, e compartilho da ideia de que as historias vivenciadas ficam
gravadas no nosso corpo. Venho hoje falar sobre a importante relacio
entre as historias, as palavras, a voz, o corpo e a memoria. As historias
sdo magicas, nos fazem imaginar, frequentar outros mundos, ampliar ou
reconhecer o nosso mundo, resgatar a nossa identidade. A acio de contar
historias propicia uma vivéncia comunitiria quase perdida na aceleracao
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da vida moderna. E a possibilidade que temos de falar, ouvir e fantasiar
sem estarmos mediados por aparelhos. Trata-se de uma acio que nos
remete a Um tempo em que as pessoas se reuniam em torno da fogueira
para contar historias que ouviram de seus antepassados e assim manter
seus lacos ancestrais.

Quando contadas ou lidas em voz alta, as histérias podem vir a afetar
ainda mais, pela potencialidade que a voz tem de emocionar. Isso porque
a propria sonoridade das palavras acorda memorias ou auxilia na criacio
de imagens pelas paisagens sonoras formadas. Por exemplo: ao ler um texto
de Marina Colasanti em voz alta, percebe-se como a autora parece brincar
com o0s nossos sentidos, ao escolher minuciosamente as palavras. Em uma
parte do conto “Entre a espada e a rosa”, ela descreve a acio da princesa,
quando, disfarcada como um guerreiro, se despe de sua armadura e se
veste de mulher: “Vestia o vestido de veludo vermelho, soltava os cabelos e,
diante do seu reflexo no metal polido, suspirava longamente pensando nele”
(COLASANTI, 1999, p. 58). Na descricio do ato de vestirse, as imagens da
textura do veludo, macio, ou a cor vermelha, que lembra a paixio, e também
asequéncia das palavras com a sonoridade soprosa da letra v parecem evocar a
sensualidade. “Vestia o vestido de veludo vermelho...”. Pronunciar essa frase
suscita uma sonoridade de suspiro, vento, brisa, uma caricia a tocar a pele
do principe. Podemos com tal exemplo pensar que, ao contarmos, ao lermos
em voz alta ou ainda ao ouvirmos uma histdria, seja ela da tradicio oral,
seja um conto de autoria, as palavras e suas sonoridades afetam, acordam
imagens, paisagens visuais e sonoras e também memorias. Quais memorias
sdo suscitadas em cada um de nos pela palavra trovao? Ou pela palavra chio?
Ou ainda: rio, casa, rei, bruxa, passarinho, jabuticaba! Provavelmente as
palavras nos trazem memorias sonoras e também olfativas, gustativas, tateis,
além das visuais. Trazem lembrancas de aconchego, de dor ou prazer.

Bartolomeu Campos de Queirds (2012), em seu livro O fio da palavra,
afirma que a memoria é o novelo do fio da vida:

A vida é um fio.

A meméria é seu novelo.
Enrolo — no novelo da meméria -
o vivido e o sonhado.

Se desenrolo o novelo da meméria,
ndo sei se tudo foi real
ou ndo passou de fantasia.
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Realidade e fantasia mesclam-se na memoria. A concretude e a
interpretacio da realidade que vivemos, daquilo que vivemos e sonhamos,
constituem a nossa historia.

Como contadora, quando escolho uma histéria para contar, ela
despertou algo adormecido em mim: uma memoria. Porque as historias
sdo uma viagem pelo mundo interior das pessoas: afeto, sonho e verdade.
Verdade profunda como a que habita o sonho. Estrella Ortiz (2004,
p- 105), uma grande contadora de historias na Espanha, diz que “um conto
¢ um fragmento do grande espelho que é a vida”.

Se a voz ¢ tio importante na acio de contar histdrias, assim como a
corporeidade de quem as conta, como pode ser o processo de preparacio
vocal de um contador de historias?

Como contadora de historias, atriz, professora de teatro e pesquisadora,
especializei-me nos estudos sobre a voz. Em minhas aulas, muitas vezes eu me
via dizendo: “Vamos usar a voz”. Mas como posso dizer “usar” a voz! Ou me
pegava falando: “Vamos usar o corpo”. Pergunto também: como eu posso
“usar” o corpo! Eu, por acaso, saio do meu corpo para usa-lo? E a voz! Nio ¢
ela uma producio do meu corpo? Um fenémeno?

Que ideia de corpo e voz temos quando nos referimos ao corpo de
forma utilitarista’ Foi entdo que percebi que mantinha em meu discurso
uma ideia de corpo cartesiana, mecanicista. Mecanicista porque admite que
0 corpo seria como uma maquina operada pela mente. Quando admitimos
uma visdo cartesiana, que fragmenta o corpo da mente, separamos a cabeca,
parte que aloja o cérebro - o motor -, da miquina, do corpo. A concepcio
mecanicista ainda persistia em muitas escolas de teatro até o inicio do
século XXI, e a técnica vocal era trabalhada com exercicios mecanicos de
diccdo; a cabeca e a parte superior do corpo eram enfatizadas. Nego essa
forma de pensar, entretanto ainda hoje percebo tal dualidade corpo-mente
e corpo-voz arraigada até mesmo em meu discurso.

Pergunto: somos apenas cabecas que carregam corpos! Como
contadora, como posso contar uma histéria se eu nio percebo meu corpo?
Se eu ndo sei onde piso? Com base nessas reflexdes, faco um convite a todos
0S que muitas vezes, COmo eu, se veem presos a esse paradigma cartesiano.
Convido-os a considerar nio que “temos um corpo”, mas que “somos o
nosso corpo”. A fenomenologia da percepcio, criada pelo filésofo Maurice
Merleau-Ponty, afianca que nds ndo temos como existir no mundo sem

85



uns passarao e outros passarinhos

0 nosso corpo. Assim, proponho que, seja percebendo como agimos no
mundo e reagimos ao mundo com 0s nossos gestos e voz, percebendo
como respiramos e principalmente como nos mantemos em equilibrio,
como estio nossos pés, onde estdo nossas raizes, iniciemos uma jornada de
preparacio vocal.

“Hd cancoes e hd momentos
Em que a voz vem da raiz
E eu ndo sei se é quando triste
Ou se quando estou feliz
Eu s6 sei que tem momento
Que se encaixa com cancdo
De fazer tal casamento
Viva a nossa profissdo.”

Esse fragmento da musica Cangées e momentos, de Milton Nascimento
e Fernando Brandt, nos d4 uma pista sobre como o equilibrio do corpo
afeta a voz: a voz vem da raiz.

O polonés Jerzy Grotowski, renovador do teatro no século XX,
propos-se a pensar o treinamento vocal para atores e concluiu que na regiao
do quadril, na base da coluna, ponto que coincide com o nosso centro
de equilibrio, acessamos nosso corpo meméria. Para ele, o corpo nio tem
memoria, ele ¢ memoria. Henri Wallon também afirmou que a regido do
quadril ¢ o lugar no corpo em que estdo guardadas as memorias da crianca
desde o engatinhar até a fase bipede. Vemos a relacio do equilibrio da nossa
musculatura com a memoria. Minha préatica com as técnicas advindas de
Grotowski me faz considerar a veracidade das afirmacdes ao constata-las
no meu corpo. Nio podemos negligenciar nosso corpo, nossa voz, nossa
respiracao.

Grotowski criou o Teatro Laboratério, em 1965, na Polonia, juntamente
com Zygmunt Molik e Rena Mirecka. Molik, responsavel pelo treinamento
vocal do grupo, criou um método chamado alfabeto do corpo, uma série de
exercicios em que o corpo e a respiracio sio exercitados conjuntamente, com
imagens que surgem do movimento, para podermos ter uma expressio do
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nosso ser por meio da voz. Trata-se de uma série de vinyasa, posicoes de ioga
executadas de maneira dindmica. Sua execucio estd relacionada com imagens
que vio surgindo para os atores no exato momento em que se movimentam.
Para quem quiser experimentar, sugiro essa metodologia de treinamento, que
pode ser encontrada no livro Trabalho de voz e corpo de Zygmunt Molik: o legado
de Jerzy Grotowski (CAMPQO, 2012), por mim discutida em minha dissertacio
de mestrado?. Recomendo essa metodologia de preparacio por perceber que
ndo apenas pessoas muito preparadas corporalmente sdo capazes de realizar
o alfabeto, mas que todas o sdo.

A voz, no organismo humano, é vista por Molik como um veiculo que
traz 4 tona toda a vida. Grotowski utilizou o termo veiculo para esse tipo de
energia usada para a verticalidade. O termo foi empregado primeiramente
por Molik, depois por Grotowski, e veio substituir o termo verticalidade.
Essa verticalidade nos liga ao cosmos, ao todo. A voz, para Molik, nio é
apenas 0 som nem apenas a respiracdo, como também a alma. Caminha
verticalmente em relacio ao corpo, mesmo se estamos deitados. Molik
propde em seu método trabalhar a ressonancia até a nuca. O foco dele esta
na abertura da laringe para abrir a voz. Na nuca est4 localizado o primeiro
cérebro, o cérebro reptiliano, conforme afirmou Grotowski. O autor
dizia ainda que a liberacio de emocdes instintivas, primdrias, associadas
a impulsividade e a agressividade que tanto contemos na nuca pode ser
liberada desde que o impulso venha do quadril. No processo educativo em
que vivemos, somos ensinados a falar baixo, a conter a raiva, porque, afinal,
vivemos em sociedade. Bloquear as emocdes, de certa forma, nio seria
também bloquear a voz! Nio seria o grito um instinto primario! Quando
a vida é encontrada, a laringe se abre, assegura Molik. Nesse processo, a
abertura da voz nido ¢ apenas algo fisico; é fisico no fim, ele diz. Apenas
no fim. A voz conecta o corpo e a psique e exatamente tudo, até mesmo
a alma, no entendimento de Molik (CAMPO, 2012). Se considerarmos
o pensamento de Molik, a voz é nossa memoria ancestral, nosso ser, que
compartilhamos por meio das historias.

Grotowski (1993, p. 73, traducdo minha) traz:

2 Ver: Finardi (2014). Na dissertacio estio disponiveis fotografias e explicacdes sobre o
alfabeto criado por Molik.
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Quem ¢é a pessoa que canta a cancio? Es tu? Mas se ¢
uma cancio de tua avo? Es sempre tu? Se estés tentando
explorar tua avé com os recursos de teu proprio
corpo, entio nio és tu, nem tua avo quem canta. Es tu
explorando tua avo cantando. Mas talvez vas mais longe.
Até algum lugar, até algum tempo dificil de imaginar,
onde pela primeira vez se cantou essa cancio. Talvez era
o0 momento em que se alimentava o fogo na montanha,
onde alguém cuidava dos animais. E, para reanimarse
com esse fogo, comecou a repetir as primeiras palavras.
Isso ndo era, todavia, a cancio. Era o encantamento,
como um mantra. Como diz a expressio francesa: “Tu

le fils de quelqu'un”. “Tu és filho de alguém”, pois os
que comecaram a cantar as primeiras palavras eram
filhos de alguém. De algum lugar. Entio, se tu encontras
isso, tu és filho de alguém. Se tu ndo encontras, nio
és filho de alguém. Estas cortado, estéril, infecundo.
Este exemplo mostra como, a partir de um pequeno
elemento, uma cancio, se desembocam varios problemas
de pertencimento, de aparicio da cancio, da encantacio,
de nossos lacos humanos, de nossa linhagem no tempo.
Tudo isso aparece. Tu és de algum tempo, de algum
lugar. Nio se trata de atuar em torno de alguém que nio
és. Entdo, em todo o trabalho aparece o aspecto vertical.
Sempre mais até o comeco. Sempre estar de pé 14 no
comeco.

Desejo, com esse texto de Grotowski (1993), que possamos refletir
em qual medida a voz, as cancdes, as historias sio um elo que nos une
e nos identifica como pertencentes a uma mesma tribo. E o quanto
a memoria das historias, do corpo, das vozes é importante no processo
de pertencimento, de identidade. Que consigamos, por intermédio das
historias e cancdes, da percepcio do nosso corpo no espaco, reconhecer
quem somos. Que possamos nos reencontrar para contar historias que
nos unem e que sdo contadas em todos os cantos do mundo de um jeito
muito parecido. Histérias que ninguém sabe bem ao certo de que forma se
espalharam, mas que se mantém vivas sempre que alguém as conta, sempre
que alguém lhes d4 voz.
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Nos bracos de um acalanto,
nosso primeiro livro

José Mauro Brant!

3 g “Esse menino ndo é meu

— = = Me deram para criar
O consolo de quem cria

¥ E saber acalentar...

Nana, neném
Que eu tenho que fazer
Vou lavar, vou engomar
A ¢ Camisinhas pra vocé...

Ah ah ah ah,
menino que chora
E porque quer mamar!

Eeee,
menino que chora
E porque quer comer!

Ik ik ih ik,
menino que chora
E porque fex xixi!

06060,
menino que chora

E porque...

Quer amor!”

! Ator, diretor e contador de historias. Atuou em varias pecas teatrais com os mais
importantes diretores teatrais. Realizou o CD Cantos, contos e acalantos.
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Nio sei por que esse assunto de cantigas de ninar me interessa tanto.
Sera que ¢ porque sofro de vez em quando de problemas com a ins6énia? Foi
numa dessas noites, de assombro, que descobri que existe dentro de mim
um balanco. Nas noites em que nio se consegue dormir, se vocé prestar
atencdo, vai sentir a sua prépria mio embalando-o e vai perceber que vocé
mesmo tem a capacidade de se acalentar. Nés ganhamos tal capacidade 1a
no berco, com o afeto da voz de alguém que nos ninou.

Esse momento do acalanto, que ¢ o nosso primeiro livro, é o ensaio
para um momento que vai perdurar, 0 momento sagrado de ouvir historias...

James Barrie, o autor de Peter Pan, um grande classico da literatura
infantil, na versio romanceada da histéria fala uma coisa que eu acho linda.
Ele diz que, se as criancas conseguissem ficar acordadas, elas veriam que
sempre antes de dormir as mées arrumam a cabeca dos seus filhos. Entéo,
se conseguissem ficar acordadas, veriam a mae debrucada sobre sua cabeca,
colocando uma estripulia 14 no fundo, colocando o dever de casa em cima,
limpando um pouco. E 14 no fundo da cabeca da crianca sempre existe o
mapa de uma Terra do Nunca. E foi assim que a Sra. Darling conheceu o
nome Peter pela primeira vez, com uma caligrafia infantil escrita em algum
lugar abstrato.

O momento de dormir é emblemético. E um momento em que
recebemos noticias muito fundamentais da vida. Por exemplo, de que nos
SOMOS SOS.

“Dorme, neném
Que eu tenho que fazer
Vou lavar, vou engomar
Camisinhas pra vocé!”

“Dorme, neném
Que a Cuca vem pegar
Papai foi pra roca
Mamade foi trabalhar.”

“Dorme, menino
Que eu tenho que fazer
Eu vou ld
Fazer... qualquer coisa pra vocé.”

9
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“Faco pra vocé, mas eu ndo estou ai. Estou 1a”. Tratase de um
momento dificil. Quem tem filhos ou quem os criou sabe a luta que ¢
convencer uma crianca a se despedir da vida, a se despedir daquele dia. -
“Niao quero dormir! Quero mais vida, quero mais dia, quero brincar, eu
quero!”. E quando chega a mie ou a velha ama: “~ Dorme, filho, dorme.
Vamos, aos pouquinhos? Vamos fazer uma passagem ali pela terra do Era
uma vez!”. Quem sabe essa nio seja uma forma mais branda de nos tirar
aos poucos deste mundo real e ir penetrando em outro mundo, um mundo
imaginario. O mundo dos sonhos...

Isso é interessante porque muitas das noticias que passamos as
criancas nesse momento nio sio bonitas ou de paz. Um bom exemplo ¢
um acalanto muito antigo sobre um dia comum entre quem viveu a Guerra
do Paraguai:

“Nana, nana, nana
O que ¢ feito de papai?
Nana, nana, nana
Morreu no Paraguai!
Nana, nana, nana
Com bala de fuzil
Nana, nana, nana
Morreu pelo Brasil.”

Entio, é uma noticia que estd sendo passada ali. Com muito afeto.
Com afeto, conhecemos o Boi da Cara Preta, o Tutu Maramba e outras
tantas metaforas do medo infantil. A mie torna-se a mediadora e tem seus
encantos... Nao me cabe julgar, s6 estou dizendo. A presenca afetuosa
da mide é a Unica certeza naquele momento, seguranca feita de aroma de
balanco e de cancio... O restante ¢ tudo poesia.

Quero falar um pouco sobre a questio da invencio da infancia.
Quando comecou essa coisa hoje chamada de infincia?

A invencio da infincia coincide com a chegada em livro dos contos da
tradicdo oral, que até hoje em dia ndo saem de moda. Eles continuam sendo
contados porque alguém precisa ouvilos. Entio, as histérias sobrevivem
por elas mesmas. Nio quero fazer um julgamento pedagdgico. Nao foi um
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pedagogo que decidiu que Chapeuzinho Vermelho, por exemplo, iria ficar
eternamente nas paradas de sucesso. E a vontade de ouvir e de contar que
mantém acesa a fogueira dos velhos narradores. Entio, se uma demanda
infantil sustenta as historias vivas, talvez elas mesmas, as historias, possam
nos contar um pouco sobre a infincia. A tradicio oral é uma coisa muito
interessante, pois elege algumas historias que, muitas vezes, nio tém nexo e
confundem as nossas certezas. Foi essa perplexidade diante da tradicio do
conto popular que me moveu a contar historias.

Como estou falando sobre a invencio da infincia, trago aqui uns
caras sobre quem tenho pesquisado nos tltimos anos e que provavelmente
foram movidos pela mesma perplexidade: os irmaos Grimm.

Trouxe os irmios Grimm porque as histérias populares, antes deles,
nio eram histérias infantis, eram apenas historias. E assim até hoje na
Africa, por exemplo. Nao existia histéria para crianca ou histéria para
adulto. E eles, ha 200 anos, lancaram a primeira coletinea de contos
populares do Ocidente direcionada as criancas. Chamava-se em alemio
Kinder und Hausmdrchen, que significa algo como Contos maravilhosos para as
criangas e para o lar. O titulo, que une crianca e lar/familia, ja nos diz por
que a obra se tornou peca-chave na historia da leitura. Pela primeira vez, um
livro foi direcionado para criancas, mas também faz um convite aos adultos,
aos pais para serem os mediadores. E o que havia no livro era pura cultura
popular, contos recolhidos da boca de diversos narradores de diferentes
classes sociais. Nao eram histérias inventadas. Hans Christian Andersen
¢ considerado, de fato, o pai da literatura infantil e foi, provavelmente, o
primeiro no Ocidente a inventar historias para criancas, porém os irmios
Grimm tinham outro objetivo com as histérias: eles queriam achar uma
identidade para o povo alemio.

Na época, vinham fazendo muito sucesso a traducio francesa de As
mil e uma noites e os contos italianos de Basile, havia muitas coletineas
representando culturas. Mas ndo havia nada assim na Alemanha, até porque
a Alemanha ainda nem era um pais. Em 1812, ela era ainda um punhado
de reinos que viviam a nostalgia do sacro império romano-germanico.
Para completar o quadro, em 1809 a Franca, comandada por Napoleio
Bonaparte, ocupou a Prussia. Jacob Grimm foi convocado a trabalhar
como bibliotecdrio real para o irmio de Napoledo. Este, embora fosse um
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tirano ditador, era também um homem culto. Naquela biblioteca incrivel
Jacob descobriu esses livros de histérias. Naquele momento de opressio,
estando ele subjugado por outra cultura, e com toda aquela tensdo politica,
Jacob viu naqueles contos a possibilidade de unificar a nacio por meio dos
contetdos da memoria popular. Foi para isso que ele comecou a pesquisa.

Depois do lancamento do primeiro volume veio a surpresa, algo que
eles nio haviam planejado: o estrondoso sucesso que os contos fizeram
com as criancas. O projeto, entdo, foi tomando corpo e eles continuaram
buscando novas versdes das historias. Curioso ¢ que elas eram recolhidas
nas familias vizinhas a eles. Ou seja, eles ndo sairam por ai pesquisando.
E eles foram os primeiros a dizer: “Nio éramos nds que famos atras das
historias. Elas que vinham atras de noés”. Isso porque com o sucesso do
primeiro livro todos ficaram sabendo que eles eram pesquisadores da
cultura popular, e assim muitos iam atras deles para contar alguma histéria.
A primeira edicio da coletinea trazia 56 historias; a ltima, com os irmios
ainda em vida, tinha em torno de 200. Eles acabaram fundando outra
ciéncia, o folclore. Cadmara Cascudo também citava os irmaos Grimm
como uma importante referéncia no tocante a cultura popular. Toda a
ciéncia de coletar contos orais se desenvolveu da colheita desses dois caras.
E o interessante é que eles ndo queriam mudar as historias, mas registra-las
da forma como as haviam ouvido.

No meu ultimo espeticulo musical, sobre os irmios Grimm,
consegui incluir uma historia que ja havia algum tempo eu queria contar.
Ela se chama O junipero, também conhecida como O pé de zimbro. E uma
historia muito maluca, que comeca da mesma forma que Branca de Neve.

A personagem principal éumaérvore. A historiacomecaapresentando
uma mulher que ndo podia ter filhos. Em uma tarde de inverno a mulher
estd descascando uma maca a sombra do grande junipero, quando, sem
querer, se corta e deixa cair uma gota de sangue na neve. Ao ver aquilo, ela
fala que gostaria de ter um filho com a pele branca como a neve e corado
como o vermelho do sangue. E ela engravida gracas a arvore que ficava
onde caiu o sangue, um junipero, que vira um conselheiro e gesta essa
mulher. E, quando ela tem o filho, ela fica tio feliz, tio feliz, que morre.
Ali, entdo, comeca a histéria de fato. O pai casa-se com outra mulher, a
madrasta. A mie boa passa entio a ser representada pelo junipero. Quando
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ela morreu, foi enterrada junto as raizes dessa arvore, que vira o simbolo
da bondade, de algo que falta. As vezes, podemos encontrar a paz na falta
de paz. As vezes, a auséncia traz a necessidade da presenca. Entdo, a arvore
vira, 20 mesmo tempo, a auséncia e a presenca da mae. E o pai e a madrasta
tém outra crianca, uma menina, Marlichen. E a madrasta cuida muito bem
de sua propria filha, enquanto o enteado ¢ maltratado, leva chicotadas e
sofre todas as maldades que vocés possam imaginar. Bem, resumindo a
historia, chega o dia em que a madrasta mata o menino e, usando uma
estratégia maligna, consegue jogar a culpa na filha. Mas, sob o pretexto de
esconder o seu feito, as duas cozinham o menino para dar de comer ao pai.
E um ritual antropofagico, em que o pai come o proprio filho e acha muito
gostoso. A irma, muito amorosa, recolhe os ossinhos do irmio e os joga na
raiz do junipero, suas ldgrimas regaram suas raizes. E acontece, entdo, um
milagre: no meio dos galhos da arvore surge, encantado, um lindo passaro,
que sai voando pela cidade cantando:

“Trald ld la ld. Trald ld ld ld.
Foi mamde quem me matou
Papai me almocou
Minha irmaginha meus ossinhos juntou,

Num lencinho de seda
Caprichosa me guardou
E aos pés de uma drvore
Meus pedacinhos botou

E hoje de mim o que restou?

Trald ld la ld. Trald ld ld ld.
Ave que canta, ave que voa
Isso eu sei que sou.”

O canto do péassaro é tio lindo que as pessoas da cidade vao
ficando encantadas com a noticia. Um ourives que estava trabalhando fica
apaixonado e pede ao passaro que repita aquele canto. O péssaro repete-o e
ganha um colar de ouro. Ele canta para um sapateiro, que pede que cante
de novo. Ai, entdo, ganha um par de sapatos vermelhos. Depois chega a
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um moinho, em que um grupo de moleiros esculpia uma grande pedra.
E eles querem que o passaro cante de novo. E ele diz que canta somente
se lhe derem aquela pedra. Ele canta e ganha a pedra do moinho. Ai ele
volta para casa e di o corddo de ouro ao pai, os sapatos para a irma e joga a
pedra na cabeca da madrasta. E de repente o junipero se manifesta, surgem
chamas entre seus galhos e aparece vivo o0 menino que a madrasta matou.

Ou seja, ninguém morreu. Ressuscitamos o menino. Nos, ouvintes,
vivemos essa purgacido. Somos comidos, digeridos, cuspidos, defecados e
ressuscitados. E tem-se ai uma historia emblematica, que ha 200 anos é
considerada para criancas.

Quando o passaro canta que sua mie o matou e que a irmazinha
recolheu seus ossos, a crianca que o ouve estd identificando quem ¢ bom
e quem ¢ mau. E preciso reconhecer o inimigo para conquistar a paz. E
preciso conhecer o mau para poder ser bom e entender as consequéncias
disso. E assim, na historia, o mal ¢ punido e o bem preservado. A justica
foi feita. Alias, quero lembrar que os irmiaos Grimm eram advogados por
formacdo e descendentes de uma familia de juristas. Sim, eles estavam
preocupados com a justica. O restante ¢ tudo poesia...

Quis trazer esse conto para provocar mesmo. Imagino que todos vocés
devem ter se perguntado: como contar isso para uma crianca! Eu respondo:
sendo um bom mediador, afetuoso. Um bom mediador de leitura sabe que as
histérias nao servem so para ensinar, mas para experimentar, no territério da
fantasia, todos os matizes da vida. Afinal nao posso lutar contra a demanda
infantil, e é curioso que, quanto mais sombrio o conto, mais se ouve “conta
outra vez!”. E ai eu me lembro do sucesso daquela historia que tem um lobo
e uma menina com um chapéu vermelho na cabeca. Nio sei se vocés sabem,
mas ela foi, de fato, comida pelo lobo maul!

Quero acrescentar que os irmios Grimm também foram bons
mediadores, e hoje existe um volume inteiro com notas e prefacios para
todas as edicdes. Em um dos prefacios eles reivindicavam ao conto popular
o lugar da poesia, ou seja, eles queriam que os contos de fadas fossem
ouvidos como poesia, e ndo com tanta veracidade. Assim, o sangue
escorrendo, as cabecas rolando estavam em um plano simbdlico. E isso
muito antes de Sigmund Freud. Nao preciso dizer o quanto os contos de
fadas foram uteis para a psicologia e para entender a psique humana.
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No prefécio a primeira edicio eles escreveram uma coisa que eu acho
muito interessante:

Nos contos se preserva a verdadeira poesia que jamais
pode deixar de ter relacio com a vida, porque da vida
partiu e a ela retorna. E retorna naqueles minutos em
volta do fogo, quando despojados de toda a hipocrisia
da vida, podemos olhar a partir e para além de nos,
que ¢ quando surge livre a fisionomia humana, como
se nenhuma violéncia pudesse nos alcancar (GRIMM;

GRIMM, 2012).

Hoje, num mundo cheio de dispositivos digitais que nos contam
histérias, torna-se impossivel decidir o que a crianca vai ou ndo vai escutar.
Entio, mais do que nunca, cresce no mundo de hoje o papel do mediador
de leitura, afetuoso e atento a todas as mensagens do mundo. Nio preciso
dizer isso para vocés, afinal, todo mundo que estd aqui, neste encontro,
busca a mesma coisa: ser um melhor mediador de leitura. Somente com
bons mediadores, na escola e na familia, criaremos uma geracio mais justa
que conheca melhor os seus inimigos. Isso ¢ ou nio é poesia’

Nem s6 de sombra vive o conto de fadas. Para terminar mais
animada esta fala, vou contar para vocés outra histéria recolhida pelos
irmaos Grimm.

O mingau

Era uma vez, mae e filha que viviam juntas. Elas eram muito felizes e
se amavam muito. Mas eram muito pobres e passavam fome. Muitas vezes
nao tinham dinheiro nem para comprar um pedaco de pao. A mae, entio,
inventava jogos para distrair a fome.

- Quem primeiro encontrar uma fruta na floresta vai ser coroada
princesa - dizia a mae.

E a menina saia alegre pela floresta e encontrava uma amora, uma
banana, uma goiaba, uma maca, uma jaca. Certa vez, em um desses dias
em que a menina estava correndo dentro da floresta, ela deparou com uma
velha, bem velhinha, vestida com panos e lendas. A velha a chamou e lhe
disse:
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- Menina, eu vou lhe dar um presente. E uma panela mdgica. Toda
vez que vocé disser as palavras mdgicas “Cozinha, panelinha! Cozinha,
panelinha!”, a panela vai cozinhar o mingau mais saboroso que vocé jd
provou em toda a sua vida. E um mingau com o sabor de todas as frutas, de
todos os doces... E a cada dia ele surge com um sabor ainda mais delicioso.
Porém, para que a panela pare de cozinhar, vocé deve dizer as palavras
mdgicas “Cessar, panelinha! Cessar, panelinha!”.

A menina ndo acreditou muito naquilo, mas como era muito
educada aceitou o presente e agradeceu a velha senhora. Foi entiao para
casa testar a tal panela mdgica. Colocou a panela em cima do fogao e disse
as palavras mdgicas:

- Cozinha, panelinha! Cozinha, panelinha!

E, de repente, a panela comecou a tremer e pular em cima do fogao.
Do fundo dela comecou a surgir um mingau com um aroma delicioso. E
quando a panela estava quase cheia a menina disse as palavras mdgicas:

- Cessar, panelinha! Cessar, panelinha!

E naquele dia a menina e a mie comeram mingau até se
empanturrarem.

Alguns dias depois, quando a menina estava na escola, I4 no outro
lado da cidade, a mae, sozinha, foi tentar, pela primeira vez, cozinhar na
tal panela mdgica. Ela p6s a panela em cima do fogio e falou as palavras
madgicas:

- Cozinha, panelinha! Cozinha, panelinha!

A panela comecou a tremer e pular. O mingau foi surgindo Ild no
fundo. E quando a panela estava quase cheia a mae foi dizer as palavras
mdgicas, mas acabou dizendo:

- Pare, panelinha! Pare, panelinha!

A panela ndo parou, comecou a transbordar e lambuzar todo o
fogdo. Atordoada, a mae disse:

- Chega, panelinha! Chega, panelinha!

E o mingau continuava a transbordar da panela, chegando ao chao.
A made, cada vez mais desesperada com o mingau a transbordar, gritava:

- Nio quero mais, panelinha! Nao quero mais, panelinha!

O mingau comecou a subir pelas paredes. Diante da cozinha
toda inundada de mingau, a mae subiu na mesa. E o mingau continuou
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subindo, subindo, até que comegou a sair pelas portas, pelas janelas... A rua
transformou-se em um rio, o bairro em uma lagoa, até que toda a cidade se
transformou em um oceano de mingau.

A menina, na escola, quando sentiu o aroma daquele mingau que s6
ela conhecia, olhou pela janela e viu I4 no fim da rua um tsunami de mingau!
Havia gente nadando no mingau, remando, velejando, até surfando no
mingau!

Ela, entio, mergulhou no mingau e foi nadando até a sua casa.
Quando chegou, apenas o telhado da casa aparecia. Ela entrou pela
chaminé, nadou até a cozinha, chegou perto do fogio, agarrou a panela
mdgica e, com a boca cheia, disse as seguintes palavras:

- Cessar, panelinha! Cessar, panelinha!

E a panela parou de cozinhar. A menina e a mae nunca mais
passaram fome, mas aconteceu uma coisa muito interessante... Trés dias
apds o acontecido, qualquer pessoa que saia de casa ou voltava para ela
tinha de abrir caminho comendo mingau.

Vacas nao sio bois. Chifres s6 sao dois. Muito grio tem o arroz. E
quem quiser que conte dois.

Essa historia ¢ dos irmaos Grimm e esta no livro Contos maravilhosos
infantis e domésticos (no alemao Kinder und Hausmdrchen). E, antes da histéria
do junipero, essa foi uma histéria importante na minha infincia. Até hoje
eu adoro mingau.

Referéncia

GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Contos maravilhosos infantis e
domésticos. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.



Teatro de mamulengo,
um folguedo' que conta histérias

Valdeck de Garanhuns®

“Eu nasci em
Pernambuco,

na terra dos Inhamuns.
Colegas eu tenho muitos.
Amigos tenho alguns.
Por isso que sou chamado

Valdeck de Garanhuns!

Estamos todos aqui

pra tracar belos confrontos.
Qutrora nos preparamos.
E hoje jd, quase prontos,
mostramos nosso interesse
em um evento como esse,
que é o Encontro dos
Encontros.”

Bom dia. Muito obrigado pelo convite. E um grande prazer estar
aqui com voces.

Eu fui pai quando novo e também depois de velho. Tenho filhos
mais velhos e também pequenos. E eu digo a eles: “Estudem, pois nos

! Os folguedos sio brincadeiras ou dancas dramadticas da cultura popular, sendo mais
evidentes no Norte e Nordeste, onde ha uma grande variedade deles, embora também
existam com outras denominacdes em todas as regides do pais. As brincadeiras de bois
(bumba meu boi, boi-bumbd, boi de mamao), cirandas, pastoril, entre outras manifestacoes,
sdo exemplos de folguedos [nota da organizaciol.

? Pernambucano de Garanhuns, ¢ um verdadeiro artista multiplo: poeta, artista plastico,
arte-educador, ator, compositor, contador de histérias. Com 25 anos de carreira, o artista
usa o teatro de mamulengos como recurso educacional em escolas.
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s6 chegamos a certos lugares ou subimos certos degraus por causa dos
estudos”. Digo isso ndo necessariamente para que sejam da academia,
ou qualquer coisa do tipo, mas estudar para mostrar o seu trabalho, em
qualquer profissao.

Eu estou nas artes desde pequeno. Embora hoje eu tenha adotado
outro sistema, eu fui criado dentro da igreja. E ja desde pequeno eu
participava do teatro da igreja. E fui crescendo dentro disso. Quando eu
estava no gindsio, eu ja mexia com todas as dreas em que trabalho hoje.
Eu dirigia o grupo de teatro da escola, frequentava a marcenaria, fazendo
brinquedos, e cantava no orfeio. Entio, ja venho com uma estrutura
multidisciplinar desde crianca.

No Recife, mais precisamente no Jordao, bairro em que fui morar
com 8 anos de idade, eu acompanhava os circos, que costumavam ser
bem pobres. Como nao tinham carro, quer dizer, até tinham, mas s para
viajar, para fazer propaganda do espetaculo, o palhaco e os outros artistas
andavam a pé pela rua. O malabarista fazia os malabares na rua. E a gente
os acompanhava, cantando para incentivar as pessoas a irem para o circo.
Eles pintavam uma marca com tinta no nosso pulso para que pudéssemos
entrar de graca no circo a noite. Minha mie nio queria que eu fosse para o
circo por causa da igreja, que era muito rigorosa. Entdo eu pedia para que
pintassem a marca no calcanhar, assim a minha mae nio a veria. Ao tomar
banho, eu botava um saco plastico no pé para nio molhar e sair a tinta, ai
eu mostrava o pé la no circo e me deixavam entrar. Eu queria ir para ver as
rumbeiras rebolarem. Elas se apresentavam por ultimo, e as vezes eu tinha
de voltar cedo para casa e perdia o melhor. O circo era bem precario, mas
para nos aquilo tudo era fantastico. Achavamos tudo maravilhoso.

Aos 16 anos eu ja participava de programas de calouros na Radio
Jornal do Comércio e na Radio Clube de Pernambuco. Eu cantava com os
regionais’ e fazia imitacoes, pois eu jd fazia vdrias vozes. Hoje faco muito
mais por causa do teatro de mamulengo. Entio fui para a faculdade, estudei
Pedagogia. Porém acabei me interessando somente pela arte mesmo. Como

3 Conjuntos musicais formados por violdo, cavaquinho, bandolim, pandeiro e sanfona, ou
ainda outros instrumentos que acompanhavam os cantores. Toda radio tinha seu regional.
Ainda hoje o programa Viola, Minha Viola, da TV Cultura, mantém um regional que
acompanha alguns convidados.
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diz Daniel Munduruku, professor ¢ uma coisa e educador ¢ outra. Prefiro
estar na lista dos educadores, porque, para ser educador, nio precisa dar
aula. Educador ¢ todo aquele que realmente quiser sé-lo e tiver a paciéncia
para isso.

Entio, comecei fazendo teatro como ator. Atuei e dirigi varias
pecas, até mesmo uma encenacio da Paixdo de Cristo, 14 no Jordio, no
Recife. Essa era a segunda maior encenacio que havia l4, menor s6 do que
a de Nova Jerusalém*. Chegamos a colocar mais de 150 atores em cena.
Participei disso por varios anos seguidos. Logo acabei entrando de vez no
teatro de bonecos e depois no mamulengo, que é um teatro de bonecos
diferente dos outros. Comecei também a escrever cordel.

Anos depois, apos fazer uma grande campanha publicitaria para o
extinto Banco Banorte, acabei me mudando para Sao Paulo, onde comecei
fazendo filmes publicitarios. Isso acabou dando uma levantada na minha
carreira. Eu tinha ido para Siao Paulo para participar de um filme, mas
acabei ficando de fora, pois o diretor que me convidou, com o fechamento
da Embrafilme, vendeu o projeto. Eu havia trazido quatro bonecos e acabei
ficando com o papel de bonequeiro mesmo. E fui fazendo minha mala’,
que hoje tem 53 bonecos. Todavia ainda é uma mala pequena, uma vez que
a mala dos mestres mais tradicionais tem de 80 a 90 bonecos ou mais.

Na apresentacio tradicional de mamulengo, comeca-se a brincar as
7 ou 8 horas da noite e vai até a manha do outro dia, como a maioria
dos folguedos populares. O boi e o cavalo-marinho, por exemplo, a gente
passa horas brincando. Quando fui morar em Sao Paulo, tive de adaptar
o mamulengo para aquela outra realidade. Entio surge aquela discussiao
sobre como levar esses folguedos e essas manifestacdes populares para
outras comunidades, pois elas vio inevitavelmente se modificando.

* Teatro ao ar livre localizado no interior de Pernambuco, onde acontece anualmente o
espeticulo reconhecido nacionalmente como a maior encenacio da Paixido de Cristo [nota
da organizacio].

° Mala ¢ uma expressio recorrentemente utilizada por fazedores de teatro de mamulengo
e significa literalmente a mala em que carregam seus bonecos. Pode denotar também a
experiéncia dos brincantes, pois cada boneco corresponde a determinada quantidade de
historias e personagens que os brincantes trazem na bagagem. A palavra também traz o
significado de uma espécie de curriculo do mamulengueiro, como se ele estivesse dizendo:
“Eu conto muitas historias” [nota da organizacio.
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Um folguedo ¢ muito mais interessante de se ver quando realizado
em sua propria comunidade. Ele ¢ uma coisa quando estd no seu lugar e
¢ outra coisa quando esta fora dele. O mamulengo, por exemplo, quando
se brinca 14 numa cidadezinha no interior de Pernambuco, é uma coisa.
Mas quando esta fora dela é outra coisa, até porque o publico é outro. O
publico, por ndo conhecé-lo, demora um pouco pra entender a brincadeira
do mamulengo. Entio, em Sao Paulo eu adaptei. Eu posso armar minha
barraca® num teatro, uma coisa legal também, mas nio ¢ a mesma coisa do
que estar na praca com a comunidade.

Fiz uma adaptacdo até por uma questio de poder trabalhar com
isso. Quando faco uma apresentacio pelo Servico Social do Comércio
(Sesc), por exemplo, uma instituicio que sempre me acolheu muito bem,
ou outras instituicdes como teatros ou prefeituras, por uma questio
operacional, eles sempre nos tratam como companhias de teatro. Mas os
mamulengueiros ndo sio companhias de teatro, e sim brincantes. Quando
nos contratam, sempre pedem ficha técnica, rider’ de som e de luz etc.
Enfim, sou obrigado a me cadastrar como companhia de teatro. Preciso
ter DRT?®, sendo nido posso ser contratado. Enfim, hd toda uma questio
administrativa em que muitos artistas populares tém dificuldade de se
inserir, ficando, muitas vezes, fora desse circuito. E, assim, acabam-se
terceirizando e burocratizando muito essas coisas. Como vai ser contratado
um grupo de bumba meu boi assim? Um grupo que faz bumba meu boi o
faz porque gosta e nao é uma empresa, nao tem a documentacio necessaria.
Isso vai até contra a natureza de muitos brincantes, que as vezes sequer sio
letrados. Entio, existem muitos empecilhos, mas a gente vai levando. Eu
mesmo tenho tantos niimeros que nem sei quais sio os meus. Identidade,
Cadastro de Pessoa Fisica (CPF), DRT etc. Entio, deixamos de ser pessoas
€ viramos numeros.

Outra questio a que precisei me acostumar foi que tive de ir
criando vérias historias para entrar em cartaz com apenas uma delas. As

¢ Barraca ou empanada sio termos usados para denominar a tenda ou o biombo montado
em que se passa a encenacio do teatro de mamulengos.

7 Rider ¢ um mapa ou desenho com orientacdes técnicas, explicando as configuracoes de
montagem de som e de luz para determinado espetaculo [nota da organizaciol.

8 Delegacia Regional do Trabalho - instituicio que atesta a capacidade profissional de uma
pessoa. Para trabalhar como ator, a pessoa deve ter um registro em tal delegacia.
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vezes me perguntam se estou com espetaculo novo. Tradicionalmente o
mamulengo nio tem espeticulo novo. Até ha uma estrutura, mas a base
da brincadeira ¢ o improviso e os mestres ja tém tudo decorado ha anos.
Alias, o mamulengo ¢ todo decorado e permissivo ao improviso. Como eu
disse antes, mamulengo é um negdcio s6, que vai direto, durante horas,
porém as histdrias vio mudando. Entio, para me apresentar num teatro,
preciso inventar um release. Ai encho de palavras bonitas e digo que é novo.
E ai me contratam. As vezes coloco uns bonecos novos também ou uns
efeitos diferentes. Encaixo também outras manifestacoes culturais, como
maracatu, reisado, coco, ciranda. Improviso, faco cantoria de viola.

O teatro de mamulengos, uma brincadeira popular dramatica que
conta historias, € feito de esquetes, pequenas pecas ou roteiros de situacoes
para improvisar que narram situacdes cotidianas da comunidade e, as vezes,
satirizam acontecimentos da atualidade. Se eu juntar todas as histérias que
eu tenho, eu comeco a brincar (representar) no comeco da noite e vou até
a manhi do outro dia. Cada histéria dura de 30 a 40 minutos. Entio da
bastante coisa. Isso depende muito do brincante. Eu trabalho com trés
musicos, pois pela tradicio o teatro de mamulengos é acompanhado com
musica ao vivo, geralmente com pifano, rabeca ou sanfona e percussao:
bombo ou zabumba, tridngulo e ganza.

Podem-se criar e incorporar outras coisas no mamulengo. Ressalto
que o teatro de mamulengos é uma brincadeira popular que tem
personagens fixas, assim como as séries de televisio Chaves ou A grande
familia, por exemplo, que trazem as mesmas personagens, somente a histéria
muda a cada programa. O mamulengo também ¢ assim, tem as mesmas
personagens: Simio, Caroca, Cabo Setenta, o Diabo, a Morte, o boi, a
cobra, Zangd, Quitéria, Seu Mané Pacaru, Goiaba, enfim, personagens que
todo mestre mamulengueiro possui. No entanto podemos incorporar outras
personagens. Na minha mala eu tenho varios bonecos que outros mestres
nio tém, assim como eles também tém personagens que eu nio tenho. Eu
criei, por exemplo, o Mister Dolar, que ¢ um daqueles americanos safados
que querem lascar o Brasil mesmo. Coloco também personagens de minha
familia, pois acho que minha familia ¢ hil4ria, engracada e interessante. Ha,
por exemplo, o meu avdé Odilon Teotonio Costa, uma grande influéncia na
minha vida, e também dona Mariquinha, minha avo.
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Muitas das minhas historias eu ouvia de meu avo. Com ele aprendi
os primeiros versos. Ele ficava dizendo rimas e eu ia criando também.
Comecei a escrever cordel e poesias rimadas por grande influéncia dele. Ele
era artesio também. Com meu outro avd, Olimpio Augusto de Oliveira,
que era capitdo da policia, ja ndo tive o mesmo contato, ele ja era muito
urbano. Meu avé Odilon morava em Garanhuns, onde nasci, apesar de
ter me criado no Recife. Entio, eu sempre passava as férias la. Quando
eu ia para o mato com ele, ele ia me explicando as coisas. Ele mostrava as
plantas e ia dizendo para que servia cada uma delas. Uma vez ele me deu
um punhado de jurubeba e me mandou comer. Ainda que fosse muito
amargo, disse-me que era muito bom para o figado. Hoje, infelizmente,
esta se perdendo esse contato com os avos e com o conhecimento empirico
transmitido de geracdo em geracio, pela oralidade, pelos ditados populares
etc. As criancas ndo aprendem mais tais coisas. As vezes elas até acham
que a galinha vem do supermercado. Sim, algumas criancas acham que a
galinha vem do supermercado. Ou seja, a percepcio dos pequenos passa
pelas suas experiéncias. E, como nio tém mais contato com o meio rural,
fica ¢bvio que as galinhas vém do supermercado. Niao ouviriamos uma
resposta dessas de uma crianca do campo.

Com a cultura popular também acontece isso. Muita coisa estd se
perdendo. Até mesmo em Pernambuco, ha pessoas que nio conhecem o
mamulengo nem outros folguedos. Pergunto aqui, para voceés, quantos ja viram
uma brincadeira de teatro de mamulengo? Vejo que aproximadamente umas
cinco pessoas levantaram a mao, uma quantidade até elevada, considerando
o Brasil. Muita gente no Brasil prefere ir para Miami do que ir para o Par3,
por exemplo. Eu prefiro ver o Para. Entio, o brasileiro nio conhece o nosso
pais. E ai ocorre uma grande valorizacio da cultura estrangeira em detrimento
da nossa bela cultura nacional. H4 uma intromissao estrangeira e imbecil que
comeca afetando em primeiro lugar a nossa lingua. Por que quando se vai a
um evento ha 14 o tal do coffee break? Nao pode ser intervalo para o café? Ou
por que shopping center e ndo centro de compras?! Peguei o voo no aeroporto
de Guarulhos, em Sio Paulo. E 14 h4 uma placa em que esta escrito em cima
com letras grandes International Airport, somente embaixo, com letra menor,
se 1& Aeroporto Internacional. Nao deveria ser o contrario? Afinal nio é o
portugués a lingua que falamos aqui?
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Nos temos no Brasil um inimigo, que é uma tal de midia, sobretudo
as grandes emissoras de radio e televisio. Ha excecoes, mas de modo geral
elas simplesmente ignoram e nio mostram coisas da cultura popular do
pais. O que é que se vé de cultura popular na televisao? Praticamente nada.
A televisio poderia ser uma coisa maravilhosa. Porém a funcio que ela
exerce hoje é péssima. Primeiramente, deveria haver um regionalismo na
televisio. Antigamente, tinhamos em Pernambuco a televisio do Jornal
do Comércio, que fazia programas regionais extraordinarios. Hoje a
Glob(o)alizacio tomou conta de tudo e quer impor padrdes, muitas vezes
mediocres, pifios. E, assim, tudo o que nio presta acabou virando algo bom
e que determina um gosto. E o que, de fato, seria de interesse das pessoas
nio aparece. Esta tudo ao contrario.

Existem excecdes, mas o que mais vemos ¢ a midia levando coisas
horriveis a0 povo com a justificativa de que o povo gosta disso. Como
o povo pode gostar daquilo que nio conhece! Costumo dizer que, se o
governo e as politicas publicas tivessem boa vontade e levassem, por
exemplo, a Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo para um bairro da
periferia, tal iniciativa teria um grande efeito na populacio local. Acho que
nio existe pessoa, por mais desordeira que possa ser, que fique impassivel
diante de uma orquestra sinfobnica como aquela. Pode levar a orquestra
para um bairro desses: o povo vai ficar ali olhando, ouvindo, embevecido.
Mas nio fazem isso. Jogam o funk para o povo e dizem que eles gostam.
Podem até gostar, mas serd que eles manteriam essa preferéncia se tivessem
acesso a outras coisas! Entdo, tém de ser oferecidas outras opcoes para o
povo. Sé porque a pessoa é pobre ela tem sempre de comer apenas carcaca
ou pé de galinha? Se lhe dermos carne assada ou camario, ela nao vai
apreciar também? Entio, que se deixe o povo escolher; no entanto, para
isso, ele precisa conhecer.

Enfim, devemos conhecer, de fato, o nosso pais, porque ele é muito
bonito. O que possui de mais bonito ¢ a diversidade, a riqueza cultural. Nio
existe regido feia do pais. Feio ¢ ndo conhecer o proprio pais, nio conhecer
a propria historia. E mais feio ainda é nem sequer procurar conhecé-los.
As pessoas ndo viajam, nio leem, nio sabem das coisas. E apesar de tudo
isso, de toda a influéncia externa e da desvalorizacio da cultura popular,
Pernambuco ainda resiste em manter suas tradicoes.
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Falo de Pernambuco porque ¢ de onde eu vim e o local que conheco
com maior profundidade, embora isso também se aplique a outros lugares.
E 14 a cultura popular mostra-se muito forte. O pernambucano esta muito
arraigado na sua cultura, assim como também o gatcho, por exemplo.
O pernambucano veste a camisa de Pernambuco, canta o hino, bota a
bandeira na casa, enfim, gosta muito de seu estado. Dizem que o Brasil
tem uma das maiores diversidades culturais do planeta, e eu costumo
dizer que Pernambuco tem a maior diversidade cultural do Brasil. La ha o
teatro de mamulengos, que é o que eu faco, uma forma auténtica de teatro
popular. H4 muitos folguedos e dancas populares, como bumba meu boi,
ciranda, reisado, maracatus, pastoril, frevo, nau catarineta, caboclinhos e
muito mais. H4 muita arte e artesanato, muitos artistas. Posso citar Mestre
Galdino, Mestre Vitalino, Manoel Eudécio, Lia de Itamaraca, Levino
Ferreira, Capiba, Ascenso Ferreira, Ariano Suassuna e tantos outros que
contribuiram ou que ainda contribuem para a cultura pernambucana
e a do Brasil. Isso sem falar de todos os andnimos que também estdo
produzindo arte, produzindo cultura. Eu poderia ainda mencionar mais
um monte de coisas sobre a cultura de Pernambuco, uma terra com uma
grande diversidade cultural.

Existem grupos e artistas resistentes e que continuam, digamos, a
preservar a cultura. Mas s6 se pode usar a palavra preservar quando se
fala outra, que ¢é fazer, pois fazendo se mantém. Ha em Pernambuco, por
exemplo, varios grupos de maracatu, porque houve certa movimentacio
para se manter isso. O mesmo acontece com a literatura de cordel. Ha
uns 20 ou 30 anos, dizia-se que o cordel iria se extinguir. E algum tempo
depois, comecou-se a dar uma levantada no cordel. Ha 13 anos aconteceu
no Sesc Pompeia, em Sio Paulo, um evento comemorando os 100 anos da
literatura de cordel, o que acabou promovendo uma revitalizacio dessa arte.
Hoje muita coisa estd sendo publicada, e o cordel estd em maior evidéncia
e atinge o Brasil como um todo. E assim também acontece com outras
manifestacoes. H4 muita gente fazendo mamulengo, maracatu, ciranda
etc., ajudando a manter as tradicdes pernambucanas. E isso ¢ muito bom.
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Daniel Munduruku!

E dificil falar assim depois do Valdeck de

Garanhuns, pois ele nio fala, ele d4 espeticulo.
E ai eu fico sem graca agora, de falar depois
dele, perto dele. Na verdade, quero comecar
lendo um trecho de um livro que nos coloca um
pouco no espirito da nossa conversa de hoje,
sobre tradicio e oralidade. E do livro Parece que

foi ontem (MUNDURUKU, 2006).

Parece que foi ontem. E que ficou grudado
em minha memoria como se fosse uma
tatuagem. Tem até cheiro de saudade. Quase
impossivel nao lembrar. Vem como se fosse
uma imagem, o céu cheinho de estrelas,
grandes e pequenas, fortes e fracas. Algumas
piscam lembrando o passado. Outras estio
apenas 14, como a nos lembrar o futuro. No
meio da roda, o fogo, em mao de outras eras.
Libera faiscas, irma das estrelas. Soprando
suavemente, o vento, o irmao memoria. Vem
trazendo as historias de outros lugares. Sob
nossos pés, estd a mie de todos nds, a terra,
acolhedora. Sempre pronta, sempre maie,
sempre a nos lembrar que somos fios na
teia. De repente, o falatério humano cessa.
Um velho entra na roda. Tem passos lentos,
suaves, de quem ndo deixa rastros. O fogo,
o vento, a terra se animam. Nos calamos.
O homem se senta no banquinho e
olha ao redor. Vé olhinhos ansiosos
que lhe fitam o rosto aguardando

! Escritor indigena com 45 livros publicados, graduado em Filosofia, Histéria e Psicologia,

doutor em Educacio pela Universidade de Sio Paulo (USP). Diretor-presidente do Instituto
UKA - Casa dos Saberes Ancestrais. Recebeu diversos prémios no Brasil e no exterior, entre

eles o Prémio Jabuti.
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suas palavras. Ele se cala. Acende um cigarro feito da
palha da arvore Tauari. Faz gestos muito calculados,
como se quisesse hipnotizar a todos. Consegue. Inicia
um ritual secular para lembrar que temos raizes,
temos passado, temos histéria. Canta suavemente,
sem pressa, como um sussurro. Fala com os espiritos
numa linguagem antiga. Um homem chega para
auxilid-lo. Coloca-se atras do velho que ignora sua
presenca. Outro homem de meia-idade também se
posta ali, seguido de uma mulher que cumprimenta
a todos com um gesto de cabeca. Traz nas maos uma
bilha cheia de 4gua, que joga em pequenas porcoes
sobre o fogo. Ouve-se o fogo responder com estalidos
quase musicais. O sabio se ergue de seu banco e joga
fumaca sobre a cabeca dos presentes. Um perfume se
espalha pelo terreiro. Completa o circulo. O homem
faz um gesto com as mios e todos nos levantamos
e iniciamos uma batida ritmica com os pés, que se
arrastam num bailado harmonico e preciso. O tempo
passa pequeno, sem pressa. Ninguém desiste. Nesse
momento, somos um. O sabio vai para o centro da
roda e conversa com o fogo, com o vento, com a terra,
com a dgua, enquanto todos nos mantemos firmes em
nosso cantico. Unica certeza que temos de manter o
céu suspenso. Voltamos a falar uns com os outros.
O velho fala. Nosso canto e nossa danca sdao formas
milenares de nos mantermos unidos e de mantermos
a harmonia do universo. Sem nosso canto seriamos
inateis. Sem nossa danca nada teriamos. O velho
péara por um momento. Pega o cigarro ja apagado e o
acende com o ti¢io que buscou na fogueira. Estamos
atentos. Precisamos da memoria de nossos parentes
seres. Eles nos lembram que somos parte da teia.
Nossos cantos nos lembram que é preciso celebrar.
Nossa danca nos mostra que somos iguais. Velhos,
homens, mulheres, maduros, jovens e criancas,
somos todos importantes, como sio a terra, a dgua,
o vento e o fogo, nossos irmaos primeiros. O velho
sdbio ajustou-se em seu banco e iniciou uma historia
dos tempos imemoriais, e nos, criancas ainda, fomos
com ele para outros tempos. Parece que foi ontem,
mas muitos anos ji se passaram. Fico pensando
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nestas e em outras muitas passagens quando me
sinto s6 no mundo. Saudades de casa, dos avos.
Os velhos sio sabios. Sibios nio porque ensinam
através das palavras, mas porque sabem silenciar. E
no siléncio mora a sabedoria. Os velhos sempre nos
trazem 0 novo que ¢ sempre velho, antigo, pois estd
escrito na natureza. E assim que aprendemos na
aldeia. E assim que vivemos nossa tradicio. E assim
que desempenhamos nosso ser social, pelo respeito
as tradicoes, pelo respeito ao saber do outro, e pelo
exercicio do pertencimento a uma teia que nos une
ao infinito.

E uma descricio de algo que acontecia muito quando eu era crianca.
Como algo que acontecia muito, as vezes acaba ficando dentro da gente.
Fica como uma marca ou, como eu digo no texto, como uma tatuagem.
Fica registrado no nosso espirito. Esse tipo de ritual, de solenidade, em
que os velhos assumem o seu papel de grandes tradutores da tradicdo, ¢ o
que nos permite lembrar quem somos, a nao esquecer de onde viemos. E
nos permite manter a serenidade, mesmo diante das maiores agruras, das
maiores dificuldades. Quando temos no espirito o sentido de pertencer a
algum lugar, a alguma coisa, a uma sociedade, pertencer nio como o dono
do que quer que seja, mas como parte integrante, a gente tem mais sentido.
Assim conseguimos encontrar os sentidos da existéncia.

Isso acontece nas sociedades indigenas. Existem as dificuldades
de manutencio da tradicio, embora nio se possa falar de cultura como
algo que necessita ser resgatado, porque cultura nio se resgata. Cultura
€ um processo, ndo tem comeco, meio nem fim. Ela é um processo. E
toda e qualquer cultura que se queira congelada vira peca de um museu.
As populacdes indigenas, vivendo as agruras que o tempo atual nos traz,
também estio aprendendo e reaprendendo a lidar com as novas tecnologias,
até mesmo para transformar a sua fala, a sua tradicdo e a sua oralidade em
novos equipamentos, pois a oralidade nio ¢ s6 aquilo que a gente fala,
como também o modo como sentimos as coisas. A oralidade ¢ como o
nosso corpo responde as novidades e as novas tecnologias da memoria. E a
cultura faz exatamente isto: atualiza-se. Cultura que fica parada no tempo
morre por si so.
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Quando um indigena vai para a cidade e estuda, ou escreve livros,
ou ganha concursos musicais, ou, enfim, participa da sociedade brasileira,
as pessoas imediatamente imaginam que aquela pessoa nio ¢ mais “indio”
e que nio representa mais o “indio”, porque agora ele ¢ um de nés. Um de
nos ¢ étimo, nio ¢! Ele ¢ civilizado, nio é? Quer dizer, j4 entrou na nossa.
Foi cooptado pelo sistema. Trata-se de uma mentalidade que esta, de fato,
muito presente no Brasil, tanto nas escolas como no governo, revelando
uma incompreensio da dinimica da cultura. Indica uma ignorancia, ndo
no sentido perverso da palavra, mas no seu sentido filoséfico. Ou seja, uma
ignorancia que precisa receber novos contetdos e novos conhecimentos
para que se crie uma nova consciéncia também renovada. Infelizmente,
ainda vivemos em um pais que nio consegue olhar a diversidade, que nio
consegue olhar a sua riqueza, ou seja, toda a beleza e riqueza cultural que o
Brasil possui; uma diversidade tio magnifica que o pais, de certa maneira,
percebe, porém nio conhece, que sabe que existe, mas ndo conhece.

Se assim é em um Brasil diverso na sua composicio, imaginem, entio,
para populacdes que ndo se adaptam ao sistema, a essa composicio ocidental
em que vivemos. Tais sociedades querem viver de um jeito tradicional,
uma maneira tradicional de ser, pois é assim que elas aprenderam a dar
uma resposta as grandes questdes do mundo. Alids, as grandes questdes
da sua propria existéncia, seja cantando, dancando, pintando o corpo,
enterrando seus mortos, seja cantando suas dores e alegrias. As vezes, elas
nio se adaptam ao nosso modo de pensar, a esse modo meio quadrado
que o Ocidente tem, um pensamento linear. O pensamento indigena nio
se encaixa nesse modo de pensar porque ¢ um pensamento circular. Por
isso, as pessoas acham que, quando o indigena fala de tradicdo, ele esta
falando do passado. Mas nio esta. Tradicdo tem a ver com manter ou olhar
o passado, mas ndo é repetir as coisas antigas. Tradicdo ¢ um método de
aprendizado, um método que as pessoas esqueceram, que é ndo permitir
que se percam as experiéncias que as outras pessoas viveram.

E o que é o pensamento circular! Na verdade, ele nio ¢ bem circular;
um circulo se fecha em si mesmo, mas ¢ como se fosse uma elipse. E entdo
o conhecimento ciclico, como uma mola, ou seja, que nio se toca. Entio, o
pensamento indigena vive o hoje. Ele vai buscar no passado o seu sentido,
todavia ndo toca no passado. Ele sempre vive esse processo, num vai e
vem, vai e vem, num processo de construcio do novo. Na construcio do
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hoje. Alias, as pessoas que ja leram meus livros ja devem ter me visto dizer
que o pensamento indigena sé tem dois tempos. Nem sempre as pessoas
compreendem muito bem o pensar indigena. Entdo, so existem dois
tempos na tradicdo e na nossa cabeca: existe o passado, que ¢ o tempo da
memoria, e existe o presente, que é o tempo do agora. Esses dois tempos
nio se tocam, mas estio sempre muito juntos. Nio existe a ideia de futuro.
Na lingua mundurucu, a lingua que meu povo fala, nem sequer existe a
palavra futuro na sua gramatica, porque um povo que vive o presente nao
fica especulando sobre um tempo que nio existe, sobre um tempo que nio
esta aqui. A ideia de planejar, de trazer um tempo futuro para o agora nio
passa muito pela cabeca de um indigena. E o mais interessante é que, por
pensar desse jeito, essas populacdes foram chamadas de preguicosas.

Uma das ideias mais recorrentes na cabeca das pessoas quando falam
do famoso “indio” ¢ que ele é preguicoso, ou que nio trabalha, que atrapalha
o desenvolvimento, que tem muita terra e nio sabe o que fazer com ela.
Isso apenas demonstra que pensamos de uma forma linear, quadrada. Ou
seja, pensamos NO tempo coOmo uma construcdo para o amanha, para o
futuro. Nos buscamos isso. Nao a toa, perguntamos as nossas criancas o
que elas vio ser quando crescer. E uma pergunta que nunca se faz para
uma crianca indigena; a crianca indigena ndo vai ser nada porque ela ja é
tudo o que precisa ser. E o que uma crianca precisa ser! Crianca. Tem de
se dar a ela todas as condicoes para que seja plenamente crianca, pois logo
deixara de ser crianca e passara a ser adolescente. Assim, como ela ja viveu
tudo o que tinha para viver como crianca, ndo vai sentir saudades de ser
crianga, e o adolescente vai se empenhar em ser plenamente adolescente.
Ele nio precisa querer mais nada na vida, apenas ser adolescente. Quando
ele se torna adulto, ai entdo vai se casar, construir sua familia, construir a
sua obra, e nio vai sentir nem um pouco de saudades de ser adolescente,
porque ele viveu plenamente a sua adolescéncia. E ele, sabendo que tem
um papel social importantissimo na construcio daquela sociedade, vai
se empenhar plenamente em ser adulto. E, quando virar pai ou mae, ele
sabera que tem o papel de educar o corpo das criancas.

Pai e mie educam o corpo. Quem educa o espirito sdo os avds. Sdo
os velhos que se comprometem com a formacio da mente e do espirito
das criancas. Os pais ensinam as criancas a cacar, a pescar, a cuidar da
roca, a subir na arvore, a nadar no rio, a fazer artesanato. Tal papel cabe
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aos pais. As criancas vio se tornar adultas, e ¢ disso que elas vdo precisar
para sobreviver. Quem lhes d4 o sentido de existir sdo os avos, os velhos.
Por isso, na tradicio mundurucu, o grande desejo, se existe algum desejo
dentro de nos, é nos tornarmos avos. Nio a toa, e por causa de toda essa
construcio, nos casamos cedo, para nos tornarmos avos cedo. E é claro que
existem avd, avo... e Avo. Um avd novo ¢ apenas um avd. Depois, quando
ele se torna um bisavd é que ele se torna um avd. Mas vai que o mundo
lhe d4 um plus, e ele chegue a uma terceira geracio, ai ele vira Avo. E esse
¢ o nosso sibio. Esse ¢ aquele de quem a gente cuida. Também cuidamos
dos outros, mas esse é como se fosse nossa biblioteca. Fica muito mais facil
carregar um avd do que uma biblioteca. E, cuidando bem desse avd, nio
precisamos nem de cadeira de rodas. Ele sabe que o papel dele é ser uma
espécie de ligacio, de intermediario entre o que nos vivemos neste mundo
e o que nos diferencia dos outros seres da natureza e o plano espiritual.
O avd coloca dentro da gente aquilo que somos de fato. E ele vai dizendo
isso e vai fazendo isso por meio das histérias. Ele conta as historias da
origem das coisas. Ele diz de onde viemos, para onde vamos, como a gente
se realiza neste mundo. Isso ¢ alimentar o espirito. Isso é pensar de forma
circular.

Infelizmente, como nods estamos em uma sociedade dita civilizada,
vive-se numa sociedade que olha de uma forma linear: ela olha l4 para frente
e comeca a planejar o seu futuro. Nio a toa, criam-se as aposentadorias, e
todo mundo fica achando que na aposentadoria esta a felicidade. Professor,
entio, adora isso; quer se livrar o mais rapido possivel, pois sé quando se
aposentar serd feliz. Vai ficar rico, vai poder viajar, conhecer o Brasil... E
acaba esquecendo de viver o presente. O meu avo, um sabio, dizia sempre
assim: “Se o momento atual ndo fosse bom, nio se chamaria presente”. E
ele falava isso nio como uma frase feita ou como uma frase para causar
impacto. Para mim, quando crianca, era s mais uma frase ou mais uma
fala dele; nio tinha esse impacto todo que tem quando eu digo as pessoas
na cidade, as quais esqueceram de viver o presente, nio sabem mais o que
¢ o presente e nio sabem que esse ¢ o grande presente que a gente recebe
todo dia. E vocés sabem que s6 quem vive o presente se compromete.
Quem vive agarrado ao passado, ou quem vive planejando o futuro, nio se
compromete nunca, fica sempre escorregando, sempre liso, sempre saindo.
“Amanhi eu faco, amanhi eu vou ser feliz, amanha, sim, ¢ o dia”. E o dia
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passa, o tempo passa, 0 presente passa e a vida passa. Essas coisas que eu
estou falando para vocés tém tudo a ver com a leitura que eu fiz.

De um fato, de um acontecimento da aldeia podemos tirar uma
série de licdes, de ensinamentos. Quando vivemos isso na aldeia,
nio ficamos especulando ou buscando explicacdes para aquilo; nos
simplesmente vivemos o momento, pois especular tem a ver com a ideia
de futuro. Especular ¢ uma palavra da economia e foi colocada no nosso
convivio diario. As pessoas especulam o mercado financeiro, buscando
oportunidades para ficarem mais ricas. E nés especulamos em torno do
tempo, acreditando que, dominando o tempo, podemos ser felizes. E, assim,
vivemos correndo atras do tempo. Portanto, nés nio vivemos, ficamos o
tempo inteiro correndo atrds do tempo. Para esse propdsito, eu escrevi um
livro que se chama O homem que roubava horas MUNDURUKU, 2007).
Trata-se de uma obra que fala exatamente sobre as pessoas que passam o
tempo inteiro controladas pelo tempo do relégio. E o tempo que marca o
tempo. E esquecem-se de marcar seu tempo no tempo. E isso faz com que
a gente perca um pouco o pé, a direcdo das coisas. Isso ¢é tradicdo. Isso é
lembrar o tempo inteiro o que somos, de onde viemos, para onde vamos.
E vocés sabem, entio, repetindo, que isso nos compromete, pois ¢ muito
mais dificil ser criativo vivendo o presente do que tendo uma “certeza” de
que amanhi vocé poderd fazer. Nos ndo temos a certeza. Alids, por causa
disso os indigenas nido inventaram o freezer, porque carne de caca se come
na hora. E hia uma forma de homenagear aquele ser que se deixou abater
para nos alimentar. Quando vocé congela a carne do animal, ele perde
esse espirito, perde esse sentido. E ai vocés podem entender o porqué de o
indigena optar por viver o tempo presente. Tudo isso tem uma repercussio
no seu social, na sua compreensio do mundo, na compreensio das pessoas,
na experiéncia de ser humano.

Queria lembrar também que, quando se fala sobre diversidade
indigena no Brasil, esta se falando de uma diversidade muito grande.
Existem aproximadamente 300 grupos indigenas diferentes. Eu sou
mundurucu, e o mundurucu é apenas um grupo dentro da diversidade.
No Brasil sio faladas mais de 180 linguas e dialetos diferentes. Existe a
presenca indigena de Norte a Sul do Brasil, em todos os estados. E, ainda
assim, continua-se repetindo uma palavra que tem soado muito mal:
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a palavra indio. As pessoas chamam-me de indio porque, ao olhar para
mim, elas veem um indio. Trata-se de uma maneira como as pessoas me
definem. Mas, geralmente, as pessoas esquecem que a palavra indio é apenas
um apelido que nos deram. E ainda estamos muito ligados a essa imagem
criada sobre o indio, uma imagem do século XVI.

Quando se comemora o Dia do Indio, em 19 de abril, estamos
cometendo uma heresia, estamos reproduzindo uma ideia introduzida no
nosso imaginario ao longo da historia do Brasil. Nao tem muita diferenca
se estivéssemos festejando o curupira, por exemplo. As escolas continuam
fazendo uma reproduc¢io permanente desses estereStipos. Em varios lugares
do Brasil por onde ja passei, ja vi muito disso. Vou contar um caso. Certa
vez, fui a uma escola no dia 19 de abril. Ao chegar 14, vi que a escola estava
toda preparada para receber o “indio”. Colocaram-me numa poltrona, e as
criancas comecaram a desfilar diante da personagem que ali estava. Logo
apareceu, entio, um grupo de criancas bem pequenas, todas enfeitadas,
como uma verdadeira ala de escola de samba. Todas elas pintadinhas, com
um cocarzinho de papeldo, com aquela peninha atrds da cabeca e aqueles
dois riscos tradicionais pintados no rosto. As meninas com um bustié feito
de garrafas PET e sainhas feitas de jornal ou com saquinhos de arroz. E
todas vinham felizes, desfilando na frente do “indio” e cantando: “Indio
fazer barulho, uh, uh, uh, uh! Indio tem seu orgulho, uh, uh, uh, uh!”. E
este indio aqui estava agoniado, sem saber o que fazer. Depois disso vieram
as criancas maiores, enfeitadas como no desenho Pocahontas. As paredes da
escola estavam cheias de desenhos, todos eles com uma oca em triangulo,
e queriam que eu avaliasse. E o “indio” aqui pensando: “Amanha... ainda
bem que nio existe o amanha”. Eu tive de fazer aquilo que um educador
tem de fazer, que é tentar melhorar o pensamento torto com o qual fomos
educados, uma vez que se trata exatamente disto: nds fomos educados com
um pensamento torto. O nosso trabalho como educadores deve ser de
desentortar os pensamentos.

Somente assim as populacdes indigenas poderio ter uma chance de
viver com dignidade. Mas nio a dignidade que o civilizado quer lhes dar, e
sim a sua propria dignidade, que cada populacido possui por ser o que é. Por
seus mais de 10 mil anos de historia, e, apesar destes 500 anos de contato,
ter resistido a tudo isso. E se entio podemos falar de uma diversidade tao
grande, tio rica, nds precisamos chamar esse povo pelo seu nome. Entio,
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em vez de comemorar o dia do “indio”, esse ser “folclérico” introjetado
na nossa cabeca, nds precisamos comecar a conhecé-lo. Apelido ¢ sempre
ruim. Nio existem apelidos bons, principalmente aqueles dados por
criancas, de crianca para crianca. O apelido ¢ uma forma de colocarmos
o outro abaixo de nos, de diminuir a pessoa. Nio a toa, muitos apelidos
tocam na ferida, naquilo que se acha ser um defeito no outro. Os apelidos
sdo formas de fazer com que a pessoa se sinta diminuida. As populacdes
indigenas tém sido chamadas por um apelido, que tem sido reproduzido
pelas escolas. Isso falando somente na palavra, sem contar os esteredtipos
de imagem, bem como toda a ideologia por tras da palavra. Tais ideias,
ao serem reproduzidas, formam o preconceito, que sdo as ideias tortas a
respeito do outro ou de alguém.

Entio, muito cuidado, minha gente, educadores, leitores,
bibliotecdrios etc. Precisamos reverter esse quadro. Eu uso a literatura como
instrumento para tentar mudar um pouco essa realidade, para ajudar no
trabalho de desentortar pensamentos, que deve ser também o trabalho de
todo educador. Os educadores devem educar o olhar do nosso povo, para
que nio fique olhando de forma vesga. Precisamos, enfim, olhar direito e
ver o outro que estd a nossa frente nio como a gente quer que ele seja, mas
como ele de fato ¢é. Isso ¢ dignidade.
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Entrevista concedida 2 Radio Educativa Joinville Cultural, realizada por
Jeferson Corréa e Jota Martins

Daniel - Em primeiro lugar, sou um indigena, sou do povo mundurucu,
que vive 14 no estado do Pard. Eu moro em Siao Paulo ja ha alguns anos,
que foi onde me estabeleci e me tornei escritor. De Sao Paulo eu tenho
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disponibilizado o meu trabalho, minha participacio no mundo da cultura,
no movimento indigena brasileiro e, sobretudo, na literatura, que tem
sido o meu arco e flecha, a minha ponta de lanca. E, por conta dos meus
escritos, tenho ficado conhecido por todo o Brasil. E por meio disso o
Proler [Programa Institucional de Incentivo a Leitura], um parceiro antigo
meu, pois j4 me convidou outras vezes para vir aqui, me encontrou e me
trouxe para participar da festa de 20 anos, o que certamente ¢ um feito
no Brasil, comemorando 20 anos de um evento permanente. O Proler
tem desenvolvido uma atuacio brilhante aqui. E, de certa forma, sou bem
conhecido aqui em Joinville. As pessoas me conhecem porque meu nome
circula na boca do povo daqui, e eu fico muito feliz com isso.

Rédio - Vocé nos falou sobre sua origem 14 na Amazonia. Vou aproveitar
para perguntar sobre algo que me veio agora a mente enquanto vocé
falava. H4 uma musica do Nilson Chaves que diz: “Sera que o Brasil nunca
viu a Amazdnia?!”. Vocé concorda um pouco com isso! Queria que vocé
aproveitasse para falar um pouco sobre o povo da floresta amazonica. Nos
ficamos meio distantes e nio percebemos essa riqueza. Quando ¢ que o
Brasil vai realmente enxergar a Amazonia?

Daniel - Eu sou fa do Nilson, acho que ele consegue transmitir por
intermédio de suas cancoes, de suas letras e de sua poesia muito da
angustia que ¢ ser um brasileiro morador da Amazonia. E um Brasil
esquecido. Geralmente é lembrado apenas por causa da floresta, mas
¢ muito esquecido na sua cultura. A Amazdnia, como um todo, é uma
regido, ou vdrias regides, que tem sido lembrada apenas de uma maneira
folclorica, as vezes como um celeiro de riqueza, porém nunca como um
lugar onde a cultura se realiza, onde a cultura sobrevive. Uma cultura
formada por um encontro das aguas, por um encontro das varias vozes
que existem por l4. O Brasil nio conhece essa parte de si proprio. O Brasil
do Sul, do Sudeste esta devendo isso. Também a Regido Centro-Oeste &
muito pouco conhecida por aqui, geralmente vista apenas como um lugar
a ser colonizado novamente. E isso me entristece e quem vive na Amazonia
ou vive da Amazdnia, porque as pessoas querem simplesmente viver a sua
vida, querem ter direito ao seu espaco e ser valorizadas naquilo que t&m de
mais bonito, a cultura, ou as culturas dos povos tradicionais que l4 vivem,
das culturas ribeirinhas. Enfim, pessoas que precisam ter reconhecimento
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do outro Brasil que se esconde atrds do desenvolvimento, da riqueza, do
progresso e tudo mais. Mas tudo ¢ Brasil. Eu acho que ao longo da historia
do Brasil houve alguns equivocos talvez elaborados propositalmente, para
tornar a Amazdnia uma regido esquecida. Isso fez também com que aquelas
populacdes se escondessem ou nio se mostrassem tanto como deveriam.
Claro que, quando me refiro a essa populacio, nio estou falando apenas da
populacio indigena, como também dos habitantes daquela regidio que nio
sdo indigenas ou que nio sejam descendentes de indigenas, que eram de
outros lugares e acabaram se estabelecendo ali. Estes foram criando um jeito
todo proprio de se relacionar com a natureza. Eu acho que uma tendéncia
de quem vive no Sul e no Sudeste do Brasil ¢ achar que a Amazdnia deve
ser como sdo essas regioes. O que garantiria que essas populacdes tivessem
uma vida de acordo com aquilo que elas querem seria deix4-las cumprir o
seu proprio destino, a sua prépria missio. E nido impor, como vem sendo
feito. Os projetos de desenvolvimento para a Amazonia tém sido uma nova
espécie de colonizacio, uma nova situacio de colonialismo, feito pelo Sul
e pelo Sudeste do Brasil. Isso também acontece um pouco no Nordeste,
mas ¢ muito mais no Norte, que parece que nio tem voz propria. Parece
que o Norte ndo sabe falar por si. E isso tem provocado uma situacio
muito delicada, porque as pessoas querem destruir a cultura local para
poder implantar 14 um projeto de desenvolvimento, de progresso, que
desconsidera toda a riqueza que as populacoes indigenas tém. Tal projeto
tem sido construido ao longo do tempo ignorando toda a sabedoria e todo
o conhecimento que as populacdes indigenas desenvolveram ao longo de
milénios. E isso vem sufocando tais populacdes, que sofrem o peso de ter
de sustentar essa loucura, que ¢ a construcio de hidrelétricas, de barragens,
para que a eletricidade chegue a lugares muito distantes da propria
Amazdnia. Isso tem sacrificado muito as populacoes tradicionais, tanto
indigenas como as ribeirinhas, as quais ndo sio ouvidas como deveriam ser.
Por isso eu digo que ¢ como se a Amazdnia nio tivesse voz propria. A voz
¢ toda dada a um comando de um governo que parte da premissa de que
o que a Amazdnia quer é desenvolvimento. E precisamos pensar se é isso
mesmo, mas para isso temos de ouvir a populacdo local. Contar histérias
faz parte da transmissao dos saberes.



K19,

Contar histérias e tradicdo indigena

Radio - Para nos, contar histérias é apenas uma atividade, para vocés nio
¢ bem assim...

Daniel - Exatamente isso que eu quero dizer. Aqui, o contador de historias
acabou até virando uma profissio. E quem conta histérias profissionalmente
se preparou para isso, mas nem sempre consegue viver a histéria, pois o
contador de historias tradicional é aquele que acredita naquilo que conta,
e nio simplesmente alguém que decora uma historia. Ou seja, isso faz parte
dele; as historias de origem, as historias de surgimento das coisas. Isso da
sentido a existéncia dele. Entdo, ndo existe na tradicio indigena o contador
de histérias como profissio ou como uma obrigacio. Sobretudo os velhos,
que sdo geralmente os grandes contadores de historias, sio pessoas que
sabem que a funcio social deles ¢ dar sentido as geracdes mais novas, que
vao assim crescendo e buscando o sentido da existéncia pelas historias
contadas. Portanto, mais do que uma obrigacdo, contar histérias ¢ uma
funcio social. Dai também a importincia dos velhos na tradicio indigena.
O grande contador de histérias sempre é um velho. Gente jovem nio sabe
contar histéria. Gente jovem sabe pescar, cacar, subir em arvore, nadar no
rio, fazer filho, cuidar da roca. Os pais, que sdo geralmente jovens, educam
o corpo das criancas. Quem educa a alma das criancas sio os velhos, os avos.
Por isso, é fundamental a figura do avd como o transmissor dos saberes. E
o velho ndo nega a sua funcio. Ele ndo quer ser outra coisa a nio ser velho.
Ele ndo quer fazer plastica, ou se tornar uma cocotinha, fazendo academia.
Ele quer ser avo, pois essa ¢ a funcio dele. E, se ele nega isso, ele quebra
o ciclo da formacio do jovem, que acaba perdendo a referéncia. Quem da
alma, quem da referéncia ao jovem é o velho. Quando niao h4 mais velhos
para fazer isso, o jovem perde a referéncia, e ai ele acaba buscando outras
referéncias. Isso é o que acontece na sociedade, em que o velho ji nio
quer mais ser velho e ndo quer mais cumprir a sua funcio de transmissao
do conhecimento. Isso também porque a sociedade mudou. O avo nio é
mais sé avd, acaba sendo pai e mie também. Enfim, existe toda uma série
de questdes que sdo colocadas. Vocé me perguntou sobre as sociedades
indigenas, entio eu lhe respondo: quando chamamos o velho de velho nao
¢ para desmerecé-lo. Para nos, o velho nio é um sapato usado que a gente
joga fora. O velho, para nos, ¢ o sabio. E ele gosta de ser chamado de velho,
de avo, fazendo questio disso, pois assim ele cumpre o seu papel dentro da
sociedade.
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Radio - Tem se conseguido preservar as diversas tribos e linguas da
Amazonia!

Daniel - Em alguns casos, sim. Ha um grande grupo de linguas que corre o
risco de ser extinto por existirem poucos falantes. E isso vem também como
uma pressao da propria sociedade, que chega com toda a sua tecnologia,
suas novelas e filmes. E a juventude acaba nio querendo mais ouvir
historias, porque existe agora um contador de histdrias eletronico, que é
a televisdo, a internet. E ai ao velho acaba sendo negado o seu papel de
contador de historias. E a transmissio na prépria lingua é muito mais rica
do que contar historia em uma segunda lingua, nesse caso, o portugués.
Muitos jovens indigenas nio querem mais falar a sua lingua tradicional
porque sentem que, ao irem para a cidade, isso nio tem valor. Entio, a
quantidade de falantes vai diminuindo. Os mundurucus, no caso, nio
correm esse risco, pois somos um grupo grande, cerca de 15 mil pessoas,
e praticamente 60% ¢ monolingue, fala apenas o mundurucu. Hoje em
dia estamos alfabetizando as criancas nas duas linguas, primeiramente
em mundurucu para sé depois aprender o portugués como uma segunda
lingua. Mas, de fato, ha grupos que estio bastante ameacados de perder a
prépria lingua. Acredita-se que entre 60 ou 70 linguas vao ser perdidas nos
proximos dez anos.

Radio - Em que regido do Para vivem os mundurucus! Préximo de Belém?
Daniel - O vizinho mais proximo mora a 1.000 quilémetros.

Radio - [Risos] Entdo ndo h4 briga de vizinhos.

Daniel - E, nio ha. O povo mundurucu vive no sudoeste do Para, perto
da divisa com o0 Mato Grosso e 0 Amazonas. Vivemos em uma édrea grande,
com mais de dois milhdes de hectares. E uma édrea bastante preservada. Ha
também mundurucus que vivem totalmente isolados, justamente porque
h4 essa possibilidade, em virtude de o territdrio ser bastante grande. Entio,
eles podem viver no meio da floresta sem precisar de contato nenhum
com a sociedade nacional. Fazemos parte de um municipio que chama
Jacareacanga, que fica a 2.000 quildmetros de Belém. A cidade grande mais
proxima é [taituba, que até os anos 1980 era uma cidade faroeste por causa
do garimpo, do ouro e tudo mais. E a outra cidade ¢ Santarém, vizinha a
1.500 quilémetros.
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Réadio - Vocés ainda conseguem preservar alimentacdo, danca, canto,
coisas assim!

Daniel - Nio sei se preservar é exatamente a palavra. Mas nds continuamos
praticando tudo isso, porém com um misto da cultura regional. O
mundurucu gosta muito de forrd, de sertanejo. Isso é o que toca na radio. E
o radio atinge os lugares aonde a televisio ainda nao chegou. Todo mundo
escuta radio. E ai, claro, todas essas influéncias acabam também entrando
em nossa cultura.

Radio - Qual ¢ a sua formacio? Psicologia? Historia? Filosofia? E doutor?
Como que a gente lhe chama? Escritor?

Daniel - Eu sou Daniel. Daniel Munduruku ¢ meu nome e é o que eu
gosto de ser. O resto é tudo roupa que a gente vai colocando em cima do
corpo.

Radio - Agradecemos muito sua presenca e esperamos té-lo outras vezes
em Joinville.
Daniel - Eu que agradeco. Um abraco para todo mundo.



Rodas de histérias nas cidades:
uma poética compartilhada

Gilka Girardello!

As rtodas de histérias continuam
sendo uma das formas mais propicias para o
tipo de encontro sensivel que s a narracio
* y) oral faz acontecer. No meio da correria que
4 marca a cultura urbana contemporinea, as
4 rodas em que se ouvem e se contam contos
ajudam a criar o espaco € o tempo para a
{ < poesia e para a experiéncia profunda dos
encontros humanos, em sua dimensio

< mais artistica e espiritual.
— Festivais e publicacoes voltados
A narracio oral sio a face mais visivel
. de um movimento, em comunidades
% urbanas de todo o mundo nas ultimas
décadas, que chegou a ser chamado de
“renascenca” e que em geral se enraiza em pequenas
iniciativas localizadas - oficinas, rodas, encontros, saraus - de
grupos que se reinem regularmente com os objetivos de contar e
de ouvir histérias. Essa pratica ao mesmo tempo tradicional e tio
contemporinea possui tracos peculiares em tais contextos, mas
preserva um cardter que a partilha narrativa j tinha nas culturas
nio letradas: ser um espaco favoravel a criacio de comunidades

de sentido.

Assim, esboco aqui algumas notas sobre aspectos
metodologicos das rodas de historias e do quanto elas
fazem sentido na busca de criacdo cultural

! Professora do Centro de Educacio da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
doutora em Comunicacio com pos-doutorado em Educacio, coordenadora do Nucleo
Infincia, Comunicac¢io, Cultura e Arte da UFSC. Contadora de historias.
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participativa em que tanto nos empenhamos hoje no Brasil, no 4ambito de
projetos artisticos, educativos e comunitarios. Estou me referindo a historias
em um sentido bem amplo, para abarcar todo relato oral de experiéncias,
vividas ou imaginarias - desde os casos cotidianos que trocamos com algum
conhecido a nosso lado no 6nibus até o recontar de sonhos e de nossas
travessias no oceano da literatura.

Se no inicio de uma roda de narracio o motor ¢ a simples partilha
dos contos, sem que haja maiores preocupacdes estéticas, aos poucos o
proprio girar das histérias vai fazendo com que a sensibilidade a linguagem
se aguce nos participantes da roda, com que a autoria ganhe coragem para
experimentarse, a poesia incida sua luz sobre as palavras e os siléncios,
a imaginacio decole e dissolva tanto a rigidez convencional como a
trivialidade da fala comum. Tudo pelo desejo de tocar o outro com aquilo
que nos toca.

Um dos desafios que a cultura digital nos coloca ¢ conseguirmos
nos focar, nos concentrar em uma coisa s6 a cada momento. Trata-se de
um exercicio dificil, que exige vontade, delicadeza e atencdo - para nio
sermos levados pela torrente de irrelevincias, sempre a espreita, sedutora e
acessivel. Nisso as historias nos ajudam muito: contar uma historia, ouvir
uma histéria, entrar no seu mundo tnico e singular é mergulhar em um
tipo de siléncio, ¢ bloquear os ruidos de fora e se abrir ao mistério. Até
porque toda histéria contada em uma roda ja foi escolhida em meio a
muitas outras pelo contador, que viu nela alguma coisa de importante e
especial. E uma flor que ji foi colhida do grande jardim por ter alguma cor
ou perfume que a diferencia das demais.

As historias, com seus comecos e fins bem delineados, destacam-
se do fluxo de acontecimentos cotidianos como capsulas compactas de
sentido. Quando breves, podem ter a densidade exata dos haicais, em que
toda palavra conta, seduzindo quem as escuta a entregarse inteiramente;
quando extensas, usam a seu favor o tempo lento em que se desenrola no
ar o tapete que eleva do chio a atencio do ouvinte.

As rodas de historias podem ser espacos radicalmente democraticos
e, por isso, favordveis a construcio de comunidades. Nas experiéncias que
conheco mais de perto, estd implicita a presenca das licdes de Paulo Freire,
sobre a necessidade de os participantes terem sua voz reconhecida em
qualquer espaco que aspire a criacio de um didlogo verdadeiro.
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A narracio de historias pode facilitar o exercicio autoral de cada um
e assim desenvolver uma forma mais coletiva de autoridade. Para dar um
exemplo disso, cito o que me disse, em entrevista, a filipina Jesca Prudencio
(2010), coordenadora pedagogica de um grupo de teatro nova-iorquino
que desenvolve lindos projetos de criacio coletiva de histérias em escolas
publicas?:

Ao compartilhar suas historias, vocé tem autoria sobre
elas. Ao contar aquilo que vocé viveu, vocé tem autoria
sobre aquilo que ¢, sobre aquela lembranca. Mesmo uma
lembranca dificil, daquelas que fazem vocé chorar até
hoje - aquilo faz parte de vocé, faz de vocé a pessoa forte,
independente, tnica, que vocé é hoje. Para as criancas,
espero que aquilo fortaleca sua confianca, que a0 mesmo
tempo crie uma compreensio na sala de aula: Talvez eu
tenha julgado aquele cara por causa do jeito como ele se
arruma, das pessoas com quem ele anda... mas agora vejo
que ele passou por tanta coisa... entio comeco a ter um
certo nivel de confianca e respeito por ele. Especialmente
em Nova York, onde as comunidades sio tio diversas,
onde os jovens dominicanos s6 andam uns com os outros,
os asidticos s6 andam uns com os outros, os poloneses
s6 andam uns com os outros. Ao compartilhar histérias,
criamos uma comunidade na sala de aula.

Isso é importante em contextos de grande mobilidade social, migracao
recente ou exilio interno de populacoes empobrecidas, como ocorre com
grandes cidades brasileiras. Os imigrantes recentes precisam conhecer as
historias dos moradores locais, os relatos ligados as montanhas, as ruas,
aos prédios, as vidas das geracoes que ali viveram e as marcas historicas
que elas deixaram no cendrio. Precisam ouvir essas historias na musica
das vozes locais para entender o que elas dizem. Os moradores do lugar,
por sua vez, precisam escutar as historias que os recém-chegados trazem
na bagagem, para que se complete o ciclo de traducdo intercultural que
permite o didlogo.

? Projeto Educativo Secret Histories, da Ping Chong and Company.
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As pessoas que chegaram ha pouco tempo a um lugar podem sentir-
se mais inseguras a respeito daquilo que sabem e das histérias que tém a
contar do que as que ali jd se enraizaram culturalmente. Esse pode ser um
efeito colateral problematico da valorizacio das culturas locais, que por
outro lado é tio necessaria para a resisténcia & homogeneizacio globalizante.
Quando a valorizacio assume uma rigidez dogmatica - s6 quem domina
os codigos locais possui direito a expressdo aceita -, a narracio e a escuta
das historias de cada um podem desempenhar o importante papel de criar
lagos, de permitir que as comunidades se vejam de um jeito mais aberto,
escapando a0 modo como as desenham as mitologias fechadas ao didlogo
com o presente. Também, por outro lado, os recém-chegados podem se
fechar em ideias preconcebidas sobre os moradores nativos, desembocando
em desencontros e conflitos que poderiam ser evitados ou elaborados no
espaco fraterno que uma roda de histérias ajuda a construir.

Qualquer comunidade é sempre mais rica e diversa do que aparenta
num primeiro olhar, e a escuta de suas diferentes falas e cadéncias facilita
essa percepcio mais sutil de si mesma. Quando as pessoas nio tém a
oportunidade de contar a si mesmas a sua propria historia, ainda menos
chance terio de compartilhar histérias com os outros para definir novas
relacdes que permitam a emersio de novas identidades e a criacio de um
senso renovado de comunidade.

O estimulo as rodas de narracdo de histérias, assim, nio vale apenas
como uma op¢io metodolégica, mas como resposta a uma necessidade
ética, estética e politica. A tradicio narrativa é uma tripla competéncia
- um saber fazer, um saber dizer, um saber ouvir - por meio da qual a
comunidade se relaciona com ela mesma e com o ambiente, como diz Jean-
Francois Lyotard (1993, p. 22, traducio minha):

Uma comunidade que toma a narrativa como sua forma-
chave de competéncia [...] encontra o material bruto de
seu laco social ndo apenas no significado das narrativas
que reconta mas também no ato de reciti-las. A narrativa
pode [se referir ao passado], mas na verdade ela é sempre
contemporanea do ato de recitacio. E o ato presente que
introduz a temporalidade efémera que habita o espaco
entre o “eu ouvi” e o “vocé vai ouvir”.
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Lyotard (1993) parece nos dizer que o laco social ocorrera desde que
a comunidade fale de si para si mesma, nem importando tanto o que esta
sendo contado. A comunidade que fala de si para si esta viva, pois o laco
narrativo fertiliza o passado por intermédio da centelha que une quem
conta a quem ouve. Assim, a vitalidade narrativa mostra-se fundamental
para que uma comunidade consiga se constituir, se conhecer e explorar
simbolicamente seus direitos e desejos.

Garantindo o direito de falar e de ouvir

Um desafio constante em uma roda de histérias é que ela seja
coordenada de modo util e inspirador e, a0 mesmo tempo, ndo autoritario.
Em rodas integradas a uma pedagogia democratica’, por exemplo, como
evitar que alguns monopolizem a palavra sem que seja preciso atribuir
automaticamente x minutos para cada um? Como evitar que seja preciso
um coordenador que fique de olho no relégio, no antipatico papel de
interromper e constranger os narradores! E, a0 mesmo tempo, como criar
um ambiente tranquilo em que todos possam se entregar a delicia da escuta
de cada conto, sabendo que mais adiante haverd tempo para fazer ouvir sua
propria palavra?

Sao questdes delicadas, e cada grupo encontrara sua propria resposta
para elas. As vezes, por exemplo, as pessoas costumam fazer comentarios
depois de ouvir cada historia. Isso pode levar a discussdes muito ricas
sobre o conteudo da historia, suas possiveis interpretacdes e aspectos da
performance. Por outro lado, havera menos tempo para outras historias
serem contadas e para a propria decantacio imagindria e pessoal do sentido
de cada uma delas, que precisa também de tempo e de certa calma, certo
siléncio, para vibrar mais plenamente na alma de cada um.

Quando o grupo estd mais interessado na livre fruicio das historias
do que em discussoes tedricas, por exemplo, é possivel que as pessoas
evitem prolongar demais os comentarios e o debate, até porque querem
ter tempo de narrar também. Tenderdo a emergir apenas os comentdrios
realmente indispensdveis e pertinentes, o que contribuird para a qualidade

’ Agradeco a Dan Baron Cohen a troca de ideias em relaciio a esse tema, que resultou em

artigo anterior escrito por nos a quatro maos (GIRARDELLO; COHEN, 2002).
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geral da experiéncia. Os recém-chegados, ao perceberem a serenidade
que predomina na roda, se permitirio também escutar sem ansiedade,
percebendo que o grupo estd mais voltado a partilha fraterna e curiosa do
que 2 avaliacio dos desempenhos individuais.

A entrega ao ouvir é uma das pérolas a cultivar em uma roda de
histérias. Longe de ser um processo passivo, a escuta plena envolve uma
intensa atividade cognitiva e imaginativa. Na escuta ativa cada um se sente
também dizendo algo ao converterse em ambiente para o dizer do outro.
Nesse dizer sem palavras, uma sé6 pessoa pode estar narrando o conto,
mas cinco ou seis estio dizendo algo também - com seus olhares, sorrisos,
interjeicoes e trejeitos, com a presenca viva de sua emocio.

Inventar rituais para a tomada da palavra é outra forma de
democratizar a participacio nas rodas de historias. Na Roda da Igrejinha?,
que coordenamos durante 15 anos na Universidade Federal de Santa
Catarina, passavamos um limdo de mio em mio, cantando uma cantiga
tradicional (“O limdo entrou na roda...”), e quem estivesse com o limio
no fim da cantiga contaria uma historia. Era engracado ver como alguns
praticamente jogavam o limio no colo do vizinho, como se fosse uma batata
quente da qual queriam se livrar, fosse por timidez, fosse porque naquele
dia chegaram com mais vontade de ouvir historias do que de contar. Ja
outros esperavam avidamente a chegada do limdo, ansiando pela chance de
contar a historia que lhes entusiasmava. As vezes a ultima nota da cancio
caia no momento justo em que o limio trocava de mios, e ai era bonito
assistir ao frescor da negociacio: “Conta vocé!”, “Nio, voce!”, “Ah, entdo
vou contar mesmo!”.

E bom que o ritual seja garantido de modo coletivo, e nio como
uma camisa de forca, estando aberto a eventuais subversoes sugeridas pelo
grupo. Na Roda da Igrejinha, algumas manipulacoes gentis do limdo eram
motivo de risada cimplice, quando permitiam, por exemplo, que alguém
que estava distante ou que fazia aniversario naquele dia pudesse contar sua
historia.

* Integrada ao projeto de extensio Oficina Permanente de Narracio de Historias,

desenvolvido na UFSC desde 1998.
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Narrativa e dialogo

Uma compreensio nio utilitiria das histérias contribui para o
senso de didlogo e partilha em uma roda. As narrativas nio deveriam ser
entendidas como meros instrumentos, condutores de mensagens ou botoes
acionados para causar este ou aquele efeito. Afinal, os mais ricos processos
de contar e ouvir nos levam a lugares desconhecidos e imprevistos.

Cada narrador pode nio saber exatamente aonde a historia o esta
levando, porém o simples fato de ter espaco para conti-la pode habilita-lo
a descobrir coisas sobre si e sobre 0 mundo que ndo sabia que sabia. E
comum que as pessoas cheguem a uma roda com duas ou trés histérias
na cabeca, indecisas entre qual delas contar. Levadas pela escuta atenta
do ultimo narrador, provavelmente acabem escolhendo, entre as opcoes
que levavam na manga, aquela historia que guardava alguma relacio com a
anterior - tema, o leque de emocdes que agitou, os desafios que propods -,
ou com a cadéncia da narracio que o grupo acabou de ouvir.

Assim, pode ser o caso de uma historia que reforce ou problematize
o que a histéria precedente disse ou que lhe indique um possivel
desenvolvimento. Ou pode ser que a performance narrativa — sua extensio,
seu ritmo, sua dinimica - seja inspirada pela performance anterior, pela
acumulacio das histérias e pela dinimica emocional e psicolégica que se
desenvolve ao longo da oficina. E de algum modo sempre um didlogo, um
tatear coletivo, a busca comum por um destino que ndo se conhece de
antemao.

O trabalho com histérias mostra-se muito adequado a essa busca
de respostas coletivas para problemas que o grupo nio sabia que eram
seus ou que nio haviam ainda sidos explicitados, embora pulsassem
subterraneamente. E também possivel definir antes o tema que se deseja
explorar na narrativa, por meio de histérias que os participantes vio
pesquisar e preparar para compartilhar num préximo encontro. De um
jeito ou de outro, as historias experimentadas coletivamente tornam-se
objetos pertencentes ao grupo, criaturas comuns, sementes de comunidade.

Uma roda de histérias ¢ mais forte quando busca mais o
desenvolvimento de saberes do que a afirmacio de conhecimentos
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preexistentes. Seu girar tem mais a ver com a formacio, com a afirmacio
cultural, e menos com a confirmacio de uma cultura ligada ao passado.
Por isso, uma roda de histérias é lugar privilegiado de autoria poética, de
um fazer simbolico compartilhado que trabalhe, questione e transforme
solidariamente os dados do acervo cultural, impregnando-os dos desafios
do presente e correndo o risco da criacio.
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Empatia e cultura de paz na arte
de contar histérias

Fabio Lisboa'

Sempre ¢ bom comecarmos nossa fala

como este sempre aprendemos coisas novas.
Eu sempre aprendo muito quando estou
com o publico, em contato com professores,
com contadores de historias, com alunos,
porque, afinal, nunca deixamos de ser
estudantes. Eu fiquei muito feliz com
o tema, pois tenho certeza de que foi
inspirado no poema de Mario Quintana,
o qual vocés devem conhecer: “E estes que
ai estdo atravancando o meu caminho, eles
passardo, eu passarinho”.
Fazendo uma revelacio pessoal, na
minha infincia eu tinha o apelido de passarinho, talvez
porque eu estivesse sempre viajando na sala de aula, voando
alto, talvez tentando enxergar as coisas de outro ponto de vista.
E acredito que o professor e o estudante de Pedagogia tém esse
impeto de ver mais longe. Apresentar essas possibilidades para
nossos alunos, nossos pupilos, ¢ uma coisa muito bonita, que
nos abre horizontes. Na minha época, a professora ficava brava
quando eu ficava viajando e me chamava de borboleta, o que
hoje talvez seria considerado bullying. Entdo a professora me
chamava de borboleta e os meus colegas me chamavam
de passarinho.

!'Contador de historias profissional. Graduado em Comunicacio Social pela Escola Superior
de Propaganda e Marketing (ESPM) e em Letras pela Universidade de Sao Paulo (USP), pos-
graduado em A Arte de Contar Historias. Ludoeducador pela IPA-Brasil (International Play
Association - Associacio Brasileira pelo Direito de Brincar).
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E por que eu ficava voando, viajando tanto por ai? E porque eu
gostava de imaginar. Minha mie sempre contava historias para mim e meu
irmao. Quando eu tinha 3 anos de idade, ela ja lia Monteiro Lobato para
nos. Todas as noites ela nos contava historias. Ela trabalhava num hospital
e, s vezes, chegava em casa muito cansada. Nesses dias falava assim: “Hoje
a mamae estd cansada, pode ficar sem historia?”. E nds respondiamos: “Ah,
mie, entdo conta uma curtinha”.

Hoje vou contar algumas histérias também, algumas mais curtas e
outras mais longas, e convido vocés a viajarem comigo. Vou falar sobre
infincia e contacdo de historias e, seguindo esse tema gigantesco, vou focar
no tema empatia, que ¢ meu tema de pesquisa de pos-graduacio. Trago ainda
algumas técnicas de contar historias para bebés, algumas possibilidades.
Ontem Toumani [Kouyaté] nos disse que na cultura africana niao ha essa
divisdo por faixas etarias para contar histdrias. Mas cada cultura ¢ diferente,
e aqui, em muitos casos, fazemos tais divisdes.

Vamos comecar, entio, com uma histéria africana, pois nada melhor
do que comecar o dia com uma histéria.

Era uma vez uma tartaruga que gostava muito de ouvir histérias e ver
a luz do dia, de sair por ai. Mas ela sabia que nas savanas existem muitos
perigos. Entao ela saia sempre de olhos bem abertos. No entanto, naquele
dia, a tartaruga estava passarinhando, um pouco distraida, olhando o dia,
e nem percebeu a presenca de um leopardo. A tartaruga ficou, entao,
olhando para aquele ser, aquele ser terrivel com suas garras e dentes, que
com somente uma patada poderia arrancar metade do corpo da tartaruga e
com outra patada arrancaria a outra metade e ainda comeria o que restasse.
Ou seja, o leopardo iria acabar com a tartaruga e mais um pouco. Por sua
vez, a tartaruga, que ndo era boba nem nada, disse:

- Leopardo, dessa vez vocé me venceu, ndo tenho para onde ir, mas
pelo menos me conceda um ultimo pedido.

- Ultimo pedido? - espantou-se o leopardo. - Ninguém nunca me
pediu isso antes. Do que se trata’

- E simples, leopardo. Eu s6 quero ir até ali, cavocar e rolar na terra,
é coisa rapida.

- Estranho... Mas se vai ser rdpido e é um ultimo pedido... Bom,
para que nao digam que o leopardo tem um coracido de pedra...

E o leopardo ficou olhando, babando de fome - ele ji tinha
almocado, mas agora queria a sobremesa -, 56 assistindo ao que a outra ia
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fazer. A tartaruga foi até ali, rolou no chiao de um lado para o outro, esticou-
se o mdximo que pode, caiu no chio novamente e em seguida voltou ao
lugar onde estava o leopardo e disse:

- Pronto, agora pode me comer.

- Sim, vou devord-la - resmungou o leopardo. - Porém nio posso
matd-la e eu mesmo morrer com esta divida. Que raios foi essa historia de
ultimo pedido? O que vocé fez I4 afinal?

- Leopardo, vocé tem filhos! - perguntou a tartaruga, que obteve
uma resposta afirmativa. - Pois entido, quando meus filhos chegarem aqui,
eles verdo o corpo morto de sua mae e dirdo: “A mamae lutou até o fim”.

- Ah, que bonito o seu gesto! - disse o leopardo, enquanto sua baba
se transformou em ldgrimas de compaixao. - Pensando bem, perdi a fome.
Dessa vez vocé escapoul.

E I4 se foi o leopardo andando para um lado. E a tartaruga foi para o
outro. Dizem que, depois desse dia, ndo foi s6 a tartaruga que sobreviveu,
mas também essa historia que eu acabei de contar para vocés... Uma historia
de um pequeno que enfrentou um grande, nio com garras e dentes, mas
com palavras. Uma histéria que talvez vocés contem para outras pessoas, e
talvez nunca deixe de ser contada.

O melhor recurso do contador é a escolha de uma boa historia. Uma
boa histdria é aquela que move forcas internas do narrador, que responde
aos anseios dele ou os questiona e talvez até os do ouvinte. Com uma boa
historia na cabeca as palavras fluem naturalmente, e o ouvinte encarrega-se
de materializar em sua mente as imagens propostas. Todavia, quando se
trata de ouvintes bebés, a histéria pode ser outra.

Bonecos e fantoches sdo, nesse caso, uma possibilidade de recurso
a ser utilizado para contar histérias, uma vez que ¢ dificil fazer com que os
pequenos se concentrem no abstrato. O bebé, estando ainda aprendendo
a conviver com o abstrato, precisa do mundo real, precisa de uma cantiga,
de um acalanto. Pensei numa possibilidade: “Ledo, ledo, ledo, és o rei da
criacio”. Quem nido conhece essa musica’ No entanto pode também ser
uma parddia, porque o ledo parecia muito bravo no comeco da histéria...

Opa, mas nio era um ledo, era um leopardo. Queria ver se vocés
estavam atentos a historia. Esta também pode ser uma das técnicas do
contador, passar a bola para o espectador. Afinal, o contador também ¢
humano, também fica nervoso, tem mil historias na cabeca sobre ledes,
tigres, leopardos, enfim, a familia inteira dos felinos. E as vezes acontece
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de falar uma besteira. Quando acontece isso, o contador pode jogar para o
espectador, que se questiona: “Serd que foi uma brincadeira?”.

Voltando 2 técnica de bonecos para bebés, eu nio tenho o fantoche
do leopardo. Posso usar o do ledo! Afinal, eles sio primos. Conversei
anteriormente com Toumani [Kouyaté], e ele me disse que na Africa cada
animal tem uma simbologia. A hiena, por exemplo, ¢ muito brincalhona.
Perguntei-lhe sobre o caso de contar uma histéria sobre uma tartaruga e
haver uma crianca agitada ouvindo, como se fosse uma hiena. Se eu quiser
transformar a personagem da tartaruga, de repente, em uma hiena, sera
que ficaria legal? Ele diz que os africanos tdm certa licenca poética; eles
emendam uma histéria na outra e fazem um adendo na histéria, ou seja,
trariam a hiena para a cena, num conto paralelo, o que talvez contentaria
aquela crianca que precisa acalmar aquele fogo, e em seguida voltariam
para a historia da tartaruga.

Eu costumo fazer uma coisa que faz com que algumas pessoas me
chamem de herege e que pode proporcionar uma discussio interessante.
Eu transmuto as histérias e brinco de trazé-las de uma cultura para outra.
Eu trabalho com um novo tipo de cultura, a cultura de paz. Entdo, como
posso trazer um conceito antigo de uma cultura antiga para construir algo
novo! Procuro nio desperdicar nada, tampouco tenho a pretensio de falar
que determinada historia nao é boa o suficiente para mim. Contudo tenho
consciéncia da estrutura da historia e, em alguns pontos, troco uma coisa
muito parecida por outra, como o leopardo e o ledo ou a tartaruga por um
cachorro, como no caso da tltima histéria que vou contar.

Se em uma historia que se propde a falar de paz a personagem usa
violéncia para consegui-la, para mim tal histéria ndo faz jus a cultura de paz;
ela esta trazendo uma cultura antiga e reforca um conceito antigo. Assim,
se a historia for boa, eu retiro a parte ruim, mas preciso ter consciéncia
sobre como fazer isso. Nao posso tirar o osso da historia e deixa-la capenga.
Entdo, devo colocar um novo fémur, um novo osso no corpo da histéria.
Ha quem concorde e quem nio concorde com isso, o assunto estd aberto
a discussio.

[Obs.: O paragrafo a seguir descreve um momento performatico no
qual o contador revela um fantoche de ledo e brinca com a plateia.]

Vemos ver entdo como seria 0 nosso ledo, o rei da criacio. “Ledo,
ledo, ledo, era o rei da criacio”. Vamos chama-lo:

-0, leao!

- Ruar! Alguém me chamou? Estou com fome! Carne humana,
adoro, bem passada, ao ponto!



(8%

uns passarao e outros passarinhos

Entdo, o beb¢, morrendo de rir com essas caras que vocé faz com
o fantoche, podemos, por exemplo, fazer uma parédia, nesse caso, o ledo
na nossa historia, o que ele tem? Um coracio compassivo... Vejam: “Leio,
ledo, ledo, tem também compaixdo”. Ele ja ficou menos feroz, a carinha
dele parece que ja ndo ¢ mais a mesma, a gente muda o sentimento e parece
que a personagem muda também. E a tartaruga, se a gente continuasse
a musica na nossa parédia: “Ledo, ledo, ledo, tem também compaixio,
e a tartaruga é tio sibia que tem rugas”. Entio vocé vai 14, até onde o
pequeno ouvinte estd, e o bebezinho vai querer tocar, vai ter esse jogo de
idas e vindas, a crianca vai querer pegar no outro, interagir com o outro. O
fantoche torna-se um mediador entre o bebé e o contador, entre o aluno e
o professor e entre os proprios alunos.

Com as histérias ensinamos a crianca, desde cedo, a enfrentar o
medo do outro, a se colocar no lugar dele. Mesmo sem usar esses termos,
estamos ensinando sobre a empatia e a construcio de uma cultura de paz.

Agora vou falar um pouco sobre o artigo que escrevi para a pos-
graduacio A Arte de Contar Histérias: Abordagens Poética, Literaria
e Performatica. O titulo do texto ¢ Contar histérias: olhar para a empatia,
vislumbrar a paz.

Comecemos pelo conceito de cultura de paz. Se cultura ¢ cultivo,
nos dias atuais o mundo tem cultivado e colhido uma cultura de guerra.
Leonardo Boff diz que vivemos no paradigma da falta de cuidado. Sera
que a cultura de guerra nio pode ser parada’ Algum ser humano é capaz
de parala? E possivel plantarmos a semente de uma cultura de paz? Eu
acredito que sim, caso contrario eu ndo estaria aqui. A cultura de paz é
representada por mios se entrelacando, parecendo ser mios de pessoas de
diferentes nacionalidades e credos.

Desde 1994, a Organizacio das Nacoes Unidas para a Educacio, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco) promove o debate e a acio mundial em torno
do desenvolvimento de uma cultura de paz em oposicio ao antigo modelo
de pensamento dominante:

Para contrapor a cultura de guerra, vamos construir uma
cultura de paz, uma cultura de interacio social, baseada
nos principios da liberdade, justica e democracia,
tolerancia e solidariedade [...], uma cultura que rejeita
a violéncia e, no lugar dela, busca uma solucio para os
problemas através do didlogo (UNESCO, 1995 apud
KOROSTELINA, 2012, traducio minha).
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Apresento, a seguir, as perguntas que guiaram o meu trabalho:

* Contar historias tem forca para vencer a falta de cuidado e
desenvolver a empatial;

* Quais sdo as raizes da empatia e como elas se relacionam com o
contar historias?;

* Contar historias contribui mesmo para uma cultura de paz!

Como metodologia, utilizei teorias das ciéncias humanas e bioldgicas,
principalmente Boris Cyrulnik, das ciéncias humanas, psicélogo, um dos
expoentes da teoria da resiliéncia, autor de Os alimentos afetivos, e Frans
de Waal, bidlogo, zoologo e primatologo, autor de A era da empatia.
Experiéncias, relatos, reflexdes pessoais e, claro, contos. O trabalho esta
recheado de contos propriamente ditos.

“Talvez nio sejamos capazes de criar um novo homem, mas somos
muito bons em modificar o antigo” (Frans de Waal). Frans de Waal pesquisa
o conceito de empatia. Ao estudar cientificamente diversos tipos de animais
mamiferos, especialmente os primatas, ele criou uma teoria denominada
Boneca Russa Evolutiva.

Figura 1 - Boneca Russa Evolutiva

Perspective-taking

Sympathetic concern

State-matching

Fonte: Waal (2010, p. 294), com adaptaciao de Fabio Lisboa
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No primeiro estigio da boneca temos a sintonia, o contigio
emocional, encontrado nos mamiferos e também nos bebés. Por exemplo,
numa sala onde ha vérios bebés, um deles comeca a chorar, logo todos
os outros estario também chorando. Se um deles comecar a rir, o riso
também se propaga. E nos, contadores e professores, podemos ajudar a
propiciar isso.

O segundo estigio, o da preocupacio, ¢ encontrado em animais
sociais, como o0s macacos, € em criancas pequenas, mas ainda ndo é o
estagio mais evolutivo da empatia, que seria o de se colocar no lugar do
outro. Dando um exemplo pratico: Frans de Waal diz que ja houve casos
de animais que tentaram resgatar outro, porém nio conseguiam entender
o ponto de vista do outro. Ele cita o caso de uma mae bonobo (um tipo
de macaco) em um zoologico cujo filhote, de repente, se enroscou nas
cordas em que estava brincando e acabou ficando preso pelo pescoco,
sendo asfixiado. A mae, para ajudar, comecou a puxar o filhote. Ou seja,
ela queria tird-lo dali, mas nio conseguia se colocar no lugar dele e perceber
que, quanto mais ela puxasse, mais ela estaria literalmente o matando. E, de
fato, o filhote acabou morrendo, pois, quando os tratadores do zooldgico
tentaram chegar perto para salva-lo, a mie bateu neles e nio os deixou se
aproximar, achando que eles poderiam machuca-lo. Entio, o filhote estava
numa situacdo terrivel e, embora a mie estivesse aflita e quisesse ajuda-lo,
ela acabou piorando a situacio, por nio possuir um grau mais avancado
de empatia.

O ultimo estigio consiste na empatia, ou seja, na adocio de
perspectiva, que s6 ¢ encontrada nos grandes primatas, em animais com
altas habilidades sociais, como golfinhos e elefantes, e também no ser
humano, em criancas e adultos. No entanto as criancas devem ser ensinadas
a ter emparia, sendo dificilmente vio desenvolvé-la. Como exemplo, Frans
de Waal cita o caso de um chimpanzé, também envolvido em uma situacio
muito parecida com a anterior, em que um filhote também ficou preso,
com o perigo de se enforcar. Um macho alfa foi até ali e sua primeira
reacdo foi segurar o filhote que se enforcava e levanta-lo, de modo a aliviar a
pressdo na corda. Outros macacos vieram tentar ajudar de perto, assistiram
ao macho alfa a soltar o pescoco do filhote, e este se salvou. Houve uma
algazarra, e em determinado momento era como se todos se envolvessem
no salvamento. Houve o contigio emocional provocado pela agonia de um
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e resolvido pela acio empatica de outro e pela colaboracio dos demais.
As partes do grupo agindo juntas foram mais eficazes do que se agissem
sozinhas. Houve sinergia.

Portanto, o contagio emocional do grupo pode trazer beneficios para
ele, e ao contar historias também podemos propiciar esse contigio e essa
reacio emocional sinergética de todos, o que desenvolverd as capacidades
empaticas de cada individuo.

Sobre desenvolvimento da empatia, trago de volta o exemplo
da dissonancia na creche: um chora, os outros choram. Quais sdo as
ferramentas do contador! O corpo, a voz, cancdes de ninar, de acalanto,
palavras ritmadas, o afeto e, enfim, o contar historias. Boris Cyrulnik
(2004) atesta que, sem a prosodia ladica, o bebé presta atencio no adulto
nio mais do que por um minuto. Se vocé comecar a falar normalmente
se dirigindo a ele, dizendo algo como: “Que bonitinho, como ¢ lindo esse
bebé”, a crianca vai olhar e perceber que esta falando com ela, mas vai
prestar atencdo por menos de um minuto. Mas se vocé modular a voz,
falar com voz de bebezinho, algo como “ai, ti bunitinho...”, o bebé ficara
atento em vocé por até quatro minutos e, se mostrar-lhe um objeto entio, a
atencdo ininterrupta do pequeno pode ir até mais longe. Entio, essas sdo as
ferramentas do contador de historias. Apresentando um fantoche de lobo,
por exemplo, inicialmente as criancas podem demonstrar algum medo,
todavia esse sentimento logo se dissipa conforme o decorrer da historia. E
o que fica para o ouvinte é a coragem para que, com o narrador, enfrente
a floresta e o lobo.

“A voz do contador de histdrias faz vibrar algo que nos diz que nio
estamos realmente s6s” (Paul Zumthor, citando Jung apud MATOS, 2005,
p. 70). Ao contar historias, fortalecemos o entendimento e o atendimento
das necessidades especificas do outro. A percepcio de que bebés sentem, de
que bebés se contagiam. Criancas veem, criancas fazem. Ou seja, quando
o bebé esta chorando, a miae consegue perceber o tipo de choro, se é de
cblica, de fome, de manha etc. Algumas mies conseguem ensinar isso
para os homens, mas geralmente se trata de algo dificil, pois o homem
nio costuma ser tao treinado. A questio nio é so genética, e sim cultural,
uma vez que o homem também pode aprender a perceber as sutilezas da
comunicacio do bebé e a se colocar no lugar dele.
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Como podemos propiciar a sintonia entre narrador e ouvinte?
Nio ha ouvinte com sentimento errado. As vezes vocé esta contando uma
historia supostamente animada e ha vérias criancas dispersas ou com sono
no publico. Entdo, ¢ preciso ouvir o publico e entrar em sintonia com
ele. Nem que com isso a dinimica da narrativa rapida e animada fique
mais lenta num primeiro momento. A ponte que se cria com o publico
pode comecar mais fragil, mas vai aos poucos se fortalecendo. E dali a
pouco o sono e a dispersio sao contagiados pelo estado alerta e empolgado
do narrador. Ver sem julgar, visualizar o horizonte na narrativa do outro,
favorecer o contagio emocional: assim podemos buscar o caminho do meio,
de contagiar e de se deixar contagiar pela energia deste ou daquele grupo.
Cito novamente Toumani, pois ele é uma voz da sabedoria e temos de beber
nessa fonte. Acho muito interessante quando ele diz que olha no olhar de
cada um no publico e cada um desses olhares vai lhe trazer uma histéria.
Entio, é mais ou menos essa conexio entre a minha historia, a histéria do
publico e a historia que vou contar que eu busco nesse caminho. Acredito
ser esse um caminho rumo a uma nova cultura, uma cultura em que haja a
escuta do outro, a empatia, justica, compaixdo, enfim, pistas e trilhas para
uma cultura de paz.

Mas como construimos uma cultura de paz! Walter Benjamin (apud
JOBIM E SOUZA, 1994, p. 82) diz que “cada época sonha nio somente a
seguinte, mas, ao sonhéa-la, a forca a despertar”. Trago, entio, uma lenda
budista a qual dialoga com a ideia da cultura de paz:

Depois de viajar muitos quilémetros para se encontrar com o mestre,
um discipulo finalmente o encontra e lhe pergunta:

- Mestre, o que, afinal, ensina o budismo?

- Pratique o bem e ndo faca aos outros o que ndo quer que facam a
vocé - respondeu o mestre.

- Mas, mestre, eu vim de tio longe para vocé me dizer uma coisa tio
simples? Isso até uma crianca de 4 anos de idade sabe.

E o mestre, pacientemente, respondeu:

- E verdade, até uma crianca de 4 anos sabe disso, mas até um anciio
como eu ainda tenta por isso em prética.

Para organizarmos esses sentimentos empaticos e as palavras, eu
pergunto: o que o emociona! Como vocé foi tratado quando crianca? Vocé
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aprendeu a sonhar! Contaram-lhe histérias? Como era esse momento
afetivol Com quais tipos de narrativa vocé se identifica e com quais nao!
Quais narrativas o habitam? O que faz vocé sorrir ou chorar! Quanto mais
entramos em sintonia com ritmos externos, que sao os suportes do texto, e
o0s internos, ou seja, suas emocoes ao ler aquele texto, melhor a historia sera
contada. Quanto melhor ela for contada, maior sera a empatia narrador-
ouvinte. E, quanto maior a empatia, maior serd o desenvolvimento de
uma cultura de paz. Assim, as nossas habilidades de sermos narradores e
ouvintes, em nos consternarmos pela desgraca do outro e nos sentirmos
bem pela alegria do outro, nos fazem vivenciar o destino do outro como se
fosse nosso.

Contar historias pode, entio, contribuir para desenvolver a empatia
e para transformar uma cultura de guerra em uma cultura de paz. E, juntos,
podemos propor e realizar acdes praticas como:

* Compartilhar o conhecimento;

* Divulgar a importincia da escuta;

* Dar voz ao ouvinte, sobretudo aqueles que normalmente nio sio
ouvidos;

* Incentivar a pratica de contar historias para bebés;

* Atentar para 0 que contamos e como contamos, para 0 contigio
emocional e para o tipo de formacio cultural que nossas escolhas
apontam;

* Estimular o desenvolvimento da empatia por meio da contacio de
historias, da escuta e do contato humano afetuoso e acritico;

* Colocar em pratica no nosso dia a dia o desenvolvimento da
cultura de paz.

As vezes nio custa acordarmos um pouquinho mais cedo e meditar,
esvaziar a mente, trabalhar com a paz interior e aproveitar cem por cento
daquilo que estamos fazendo. Ao tomar café, por que nio aproveitar o
momento, em vez de estar ali com o e-mail aberto ao lado ou pensando em
mil coisas? Entdo, por que nio aproveitar as coisas boas que aquela comida
lhe traz? Ou pensar na pessoa que plantou a semente! Dai a importancia
de utilizar, na medida do possivel, produtos orgianicos, pois essa semente
estd carregada de possibilidades de transformacio do mundo. Todos os dias
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nos escolhemos se vamos comer muita carne ou pouca carne, ou Se vamos
comer coisas mais orginicas ou mais industrializadas. Entdo, ao escolher
o repertorio de historias que vamos contar, de histérias que vamos viver,
temos essas imensas possibilidades de transformacio do mundo.

Para finalizar, trago uma ultima historia, também provinda da
tradicdo africana, que narra a origem dos primeiros homens, cachorros e
pedras.

No comeco dos tempos o mundo era um paraiso. S6 havia um
homem e uma mulher. S6 havia um cachorro e uma cadela. E, assim, todos
0s animais existiam para sempre. Viviam para sempre, cada um com seu
par. Todavia, o homem comecou a ficar um pouco ganancioso, querendo
ter alguns animais s6 para ele. Comecou, entdo, a cacar, extinguindo alguns
animais. Antes era um paraiso e havia comida para todos, no entanto, por
causa da ganancia do homem, o lugar foi se transformando.

Diante disso, os cachorros perceberam que, se eles nao se afeicoassem
ao homem e ndo o domesticassem, a situacdo estaria perdida para todos.
Entdo aos poucos eles foram seduzindo o homem, afeicoando-se a ele e
tornando-o mais humano. No entanto, mesmo assim, o homem continuava
destruindo. Os cachorros tiveram uma ideia: “O mundo estd indo de mal a
pior, vamos pedir ao Criador um jeito de fazer o mundo melhor”. Ninguém
sabia como eles iriam conseguir isso, mas eles conseguiram chegar até o
Criador e lhe disseram:

- Criador, nés queremos ter filhotes, porque dessa forma poderemos
nos afeicoar ainda mais ao homem e poderemos deixar para nossos filhotes
um mundo melhor.

- Bonita a ideia de vocés - respondeu o Criador. - Entretanto, se
vocés tiverem filhotes, vocés vio morrer um dia.

- Tudo bem, nés concordamos - disseram os cachorros depois
de pensar por um tempo. - O mundo ficard mais bonito para todos,
aproveitaremos enquanto pudermos e depois partiremos.

E assim fizeram os cachorros. E foi tao legal quando nasceram aqueles
filhotinhos que todos os outros animais acabaram também querendo ter
filhotes, inclusive o homem. E depois desse dia todos os animais, e também
o homem, firmaram com o Criador o compromisso de partir um dia e
deixar um mundo melhor para os filhos.
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Mas espere um momento. A histéria nao era sobre cachorros, homens
e pedras! E as pedras? Pois as pedras acharam melhor nao fazer promessa
nenhuma. E por isso que elas ficam paradas e duram para sempre, mas nio
tém a possibilidade, como nés temos, de todos os dias deixar um mundo
melhor para nossos filhos.
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Contar histérias: as poéticas
de um narrador

Celso Sisto!

Eum prazer enorme estar aqui, depois

o 4 de 20 anos.
4 E sempre delicado tocar no assunto
3 das poéticas do contador de histérias e
de nossa trajetéria. Estamos levantando
coisas aqui muito delicadas, as vezes muito
pessoais. Embora a cadeira seja confortével,
Y nio é confortivel estar aqui, porque fica
parecendo que sabemos mais ou que
somos donos da verdade. Enfim, acho
% que todas as coisas que dizem respeito
aos contadores de histérias passam por
um viés pessoal, pois todos nds estamos em
permanente construcio. Vejo aqui meus companheiros de uma
jornada inteira: [Francisco] Gregério, Zé Mauro [Brant], Benita
[Prieto] e Eliana Yunes. Faltou Lucia Fidalgo, nossa companheira
nesta jornada de tantos anos, ao longo da qual nés fomos nos
construindo e desconstruindo e retomando coisas que haviamos
abandonado. Essa ¢ a dindmica da vida, a dindmica das historias.
Ouvindo os outros colegas falarem, fiquei pensando que a
nossa grande paixdo € a palavra, porque ela nos une. Mais do
que a oralidade, mais do que a escrita, o que faz com que
estejamos aqui nos olhando, percebendo,
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e premiados, para criancas e jovens.
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ouvindo, silenciando é essa paixdo pela palavra. Fico pensando no que
eu posso contribuir para a discussio do tema, sobretudo as poéticas do
narrador.

Eu nio sou um contador de historias tradicional. Nao sou um
contador de historias que foi beber sempre na fonte primaria dessa narrativa
oriunda quase que exclusivamente da oralidade e percebi que isso acaba
sendo um predominio. A minha paixdo pela contacio de historias advém
do mundo letrado, da escrita, do livro e da convivéncia muito de perto com
os livros, sobretudo com a palavra poética. Entio, s posso falar desse lugar,
porque foi esse lugar que me fez galgar para outros lugares e outros espacos.

A escrita sempre foi o ponto de partida para o meu trabalho como
contador de historias. Eu sempre tive um fascinio muito grande pela
possibilidade de os textos escritos retornarem para a oralidade, ganharem
a oralidade. Durante muito tempo, pensar no trabalho do contador
de histérias dizia respeito a isso. Como um texto de Marina Colasanti,
Guimaries Rosa, Sylvia Orthof ou de Ruth Rocha, por exemplo, pode sair
do livro e ganhar esse espaco mdgico a partir do texto escrito! As minhas
investigacoes foram muito nesse caminho.

Preocupa-me bastante quando assumimos o papel de sensor. Eu
acho que tudo é possivel. As experimentacoes sio validas, e precisamos
experimentar para poder crescer, precisamos observar os resultados do
nosso trabalho. Mas nds fazemos as regras, de certa forma. Em meio a
correria do mundo moderno e a necessidade que assumimos de propagar
as coisas e formar pessoas para darem continuidade, eu, as vezes, sinto
muita falta do siléncio, do tempo de amadurecer as coisas, das coisas que
ficaram adormecidas dentro de nos.

Quantas vozes poderio falar por meio de mim? Quantas pessoas
viverdo no meu olhar, habitando os meus gestos e pulsando por baixo da
pele cada vez que me visto de palavras?

Inutil medir seja 14 o que for! Eu conto - e ponto! Fantasiado com
adjetivos, envergando sujeitos ocultos, cimentado num advérbio de lugar,
guardado num tempo imemorial.

Porém o caminho até aqui difere. O que poetiza a estrada longa para
além da curva fechada depois daquela torre dos livros ndo é s6 a historia em
si; ¢ tudo o que foi preciso sufocar para deixar a historia reinar.
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A palavra oca penaliza a historia, a palavra habitada passarinha
qualquer historia.

Sei que uma voz, l4 no fundo, clama pela narrativa, que me equilibra
e me unifica com as forcas do universo. O meu verso ¢ longo, nio é unico,
mas une; é sincopado e ¢ dentado porque s6 vem a tona se for para me
morder. Na ardéncia a palavra permanece.

Nio é sem dor que abro a boca. Mastigo. Conto. Mas nunca estou
pronto. Sempre quero mais. Sempre.

Essa possibilidade sinuosa, insinuante, quase sem explicacio, me
coloca no encalco da palavra. Quero cravar as unhas nas frases longas,
desfiar as bordas das vogais, encher a boca de consoantes, cuspir na minha
propria cara. De que ¢ feito o verso sulcado que narro? O que o reverso da
palavra frondosa abriga em seus galhos e esconde mostrando? O que eu
mesmo vou esculpindo no meu anverso!? Carne e osso. Carne da palavra.
Sangue das historias.

Nio esta longe o tempo dos girassdis, plantados nos imensos campos
de palavras, florescidos quando eclodem uma, duas, trés, muitas historias.
S¢ vale a pena contar se for para cultivar um jardim.

Eu me perfumo para olorizar o outro. Eu me despetalo para
preservar no outro a corola intacta. Eu me espinho para defender a minha
historia do ataque dos palradores compulsivos, dos insetos zunidores que
envernizam, mas nio reluzem, que apenas repetem o que jamais aprenderdao
de verdade.

Seja como for, um contador de histérias carrega esse andor invisivel,
que o faz respeitar a imagem da santa que ele mesmo conduz: a historia
emoldurada no purpuro manto do céu da boca.

Com um amor desmedido, eu me ajoelho diante do poder de dizer,
na frente da fantasia mais arrebatadora, porque é ela que devolve, cada vez,
o mundo, criado com as palavras, com as historias, com a verdejante cauda
da voz ancestral.

Mas ¢é aqui, agora, que a historia ha de dizer, e se ela for embora
consigo, depois do depois, ela terd cumprido a sua funcio: a de me deixar
nascer todo dia! Eu em vocé. Eu e vocé.
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Notas imersas em poesia para dizer, assim de um
modo quase luminoso, sobre a formacao, deformacao
e transformacao de um contador de histérias em um
encantador de historias e de gentes

1. E preciso estar a altura da histéria que vocé conta. Um contador sempre
mostra sua estatura na histéria que escolhe contar. A qualidade da histéria
¢ inegociavel. Portanto, fazse necessario saber um pouco de literatura;

2. E preciso tentar compreender como o tempo afeta as historias. Ha uma
histéria das historias por tras da histéria que vocé conta. Conhecé-la sé
edificard ainda mais o seu trabalho de narrador oral. Entdo, a historia da
literatura ¢ também um campo indispensavel de estudo para um contador
de historias;

3. E preciso aprender com o outro, observar o outro, respeitar o outro,
deglutir o outro e libertar-se dos modelos. Portanto, encontrar seu proprio
caminho ndo vai doer, nio vai lancéd-lo na masmorra da soliddo, nido vai
deixa-lo falando para as paredes. Mas é proibido se esquecer de creditar
a historia que vocé conta a quem de direito; é fundamental e ético nio
apagar as fontes, até mesmo as da sua formacio pessoal;

4. E preciso que a linha do horizonte seja colocada um pouco mais além,
para que narrar também seja saber que se podem contar outros textos que
nio s6 contos populares. E preciso aventurarse em muitas modalidades
textuais: lendas, contos maravilhosos, mitos, fabulas, parabolas, apologos,
poemas narrativos, letras de musicas, cronicas, historias de familia etc.
Podem-se narrar também contos modernos, de autores, tal qual eles
escreveram, mesmo que isso custe muito mais tempo de trabalho;

5. E preciso empregar o corpo no exercicio de narrar, de modo a alcalo
ao mesmo patamar da ilustracio de um livro (especialmente a do livro
para criancas), sem redundincias, preocupacdes decorativas e concessoes
ao supérfluo. Narrar exige preparo fisico, técnicas de respiracio, expressio
corporal, certa espetacularidade, beleza plastica, uso adequado do corpo
no espaco, sem, contudo, cair no vazio e na inércia criativa. A performance
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corporal também nos convida a visitar com o corpo o inesperado, o ritmo,
a danca, mas nunca o imobilismo das ideias desgastadas;

6. E preciso aproveitar as possibilidades sonoras para enriquecer a historia:
cantar, manejar com propriedade o ritmo da fala, criar clima. Construir
uma trilha sonora com a voz exige a descoberta, a experimentacio e a
exploracio conscientes dos recursos e das possibilidades individuais. O
conhecimento e o uso das técnicas vocais so beneficiario o trabalho do
narrador oral se forem transformados em pratica vocal;

7. E preciso estar ciente de que o espaco também afeta enormemente o
exercicio do narrar. Mostra-se urgente que todo contador de historias
inclua na sua busca contar em escolas, pracas, bibliotecas, clubes, quadras,
associacoes de bairros, prisdes, hospitais etc. Os diferentes espacos e as
possiveis imersdes culturais que se revelam nos diferentes lugares trazem o
vislumbre de que onde quer que se conte vocé deveria estar fazendo arte;

8. E preciso acreditar que s6 se aprende a jogar jogando. Com as criancas,
com os jovens, com os adultos, com os mais velhos, o ltudico deve continuar
sendo a principal regra do jogo. E fundamental dialogar com diversos
publicos, mediado pelas historias. Contar nio é apenas uma oferta, é um
banquete e um exercicio de abracar com palavras, e qualquer publico tem
de sair inteiro e um pouco mais reverberante de fantasias;

9. E preciso crer que a histéria diz tudo e um pouco mais. Se as palavras
sabem chegar mais longe, ndo perca tempo com explicacdes desnecessarias.
Deixe que cada um leve da histéria e para a historia os seus ouvidos dourados,
os seus olhos de lince, os seus tapetes voadores e as suas lampadas magicas.
Mesmo que mudemos os objetivos do narrar, a histdria precisa se sustentar;

10. E preciso voltar com certa frequéncia ao principio, ao inicio, para que
se possa dimensionar o quanto vocé andou. Portanto, fazer, refazer, repetir,
mudar tudo, praticar sozinho, em grupo, em dupla, faz qualquer um alargar
o seu caminho;

11. E preciso reconhecer que nem toda historia funciona bem na oralidade
e que a transposicio do escrito para o oral nem sempre é facil. Saber
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escrever ¢ o minimo que se pode desejar para quem quer narrar contos que
precisam ser mexidos para ganhar com firmeza e beleza os espacos fisicos e
os labirintos de cada ouvinte;

12. Saber o que diz a critica literaria dos livros, dos autores; acostumar-se
a ler resenhas de livros em revistas, em jornais, em publicacdes cientificas
também ajuda o contador de histérias a mergulhar cada vez mais nas
camadas da histéria que quer contar. Narrar é um exercicio investigativo,
detetivesco, cuja resolucio nunca pode ser definitiva;

13. Estar consciente de que ¢ fundamental e obrigatério ser um grande
leitor, ndo s¢ de historias para contar. Vocé ja deve saber que sua biografia
vai se misturando aos livros que passam a fazer parte de seu acervo de
leituras. Uma boa biblioteca pessoal trara para perto de si a conviccio de
que esse ¢ o maior legado que alguém pode herdar de si mesmo;

14. E preciso que se incluam no mapa das cidades dos contos pessoais
visitas periodicas as livrarias. O que sera de um contador de historias sem
a experiéncia frequente de acariciar com os olhos as vitrines dos livros, sem
tatear as prateleiras cheias, sem o prazer de puxar um livro pela lombada,
sem a sensacio epidérmica de passar a mao no verniz e nos relevos de uma
bela capa de livro, sem a tentacio de aproximar o nariz do papel novo?
Contar serd sempre o resultado de ter primeiramente essa relacio sensorial
e Uinica com as histérias;

15. Contar ¢ também nido esquecer. Portanto, nio deixemos os outros
esquecerem que um contador de histérias sabe bem que os textos sdo
discursos ideologicos e que contar ¢ também resistir.



Um tempo para a oralidade
no conto de autor

Benita Prieto®

3

Existe um tempo em que o mundo
entra avassaladoramente pelos nossos
sentidos e promove descobertas continuas
num processo acelerado de aprendizado. O
sabor e o saber vio sendo ingeridos.

O alimento alfabetiza o paladar, além
de aplacar um pouco da dor da separacio
do ventre de nossa mie. O olfato sente

os cheiros que estimulam a fome. O
toque aproxima nossa pele da pele do
seio materno. A visdo pouco a pouco vai
distinguindo formas e cores. E a audicio,
que na metade da gestacio entrou em acio

numa bela aventura sonora, ja estd totalmente desenvolvida no
nascimento. A oral idade j& comecou. E 0 momento de estimular a
narrativa por meio do ato de contar historias.

Esse processo tio natural no amadurecimento do ser
humano ¢ o mesmo que deve acontecer com aquele que pretende
narrar para alguém. Afinal, uma boa narracio precisa ter todos os

elementos que seduzam os nossos sentidos.
O escritor Jonas Ribeiro (2004), no seu livro Ouvidos
dourados: a arte de ouvir histérias para depois contd-las, sugere

que “a matéria-prima do contador de

! Este texto também estd publicado no site http://cbtij.org.br/.

? Contadora de historias do Grupo Morandubeta. Escritora, produtora cultural, especialista
em Literatura Infantil e Juvenil e em Leitura: Teoria e Praticas. Idealizadora do Simpdsio
Internacional de Contadores de Historias, do Rio de Janeiro.
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historias estd composta da harmonia de trés elementos: palavras, siléncio
e linguagem corporal”. Tal fato independe se trabalhamos com a literatura
oral® ou autoral®.

Vamos as PALAVRAS. Nada pior do que ouvir um contador que nio
tem a dimensio do texto que estd narrando. As palavras saem sem colorido
como se fossem tons monocordios. E isso normalmente estd ligado a falta
de estudo. E fundamental entender em profundidade a histéria escolhida
e conhecer o autor ou a fonte de onde ela vem. Afinal, sem essa imersdo
estaremos apenas repetindo as palavras mecanicamente.

Também é muito importante na preparacao da historia compreender
as diferencas do texto oriundo da literatura oral e da autoral. O contador
precisa ter intimidade com a leitura.

Quando estamos contando contos populares, a nossa espontaneidade
e 0 nosso poder de improviso podem estar mais presentes, pois interessa o
esqueleto da historia, ou seja, a sucessio de acdes que levam ao desfecho
do conto. Mas ao contarmos literatura autoral existe um trabalho com
a linguagem que brota do escritor e nio pode ser deixado de lado pelo
contador. O estilo presente em tantos autores faz da obra de cada um
algo particular que obrigatoriamente precisa ser preservado. O que
estamos contando ¢ sempre superior a quem conta, ou senio estaremos
pasteurizando a narracio. Essa atitude mostrase muito comum em
contadores que privilegiam seu carisma e histrionismo em detrimento da
historia. Basta lembrar quantas vezes saimos de uma sessio de contos e
somente nos recordamos da performance do contador. O texto foi usado
apenas de uma forma recreativa, o que nio é ruim, porém nio faz parte do

3 O termo foi criado por Paul Sébillot (1846-1918), no seu Littérature orale de la Haute Bretagne
(1881), que retine misceldnea de narrativas e de manifestacdes culturais de fundo literério,
transmitidas oralmente, ou seja, por processos nio graficos. Essa miscelinea constitui-se
de contos, lendas, mitos, adivinhacdes, provérbios, parlendas, cantos, oracdes, frases feitas
tornadas populares, estorias... Fonte: E-Dicionario de Termos Literdrios, disponivel em:
http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/index.htm.

*Segundo Foucault, o conceito de autoria, tal como concebe a cultura moderna, estabeleceu-
se no fim do século XVIII e inicio do século XIX, quando se instaurou a nocio de texto
como propriedade e o autor passou a ter direitos. A ideia de autoria tornou-se, entio, central
aos discursos considerados “literarios”, j& que se relaciona a nocdo de criador original que
perpassa a modernidade artistica. Fonte: E-Dicionario de Termos Literarios, disponivel em:

http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/index.htm.
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leque de acdes de quem pretende usar a narracio para promover a leitura.
O maravilhoso é quando saimos loucos de desejo por aquele livro que foi
contado ou com uma enorme curiosidade por um autor ou uma cultura
que acabamos de conhecer.

SILENCIO! A historia precisa entrar pelo ouvido do outro,
reverberar no imaginario, transformarse e ganhar algum sentido, caso
contrario a narracio nao ocorreu. Nada pior do que aquele contador tio
ansioso que impede o ouvinte de saborear o texto, criar suas imagens, ler as
entrelinhas, tal qual no momento que temos um livro em nossas mios. Sim,
porque o narrador oral ¢ a literatura transformada em voz, ou aquele que
proporciona a leitura de ouvido, como diz o professor Ezequiel Theodoro da
Silva, da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), ao se referir ao
ato de contar historias. Sendo assim, o contador deve ter claro onde e como
incluir as pausas que vdo favorecer o nosso ouvinte, mas nada de exagerar,
visto que se torna muito desagraddvel a sensacio de vazio provocada por
um tempo de siléncio que parece intermindvel e nos leva a imaginar que a
historia se dispersou por um branco momentineo em quem estd contando,
tirando a concentracido de quem ouve.

Quando o contador mergulha numa histéria, ele compreende que
cada uma possui seu proprio ritmo. Um texto de humor tem uma agilidade
que nio combina com uma histéria de terror. Ja a prosa poética constroi
imagens que precisam de tempo para assimilacio. Portanto, existem pausas
diferentes para géneros diferentes.

Descobrir essa pulsacio demanda uma escuta apurada e muita
observacio. Nossos ouvidos tém de estar ligados na historia que estamos
contando, nio podemos desviar nossa atencio. Também ¢ preciso sentir
o que o publico nos devolve com o seu olhar, haja vista que por meio
dessa interacio saberemos 0 momento exato para acelerar ou ralentar uma
historia. A concentracio tem de ser total.

Todos os corpos falam. A LINGUAGEM CORPORAL muitas vezes
completa discursos que as palavras nio conseguem alcancar. Tal aspecto
se torna fundamental na hora que vamos contar. Todavia, nio significa
ficar andando sem sentido ou usando as mios desenfreadamente. E nunca
redundar uma palavra com um gesto que traduza o seu significado.

O contador é como uma rica ilustracio de um bom livro que vai
transmitindo novas leituras mediante seus movimentos ou com sua
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imobilidade. Nada pode ser gratuito. Tudo deve ter um sentido, mesmo
que nos pareca como ouvintes alguma coisa estapafurdia, pois também
faz parte da narracio suscitar duvidas que podem ser completadas pelo
espectador. E assim a historia sai repleta de aromas, sons, sabores e em
sintonia com o que estd sendo contado.

Narrar quer dizer abusar dos sentidos de quem conta e de quem
ouve. Todo o corpo tem de estar integrado ao texto, e assim o publico
vai abrir alguma via de acesso que possibilite a entrada da historia e sua
compreensao.

Ressalta-se que o fato de termos um excelente texto, bem preparado e
com todas as nuancas pensadas ndo garante uma boa narracio. O contador
deve se preocupar com sua aparéncia e o tipo de roupa que vai usar, ja
que o espectador repara em tudo. As vezes um deslize pode colocar tudo a
perder. Nio ¢ preciso um traje de luxo, mas um figurino que tenha relacdo
com as histdrias e uma roupa comum que nio concorra com o texto.

E preciso também cuidar do local onde vamos exercer a aco
e criar um ambiente agradavel para que o publico se sinta acolhido e
bem acomodado. Antes de comecar a historia, aproximarse das pessoas
distribuindo sorrisos, palavras de boas-vindas e muita amabilidade. Assim,
ja teremos um grande caminho andado, pois o ato de contar est4 associado
a empatia provocada pelo narrador oral, seja historias ficcionais, seja de
familia ou inventadas na hora, desde que com seguranca e levando em
conta o desejo de quem vai ouvir.

Devemos narrar durante toda a vida, uma vez que sempre havera
um ouvido sedento por uma boa histéria. Ouvir e contar sdo experiéncias
inesqueciveis.

Relato de experiéncia pessoal: nao existe formula para
contar historias

Eu procuro entender a literatura de uma forma bem-humorada. Para
mim, a literatura é um jogo. O contador de historias traz, além da alegria,
a reflexdo que vem por meio disso, pois acho que o humor é também uma
grande reflexdo. O humor constitui a base de qualquer sociedade que evolui.
Nos 56 evoluimos se aprendemos e compreendemos que temos defeitos,
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que somos humanos. Entio, a partir do momento em que comecamos a rir
de nés mesmos, comecamos efetivamente a nos entender e a nos respeitar
também. Essa ¢ a base de tudo. A partir dai tudo se constréi. O humor
também ¢ algo muito importante para o contador de historias.

Eu sou filha de espanhois e, embora nunca tenha estudado espanhol,
falo a lingua, levando em conta que foi o primeiro idioma que ouvi na minha
vida. Nas primeiras vezes em que contei historias fora do Brasil, eu contava
histérias que faziam as pessoas rirem aqui, mas quando eu as contava l4 elas
nio tinham impacto. As pessoas ndo riam, e eu percebi que nio dominava
os codigos daquele lugar. No momento em que eu conseguisse dominar os
cédigos, eu conseguiria fazer a plateia rir espontaneamente, fazé-la gargalhar,
em vez daquele riso amarelo por consideracio ao esforco da contadora.
Ou seja, dominando os codigos, eu seria capaz de compreender aquela
linguagem. Quando isso aconteceu pela primeira vez, foi uma experiéncia
muito interessante. Podemos perceber isso até mesmo dentro deste Brasil
enorme. Se eu for para o Nordeste e contar determinada historia 14, ela tera
um efeito. Se eu contar a mesma histéria no Sul, ela j4 tera outro impacto.
[sso acontece porque a recepcio das histdrias tem a ver também com o que
esta dentro de cada um, quer dizer, com a leitura de cada um, e leitura
nio somente literaria, e sim a propria leitura de mundo que a pessoa faz.
Entio, cada publico apresenta reacdes diferentes quanto a humor, recepciao
etc. As historias sdo universais, mas o humor ¢ algo particular. O contador
de historias deve pensar que o seu trabalho ¢ individual; niao existe um
contador igual a outro.

Entre o fim da década de 1980 e o inicio dos anos 1990, nds, que
trabalhavamos na Biblioteca Nacional, percebemos que, a partir da nossa
voz, outras pessoas se aproximariam dos livros que contavamos. E isso
foi maravilhoso para nés. Eu, Francisco Gregorio, Eliana Yunes, Affonso
Romano de Sant’Anna e tantas outras pessoas que permearam a Nnossa
vida comecamos contando para analfabetos, os funcionarios que faziam a
faxina na biblioteca e que desconheciam o valor daquele precioso acervo
que eles limpavam. Naquele momento surgiu a ideia de desenvolver um
projeto para aproximar essas pessoas, para que elas entendessem o que
era a literatura que estava nas mios delas. Comecamos, entdo, a contar
contos populares, depois literatura latino-americana. Isso era fascinante,
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e foi gratificante quando ficamos sabendo que muitas dessas pessoas foram
para a escola. Elas perceberam a importincia da leitura.

Na vida nos escolhemos missoes e fazemos planos. Claro que so
podemos planejar até determinado ponto. Ainda assim planejamos algumas
coisas, e resolver ser contador de histérias ¢ uma delas. O contador precisa
se perguntar: eu vou ser um contador de historias por qué? Eu vou ser um
promotor de leitura? Eu vou ser do entretenimento! Por que ndo? Eu vou
contar na biblioteca? Vou contar somente na minha casa para os meus filhos
e netos! Vou contar em projetos sociais! Vou contar num palco! Todas
essas sdo diferentes formas de contar historias. Cabe a cada um descobrir
o seu percurso como contador. Se vocé vai ser um contador de histérias
nos palcos, fazendo performances, deverd ter recursos de voz, de corpo, de
expressiao. Caso vocé opte por contar historias em uma roda intima, ja é
outra coisa. De qualquer modo, a beleza da narracio esta preservada em
ambas as situacdes.

O contador de histérias também precisa definir o que contar e por
que contar determinada historia. Vocé quer contar contos populares? Sem
problema nenhum. Existe um grupo que s6 conta contos populares e o
faz com maestria e beleza. Por outro lado, também é possivel trabalhar
com literatura. Trata-se da preferéncia de muitos contadores de historias,
bastante comum no Brasil. A maior parte dos contadores que narram
historias literarias decora o texto. Costumamos achar uma leviandade
contar do jeito que bem entender um texto de um escritor. H4 autores que
tiveram todo um trabalho para selecionar as palavras para escrever o texto.
Entio, quem somos nos para minimizar tudo isso e transformar numa
“historinha”? No meu grupo de contadores de historias, a0 montarmos
um espeticulo em que optamos por contar contos autorais, utilizamos
os textos como eles sio. Mesmo que se conte o texto literal, também ha
a possibilidade de criacio na narracio oral. Entdo, nio estou alterando
as palavras construidas pelo autor, estou apenas dando a minha leitura
daquele texto, ou seja, a maneira como eu entendo aquele texto. Essa é a
minha forma de contar histérias, que fica diferente da forma empregada
por outros contadores.

Nessa particularidade ¢ que reside a beleza. As vezes, podemos
ouvir a mesma histdria contada por dois contadores diferentes de formas
diferentes. Um deles pode optar por uma leitura mais engracada do texto,
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enquanto o outro pode fazer uma leitura mais poética do mesmo texto.
A historia que estd sendo contada se comunica comigo! Para mim, faz
alguma diferenca ouvi-la? Sempre faz, seja que tipo de texto for, desde que
o contador de histdrias presentifique a historia naquele momento.

Volto a frisar a questio: que contador de histérias vocé quer ser?
Vocé pode se profissionalizar, e também ¢ possivel ter outra profissao e
contar historias como amador. Entio vocé deve pensar qual ¢ a funcio da
sua narracdo oral: serve para entretenimento! Para promocio de leitura?
Seja 1a qual for a sua escolha, todas as situacoes sdo vilidas. Uma coisa
muito importante é buscar o proprio estilo, a propria forma, o proprio
repertorio. Nio copie. Crie.

Para finalizar, gostaria de trazer um pequeno trecho do livro de Jonas

Ribeiro (2004):

Antes mesmo de reter as historias em seu intimo, de
qualquer maneira, imprudentemente, o contador de
historias deve ter os ouvidos privilegiados, dourados.
Ouvidos dourados conseguem ouvir as vozes dos
personagens, as vozes que os ouvintes gostariam de ouvir
naquele determinado instante, conseguem ouvir as pausas
e representa-las por meio da linguagem corporal e uma
simultaneidade de onomatopéias e frases cortadas pelo
mistério instaurado pelo siléncio que um instante pede a
fim de que a palavra adquira, no instante seguinte, a forca
devastadora dos tufdes e ciclones. A magia de procurar
ouvir a voz da historia e seguir por esses caminhos que
nunca se repetem representa meio caminho andado.

Referéncias

RIBEIRO, Jonas. Ouvidos dourados: a arte de ouvir historias para depois
conta-las. Sao Paulo: Ave Maria, 2004.

Site consultado

E-DICIONARIO de termos literarios. Disponivel em: http://www2.fcsh.
unl.pt/edtl/index.htm.



Uma coisa puxa a outra e a
poética dos contadores de historias

Gostaria de comecar minha fala
contando sobre uma experiéncia que tive.
Ela tem relacio com a histéria do junipero,
dos irmdos Grimm, contada por José
Mauro Brant na mesa anterior, que fala
sobre um menino que foi morto e cozido
pela madrasta e dado de comer ao seu pai.
Existe também uma versio da historia no
folclore africano, a qual ja contei algumas
vezes, até mesmo em projetos sociais.

Participei, juntamente com alguns
terapeutas de familia, de um projeto na
Associacio Paranaense de Terapia de
Familia, em Curitiba. Esses profissionais
lidavam com mulheres em regides muito

Gislayne Avelar Matos!

dificeis socialmente. Elas viviam em dreas de risco, com todas

aquelas situacdes precarias que conhecemos bem, que envolvem
vérios tipos de violéncia, nio apenas doméstica, mas também da
propria comunidade. L4 eu ministrava oficinas de formacio de
contadores para tais terapeutas. Certa vez aconteceu um massacre
em uma das favelas, decorrente de trifico de drogas, e coisas assim.
Aquelas mulheres ficaram muito traumatizadas com isso. As

responsaveis pelo projeto tentaram, entio, conseguir algum
apoio da prefeitura, para que se pudesse dar alguma dignidade

! Mestra em Educacio pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Contadora de
historias. Idealizadora dos projetos Convivendo com Arte e Noite de Contos. Formadora
de novos contadores. Autora dos livros A palavra do contador de histérias e O oficio do contador
de histérias (este em coautoria com Inno Sorsy), ambos editados pela Martins Fontes, entre

outros.
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para aquelas mulheres, pois elas estavam com um alto grau de depressio e
vulnerabilidade. As terapeutas comecaram a desenvolver com as mulheres
um trabalho de contacio de historias e tecelagem. Elas se reuniam no Cras
[Centro de Referéncia de Assisténcia Social] para lhes contar historias e depois
elas aprendiam a usar o tear. Nio recebiam nada por isso, vale-transporte,
cesta bdsica, nada. Mas nenhuma faltava aos encontros. Era um trabalho
para que fossem relaxando e pouco a pouco pudessem ir se desenvolvendo.
O projeto cresceu bastante. Hoje essas mulheres tém na tecelagem uma fonte
para aumentar a renda. Sempre que vou a Curitiba me encontro com elas,
pois gosto de acompanhé-las e saber como estio.

Certa vez, eu lhes perguntei qual era a historia de que mais gostavam
de ouvir. E elas foram unanimes em dizer que a que fazia mais sucesso
entre elas era um conto africano em que a mie mata o bebé, o cozinha e o
da para o pai comer. Vé-se que ndo sdo as criancas que mais gostam dessa
historia; as mies gostam mais. Perguntei-lhes de que parte da historia mais
gostavam. E todas disseram que é quando o bebé renasce, voltando a vida.

Eu e as demais terapeutas de familia que trabalhavam diretamente
com as mulheres analisamos a situacio. Toda a minha abordagem no conto
parte de um tripé: a arteterapia, a educacio e a terapia familiar, uma vez
que tenho formacio como terapeuta de familia e como arteterapeuta,
além de ser educadora. Entio, observo os tons com base nesses trés
angulos. Podemos concluir que, mesmo com todo o contexto de violéncia
doméstica em que aquelas mulheres vivem, em lugares assim, uma mulher
sem homem nio vale absolutamente nada. E dura essa afirmacio, mas ¢
real. Muitas delas consideram que é melhor ter um homem do que nio
ter nenhum. Elas sabem que esses homens bebem, muitas vezes estupram
suas filhas, enfim, fazem coisas terriveis. Ainda assim, elas consideram que
¢ melhor viver com um homem desses do que viver sem nenhum. Entio,
elas tdm esperanca de que um dia suas criancas serdo recuperadas por uma
graca divina. Talvez, o renascimento de seus “bebés”, voltando a vida. Isso
foi algo que nos chamou muito a atencio.

Mencionei tal situacdo para pensarmos no aspecto simbdlico, algo
importante nessas histérias. De certa forma, ele consola alguns dramas
daquelas mulheres, pois a realidade delas ¢, de fato, muito dura. Havia
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uma mulher, por exemplo, cujo marido vendeu o filho de 2 anos. Ela nio
aceitou a situacio, entdo procurou o juiz, a policia, até recuperar o filho.
Ela fez um escarcéu, porém o marido ja tinha recebido o dinheiro da venda
e gastado tudo em bebida. E acabou ficando por isso mesmo. Alguns meses
depois, apareceu outro sujeito se oferecendo para comprar o outro filho
dela. Ela pegou um machado, saiu correndo atras do homem e falou que,
se ele aparecesse ali de novo, iria picid-lo inteiro. Outra mulher realmente
acabou matando o marido, porque todo dia ele estuprava a filha, que
tinha uns 8 ou 9 anos, e ela cumpriu pena por muitos anos. Entio, é com
mulheres que vivem nesse contexto que as terapeutas de familia trabalham.
Como, entio, trabalhar com essas pessoas se nio tivermos também histérias
que falem do universo delas? Trata-se de uma realidade dura, pesada, mas
¢ a realidade delas. E, apesar disso, pode haver esperanca. “Minha mae
me picou, me cozeu e meu pai me comeu”. O passarinho da histéria do
junipero denuncia isso e faz com que alguma coisa mude. Tais historias
acabam também confortando e dando certa esperanca aquelas mulheres.
Contei tudo isso porque achei interessante fazer a relacio com a histéria
contada por Zé Mauro e também para mostrar que, no universo dos contos,
uma coisa sempre leva a outra.

Quero introduzir agora o tema sobre o qual fui convidada a falar:
a poética na contacio de historias. Quando vi esse tema, fiquei bastante
entusiasmada e, imediatamente, fiz relacio com a obra O poeta, do
escritor sul-coreano Yi Mun-yol (1992), a qual conta a histéria de um
poeta vagabundo que vivia na Coreia no século XIX. Analisando a obra,
fico pensando também no nosso trabalho em promover a leitura neste
enorme Brasil. Sabemos que as criancas funcionam por imitacio. Assim,
criancas que convivem com leitores na familia naturalmente vio também
se interessar mais facilmente pela leitura. O valor que as familias dio a
educacio faz uma grande diferenca.

No caso da obra de Mun-yol, o que me chamou atencio e me fez
relacionar com o tema foi a importincia que o povo descrito na historia
conferia a instrucdo. Havia uma familia muito pobre de camponeses que
trabalhava duro para que pelo menos um de seus filhos pudesse estudar.
A avaliacio dos estudos era feita por meio de um concurso de poesias, em
que toda a comunidade se fazia presente, para que as pessoas conhecessem
0s NOvos poetas.
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A familia, entio, escolhe um de seus meninos para estudar e
todos trabalham para manté-lo. Mas ele é neto de um ex-governador do
imperador que, tendo sido acusado de traicio, foi condenado a morte,
bem como toda a sua familia até a terceira geracio. O menino e seu irmio
foram levados por camponeses para serem criados longe dali e se livrarem
da morte. Os pais também conseguiram fugir e esperariam até 0 momento
em que pudessem resgatar os filhos. Isso era um segredo para as criancas,
que nio se lembravam de nada, pois eram muito pequenas quando tudo
aconteceu.

O menino que ¢ mantido para estudar faz sua poesia, que acaba
sendo selecionada. Todas as poesias selecionadas sio colocadas na praca
publica, o que é uma grande honra. Quando a mie vé ali o nome do filho,
ela fica indignada. Ela entdo o leva para casa e conta que a pessoa que ele
esta difamando ¢ o seu avd. O menino, j4 um jovem, fica desesperado,
porque, naquela cultura, o primeiro grau de lealdade é com a familia, ou
seja, o laco de sangue, e somente depois com o imperador. A poesia dele
engrandecia o imperador e acusava o seu pretenso traidor, seu proprio avo.
Ele entdo vai a um bar e se embebeda. La acaba encontrando um sujeito
que se diz surpreso porque a pessoa que ganhou o concurso de poesia nio
havia ido buscar o prémio. Depois de algum tempo, o0 menino confessa que
foi ele quem o ganhou e que nio fora busca-lo porque aquele de quem o
poema falava era o seu avd. O sujeito entdo o critica ainda mais, dizendo
ser um absurdo falar mal do proprio avo. E o rapaz fica arrasado com isso.

O que acho interessante nessa obra ¢ que, a cada momento em
que algo interfere no processo de consciéncia do poeta, a poesia dele vai
mudando. Tratase, de certa forma, do processo de construcio de um
poeta, bem como de um contador de historias. O contador dificilmente
vai contar a mesma historia por 20 anos, pois ninguém ¢é o mesmo por 20
anos. Estamos em continua mudanca.

Voltando 4 histéria, o jovem quer saber, entio, por que o seu avd
havia se levantado contra o imperador e comeca a conhecer os movimentos
revoluciondrios da época. Quando ele os conhece, comeca a perceber que
o avo tinha razdo. Ele se junta aos revolucionarios e comeca a fazer poesia
para eles. Um dia ele acaba encontrando um grupo de individuos fora
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da lei, que lhe pergunta qual era o seu oficio. Ele, agora ja um homem,
responde ser poeta. “Isso serve para alguma coisal”, eles questionam. Ele
diz que serve para mudar as pessoas, pois elas passam a ver as coisas de outro
jeito. Os fora da lei entdo falam: “Aqui funciona da seguinte forma: se o
que vocé fizer for util, vamos acolhé-lo, mas, se vocé for um inutil sugador
da sociedade, ja pode arrumar suas coisas e ir embora, senio cortaremos
o seu pescoco”. Ele comeca a trabalhar com o grupo por meio da poesia e
também contando historias. E assim, em vez de prepara-los para uma luta
sangrenta, vai amolecendo seus coracdes. Eles acabam invadindo antes da
hora o lugar que iriam invadir, porque queriam que a justica fosse feita
rapidamente, no entanto eles estio amolecidos e perdem a guerra. A partir
dai, o poeta some, deixa o grupo e comeca a fazer poemas para a natureza.
E, pouco a pouco, ele vai se transformando.

O mais interessante na historia é que, em certo momento,
a personagem acaba reencontrando o sujeito que havia conhecido 14 no
inicio, aquele com quem ele tinha bebido; o sujeito havia lhe dito que ele
nio fazia poesia, que ele ndo sabia nada de poesia, pois a poesia nio é algo
que se faca de fora para dentro. O homem o conduz até a montanha de
diamante e lhe ensina muitas coisas. Depois o manda voltar e seguir o seu
caminho. Ele se torna um vagabundo doente e bébado, e sua esposa manda
que o filho a quem ele abandonara ha tantos anos (porque nesse interim
ele se casou) va busca-lo para que possa ser cuidado.

O filho vai buscé-lo, mas a toda hora ele some na floresta. O filho
fica irritado e diz: “Nao tem jeito, ele é sem recursos, minha mie tem de
desistir dele, ele esta doente, mas ndo tem recursos”. Enquanto o filho fala
dele, ele pergunta: “Vocé estd perguntando por mim?”. O filho vé que ele
esta encostado numa drvore. Ele era a propria arvore. Entio, quando eu
vejo Manoel de Barros, vejo muito isso nele também. Quando ele fala do
passarinho, ele proprio é o passarinho. E o poeta da histéria vai fazer o
mesmo.

Acho que nos, como contadores de historias, devemos nos entregar,
ser a historia que contamos, nos misturarmos com ela. H4 uma histéria da
qual eu gosto bastante, a historia de um rio.

Havia um rio que nascia no alto de uma montanha. A medida que
ia descendo a montanha e atravessando as pedras, ele ia engrossando e
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virando uma corredeira, até chegar ao vale. O rio chega a um lugar em
que se torna bastante largo, quase uma lagoa, e continua, continua. O rio
viaja muito e chega a entrada do deserto. Mas o deserto ndo é como as
montanhas nem como o vale. L4, o rio comega a se transformar em outra
coisa e ndo avanca mais. Entao ele escuta uma voz, que lhe diz:

- Rio, nés somos as areias. N6s estamos aqui hd milhares de anos e
vemos essa cena acontecer todos os dias. Os rios chegam aqui, mas daqui
nao podem passar. Se vocé insistir em ficar aqui, tudo o que vocé poderd
fazer é se transformar em um pantano. E o pintano nio é como o rio.

O rio pergunta:

- Como posso fazer entdo para continuar a ser rio! Nao h4 jeito de
continuar a ser aquilo que eu sou, que eu sempre fui e que eu quero ser’!

As areias respondem que nao h4 jeito.

- O que eu posso fazer, entdo! - pergunta o rio.

- Vocé pode se entregar. Se entregar ao vento - respondem as
areias.

- Se eu me entregar ao vento, vou deixar de ser rio. E eu ndo quero
virar vento. Eu sou rio.

- Entao vocé serd pantano.

- Nio, pantano eu ndo quero ser.

- Entio o seu problema é grave.

- Se eu virar vento, o que acontece!

- Se vocé virar vento, as nuvens vido levd-lo I para o alto das
montanhas de novo e vocé vai chover ld. E quando cair de novo, vocé vai
virar rio novamente. E, assim, vai continuar a se lembrar de que é um rio,
que ji foi um rio antes e que continuard a ser um rio.

E assim, o rio se entregou as nuvens e foi realmente cair 4 no alto
das montanhas.

E essa a analogia que faco com o contador de historias. Se nés nio
nos entregarmos, pode acontecer de nos tornarmos pantanos. E pantano
nao ¢ 0 mesmo que um rio.

Para finalizar, levanto, com base nessas historias, duas especificidades
que considero fundamentais no oficio de contador de histérias: o contador
artesdo e o contador poeta. O primeiro é a etapa de formacio em que o
contador vai adquirir uma série de recursos para melhorar cada vez mais
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o seu desempenho - a voz, os gestos, os olhares, enfim, tudo aquilo que
faz parte da formacio do contador artesdo. E a segunda especificidade, o
contador poeta, é aquela em que o contador aprende a buscar a poesia
guardada na sua propria experiéncia para lhe dar uma forma nas historias
que conta. Sdo exercicios bastante simples, mas que devem ser resgatados
da memoria, ou seja, em tudo aquilo que ja vimos, ouvimos, cheiramos,
tocamos. Enfim, em tudo aquilo que se encontra na memoria afetiva,
sendo assim transposto para as histérias a serem contadas.
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Existem inumeras formas de contar histérias. A capacidade de
contar talvez seja a caracteristica mais representativa do ser humano, pois
como seres pensantes e criativos estamos o tempo todo criando, contando
e recontando histérias. Geralmente, ao se falar em contar histérias, a
associacio imediata que se faz ¢ de contar por meio da palavra, seja ela
escrita, seja na oralidade. Contudo podem existir inimeras outras maneiras
de contar historias, indo além da palavra.

Podemos citar a contacio de histdrias feita por imagens, como as
narrativas visuais ou as histérias em quadrinhos. Quero enfatizar aqui as
historias contidas em imagens. Essas histdrias ndo sio contadas; elas devem
ser lidas pelo observador mediante outros codigos além da palavra ou
subjacentes a ela. Se a producio e a circulacio de livros de narrativa visual
e de histérias em quadrinhos tém crescido bastante nas ultimas décadas, a
narrativa por meio de imagens ¢ realizada pelo ser humano desde tempos
imemoriais. Podemos perceber que, ao longo de toda a sua trajetoria, o
homem, nas mais diferentes culturas e épocas, registrou nio apenas em
palavras como também em imagens o seu pensamento, suas crencas e suas
histérias. A histéria da arte é o exemplo cabal disso, como sera visto no
decorrer desta abordagem.

No estudo da historia, conforme destacado por Burke (2004), as
imagens sdo uma fonte de valiosa importincia. Se a historiografia classica
prezava basicamente as fontes e os registros escritos, escolas historiograficas
modernas consideram um registro iconografico uma fonte de informacdoes
tio auténtica quanto um registro escrito. Em tal perspectiva, a histéria
da arte mostra-se uma relevante ferramenta para o estudo da histéria e
do desenvolvimento das sociedades humanas, uma vez que fornece uma
ampla iconografia que nos ajuda a visualizar e a perceber elementos visuais,
culturais e do pensamento de determinada época, como, por exemplo, as
roupas ou os artefatos utilizados ou as crencas a respeito das causas de
fendmenos naturais antes que estes tivessem uma explicacdo cientifica etc.

Pode-se, entdo, dizer que a historia da arte ajuda a compreender a
historia, bem como o inverso. Ou seja, sem conhecer o contexto histdrico
de dada época e sociedade, fica dificil ao historiador da arte interpretar uma
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obra. O historiador pode, com o estudo da historia da arte, ver e analisar
um objeto ou imagem que testemunha o contexto social e o pensamento
de uma época, além de que a propria arte é também uma importante fonte
de pesquisa que ajuda a compreender o contexto. Dizendo de outra forma,
historia e arte fazem parte de um mesmo movimento circular.

Um bom exemplo que ilustra tal fato sdo as pinturas pré-historicas
nas cavernas. Segundo Burke (2004), muito do que se sabe a respeito desse
periodo se deve aos registros imagéticos deixados por nossos ancestrais.
Nessas pinturas nio ha palavras, mas elas dizem muito sobre a sociedade
que as produziu. Apenas supomos o que as pessoas pensaram ao pinti-
las, todavia é inegavel que elas estavam registrando um fragmento de uma
histéria, como, por exemplo, a caca cotidiana ou seus rituais. Pode nio ser
uma historia tal como entendemos, com comeco, meio e fim, mas ¢ um
registro imagético de uma cena, tenha ela de fato acontecido ou apenas sido
imaginada. A capacidade de narrar o acontecido ou de imaginar situacoes
demonstra que ja desde aquele tempo o homem conta histérias, quer dizer,
a criatividade humana e a sua capacidade de narrar ja estavam presentes
1. E improvével que o homem pré-historico, ao realizar essas pinturas,
imaginasse estar fazendo arte ou deixando uma marca para a posteridade,
até porque o conceito de arte como entendemos hoje é recente na histéria
da humanidade. Para ele, conforme analisa Gombrich (2012), essa acio
tinha todo um significado relacionado a crencas primitivas, as quais nao
fazem mais sentido para nos.

No entendimento de Gombrich (2012), uma obra de arte ¢ o
testemunho de uma época e traz refletidas em si marcas das caracteristicas
do contexto social, politico, religioso, filosofico, tecnoldgico, entre outros
em que foi produzida. Ela deriva de todo um conjunto de fatores reunidos
em certa sociedade e época, permitindo assim que ela surgisse. A sociedade
poderia, por exemplo, dispor dos meios tecnologicos para produzir
determinado tipo de obra, mas o pensamento de sua época, como um rigido
seguimento das tradicoes ou a proibicio de certos tipos de imagem por
questdes religiosas ou politicas, acabou nio permitindo que ela florescesse
de outra forma naquele contexto.

E o caso de boa parte da arte medieval. Se os gregos e os romanos
haviam amplamente explorado e aprimorado as técnicas de pintura e de
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escultura, com a ascensio do cristianismo e a nova mentalidade com ele
surgida se passou a dar importincia a outras questdes na representacio de
imagens. A funcio atribuida a elas agora era, principalmente, a transmissdo
do Evangelho. Nio se considerava mais necessaria a producio de imagens
realistas; a imagem apenas serviria para transmitir as mensagens religiosas
aos fiéis, resultando assim na producio de imagens mais simples,
renegando-se o virtuosismo técnico desenvolvido anteriormente. Ou seja,
o conhecimento técnico continuara existindo, no entanto o pensamento
havia mudado. Portanto, a forma de representacio também mudou.

Trata-se de um periodo bastante interessante na historia da arte,
estando intimamente ligado ao contar historias. Os povos da Antiguidade
ja representavam cenas épicas ou cotidianas em suas pinturas e esculturas,
e com grande maestria. Mas no periodo medieval a principal funcio da
arte passou a ser assumidamente a representacio de histdrias ou, mais
especificamente, de passagens biblicas. Quando se fala em arte medieval,
recorrentemente se cita a defesa feita pelo Papa Gregorio, no século VI, da
producio de imagens religiosas. Se 0 movimento iconoclasta havia tentado
abolir as imagens da vida cotidiana buscando romper com qualquer
resquicio das antigas crencas pagds, o papa viu nas imagens um recurso
poderoso para a evangelizacio (GOMBRICH, 2012). Assim, uma vez
que a grande maioria das pessoas era analfabeta, era por intermédio das
imagens que seriam transmitidas as narrativas sagradas, como um reforco a
oralidade. Desse modo, os fiéis, ao verem representada a imagem de Jesus
ou de algum santo ou profeta nas paredes da igreja, imediatamente se
recordariam das historias e dos sermdes narrados nas missas.

E interessante analisar a forma como essas imagens atingiam as
pessoas. Deve-se destacar que as imagens em si nio contam as historias.
Uma sequéncia de imagens pode sim contar uma histéria, todavia uma
imagem sozinha ¢, muitas vezes, o fragmento de uma histéria. Como dito
antes, ler uma imagem ¢ diferente de ler palavras, sendo para isso utilizados
outros codigos. As pessoas da época medieval, entio, reconheciam naquelas
imagens historias que elas ji4 haviam ouvido antes. Segundo Bacon (apud
MANGUEL, 2000, p. 27), quando lemos uma imagem, “s6 podemos ver
aquilo que, em algum feitio ou forma, noés ja vimos antes. S6 podemos ver as
coisas para as quais ja possuimos imagens identificaveis”. Ou seja, a leitura
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de uma imagem ou de uma obra de arte pelo espectador depende de seu
préprio repertorio e leituras de mundo anteriores.

Tomemos como exemplo alguma pintura medieval ou renascentista
que retrate uma passagem biblica menos conhecida ou recorrente, como
a historia de algum profeta do Antigo Testamento. Podemos supor que
um campongés iletrado da época sabia qual passagem estava ali retratada e
provavelmente saberia conta-la. Uma vez que a religido estava impregnada
em quase todos os aspectos da vida cotidiana, a narracio de historias biblicas
era algo recorrente, fossem elas contadas nos sermdes nas igrejas, fossem
contadas e recontadas pelo proprio povo. Elas faziam parte do repertério
cultural das pessoas, logo eram facilmente identificaveis quando retratadas.

J4 a maioria das pessoas de hoje reconheceria apenas passagens
biblicas mais recorrentes, como a natividade ou a crucificacio. Pessoas
que vivem em lugares onde ha pouca ou nenhuma influéncia da tradicio
cristd, como sociedades hindus ou tribos indigenas isoladas, talvez nio
identificariam nem mesmo essas historias feitas em imagens, assim como
grande parte dos ocidentais nio conhece lendas nem historias indianas,
persas ou chinesas, por exemplo. Portanto, em virtude da necessidade de
uma leitura prévia para ler uma imagem, hoje, mesmo no mundo ocidental,
historias biblicas que eram facilmente reconhecidas pelo homem medieval
s6 serdo compreendidas em imagens por pessoas que ja as leram ou as
ouviram previamente. A pessoa pode fazer sua prépria leitura e imaginar
o que estd sendo retratado, mas ela dificilmente sabera qual e como ¢é a
historia que o artista teve a intencdo de pintar se jamais a viu antes.

Manguel (2000) sugere que uma imagem contém quatro historias,
de modo que a leitura de cada espectador se dard de acordo com o seu
repertorio pessoal. Uma imagem abriga, entido, a historia de sua relacio
com o espectador, ou seja, a interpretacio que cada um faz dela, sendo
esta a mais pessoal de todas; a historia de seu criador, tendo em vista que
ele pos algo de si em sua obra; a historia de como surgiu a obra, todo
o contexto do qual ela emergiu; e, por fim, a histéria que estd sendo
retratada de fato, aquela que foi pensada pelo artista e que esta no titulo
da obra. As trés ultimas s6 poderio ser lidas na imagem se o espectador
ja as viu antes, ou pelo menos algo parecido com elas. Por isso, muitas
vezes, quando deparamos novamente com imagens que vimos em algum
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momento no passado, passamos a vé-as de outro jeito, por possuirmos
todo um repertdrio e vivéncia que nao tinhamos antes.

Seguindo a ideia de que h4 viarias historias contidas em uma mesma
imagem, pode-se dizer, entido, que existem virios niveis de leitura para ela.
Assim, quanto mais coisas sobre determinado tema o espectador ja leu, viu
ou ouviu antes, mais coisas ele vera em uma imagem que retrata o tema.
Citarei como exemplo o quadro A Torre de Babel, do pintor renascentista
holandés Pieter Bruegel, o Velho, uma imagem da qual gosto bastante. Uma
pessoa que jamais ouviu o mito biblico sobre a torre nio reconhecerd na
imagem tal histéria, nem mesmo ao saber o titulo da obra, por nio ter essa
passagem registrada em sua memoria, em seu repertdrio cultural. Logo, a
imagem ou o seu titulo nio vai lhe dizer coisa alguma sobre a historia. Sua
leitura da imagem sera feita com base em outras referéncias que ja tenha
visto ou vivenciado. J4 uma pessoa que conhece a histéria, mesmo que nio
saiba algo sobre a obra ou o artista, identificard na imagem o momento
de construcio da gigantesca torre, pois a narrativa esti presente em seu
repertorio. Porém somente quem conhece um pouco sobre o contexto
historico da época em que o quadro foi pintado ou sobre a vida do pintor
poderd ler outras informacoes e historias contidas na imagem.

Bruegel, em seus trabalhos, mesmo naqueles com temas religiosos,
como no caso de A Torre de Babel, ndo pintava apenas para retratar uma
historia ou transmitir uma mensagem religiosa. Suas pinturas costumam ser
recheadas de metaforas sobre a condicio humana, satirizando e debochando
de sua ignorincia. No quadro em questio, o pintor provavelmente utilizou
a torre como uma metafora para denunciar a vaidade e a prepoténcia do ser
humano. Isso nio estd dito, no entanto é uma leitura possivel de ser feita
com base nos simbolos registrados na imagem, bem como conhecendo algo
do proéprio artista. Sobre o contexto historico da época, um olhar atento
percebera outros detalhes e fara relacio com outras imagens. Percebe-se no
quadro, por exemplo, que a pequena cidade retratada ao lado da imensa
torre mostra construcdes com estilos arquitetdnicos tipicos da Holanda.
Retratar historias biblicas ou mitologicas tendo como cendrio o lugar onde
o artista vivia em vez do lugar de origem dessas historias era uma pratica
bastante recorrente na pintura renascentista. Mas quem desconhece tal
fato nao se dara conta da arquitetura holandesa nem de seu significado
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na obra, assim como também nido a reconhecerd quem jamais viu uma
imagem de arquitetura holandesa.

A leitura de imagens d4-se, portanto, por meio de codigos e simbolos
que remetem a alguma informacio, e cabe ao observador decifrar o que
os cédigos querem dizer. Muitas vezes, ao observar pinturas ou gravuras
antigas, poderemos deparar com vérios codigos visuais que nio possuem
para nos significado, pois retratam ou simbolizam aspectos sociais ou
culturais da época e do lugar em que a imagem foi produzida, e assim
podem nos passar despercebidos. Burke (2004) apresenta como exemplo
um pequeno elemento presente no quadro O casamento camponés, também
de Pieter Bruegel. Um dos homens que carregam a tibua com os pratos tem
uma colher em seu chapéu. Como ja dito, Bruegel colocava vérias satiras em
suas pinturas. Para Burke, a colher é um desses elementos utilizados para
satirizar. Na Holanda da época, por uma colher no chapéu era considerado
uma atitude vulgar. Assim, a presenca da colher, e também de outros
elementos, sugere uma visio dos camponeses como pessoas incultas ou
vulgares. Mas quem hoje poderd saber dessa informacao! Por isso, muitas
vezes, ndo conseguimos compreender, ler a historia, decifrar os codigos
em imagens como charges e caricaturas antigas, porque a propria esséncia
delas ¢é a satira de algum acontecimento recente. Assim, se desconhecemos
o evento ou os simbolos a ele relacionados, isso ja dificulta a leitura. A
leitura da narrativa nas imagens, mesmo tendo elas seus proprios codigos,
passa também pela palavra.

Em uma sequéncia de imagens (e refiro-me aqui a imagens estaticas,
desconsiderando filmes, desenhos animados etc.), fica muito mais facil
a leitura da narrativa, no sentido de uma sequéncia de acontecimentos.
E plenamente possivel ler e compreender uma narrativa visual sem o
conhecimento prévio da histéria retratada. Desde muito tempo antes
de surgirem as primeiras histérias em quadrinhos, o homem ja contava
historias por intermédio de imagens sequenciadas. A historia da arte
traz varios exemplos. Na Antiguidade, diversos povos manifestaram em
monumentos as suas vitdrias em campanhas militares, incluindo varios
momentos, desde a preparacio das tropas, passando pelo massacre do
inimigo, até a vitdria final. De acordo com Gombrich (2012), isso servia
nio apenas para eternizar na memoria aquele acontecimento, como
também porque havia a crenca de que, estando o momento ali registrado,
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o inimigo nio teria forcas para atacar novamente. Coluna de Trajano, em
Roma, provavelmente constitui o mais famoso monumento do tipo.

Em vérios outros momentos historicos, a narrativa por imagens
sequenciadas também se fez presente. A Igreja Catolica utilizou bastante
o recurso, sobretudo com seus murais e vitrais mostrando temas biblicos,
sendo a Via Crucis a histéria mais recorrente. Também da Idade Média,
a Tapecaria de Bayeux pode ser considerada uma das mais importantes
obras de narrativa visual em toda a histéria da arte. Em seus 70 metros de
comprimento, toda a histéria da conquista da Inglaterra pelos normandos,
no século XI, ¢ narrada por meio de uma sequéncia de imagens, embora
contada apenas do ponto de vista do vencedor. Quer dizer, mesmo a mais
simples das imagens apresenta a visio daquele que a produziu, daquele que
narra. Dificilmente existe uma imagem neutra, que nao esteja baseada em
alguma crenca, ideologia ou visio de mundo. Uma imagem também pode
ser produzida para construir ou moldar determinada historia.

Antes de entrar nessa discussio, ¢ interessante trazer um conceito
relacionado a imagens Unicas (ndo sequenciais) que retratam uma historia.
Tratase da ideia de instante pregnante, apresentada por Aumont (1993).
Considerando uma tnica pintura ou escultura, por exemplo, ndo ha como
retratar toda uma narrativa em uma cena estitica. Assim, o que se vé na
imagem ¢ um fragmento da historia. Se na arte medieval ja havia a ideia de
representar o momento que melhor identificasse a histdria retratada, a partir
do Renascimento, com a conquista da realidade pictorica, os artistas iriam
cada vez mais elaborar suas pinturas com a maxima fidelidade a realidade,
retratando as cenas como se elas tivessem de fato acontecido daquela maneira.
Escolhia-se para representar, portanto, o climax ou algum ponto-chave da
historia. Esse momento que melhor permite identificar a histéria foi, no
século XVIII, denominado de instante pregnante. Quanto a isso, volto a frisar
a questio de repertorio para ler uma historia em uma imagem: a pessoa vai
reconhecer ali uma cena de uma histéria que ela ja conhece.

Tal instante, no entanto, é uma construcio, algo forjado.
Primeiramente porque, varias vezes, acdes que ndo teriam acontecido
exatamente no mesmo momento eram condensadas em uma Unica
cena, para trazerlhe mais elementos reconheciveis, além de intensificar
a dramaticidade. Assim, troca-se a sequencialidade pela simultaneidade.
O artificio foi bastante usado em pinturas retratando batalhas, sobretudo
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se havia alguma figura poderosa fazendo parte da composicio, como
governantes ou generais, na maioria das vezes representados em poses
heroicas - levantando a espada ou em cima de um cavalo sob duas patas,
por exemplo.

Como contraponto ao instante pregnante hi também, segundo
Aumont (1993), a ideia de instante qualquer, que ¢é a retencio nio do
momento mais dramatico de uma histéria, mas de um momento qualquer,
sem nenhuma posicio-chave, algo que pode ser percebido em pinturas que
retratam paisagens ou até mesmo pessoas realizando atividades cotidianas
e retratos. Posteriormente a invencio da fotografia permitiria que se
registrasse um instante real, fosse ele um momento qualquer de algum
acontecimento, fosse de fato a captacio de um movimento resultando em
alguma pose dramatica. O instante real, mesmo que seja um fragmento
captado de algo realmente acontecido, também pode ter sido forjado ou
encenado para o fotografo, para conduzir a leitura do espectador para
algum ponto especifico.

A construcio e o direcionamento do olhar do espectador para
determinada interpretacdo sio questdes pertinentes na leitura de imagens.
Como dito antes, dificilmente uma imagem sera neutra. Em toda
representacio sempre estard implicita determinada visio de mundo, como
relacoes de poder, visdes estereotipadas, enaltecimento de uma ideia ou
figura em detrimento do outro etc. Ler uma histéria em uma imagem
também passa por saber ler as coisas que nio foram ditas nela, ou seja,
informacdes que foram negadas para construir um discurso. Ao longo de
toda a historia da arte podemos ver inumeros exemplos disso, alguns ja
citados aqui, como os monumentos e as tapecarias representando cenas
de batalhas (da perspectiva do vencedor) e até mesmo pinturas e esculturas
religiosas, construindo, por exemplo, uma representacio “correta”’ da
imagem de Jesus, sem haver referéncia a como teria sido sua real aparéncia.
Contudo a construcio de um discurso por meio da imagem, conforme
relata Burke (2004), foi bastante acentuada a partir da Revolucio Francesa,
com a ascensio da chamada pintura historica.

Gombrich (2012) analisa a evolucio das tematicas retratadas ao longo
da historia da arte ocidental. Até o século XVIII, os temas predominantes
eram episodios religiosos e questdes ligadas a Antiguidade classica. Havia
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também a pintura de retratos, de paisagens e de cenas cotidianas, esta tiltima
bastante aprimorada pelos pintores holandeses apds a Reforma Protestante.
Mas a representacio de acontecimentos historicos, especialmente de eventos
recentes, embora ja existisse, havia sido bastante incomum até entio. No
entanto toda a mudanca ocorrida no pensamento europeu na época,
sobretudo com a influéncia do Iluminismo e da ascensio da burguesia,
apresentou novos paradigmas para a arte. Ja em meados do século XVIII,
especialmente na Inglaterra, alguns pintores passaram a retratar eventos
politicos recentes, o que iria se intensificar com a Revolucio Francesa.
Gombrich (2012) explica que os revolucionarios julgavam estar vivendo
tempos gloriosos, tio dignos de representacio quanto os grandes feitos greco-
romanos.

O século XIX wveria, entio, a ascensio dos nacionalismos,
primeiramente na Europa e logo indo além dela. O nacionalismo buscava
construir um discurso histérico, enaltecendo as glorias do passado e
forjando herois, além de colocar determinados grupos sociais como
superiores em relacio a outros povos. A pintura historica serviu ao
proposito, especialmente se considerarmos que na época ainda nio havia
fotografia ou cinema. De acordo com Burke (2004, p. 182), essas imagens
“ndo apenas registravam acontecimentos, mas também influenciavam
a maneira como eles eram vistos na época”. Analisando bem, elas nio
serviram de propaganda apenas para os seus contemporineos, pois, até
hoje, o discurso historico construido na época, reforcado pelas imagens,
embora venha sendo aos poucos desconstruido, ainda estd bastante
presente no imaginario coletivo.

Isso pode ser percebido em vérios temas historicos do Brasil: desde
a “heroica” proclamacio da independéncia, eternizada por Pedro Américo,
até o enaltecimento da figura do bandeirante, bem como a passividade dos
indios perante a colonizacdo, além de sua representacio como selvagens. As
historias contadas nesses quadros nio sio a historia tal como aconteceu, e
sim uma construcio idealizada dela para reforcar o poder e a legitimidade
de um grupo dominante. O espectador ndo sabera ler esse discurso em
uma pintura histérica se jamais refletiu ou deu importancia a existéncia de
outros pontos de vista sobre uma mesma histdria, sobre a existéncia de um
derrotado perante o vencedor.

Particularmente, gosto bastante do género pintura historica,
apesar de seus discursos ideoldgicos implicitos. Os quadros costumam
ser bastante elaborados esteticamente, sua grandiosidade e dramaticidade
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sdo impactantes, uma vez que o objetivo era causar esse sentimento no
espectador, induzindo-o a aceitar o discurso/a historia ali presente. Tais
pinturas tinham um proposito bastante similar ao das pinturas religiosas
medievais, mudando apenas o tema: se antes as pessoas identificavam
nas imagens as histérias da cristandade, a principal marca cultural delas
naquela época, com o nacionalismo elas eram direcionadas a ver refletida
nas imagens a historia de seu proprio povo, a sua propria histéria. Nao a
toa, imagens de quadros de pintura histérica sao até hoje bastante utilizados
para ilustrar livros didaticos de historia.

Apesar de, em grande parte, a pintura histérica retratar a 6tica do
vencedor, também podemos encontrar casos em que se apresenta a visio
do derrotado/oprimido. Provavelmente a mais famosa obra desse tipo
seja o quadro Os fuzilamentos de 3 de maio, do pintor espanhol Francisco
de Goya. Trata-se de uma obra excepcional, evidenciando a tirania das
tropas francesas napolednicas, em contraponto a visio quase divinizada
de Napoleio Bonaparte, apresentada por Jacques-Louis David. Trago de
volta aqui a ideia de que o conhecimento sobre o contexto da época e
sobre a vida do artista pode fazer toda a diferenca ao ler uma imagem.
Assim, ver uma exposicdo guiada em um museu, seja com guia humano,
seja com audioguia, pode acabar sendo muito mais proveitoso, no sentido
de melhor compreender as historias retratadas nas obras. Os guias também
nio deixam de ser contadores de histérias. Porém eles podem tanto
apresentar um discurso aberto, passivel de outras interpretacoes, como
ajudar a perpetuar a chamada historia oficial, sem questionamentos, sem
o olhar critico.

Além dos temas histdricos, outras duas tematicas tiveram grande
ascensio no século XIX, tendo sido amplamente exploradas pelo
movimento romantico: idealizacio da Idade Média e representacio de
povos nido ocidentais. Ambos os temas seriam responsaveis por construir
imagens, muitas vezes estereotipadas, que ainda hoje sdo bastante fortes no
imaginario coletivo. Na época, com a ascensio do nacionalismo e com as
profundas mudancas causadas pela Revolucido Industrial, muitos artistas se
voltaram para o passado. Assim como os renascentistas haviam idealizado
a Antiguidade, os romanticos fariam o mesmo com o periodo medieval.
Destaca-se que na mesma época surgiu um movimento de registrar as
historias populares que circulavam na oralidade, e os irmaos Grimm
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tornaram-se o maior expoente disso. Esse movimento também se refletiu
na pintura: grande parte das imagens de castelos, cavaleiros, principes e
princesas que povoam ainda hoje o nosso imaginario dos contos de fadas
foi construida nesse periodo, com base em outras referéncias mais antigas.
A ilustracdo de livros infantis, atividade que passou a ser bastante divulgada
a partir dai, contribuiu para disseminar essas imagens.

Burke (2004) narra como surgiu a imagem de bruxa tal como
conhecemos: a velha feia com um chapéu pontudo. Em pinturas medievais
retratando judeus, eles eram frequentemente mostrados tendo alguma
proximidade com o demodnio, uma vez que o catolicismo, predominante,
perseguia outras crencas, sendo bastante comum essa associacio. Além
disso, eles eram retratados usando chapéus pontudos, algo que deveria
ser de fato usado por eles. Séculos depois, com a paranoia da caca as
bruxas, estas seriam cada vez mais representadas também como mulheres
ligadas ao demonio, logo deveriam ser feias. Entre o fim do século XVIII
e inicio do XIX, surgiu entio a imagem da bruxa utilizando um chapéu
pontudo. O ilustrador que criou a imagem, muito provavelmente, nio a fez
pensando em associar judeus a bruxaria. Talvez até ja se houvesse esquecido
a associacio do chapéu pontudo com os judeus. Mas, como no imaginario
coletivo a imagem do chapéu pontudo estava ligada a figuras supostamente
demoniacas, ocorreu ai uma migracio de esteredtipos. Isso evidencia a
construcio e a propagacio de um discurso pela imagem.

Ainda segundo Burke (2004), outras visdes estereotipadas também
seriam disseminadas com a expansio europeia. A imagem dos indios
como canibais, selvagens e incivilizados comecou a ser construida ja desde
o primeiro contato deles com o europeu, sendo continuamente reforcada
ao longo do tempo. Com o imperialismo europeu no século XIX, os povos
colonizados também foram retratados recorrentemente. Se, por um lado,
havia de fato certo encantamento com outras culturas por parte dos pintores
viajantes, por outro, a forma de retratd-las perpetuaria certos estereétipos. Isso
acabaria servindo para justificar o sentimento de superioridade do europeu,
que acreditava ter a missio de civilizar os ditos povos inferiores. E civilizar,
nesse caso, queria dizer impor sua cultura, suas histérias e visio de mundo,
em troca de extrair os recursos da terra e explorar a mio de obra dos outros.

Essa construcio de uma visio sobre determinado povo é bastante
perceptivel, para Burke (2004), no chamado orientalismo. No século
XIX, varios artistas europeus, sendo o francés Eugéne Delacroix o mais
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conhecido, viajaram para paises distantes e depararam com um grande
choque cultural, passando a retratar aspectos da vida desses lugares. Assim,
o mundo muculmano se tornaria um tema recorrente nas pinturas. Porém
a cultura muculmana estava sendo retratada pelo olhar do europeu.
Este poderia, entio, retratar o outro em toda a sua complexidade e com
fidelidade sendo apenas observador? Os europeus nio teriam retratado os
muculmanos com base na premissa de que estes eram bérbaros, inferiores,
atrasados?! Discursos assim continuam predominantes ainda hoje, servindo
para justificar a dominacio de certos povos por outros supostamente mais
civilizados. J4 naquela época havia certa desumanizacio do outro no intuito
de construir um discurso favordvel ao dominador. Todas essas historias
estio nas imagens, de uma forma ou de outra. Cabe ao observador saber
interpretd-las, o que passa por niveis de leitura, como ja dito.

Até aqui se falou da representacio de historias na arte figurativa, uma
vez que nela a narrativa (ou um fragmento dela) é muito mais evidente. E
quanto a arte moderna abstrata e 4 arte contemporanea’ Nao ha histérias
representadas em suas obras! Certamente que sim, no entanto l&-las torna-
se ainda mais dificil para o espectador. Seus objetivos sio muito mais os
de questionar a forma, de causar sensacoes, de provocar reflexdes do que
de contar historias. As historias estio l4, mesmo que externas a obra. No
entendimento de Canton (2009), na arte contemporinea a narrativa esta
presente de forma fragmentada e indireta, possibilitando uma leitura
multipla e nio linear. Muitas vezes, o processo do artista é mais importante
do que a propria obra, de modo que o espectador podera nio ver significado
nela se nio conhecer um pouco a histéria do artista e de como ou por que
ele produziu a obra. O conhecimento das historias ocultas torna-se muito
mais importante do que na arte figurativa.

Assim, como se pode ler a imagem em um quadro, uma escultura,
um desenho, uma gravura ou qualquer outra forma de representacio visual
sem considerar as evidéncias narrativas e historicas existentes! Até mesmo
para ler um texto verbal se faz necessirio todo um repertdrio, pois o texto
também estd impregnado do imagindrio do redator, bem como de visoes
de mundo e ideologias. Serd que, como muito se pensa, a fotografia e a
producio audiovisual lograram a verdade de uma imagem representativa,
ou esses suportes apenas dio conta de um fragmento de verdade? Imagens
historicas sio extensdes de periodos representados, sio uma espécie de
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congelamento de um fragmento de tempo, e por mais descritivos que sejam
os cendrios narrados verbalmente eles dependem do repertorio de imagens
que o leitor tem em sua memoria para compor a imagem, sua semantica.

Espero que o presente texto possibilite uma fagulha de estado de
atencio especial ao se lancar um olhar a historia da arte, seja fazendo uma
leitura mais formal das histérias eminentes em suas camadas (a historia
retratada, a historia do contexto em que foi concebida, a historia do
artista e a do processo da obra, as histérias interpretadas por outros de
determinados pontos de vista etc.), seja pelas histérias que ela desencadeia
no espectador (suas memorias). Ler as narrativas de quadro, de uma
escultura, de uma cidade, de uma obra de arte ¢ também se lancar aos
sentidos que elas desencadeiam em si, ou seja, é lerse, deixarse tocar por
aquela historia, que dialoga com alguma de suas historias. A expressao
artistica reflete as angustias e os sonhos da humanidade, e a historia da
arte ¢ o livro sagrado e vivo dela, uma vez que atualiza a ancestralidade das
narrativas, que sempre se encontram com outras narrativas.
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ARTIGO
A formagdo do contador de histérias!

Angela Barcellos Café?

Resumo: A sistematizacio da formaciao do contador de historias
contemporaneo ¢ a proposta de estudos de minha tese de
doutorado, em construcio, apresentada no presente artigo.
O problema formulado para a investigacio questiona
a necessidade de uma formacio, tio procurada hoje,
uma vez que o contador de histérias sempre existiu em
espacos, tempos e culturas diferentes. Diante do ponto de
vista de que somos todos contadores, pois todos de alguma
forma comunicamos ao outro acontecimentos
encadeados em uma narrativa, a discussio
aborda a formacio do contador de histérias, em
suas consequéncias. Pesquisando a sociolinguistica para
orientacio de escolhas e leitores, a linguagem corporal
como eixo para a comunicacio e a antropologia e a arte
na perspectiva da educacio/formacio, e ainda respeitando
e admitindo papéis, profissdes e/ou intencio variados
atingindo multiplos fins, consideramos a contribuicio deste
estudo para a formagio humana em qualquer fase da vida.
Se hoje a procura por uma formacio ¢ real, a investigacio
de seus pressupostos se faz importante. Sem dar receitas ou
resultados prontos, a formacio sistematizada, com base em 20
anos de experiéncia de contacio e formacio de contadores, tem
a direcio de construir um narrador que seja critico, criativo,
capaz de escolher seu proprio repertério e saber como, por que,
para que, para quem, o que e onde contar uma ou mais histérias.
Palavras-chave: contador de histdrias; formacio; cultura; arte.
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Abstract: The proposal of my PhD is to systematize the qualification of the
contemporary story-teller. The formulated problem for the investigation
questions the need of a qualification, considering that the story-teller
always existed in different spaces, times and cultures. Considering that
we are all story-tellers, because everyone communicates facts ordered in a
narrative to others, the discussion flows in the qualification of the story-
teller and its consequences. In the research I use sociolinguistic studies to
help in the orientation of the choices and readers, body-language as the
center of the communication, and anthropology and art in the perspective
of the qualification, all of this respecting the different roles and intentions,
aiming at multiple goals considering the contribution of this study for the
human formation in any stage of life. If the search of a qualification is
present in the society, the need to study its assumptions is important. My
proposal comes from a 20-year experience in story-telling and in story-telling
training, and it aims at the construction of a story-teller that is creative,
critic and capable of choosing his/her own repertory and knowing how,
why, what for, who and where to tell his/her own stories.

Keywords: storyteller; cultural studies; art; qualification; training.

Introducao

“Se quiser que seus filhos sejam brilhantes,

leia contos de fadas para eles.

Se quiser que seus filhos sejam mais brilhantes,
leia ainda mais contos de fadas.”

(Albert Einstein)

Com uma experiéncia em docéncia de mais de 30 anos, iniciando-a
pela educacio infantil, alfabetizacio, educacio fisica e finalmente em
arte-educacio (teatro) na graduacio, procuro sistematizar a formacio do
contador de historias que busca por seu desenvolvimento. Com base na
antropologia e na arte, mais especificamente em estudos teatrais e 4reas
afins, a organizacio deste estudo aponta direcdes para a construcio do
narrador, preservando sua autonomia. Sem a elaboracio de modelos
prontos ou julgamentos de certo ou errado, a presente formacio resulta de
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20 anos de pratica e respeito com as vérias escolhas e formas de narracio e
apropriacio dos recursos comunicativos selecionados pelo contador.

Tratase de uma pesquisa feita de experiéncia empirica, cuja
metodologia exige: descricio, andlise e reflexio dos fatos selecionados. E
uma pesquisa em andamento, cuja culminancia se dard com a defesa de
tese de doutoramento, portanto, provisoria e aberta a contribuicoes.

Apresentacao do problema

“Como terd sido a noite esquecida de todas as memérias?

A primeira noite ancestral da aurora da histéria em que um
pequeno ser vivo chamado Homem chamou para perto da fogueira
acesa o seu neto e, apontando com os dois dedos da mdo uma
estrela entre muitas do céu,

pronunciou pela primeira vez o seu nome?”

(Carlos Brandio)

Este poema nos leva a pensar como o ser humano, desde sua mais
remota origem, se comunica com seus semelhantes desenvolvendo varias
formas de linguagem, da gestualidade a oralidade, mais tarde a escrita e hoje
as varias tecnologias de midia e internet. Gracas a experiéncia fundamental
do homem de se comunicar, ele pode conhecer experiéncias anteriores as
suas e dar continuidade aos projetos e descobertas, sem ter necessariamente
de recomecar sempre. A experiéncia vivida pelo outro, a historia do outro
¢ sempre o ponto de partida de invencdes. Assim, considera-se que contar
historias seja uma das atividades mais antigas da humanidade; antes da
escrita, presume-se que as experiéncias eram transmitidas oralmente de
geracio a geracdo, permitindo o aprimoramento e o desenvolvimento
do ser humano. No tempo das cavernas os primeiros registros dos povos
primitivos parecem contar historias, por exemplo, nas imagens de cacadas,
casamentos, nascimentos, investigadas na arte rupestre. O teatro primitivo
estudado hoje, em uma de suas vertentes, estd enraizado provavelmente
nessa primeira necessidade de comunicacio do homem.
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A atividade de contar histérias, assim como os jogos e as brincadeiras
populares, ambos alvos permanentes de minhas pesquisas académicas,
esta presente na vida do ser humano desde os tempos antigos, sendo
impossivel localizar seu inicio. Podemos dizer que a tradicio oral garantiu
o desenvolvimento da humanidade ao longo dos tempos. Por meio da voz
e da gestualidade do corpo, os seres comunicavam sua arte em seus rituais,
mais tarde estudada nas manifestacdes teatrais e em outras dreas afins.

Contar histdrias ¢ uma atividade que por milénios tem conservado
seu poder de suscitar o sonho e a fantasia nos ouvintes. Quem conta
historias inspira no ouvinte a emocio e a imagem das narrativas. Ouso
afirmar que sempre existiu um contador de historias, mesmo antes das
palavras, pois ele sempre encontrou quem o escutasse ou entendesse
seus gestos, grunhidos, entonacdes. Durante muitos séculos o contador
de historias foi um forte elo entre as geracoes. “Hoje, pouca gente conta
histérias, mas, expressando as transformacdes e as contradicdes presentes
na sociedade, essa arte ndo esta totalmente morta. Ao contrério, revive cada
vez mais e de diferentes maneiras” (CAFE, 2005, p. 27), seja nos contadores
tradicionais que mantém a palavra contada como chama da vida, seja nos
contadores que procuram por uma formacio a fim de ampliar a visio de
mundo ou outros objetivos.

Com o progresso tecnoldgico o mundo hoje tem sofrido grandes e
rapidas transformacdes, sobretudo nacomunicacio e nas vérias possibilidades
de leitura, compreendendo esta para além da decodificacio de signos®. A
leitura tal como a entendemos hoje pode ser realizada por intermédio de
diversas linguagens, como corporal, oral, pictérica, musical e outras. A
educacio escolar parece valorizar apenas a linguagem escrita, na maioria
das vezes tolhendo a liberdade de interpretacio dos alunos, uma vez que os
professores tradicionalmente querem que as respostas sejam semelhantes
as suas proprias. Enquanto isso, o mundo pede respostas para problemas
diferentes e novos, em varias direcoes, o que indica a necessidade de uma
educacio que supere modelos prontos. Essa contradicio, estabelecida na
histéria da educacio brasileira, impede os estudantes de construirem sua
autonomia, ao desconsiderar que as interpretacdes pessoais das vdrias
leituras s6 podem se efetivar mediante experiéncias de vida de cada
um. Nesse sentido, cada um deve ter a sua propria experiéncia, além de

Definicdo de leitura segundo os autores Eliana Yunes, Gloria Pondé¢, Fanny Abramovich,
entre outros.
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conhecer a do outro, respeitando diferencas e diversidades, minimizando
0s preconceitos que as sociedades construiram.

Ao entender a leitura, concebida de forma mais ampla, como
possibilidade de conhecimento e relacio com o mundo, muito mais
abrangente do que apenas o reconhecimento dos signos (as letras), o
contador de historias manifesta-se como arte, possibilitando interpretacoes
diferentes. Como atividade de lazer, a leitura permite a manifestacio
e/ou a vivéncia do prazer e da ludicidade; como possibilidade de fruicio e
criacdo, amplia a visio de mundo de ouvintes e contadores. Acreditamos
que as historias abrem a visio de mundo de quem as Ié e ouve, uma vez que
formam opinides, levam ao ouvinte possibilidades de vivenciar e conhecer
tempos e espacos infinitos e diferentes.

Nas sociedades contemporineas, com o advento dos meios de
comunica¢io de massa adicionado ao ritmo de vida agitado e consumista,
o habito de ler, ouvir e contar histérias tem deixado de ser um prazer, uma
busca, um dos meios pelos quais se pode viver a aventura de outros povos,
viajar por outras terras e descobrir o intimo de outras pessoas. Entretanto,
mesmo na vida agitada, nio ha quem deixe de se emocionar com um bom
conto, pois cada um a seu modo reaviva na memoria as histérias contadas
pelos avos... A gente sentava na rabeira do fogio a lenha, na calcada, na
varanda ou na porta da rua para ouvir muitas historias...

Quando eu era pequena e faltava luz em casa, sentia o
medo de o escuro invadir minhas certezas! [...] La da
cozinha, vela acesa na mio, vinha minha mae: chegava
silenciosa, sentava-se no sofa escuro da sala e iluminava...
[...] Eu torcia para que a luz ndo desse o ar da graca! Senio
minha mie ia ligar de novo a TV, e pronto: eu e meus
irmaos terfamos que escolher: dormir ou falar baixinho
pra nio perturbar as historias que a TV contaria a quem
antes contava para noés... (LIMA*, 1999, p. 50).

Hoje existe um temor pelo desaparecimento dos contadores e parece
que pouca gente conta histdrias, em comparacio a outros tempos em que as

* Cleidna Aparecida de Lima, professora do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a
Educacio, especialista em Educacio Pré-escolar pela Universidade Catdlica de Goias
(UCG), mestra em Antropologia; parceira de muitas histérias em um mesmo grupo.
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narrativas eram atividades centrais de algumas comunidades. Ainda assim,
essa arte ndo estd morta; ela é ressignificada a cada contexto histdrico,
expressando as transformacoes e contradicdes presentes na sociedade. Ao
contrario do que se imagina, a arte de contar historias revive cada vez mais
e de diferentes maneiras.

No presente artigo trago alguns dos pontos investigados em minha
pesquisa de doutorado, considerando-os como fundamentos, para a
formacdo do contador de histérias contemporaneo: a escolha do repertério
e o autoconhecimento. Antes de apresentar esses fundamentos, fazse
necessario esclarecer quem ¢é o sujeito da pesquisa, haja vista existirem
muitos tipos de contadores contemporineos.

O fato de os contadores de histérias existirem hd muito tempo, ao
longo da existéncia da humanidade, nos diz sua importancia. As narrativas
vém sendo contadas, recontadas, recriadas, ouvidas, transformadas e
registradas por meio de vérias linguagens da comunicacio. Em minha
observacio, as historias valorizam cada cultura em seu contexto, preservando
biografias, inventando fibulas, ampliando imaginarios. Ao mesmo tempo,
faz de conta e vidas cotidianas confundem-se e fundem-se num emaranhado
de narrativas que vdo revelando modos de viver e de ser; presentes, futuros
e passados dos diferentes povos espalhados pelo planeta.

Contar histérias mobiliza o imagindrio, permite a vivéncia de tempos
e lugares distintos. E uma viagem sem sair do lugar! As oportunidades criadas
pelas narrativas podem ser infinitamente variadas, de modo a despertar
emocdes, ampliar conhecimentos, exercitar formas de comunicacio e
oportunizar a prética da alteridade. Quando um ouvinte se identifica com
determinada personagem de uma historia e acaba por se colocar no lugar
daquele papel, exercita sua alteridade, pois pode entender o ponto de vista
de outra pessoa.

As narrativas movimentam a memoria da humanidade, despertam
e atualizam valores, educam cada povo com seus costumes e tradicdes. As
histérias sio, a0 mesmo tempo, a reinvencio do que se quer mudar e a
preservacio do que se quer manter.

Assim, o objetivo da presente investigacio consiste em sistematizar
uma experiéncia de formacio do contador de historias contemporaneo,
por meio da teorizacio de principios e fundamentos que possam orientar
e ampliar as diversas praticas dos narradores. Embora este artigo nio
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contemple todas as respostas levantadas na pesquisa, procuro apontar
algumas discussdes e apresentar uma pesquisa ainda em andamento,
portanto aberta a contribuicdes.

Assim, o problema formulado em torno do objeto proposto orienta
possiveis caminhos e direces, na busca de respostas que incentivem a
pratica de contar e ouvir historias. Como e por que pensar na formacio
de um contador de histérias contemporaneo, uma vez que sempre existiu
um narrador, em tempos e contextos diferentes! Quais principios e
fundamentos podem constituir a formacdo do contador, livre de modelos
prontos! Quando e onde a atuacio do contador contemporineo pode
contribuir para a formacio de pessoas, com vistas a uma sociedade mais
justa! Como investigar e aprofundar as técnicas do narrador, quando
queremos que este tenha autonomia para criar sua propria performance!

E precisamente a experiéncia vivida, real, que orienta e a0 mesmo
tempo justifica a hipotese de que existe uma formacio para o contador
de historias contemporaneo. Nio um modelo pronto a ser repetido, mas
orientacdes que ampliem e deem subsidios a criacdes. Essa suposicio me
leva a averiguar os principios e fundamentos tedricos para a formacio de
um contador contemporineo, inserido em sua dinidmica cultural, com base
na experiéncia de 20 anos como contadora de historias e formadora de
novos contadores. Tal pratica se mantém em constante transformacio, em
razio das contradicdes e emocdes presentes na Histéria’ da humanidade.

Os contadores de histdrias na contemporaneidade

Nos dias atuais, encontramos uma multiplicidade de contadores de
historias que empregam técnicas e estéticas variadas, atendendo a objetivos,
espacos e publicos distintos. Alguns deles sdo reconhecidos naturalmente
por sua comunidade e aprendem o oficio no cotidiano da vida, com seus
ancestrais, pela observacio e repeticio. Esses narradores vém se perpetuando
e, a0 mesmo tempo, ressignificando sua arte de contar histérias de acordo
com as transformacdes de seu tempo e de sua cultura. Considero que hoje

Historia aqui estd grafada com letra maitscula por representar a drea de conhecimento
constituida dos registros diversos das producdes humanas.



168

A formacao do contador de historias

existem duas vertentes de contadores de histérias que, embora possam
ser distintas, se confundem em muitos aspectos, o que dificulta qualquer
classificacio rigida. Porém hd que se reconhecer a existéncia de um
contador tradicional, mais préximo aos primeiros narradores de tempos
antigos, e outro contador de histérias que quer aprender a contar ou ji é
um artista que explora sua arte e seus recursos cénicos por meio de estudos
dos elementos da narrativa e se expde deliberadamente a publicos varios.

No decorrer dos tempos, a historia mostra diferentes formas de cultura
na organizacdo da vida social, no estabelecimento do poder, nos modos de
produzir e de apropriar-se dos bens por meio do lazer, da educacio, da arte,
das diferentes maneiras de pensar e de agir do ser humano, que se fazem
nas condicdes concretas e determinadas da existéncia da humanidade.
Dessa forma, os contadores de historias no mundo de hoje se apresentam
com perspectivas diferenciadas. “E neste caos de comeco de milénio que a
imaginacio criadora pode operar como a possibilidade humana de conceber
o desenho de um mundo melhor. Por isso, talvez a arte de contar historias
esteja ressurgindo em toda parte” (MACHADOQO, 2004, p. 15).

Em um cendrio em que a arte de contar histérias se restringe a
momentos especificos e tende ao desaparecimento, a0 mesmo tempo ganha
forca numa necessidade intrinseca de sobrevivéncia do humano. Contar
historias nos dias de hoje tem se tornado profissio em algumas cidades
no Brasil, fato que ja acontece hd mais tempo em paises como Argentina,
Franca, Espanha, Portugal, Inglaterra, Venezuela e outros.

Por volta da década de 1980, em varios paises, houve uma
recuperacio no desenvolvimento da arte de contar historias, por intermédio
de formacoes especificas. Comecaram a aparecer oficinas e cursos de
contadores de histérias, formando um movimento® desses “novos”
contadores em escolas e outras instituicoes, sendo elas educativas ou nio.
Maria de Lourdes Patrini (2005) reconhece um movimento atual dos
contadores de historias, sobretudo nos grandes centros urbanos, nascido

Movimento observado em alguns paises na Europa, na Africa e nas Américas; no decorrer
da tese sio mostrados exemplos de projetos e contadores de vérios desses lugares. Considero-o
como movimento com base nas conquistas de politicas ptiblicas que colocam o contador de
historias como destinatario de recursos para projetos especificos, em niveis nacional, estadual
e municipal, a exemplo do Programa Nacional de Incentivo a Leitura (Proler).
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nas bibliotecas, analisado em sua obra A renovacdo do conto: emergéncia de
uma prdtica oral. O estudo avalia as sociedades francesas, no fim do século
XX, portanto, mesma época em que se iniciaram as atividades do Programa
Nacional de Incentivo a Leitura (Proler) no Brasil, mostrando a dimensiao
que a atividade vem conquistando.

Recentemente contar historias ja € profissio, com espacos
assegurados em livrarias, bibliotecas, escolas e centros de cultura e de lazer.
A arte teatral tem também se voltado para essa vertente, com producdes de
espeticulos de contadores de histdrias bastante ricos de cenas, pesquisas e
ideias. Pessoas buscam a sua maneira povoar os espacos com os sonhos e a
fantasia, contando historias de todas as formas.

Vém vestidas de vermelho, azul e amarelas; fitas
penduradas pelo corpo; vém com jeito de palhaco ou de
princesa; outros vestidos de si proprio. Alguns trazem
consigo instrumentos sonoros, musicos e cantores;
outros sio eles préprios musicos e cantores; alguns
portam malas, bonecos, fantoches, panos, chapéus,
tapetes, bonés, caixa de fosforos, mimica, humor; outros
nada trazem, apenas vao chegando, contando, cantando,
deixando leitura, multiplas leituras aos seus ouvidos

hipnotizados (BUSATTO, 2006, p. 26).

E atuam em virias perspectivas: na educacio, incentivando a leitura
e a oralidade, entre o erudito e o popular; na terapia e/ou arteterapia, como
tratamento de cura, prevencdo ou readaptacdes; nos estudos de oralidade,
que remetem a historia oral, envolvendo o patriménio imaterial; nos
estudos antropolégicos, com o mapeamento e a revelacio de contadores;
na arte, despertando emocdes, imagens e sensacoes, nas varias linguagens
(contacdo, canto, danca, pintura, escrita); e ainda outros tantos que
podemos constatar, tanto no Proler quanto no registro de tantas obras.

Todavia, ndo posso deixar de me manifestar em relacio a insuficiéncia
dessa atividade no cotidiano escolar, pelo menos no estado de Goias, como
fator de transformacdo na formacio de alunos e professores. Ao verificar
que as escolas conseguem vencer o ensino tradicional, chato e macante da
copia e repeticio mecanica, valorizando atividades que dao voz ao aluno
e ao professor, fica a pergunta: por que ndo considerar esses aspectos
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na formacio profissional daqueles que serio os futuros professores/
educadores? Embora a questio ndo pertenca a minha investigacio, sua
dentncia é pertinente, pois foi vivenciada por mim no cotidiano escolar,
como professora de estagio.

Na Inglaterra, a arte de contar histérias é disciplina curricular
obrigatdria, em todas as licenciaturas e cursos de pedagogia, segundo Geoff
Fox e Gilka Girardello (1999), por entender-se que um educador &, antes
de tudo, alguém que se comunica e troca experiéncias nas significacoes das
recepcoes narrativas. Desde a época do Proler, no inicio da década de 1980,
multiplicam-se grupos de todas as idades e por toda parte, indo e vindo em
todas as direcoes, confirmados nos encontros nacionais e internacionais de
contadores de historias realizados por todo o Brasil.

Minha opcio de estudar os contadores de historias e de abordar
também suas insercoes e responsabilidades na escola se d4 em razio de
minha vivéncia pessoal. Em 32 anos de experiéncia em sala de aula do ensino
formal, em todas as idades, do ensino basico a formacio de professores, de
algum modo as histdrias estavam presentes, pois faziam parte da minha
historia, da minha forma de comunicar. Ao acreditar que essa atividade
¢ fundamental na formacdo de um ser humano, reconheco a necessidade
de mobilizar maior quantidade de envolvidos no ouvir e contar histérias.

No Brasil os individuos, em sua maioria, passam pela escola, que de
certa forma é uma extensio dasociedade. Podemos dizer que os problemas na
escola sdo repeticoes ou continuidade dos problemas sociais, comprovados
nos modismos, na violéncia etc. Em casa as histdrias sio contadas pelas
novelas televisivas; na escola comecam a reaparecer alguns contadores ao
vivo, que com improviso interagem com a plateia, diferentemente da TV.

Concordando com Desgranges (2003), a escola é naturalmente, ou
deveria ser, um lugar privilegiado para a formacio de publicos. Apenas a
visita do teatro A escola, ou vice-versa, ndo tem sido suficiente para despertar
o gosto e o habito de ir ao teatro e valorizar a arte, mesmo porque o teatro
nio consegue chegar a todas as escolas. Enquanto isso, as plateias de
espacos publicos continuam vazias, mesmo quando o ingresso é um quilo

" Texto produzido quando da visita de Fox a um projeto de extensio na Universidade

Federal de Santa Catarina (UFSC).
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de alimento, ou quando nio se paga nada. E a populacio continua carente
de expressdes e estéticas que mobilizem a sensibilidade e possibilitem
revelacdes e transformacdes.

Por outro lado, com maior aceitabilidade nas escolas, a arte de
contar historias pode ser entendida como uma atividade cultural ainda
viva em nossos dias, embora de forma diferente em razio da complexidade
das sociedades atuais. A ressignificacio da propria atividade a mantém viva,
eliminando a possibilidade de estabelecer ou identificar regras definidas.
Em consequéncia disso, podemos entender que a contacio de historias,
sendo propria do ser humano (indistintamente), nio pertence a uma
area exclusiva; atuam nela varios profissionais, sobretudo na perspectiva
de formacdo. No entanto é o professor de teatro o maior conhecedor dos
recursos corporais que auxiliam a comunicacio, podendo contribuir mais
diretamente na performance do contador.

A formacio do contador de histérias em sua base tedrica abarca
contribuicdes de diversos autores, em areas afins, levando-se em conta a
multiplicidade do objeto em questio e as experiéncias empiricas advindas
da pratica de contar histérias e formar professores de outros profissionais,
em varias dreas do conhecimento.

Contribuicoes para a formacao do narrador

A falta de pratica no ouvir e contar histdrias tem levado pessoas dos
mais diversos niveis profissionais e sociais a procurar por uma formacio
nessa arte, como se nota na oferta e procura de cursos e oficinas de narracio.
Ainda que todos possam ser contadores de histdrias, ao contrario do que
parece essa experiéncia hoje tem sido pouco saboreada, por razdes inerentes
aos tempos modernos em que estamos inseridos. Desde que comecei a
ministrar cursos de contadores, em 1993, nunca mais parei e acumulei
experiéncias. A proposta da presente sistematizacio nasce da vontade
de compartilhar essas riquezas, construidas com tanta gente diferente.
Nesse sentido, cria-se um didlogo entre minha experiéncia pessoal e as
experiéncias de outros contadores que registraram suas préticas: Regina

Machado (2004), Gilka Girardello (2004), Cléo Busatto (2006), Gislayne
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Matos (2006), Betty Coelho (1999), Malba Tahan (1964), Maria de Lourdes
Patrini (2005), Giuliano Tierno (2010), Lenice Gomes e Fabiano Moraes
(2012) e tantos outros.

O primeiro ponto observado na aprendizagem da narracdo ¢é ouvir.
O narrador, antes de tudo, conta com o outro, ou seja, em comunhio,
significando o conto enquanto este esta sendo narrado. Isso é saber ouvir.
O contador deseja que seu ouvinte construa os significados do conto, sinta
emocdes e construa imagens a sua maneira individual, a0 mesmo tempo
em que comunga com emocdes e significados coletivos, pertencentes ao
contador e publico, garantindo a compreensio da historia, com liberdade
para interpretacdes multiplas.

Na construcio de seu repertério individual o contador
contemporaneo busca dois tipos de fonte, oral e escrita, pois os contos
orais tém sido registrados ao longo dos anos, ainda que de forma parcial.
Portanto, entendo que ouvir e ler, nesse contexto, cumprem uma mesma
funcio inicialmente. Os novos contadores veem-se com uma necessidade
de exercitar tanto a leitura quanto a audicio oral, haja vista as novas
tecnologias desviarem a atencio para outras linguagens.

A dinamica metodologica que utilizo em sala de aula, em cursos e
oficinas para contadores se compde, em sua maioria, de jogos e exercicios
que propiciam e incentivam a manifestacio ludica, por acreditar que a
espontaneidade propiciada pela liberdade da vivéncia ladica contribui
sobremaneira com as aces comunicativas do narrador.

Quando se trata de educar pela e para a arte, encontramos
preconceitos dificeis de serem vencidos, como, por exemplo, a associacio
a ludicidade e ao jogo. A escola, mais especificamente, acostumada a lidar
apenas com a cognicdo e a linguagem escrita, vé as atividades artisticas
como indisciplinadas, como brincadeiras desnecessarias ou ainda como
enfeite para festas, como passatempo ou descanso. Hoje em dia as secretarias
de Educacio em suas resolucoes locais impoem um grande volume de
informacdes descontextualizadas, porque fragmentadas e divididas por
drea, as quais os professores sio “obrigados” a cumprir, o que impede
espacos de transformacio e criacio...

Hoje vivemos em uma sociedade fragmentada, em que o ser humano
nio se reconhece em sua totalidade, e que isola a manifestacio ludica do
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homem, permitindo sua vivéncia sempre com hora marcada. Mas nem
sempre foi assim. Acreditando que a cultura é dindmica, sua ressignificacio
a cada tempo e espaco historicos revela os sentidos que cada sociedade
constréi. As histérias de determinada regido revelam-nos tracos culturais
daquele povo, permitindo-nos conhecer sua cultura e aceitar diferentes
jeitos de ser, como mostram, por exemplo, as pesquisas de Luciana
Hartmann (2011), que investigou os contadores da triplice fronteira, e de
Jorge das Gracas Veloso (2009), com os folides do Divino, em Luziania,
interior de Goiss.

A ludicidade propiciada pelos jogos e pelas brincadeiras oferece-
nos uma rica oportunidade de aprender de forma prazerosa, aumentando
a curiosidade e desenvolvendo a comunicacio por meio da desinibicdo.
Acreditamos que os jogos e as brincadeiras populares, por fazerem parte
da nossa cultura envolvendo o imaginério e promovendo a desinibicio,
podem ampliar a acio do ator/contador de histérias, de modo que este crie
técnicas e formas de contar e atuar. Com base em jogos da cultura popular,
é possivel criar jogos teatrais de improvisacio, e a investigacio de propostas
de tedricos do teatro poderd contribuir com o objetivo almejado.

Em minha dissertacio de mestrado procuro alertar para as
possibilidades de encantar ou encantoar dos contadores de historias, que
devem sempre estar cientes de seu fazer, com base na teoria da forca e da
fraqueza da educacio colocada por Carlos Brandio (1992). Todo educador
ou ator deveria saber o que faz, como faz e para que faz, cuidando para
que suas acdes possam libertar pessoas na direcio da construcio da
autonomia.

Considerando a perspectiva do autoconhecimento, muito maior
do que conceitos e definicoes fechados ou receitas e resultados prontos, a
metodologia que envolve a formacio de um contador de historias acolhe
os caminhos escolhidos, em que cada um se responsabiliza por suas
preferéncias. Nesse sentido, cabe ao contador desenvolver a sua capacidade
critica, sobretudo na escolha de seu préprio repertério, pensando nio
somente em seu publico, como também em seus objetivos. A direcio que
buscamos ndo aceita orientacio de mercado, e sim opc¢des estéticas que
sdo pessoais e respeitam as diferentes formas de sentir, pensar e agir do
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ser humano. Nessa perspectiva, minha investigacdo aponta os estudos da
sociolinguistica para o entendimento dos usos das palavras em ambientes
educativos ou fora deles. Antes de tudo é preciso conhecer para escolher.

Adquirir autoconhecimento para entender como aproveitar os
recursos de cada texto, por meio da linguagem corporal, em sua oralidade e
gestualidade, tem sido a tdnica de minha pratica nas oficinas de formacéo.
Enfim, fazse indispensavel identificar-se com os porqués da atividade de
contar, saber para quem contar, o que contar e para que contar historias.
Isso tudo faz parte da formacdo de um contador de histérias contemporineo
que estuda e pesquisa para construir sua pratica.

Conhecer seu proprio corpo e suas respectivas potencialidades
comunicativas, expressas pela oralidade e gestualidade da linguagem
corporal, é o outro fundamento que compde a formacio do contador de
historias, sujeito da presente pesquisa. Com base nos estudos de Sonia
Machado de Azevedo (2004), O papel do corpo no corpo do ator, que estuda
concepcoes de corpo em viérios tedricos do teatro, e mais os estudos
de corpo de minha primeira formacio em educacio fisica, busco a
compreensio da linguagem corporal do contador de histérias, por meio de
suas expressoes orais (fala) e de sua gestualidade (movimentos expressivos).
Procuro desvendar um corpo que fala e como essa fala se constitui sem
modelos a serem seguidos. Cada um compreende seu corpo por meio de
suas percepcoes e potencialidades comunicativas. Vai, entdo, aprendendo
o funcionamento do “contar com”, da comunhio do conto, que acontece
quando os olhares se encontram e contador e plateia elaboram juntos os
significados para a compreensiao do conto. H4 um clima de cumplicidade
em jogo que ¢ expresso no corpo tanto do contador, na manutencio da
fluéncia e clima de sua narracio, quanto do ouvinte, que pode ficar imével
diante de um trecho mais desafiante do enredo, ou ao contrario, participar
efetivamente da cena, a convite do narrador.

Entre a oralidade e a vocalidade da linguagem corporal do contador
de historias em formacdo, busco entender como os pardmetros sonoros
interferem na comunicacio do conto, investigando formas de fala e
producio sonora.
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Consideracoes finais

“Educar é fazer a crianca abrir os olhos para o mundo que a
rodeia e darlhe a possibilidade de se maravilhar com cada
descoberta que ela mesma vai fazendo do mundo que a cerca.”

(Maria Clara Machado)

Contar histdrias para criancas ¢ estimular a abertura de seus olhos,
deixando-os esbugalhados diante das imagens e emocdes que vio se
formando; contar histdrias para adultos é exercitar os olhos abertos para as
coisas novas do mundo. Contar e ouvir historias ndo se direcionam a uma
idade especifica ou qualquer indicacio exclusiva, como nas atividades do
mundo contemporineo, uma vez que sempre envolveram o ser humano,
independentemente de suas caracteristicas. Portanto, contar histérias ¢é
uma arte sem idade!

Podemos reconhecer nas sociedades atuais um vazio moral, em que a
falta de sentido e significados da vida esta visivel nas diversas manifestacoes
humanas. Basta ver como os jovens aceitam a violéncia e os valores de
mercado veiculados pela midia, sem conseguir refletir, propor alternativas
ou mesmo aprofundar na questio e entender a falta de perspectiva de sua
propria vida. A essa caréncia de significados podemos relacionar a auséncia
do reconhecimento de sua prépria identidade, pois o que caracteriza a pessoa
humana é sua capacidade de sentir, pensar, amar®... O contador de historias,
assim como a arte de maneira geral, tem condicdes de auxiliar na construcio
de um novo sentido de vida, quem sabe mais humano e fraternal.
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ARTIGO
Quais praticas e quais sentidos?
Narrativas e reflexdes sobre a
pratica dos contadores de histérias’

Simone Ribeiro B. André?

Resumo: O presente artigo traz reflexdes acerca das narrativas
dos contadores de historias na atualidade. As inquietacdes
como professora-pesquisadora e contadora de historias
trouxeram a intencio de investigar trajetdrias, histdrias
de vida e formacio, centrando a atencio nos saberes, nas
acoes e nos processos de reflexio dos sujeitos envolvidos.
Analisamos a complexidade da contacio de histdrias
considerando-a  pritica social, cultural e

educativa, com base em narrativas recolhidas

em entrevistas de trés narradores atuantes no

estado do Rio de Janeiro. A pesquisa, de cariter
qualitativo, compde reflexdes na tentativa de referenciar as
praticas dos sujeitos formadores e fomentadores da acdo
de narrar historias literdrias a partir da década de 1990

e busca responder a questio: quais sentidos estio sendo
construidos pelos narradores de histérias em suas praticas
nos dias de hoje? Para tal, entrelacamos os saberes dos
sujeitos as reflexdes tedricas trazidas principalmente por
Benjamin (1994), Patrini (2005), Machado (2004), Certeau
(1994) e Larrosa (2002).

Palavras-chave: contacio de histdrias; narrativas; educacio;
contadores de histérias.

! Esta ¢ uma versio revista e atualizada do artigo publicado nos anais dos eventos
Encontro dos Encontros 20 Anos do Proler Joinville - Uns Passario e Outros Passarinhos,
5.2 Seminario de Pesquisa em Linguagens, Leitura e Cultura e 4.°© Seminario de Praticas
Leitoras.

? Mestre em Educacio pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]).
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Abstract: This qualitative study is based on the narratives of storytellers
as research subjects. This article answers the question about knowledges
that underlie this practice of storytellers nowadays in Rio de Janeiro state.
As a teacherresearcher and storyteller, the objective was to investigate
trajectories, life stories, training, the multiple demands and influences
present in this practice. The purpose was the analysis of the storytelling in
its complexity, considering it as a social, cultural and educational practice,
turning our attention based on knowledge, actions and reflective thinking
processes of the individuals involved. As the theoretical support that has
guided us in this dialogue, we have: Benjamin (1994), Patrini (2005),
Machado (2004), Certeau (1994), and Larrosa (2002).

Keywords: narrative; storytelling; education; literature; culture.

Das narrag¢ées as narrativas

“Contar histérias nunca é uma opcdo ingénua. E uma
maneira de olhar o mundo.”

(Celso Sisto)

O presente artigo traz os resultados da pesquisa de mestrado em
Educacio, defendida em 2012 na Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UER]), orientada pela professora doutora Mairce Aratjo. Na época,
instigada pelas minhas questdes de contadora de histdrias e de professora,
investiguei sobre os processos formativos dos contadores de historias, suas
praticas e seus conhecimentos.

Aqui realizamos um recorte a fim de ampliar e trazer os
desdobramentos das reflexdes possibilitadas pelas narrativas acerca do
papel dos contadores de histérias entrevistados. Se na década de 1990
houve um “boom de contadores de histérias” (SISTO, 2001), o que se
modificou ao longo dos 20 anos de retomada dessa pratical Que papéis
cumprem os contadores de historias hoje?

As reflexdes apresentadas neste estudo, de carater qualitativo,
resultam das andlises das entrevistas e dos aportes tedricos. Na primeira parte,
articulamos as descobertas e reflexdes acerca dos sentidos produzidos por
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meio dos estudos tedricos ja desenvolvidos sobre a pratica dos contadores
de historias no Brasil. Na segunda parte, expomos o entrelacamento de
tais reflexdes tedricas articuladas com falas dos narradores retiradas das
entrevistas.

Como afirma Souza (2006, p. 96), as narrativas como caminho
metodologico trazem o sujeito para o centro do processo, como agente,
ator e modificador da realidade.

Por isso, enquanto atividade psicossomatica, as narrativas,
porque aproximam o ator de si através do ato de lembrar-
narrar, remetendo-o as recordacdes referéncias em suas
dimensdes simbolicas, concretas, emocionais, valorativas,
podem ser definidas como experiéncias formadoras

(SOUZA, 2006, p. 96).

Nesse sentido, pesquisar as narrativas dos narradores de histérias
pressupde que as “historias pessoais que nos constituem estdo produzidas e
mediadas no interior de praticas sociais mais ou menos institucionalizadas”
(LARROSA, 1994, p. 48). Com base nas histérias pessoais foi possivel
dialogar com os conhecimentos que perpassam a pratica de contar historias.
O sentido das narrativas de experiéncia inclui construcio e reconstrucio
de conhecimentos e parte do principio de que cada sujeito é personagem
criadora ou recriadora da historia, seja a sua propria, seja a de um grupo.

Os sujeitos da pesquisa sio trés representantes do que vem sendo
nomeado como a “historica retomada da pratica de contacio de historias™:
Benita Prieto, representante da continuacio e do fomento dessa prética,
por suas acdes ha 20 anos como contadora, além de produtora do Simposio
Internacional de Contadores de Historias*;, Francisco Gregorio Filho,
por representar um grande formador da nova geracio dos contadores de
historias no Rio de Janeiro, com o ressurgimento da pratica desde a década
de 1990; e Daniele Ramalho, como representante de uma nova geracio.

? Termo cunhado por Patrini (2005), reitera as acdes dos contadores de historias nas esferas
sociais das artes e da leitura, percebendo tais acdes como um movimento articulado ao
processo de retomada da palavra iniciado em maio de 1968. No Brasil foi insuflado a partir
da década de 1990.

* Evento que acontece todos os anos desde 1999, atualmente no Servigo Social do Comércio

(Sesc) de Copacabana, Rio de Janeiro (R]).
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Com tais entrevistados, recolhemos narrativas referentes as praticas
de contadores de historias. As entrevistas foram realizadas em duplas, tendo
como articuladora, além da pesquisadora, a narradora Daniele Ramalho,
presente nas duas entrevistas, uma com Benita Prieto e outra com Gregorio
Filho.

As entrevistas seguiram a estrutura de uma conversa, sem perguntas
estruturadas, apenas instigadas pela questio-guia inspirada pelo texto
de Yashinsky (1985), no qual o autor apresenta consideracdes sobre a
memoria e a contacio de historias. Adotamos a questio “O que vale a pena
ser lembrado?” (YASHINSKY, 1985, p. 1) como um estimulo para que os
sujeitos da pesquisa narrassem experiéncias significativas de suas historias
de formacio. Além de contribuir para “recuperarmos nossas historias”,
COMO NOS sugere O autor, a pergunta trouxe COMO Pressuposto o exercicio
de selecio das experiéncias a serem narradas, o que constitui um processo
(auto)formador e possibilita aos sujeitos a reflexio sobre suas trajetorias.

Os conceitos de Bakhtin (1992) sobre dialogismo, compreensio ativa
e polissemia possibilitaram uma articulacdo entre minha pratica docente
de professora de Lingua Portuguesa e os sentimentos/desafios vividos
por mim diante do volume de narrativas transcritas apds as entrevistas.
As “conversas” com os textos transcritos trouxeram-me pistas sobre alguns
temas recorrentes nos processos formativos daqueles narradores. Fui
construindo as possibilidades tematicas e, na dificuldade de tecer em meio
a tantas alternativas, entre os inimeros nucleos de significacoes, destaco
no presente estudo resultados de um dos aspectos significativos sobre o
papel dos contadores de histérias, com base nas reflexdes presentes nas
entrevistas efetuadas.

Quais sentidos? Compreensées sobre a pratica da contacao
de historias

Como contadora de historias e como pesquisadora, o meu olhar
para as narrativas dos narradores é construido por minhas experiéncias
formadoras e se entrelaca com as descobertas e leituras feitas durante o
processo de producido das entrevistas e andlises delas. Portanto, a percepcio
inicial sobre a pratica de contar historias representa um olhar e uma
elaboracao de conceitos que fizeram parte deste estudo.
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A arte de narrar histérias acompanha a humanidade desde os tempos
imemoriais e vem propiciando a troca de experiéncias e conhecimento. As
narrativas podem ser percebidas como modos de compreensao do mundo,
e sao muitos os estudos acerca das narrativas nos diferentes conjuntos de
relacdes que constituem as culturas: religido, educacio, ética e politicas.
Trata-se de historias que contam a trajetoria humana.

Tantas sio as suas vertentes - sejam narrativas literarias, sejam
mitologicas, sejam populares ou aquelas autorais - quantos sio os estudos
e as acdes que as fundamentam: pelo viés antropolégico, o estudo das
historias colabora para a compreensio de diferencas, crencas e costumes;
o folclore busca abranger as trajetorias das narracoes que percorreram
diferentes épocas e espacos e que, mesmo difundidas por vozes andnimas,
mantém em suas estruturas aspectos idénticos; no campo da psicologia
também as narrativas colaboram com estudos sobre o grande universo da
mente humana; e nos estudos literarios nos ajudam a aprofundar aspectos
estéticos e de recepcio dessa arte.

Porém, ainda em outros espacos do cotidiano - naqueles baus
empoeirados da memdria -, a contacio de historias reside trazendo a tona
lembrancas e afetos, imagens e imaginacoes. Segundo Machado’® (2004),
o encontro do narrador com o ouvinte gera uma conversa significativa
entre a narrativa e a memoria de cada um. Dessa forma, as historias, por
colaborarem na criacio de imagens internas, representam maneiras de
mediacio entre a experiéncia estética das narrativas e o leitor/ouvinte. Tal
como nos aponta Benjamin (1994, p. 204): quanto mais o ouvinte se perde
de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido.

Em “O narrador”, Benjamin (1994) relaciona a decadéncia das
narrativas com as questdes entre o0 homem e o trabalho. Em 1940, o autor
alertava para a extin¢do da figura do narrador e ligava essa condicio ao fim
das experiéncias comunicaveis: “A arte de narrar esta definhando porque
a sabedoria - o lado épico da verdade - esta em extin¢do” (BENJAMIN,
1994, p. 201). Contrapondo ao trabalho do artesio o homem do mundo
industrializado, Benjamin (1994) colabora para o questionamento acerca da

> Regina Machado ¢ pesquisadora, contadora de histérias e curadora do Encontro
Internacional de Contadores de Histérias de Boca do Céu. Suas pesquisas de mestrado e
doutorado tratam dos contadores de histérias, na perspectiva da arte-educacio.
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nossa capacidade de conexdo entre a percepcio da realidade e a experiéncia,
entre os espacos internos e externos representados pelas narrativas que
construimos.

A discussio sobre “a extin¢do da arte de narrar” em uma perspectiva
benjaminiana atual, contudo, possibilita outras questdes. Nao podemos
desconsiderar as diversas formas de narrar que, a todo o momento,
encontramos: na televisio (novelas e minisséries), no cinema, nos livros, no
teatro. Nesses casos, seja por meio da narrativa de imagens, seja por meio
das efabulacdes diversas dos géneros literarios, questionamos: continuaria
a narrativa sendo a forma de o homem buscar a compreensio e expressio
do mundo, de seu tempo, de suas crencas e valores?

Apesar de se fazerem presentes, as narrativas, agora mediadas por
novos suportes - das multiplas linguagens midiaticas que reproduzem
imagens, sons e novas interacdes -, muitas vezes parecem distantes da
experiéncia concreta, do que poderiamos apresentar como uma leitura
critica do mundo. Como exemplo, temos as veiculacdes de sonhos de
consumo que nos sio impostas, pressupondo uma atitude passiva do
espectador, representativas de uma cultura de massificacio. Quem as
produz! Quantas dessas imagens apropriamos como verdades! Sobre o
uso excessivo de imagens como provocador de uma hipertrofia da leitura,

alertou Certeau (1994, p. 48):

Da televisao ao jornal, da publicidade a todas as epifanias
mercadoldgicas, a nossa sociedade canceriza a vista,
mede toda a realidade por sua capacidade de mostrar
ou de se mostrar e transforma as comunicacdes em
viagens do olhar. E uma epopéia do olho e da pulsio
de ler. Até a economia, transformada em “semiocracia”,
fomenta uma hipertrofia da leitura. O binomio
producio-consumo poderia ser substituido por seu
equivalente geral: escritura-eitura. A leitura (da imagem
ou do texto) parece alids constituir o ponto maximo da
passividade que caracterizaria o consumidor, constituido
em voyeur (troglodita ou ndmade) em uma sociedade do
espetaculo.

A pulsio de ler nos obriga a representar as imagens impostas a
fim de compor significAncias e, com isso, aceitamos essas representacoes,
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criando signos do que seja o real. Quais sonhos, que nio os de consumo,
a sociedade prepara para si! Quais imagens, que nio aquelas consumidas
em propagandas, em TVs, estio sendo assimiladas como verdades! As
aparéncias da construcio de uma vida de espeticulo constituem um
monopolio das aparéncias - uma vida social reproduzida por imagens
desconectadas da experiéncia, seja como individuo, seja como grupo,
compondo uma vida de representacdes.

No mundo de espeticulo, em que o real se converte em imagem e
a imagem passa a ser o real, tem-se como resposta um humano hipnotico.
Dai a importincia destacada por Certeau (1994) de, para resistir a essa
hipertrofia da leitura, ser necessaria uma articulacio entre leitura-escritura.
E nesse momento que a acio do contador de historias colabora para uma
pratica de resisténcia, trazendo & tona a comunicacio direta com o leitor,
de modo a recriar significados e contextualizé-los no ato da narracao oral.
Nesse encontro cabe aos ouvintes a recriacio de imagens proprias no ato
da narracdo, e as narrativas compartilhadas passam a estar relacionadas
diretamente as experiéncias proprias de cada um, tanto ouvinte quanto
narrador. Essa mediacio possibilitada pela narracio de histérias engendra
uma leitura ativa, quando os sentidos produzidos sio também uma forma
de escritura.

Outro ponto destacado na citacio de Certeau (1994) salienta
a substituicio do imagindrio por imagens - “viagens do olhar” - que
compdem a sociedade do espeticulo. Portanto, a conversa significativa
com a memoria de cada um, que acarretaria o conjunto de um imaginario
comum, apresenta-se como oposicio a ideia de sociedade do espeticulo
criticada por Certeau (1994). O trabalho singular de cada narrador de
histérias, ao selecionar quais historias contar e ao trazer historias do
arcabouco popular, colabora com o processo também de resisténcia, ao
expor outras fontes de imagens, outras possibilidades de sentidos. Nessa
perspectiva, Abreu (2000, p. 117) relembra aspectos importantes da funciao
imaginativa que se faz presente por meio da narracio de histérias, pois, para
além de uma memoria interna, estd a criacio de um imaginario comum:

No interior de uma nocio forte de “corpo social”
estabelece-se um imaginario comum de mitos, crencas,
histérias, memoria etc. E do interior desse imaginario
comum, publico e permedvel, que a0 mesmo tempo
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em que invade a memoria e os valores do individuo,
abriga e agrega suas contribuicdes, que as pessoas
extraiam o material para suas expressdes simbolicas
- ritos, mitos, arte. E foi dentro de um imagindario e de
experiéncias tornadas comuns que floresceu a narrativa
para o repertdrio, a narrativa como transmissora de
conhecimento e, mais importante, de experiéncias
individuais para o repertorio coletivo.

Em um mundo de mercadoria, em que o homem se afasta de si, faz-
se imprescindivel a comunicacio, a necessaria recriacio dessa acio comum,
uma acio que parta da comunidade, do imaginario, que parta do cotidiano
como tatica de resisténcia as imagens que nos sio impingidas diariamente. A
ideia de imaginario comum se associa o conceito de “comum” apresentado

por Negri (2005):

Nio existe um comum que possaser referido simplesmente
a elementos orginicos ou a elementos identitarios. O
comum ¢ sempre constituido pelo reconhecimento do
outro, por uma relacio com o outro que se desenvolve
nesta realidade.

Pode-se dizer que, se antes as narrativas orais serviam para a criacio
de um imagindrio comum, hoje, submersos em imagens entrecortadas,
acabamos por criar representacdes. Sobre estas se pautam as novas relacoes,
fundamentadas mais nas representacdes do que nas singularidades. A pratica
da contacio de histérias pode ser compreendida como educativa, dentro
ou fora do ambiente escolar. Conforme salienta Debord (1997) sobre a
“sociedade do espetaculo”, ela passa a servir de espacos de troca, de formacio
de consciéncias, de elaboracio critica e compreensiva sobre a realidade.

Se a criacdo de um imagindrio comum ndo parte mais das expressoes
individuais ou das experiéncias e sim das representacdes trazidas por
tais meios, a contacio de histérias pode contribuir para a constituicio
de um espaco para as experiéncias comuns. A fala de Girardello® (2009)

¢ Gilka Girardello ¢ contadora de histérias, pesquisadora e autora de um dos primeiros
livros sobre essa pratica, baseado em sua pesquisa em didlogo com contadores de historias
da Europa.
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complementa o assunto no que diz respeito a relacio entre a contacio
de historias e a experiéncia, tratando-se especificamente da experiéncia
comum:

A pessoa que conta e a que escuta uma historia
compartilham da mesma clareira imaginativa durante
os minutos que dura a narracio. Ainda que as imagens
mentais sejam Unicas para cada uma, entre elas vibra a
centelha de um sentido comum.

Dai se entende a relacio da narracio de historias ndo apenas como
estimulo a leitura, mas como producio e formulacio de novos significados,
uma acio de sujeitos-ativos para com as tantas imagens e signos recebidos.
Se as “viagens do olhar” podem ser compreendidas e favorecer uma atitude
mais critica e menos passiva, com um exercicio de criacio de imagens
internas proporcionadas pela leitura literaria se intensifica ainda mais
esse exercicio por meio da narracio de histérias, visto que pressupde uma
mediacio do olhar possibilitado pela sonoridade das vozes e pelo encontro.
Calvino (1990) cita essa recriacio de imagens internas como parte das seis
propostas para o proximo milénio e alerta:

Estamos correndo perigo de perder uma capacidade
humana fundamental: a capacidade de pdr em foco
visdes de olhos fechados, de fazer brotar cores e formas
de um alinhamento de caracteres alfabéticos negros sobre
uma pagina branca, de pensar por imagens (CALVINO,
1990, p. 107-108).

A troca de experiéncias, o lado épico distante dos cortes e das
imagens prontas recebidas diariamente dos meios de comunicacio podem
vir a tona mediante a pratica da contacio de historias. O retorno a narracio,
preconizada por Benjamin (1994), traz a palavra como fonte de sentidos e
propicia, no encontro dos olhares trocados entre os narradores e o publico,
a partilha da experiéncia, comportando construcoes simbolicas.

Entre as historias que narramos no Grupo Escuta S, uma delas
nos remete a questdo do olhar. Em O caranguejo pajé, um conto da tradicio
indigena, o caranguejo que morava as margens do Rio Panama tinha
poderes especiais, e um deles era fazer com que seus olhos atravessassem o
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rio e, sem que ele saisse do lugar, visse todas as belezas do lado de 14. Porém
havia um perigo: o filho do peixe traira vivia querendo abocanhar os olhos
do caranguejo cada vez que este passava flutuando por sobre as dguas.

Eis que um dia a onca, ao ver a mégica do caranguejo e curiosa
como s6, ndo se conteve e pediu a ele que fizesse com ela também. Depois
de tanto insistir, o caranguejo cedeu, mas alertou sobre o perigo do peixe.
Feita a magica, a onca pdde vislumbrar os encantos do outro lado do rio
sem sair do lugar. Porém, quando seus olhos retornaram passando por
cima do rio, o filho do peixe traira os engoliu. O caranguejo saiu correndo
com medo da onca, que corria sem nada enxergar debatendo-se entre as
arvores da floresta. Naquela noite nenhum animal dormiu, tamanho era o
chorord da onca. No alto do céu passou um gavido, que, vendo o desespero
de sua amiga, correu para ajuda-la. Pegou em uma arvore chamada jatai
um liquido e o passou nos olhos da onca. E eis que seus olhos voltaram
sdos e salvos! Dizem que, desse dia em diante, a onca, toda vez que caca um
animal, deixa um pedaco para o gavido’.

Quais olhos sio necessarios a fim de nos tirar do estado de hipnose
que muitas vezes nos acomete, diante das “pulsdes do olhar”? Quais olhares
530 necessarios para uma compreensio mais responsiva sobre o mundo?
Percebemos o quanto a pratica da contacio de historias pode trazer
reflexdes acerca das condicdes de producio de sentidos, leitura de mundo
(FREIRE, 1989), as quais estamos ligados na atualidade, e o quanto ela
pode ser significativa como prética de resisténcia que possibilite abranger
outras formas de percepcio e visdes de mundo, engendrando criativamente
espacos internos de significacdo. Sejam espacos das singularidades, sejam
das comunidades, a contacdo de histérias “nunca ¢ uma opc¢io ingénua”
(SISTO®, 2001, p. 40), pois pressupde uma liberdade de escolha em relacio
as historias, sobre a qual se estabelecerdo as relacdes de troca entre narrador
e publico.

;/////Narrativa oral p///r”ésente no livro: EBOLI, Terezinha. O jogo dos olhos. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1997.

8 Celso Sisto ¢ escritor, ilustrador, contador de histérias do grupo Morandubetd (R]), ator,
arte-educador. Especialista em Literatura Infantil e Juvenil pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]) e mestre em Literatura Brasileira pela Universidade Federal de Santa

Catarina (UFSC), também ¢ responsavel pela formacio de inumeros grupos de contadores
de historias no Brasil.
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Sobre as experiéncias dos narradores como gesto politico, artistico
e ético, prosseguiremos descrevendo e analisando as reflexdes dos
entrevistados com base em seus relatos narrativos.

Quem é o contador de historias?

A seguir, narro-lhes um pouco mais das tantas descobertas provocadas
pelo material das entrevistas. No processo, encontrei-me em meio a um
mosaico de falas e, aos poucos, fui excluindo, abstraindo delas as reflexdes
possibilitadas acerca das praticas dos sujeitos da pesquisa como contadores
de historias.

No livro Ler e contar, contar e ler: caderno de histérias, de autoria do
entrevistado Gregorio Filho (2011), ele sintetiza a forma como costuma se
apresentar, tanto nas oficinas que coordena quanto em entrevistas, e nos
d4 pistas sobre como percebe o oficio do narrador: “Sinto-me um narrador:
aquele que narra a dor. Pareco-me mesmo é com um brincador: aquele que
brinca com a dor (GREGORIO FILHO, 2011, p. 8).

Brincar com as palavras é uma das suas marcas de escritor e contador
de histérias. Gregorio Filho intitula-se “aprendiz de ler e escrever - o que
estuda para poder encontrar os que ensinam” (2011, p. 106). O aspecto
pode ser tomado como referéncia ao autor Malba Tahan (1957), que em A
arte de ler e de contar histérias se volta para o didlogo dessa pratica quando
realizada por professores.

Francisco Gregorio Filho discute questdes importantes para a
formacio do contador de histérias em didlogo com Daniele, também uma
narradora entrevistada. A fala de Daniele instiga-nos a ampliar a discussao
sobre quem ¢ o contador de historias:

Daniele - Mas, acho que, mesmo que o discurso, ndo na cena, acho que temos
que estar muito atentos ao discurso do trabalho da gente. [...] Entdo, que tem
uma coisa também, como acho que no Brasil ainda é mais recente, a gente
ainda ndo entende muito bem, nem os préprios contadores, nem o piiblico,
nem as instituicdes culturais: “Quem ¢é essa figura? De onde ela vem? E um
bibliotecdrio? E um professor? E um profissional? E um pesquisador?”.
Francisco - Um médico.

Daniele - E claro.

Francisco - Um promotor da saude, um promotor da leitura, um promotor

social (GREGORIO FILHO; RAMALHO, 2011).
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Do dislogo destaco dois aspectos: o primeiro diz respeito aos
problemas enfrentados no dia a dia em suas praticas advindos das davidas
por parte da sociedade sobre o papel ou a identidade dos contadores de
histéria; o segundo ¢ sobre as inimeras possibilidades de atuacio como
contador de histérias.

As questdes “Quem ¢ essa figura? De onde ela vem?” mostram a auséncia
de uma discussio mais clara, tanto entre os contadores quanto por parte
da sociedade. Enquanto a discussio nio acontece de forma mais orginica,
ouve-se no cotidiano: “é aquele/a que conta historinhas para criancinhas”.
O uso do diminutivo indica desvalorizacio ndo apenas da prética em si,
como também de atividades voltadas para a infancia.

Os narradores apontam o quanto a pratica de contacio de historias
no Rio de Janeiro se tornou significativa a partir da década de 1990. No
Brasil, a retomada iniciou-se em meados da década de 1980, quando os
grupos de contadores de historias comecaram a se disseminar (MATOS,
2005). Na década de 1990, a adesio ao Projeto Hora do Conto por parte
de diversas bibliotecas do pais e a implementacio de algumas politicas
culturais em prol da leitura e do livro, entre elas a criacio do Programa
Nacional de Incentivo a Leitura (Proler)’, difundiram a contacio de
histérias em espacos como bibliotecas e escolas. Ou seja, sendo uma pratica
social, relativamente recente na atualidade, a contacio de histérias ainda
comporta muitas questoes até entre os que a praticam.

Compreendemos que dois pontos motivaram determinado
movimento dos narradores que passaram a ocupar os grandes centros
urbanos: de um lado, as politicas publicas de divulgacio e incentivo a
leitura promovidas pelo Proler, quando do inicio de sua criacio e tendo
como ponto culminante as acdes da Casa da Leitura, no Rio de Janeiro; de
outro, o intenso interesse do publico, 4vido por ouvir as histérias, o que
gerou ampliacdo dessa atividade em outros espacos.

Benita Prieto disse que, no inicio da década de 1990, niao havia uma
nocdo precisa nem uma compreensio efetiva do que era o contador de
historias: “Quando falava em contador de histérias [...], ninguém sabia e quem sabia
ficava louco” (PRIETO; RAMALHO, 2011). Percebe-se que ainda hoje existe

? Instituido pelo Decreto n.c 519, de 1992, e vinculado & Fundacio Biblioteca Nacional
(FBN), tem o compromisso de promover acdes de valorizacio da leitura, por meio de
parcerias com comités que promovem a leitura em todo o pais. Tem sua sede na Casa da
Leitura, no Rio de Janeiro.
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um movimento muito maior e significativo de acdes realizadas em diversos
locais do mundo que insere a contacio de historias em outro patamar de
compreensio, mas sem retirar dela a sua simplicidade de atuacio.

Tal amplitude da acio dos narradores perpassou a fala dos
entrevistados, que entendem a pratica como social e, de certa forma,
profissionalizada, visto que alguns narradores retiram da atividade alguma
remuneracdo. Porém, como este nio foi o foco da presente pesquisa,
seguimos com outras questdes relevantes. Sobre os narradores, Daniele
complementa: “Eu acho que existe um caminho, existe uma pessoa e a palavra.
Todo mundo pode contar. Acho que hd vdrias maneiras, instancias, de contar, mas
eu acho que uma mde pode contar, um ator pode contar, profissionalmente ou ndo”
(GREGORIO FILHO; RAMALHO, 2011).

A fala dos entrevistados deixa claro que a pratica de contacio ¢ livre,
ela pode ser realizada em diferentes espacos e por diferentes pessoas, tal
como Gregorio nos aponta: “O contador é um promotor”. A funcio social faz-
se presente na fala do narrador, pois a palavra promotor traz em si o sentido
de aquele que fomenta, organiza, nesse caso, que promove o espaco para o
encantamento, para as historias.

Eis uma das ideias apresentadas pelos narradores, de uma pratica
que pode ser realizada por qualquer pessoa que tenha uma atitude perante a
historia. Gregorio Filho aprofunda a questio incluindo a ideia de formacio
de novos contadores:

Tem uma cantiga popular que é dos nossos avés, ld boémios que cantavam,
que era: (canta 2X) “Jabuti sabe ler, ndo sabe escrever, trepa no pau e ndo
sabe descer. Ler, ler, ler e escrever”. E ai o povo foi brincar, dancar e ai foi
diminuindo e ficou “leeer e escrever”. E ai ficou: “Léléléréxé, léléléréxé”. Mas
o ler e escrever, é essa ideia de vocé se formar um leitor de mundo, que ai
o que Paulo Freire até aproximou. E também como leitor de mundo se tornar
um escritor, com uma escritura prépria. Essa escritura, ndo necessariamente
grafada como letra, pode ser grafada com uma imagem, com uma atitude, com
gestos, com o soliddrio, com atuacdo social, uma escritura ou com um escritor, um
poeta. Nés temos personagens, personalidades na nossa sociedade que escreveram
com atitudes, com gestos... E, entdo, essa ideia de se tornar um leitor e escritor
de mundo, que vem com a brincadeiva, com a cantiga, com a danga, com...
E que também sensibiliza e suscita a formagdo dos novos contadores de
histérias (GREGORIO FILHO; RAMALHO, 2011, grifos meus).
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A nocio desenvolvida no inicio da fala do narrador sobre o conceito
de promotor nio se atém as leituras, da mesma forma que a leitura citada
nio trata apenas da leitura de livros, quando Gregorio Filho relembra a
célebre frase de Paulo Freire (1989, p. 8): “A leitura de mundo precede a
leitura da palavra”. Em ambos, Freire e Gregdrio Filho, hd uma ideia da
leitura como atitude; opde-se, portanto, a passividade.

A cancido modificada pelo tempo alerta-nos sobre a importincia do
“leitor de mundo” e das escrituras, que nio sio apenas grafadas com letras,
como também por atitudes, gestos e atuacio social. O desaparecimento da
palavra escrita na cancdo também alerta sobre a necessidade de inscricio
no mundo. Nesse sentido, a escritura do ser no mundo pressupde todo
e qualquer empenho do sujeito voltado para uma atitude solidaria. Essa
atitude nos remonta a Certeau (1994) ao propor a compreensio da leitura
como uma operacio de caca.

Se por um lado o motivador inicial para o fomento da pratica da
contacdo de historias nos dias de hoje advém da promocio, como parte das
acoes de politicas publicas de incentivo a leitura, a fala de Gregorio Filho
suscita possibilidades de compreensio sobre a importincia dessa prética
como incentivo a leitura de textos e também como producio de novos
sentidos.

Discutindo a ideologia da informacio, Certeau (1994) enfatiza
o momento do reconhecimento do livro como objeto representante de
poder atribuido aqueles que tinham o direito de ler e escrever. Todavia, as
mudancas do periodo trouxeram outras formas de relacionamento; o saber,
o conhecimento passou a ser compreendido como o dominio das formas
de producio.

Se por um lado o acesso a leitura e escrita foi fomentado, por
outro coube as midias escolher quais conhecimentos seriam veiculados,
retomando o ponto de partida inicial, de acesso e poder ligados a difusio
do conhecimento, gerado agora na producio do mesmo conhecimento.
Ao cabo e ao fim de uma sociedade “escrituristica”, em que a escrita ¢
simbolo de poder, acabou-se por separar duas acdes que andam juntas: ler e
escrever. “Escrever é produzir o texto; ler é recebé-lo de outrem sem marcar
ai o seu lugar, sem refazé-lo” (CERTEAU, 1994, p. 264).

Encontramos na historia da cantiga popular recuperada por Gregorio
Filho pistas da discussdo de Certeau (1994). Se as cantigas populares, assim
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como as histdrias tradicionais, sdo veiculos do saber popular, de um saber
que nio depende dos meios de producio para ser passado, haja vista
ser veiculado pelas vozes andnimas, passado de geracio em geracdo, nido
estariam na historia da supressio da escrita fragmentos de uma “verdade”
que foi sendo absorvida pelo povo, como a imposicio da escrita autorizada
s a uns poucos!

Grundtvig (apud CERTEAU, 1994, p. 221) reitera que “somente
palavras que andam, passando de boca em boca, lendas e cantos, no ambito
de um pais, mantém vivo o povo”. Dai a necessidade de uma atitude para
tornarse “um leitor e escritor de mundo, que vem com a brincadeira, com a
cantiga”, como estratégia que nos permita conceber outras possibilidades.
Algumas delas estdo presentes na fala de Francisco Gregorio Filho, ao
defender que a brincadeira de ler e escrever o mundo deve sensibilizar e
suscitar a formacio dos novos contadores de historias.

Para melhor apresentar as ideias sobre a troca possibilitada pela
narracio de histdrias, trago a experiéncia de Benita:

Benita - E aquela histéria que eu contei: quando vocé estd tdo cumplice do
puiblico, né, [...], que é o seguinte: tem um momento que, quando a gente estd
contando uma histéria, ndo é sempre que isso acontece ndo, ndo é sempre. Mas
tem dias que parece que o piiblico e vocé sdo uma coisa tinica.

Daniele - E, entdo!

Benita - Isso é muito doido. Ndo acontece sempre, tem dias que vocé sai de
ld e tem a sensacdo que estd todo mundo dentro de vocé e vocé estd dentro de
todo mundo. Entdo, nessas duas experiéncias pra mim foram perfeitas. O riso
primeiro, né, que a gente estava fazendo um espetdculo na Casa da Leitura

(PRIETO; RAMALHO, 2011).

Tal memoria da narradora nos remete a Zumthor. O autor discorre
sobre a condicio do intérprete que renova os sentidos do texto quando um
enunciado é realmente recebido: “Transmissdo e recep¢do ai constituam um
ato unico de participacio, co-presenca, esta gerando prazer” (ZUMTHOR,
2007, p. 65). Interessante refletirmos sobre o quanto, mesmo tratando-
se de uma obra autoral, a memoria da narradora permite trazer viva a
experiéncia da leitura.

Podemos perceber esse processo como via de mio dupla: tanto do
texto que é contado pela narradora quanto pela comunhio com o publico.
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Isso reitera o que Benita disse: “Mas tem dias que parece que o piiblico e vocé
sdo uma coisa unica” (PRIETO; RAMALHO, 2011).

Concluindo com Certeau (1994, p. 264), “uma literatura difere da
outra menos pelo texto do que pela maneira como é lida”. Compreendemos
que os narradores contribuem com uma leitura particular que, pela
oralidade, possibilita acrescentar novos sentidos a obra, para além daqueles
que o leitor sozinho compde.

A proposta de trabalhar com a literatura torna-se o motivo propiciador
de encontros que sejam capazes de dar conta da dimensio humana no
mundo, das questdes vividas no dia a dia que sdo silenciadas, seja por uma
realidade barbara, seja pela falta de espacos para reflexdo. Encontramos
eco nas nossas propostas com a precisio das palavras de Diniz (2011, p. 45):

Contar uma histdria, para mim, é sempre um exercicio
em liberdade [...]. Estar diante do outro e falar para o
outro do outro que habita em si é o grande gesto politico,
artistico e ético que um contador de histérias pode fazer
num mundo de descasos e banalizacdes.

Conclusao

Compreendemos que a forca da contacdo de historias se mantém
e se torna mais potente quando entendemos que com ela podemos fazer
o papel de divulgadores de novas ideias. A contacio de histdrias pode ser
entendida como o espaco de um novo tipo de propaganda, diferente das
que nos acostumamos a ver em outdoors ou TVs. Nesse caso, somos nos
os produtores de uma propaganda que possa valorizar cada vez mais o
humano e o encontro, como se pudéssemos nos tornar propaganda de
preceitos humanitdrios e igualitirios de uma nova humanidade fecunda e
intermitente nas mentes do futuro.

A compreensio do papel social de um contador de histérias
possibilita ampliar as condicoes de leituras de mundo e de textos dentro e
fora das escolas. Da mesma forma, o cardter educativo da pratica de contar
historias permite a busca por inscricoes dos sujeitos no mundo tanto por
meio de acdes solidarias quanto por meio de escrituras textuais.
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ARTIGO

A narragdo de histérias e o
direito a preguica

Giuliano Tierno de Siqueira®

Resumo: Este ensaio propde uma conversa entre a narracio de historias
e as ideias de Paul Lafargue e seu panfleto revolucionario escrito
em 1880, publicado no jornal socialista L'Egalité, intitulado
“Direito a preguica”, e os pensamentos do lider indigena

e formador de opinido contemporineo Ailton Krenak, em
seus livros Ideias para adiar o fim do mundo e A vida ndo é 1itil.
Quero pensar com quem lé este texto sobre quais historias
estamos narrando e como as estamos narrando considerando

a pandemia. Além disso, busco refletir a respeito

de como o ato de narrar histérias pode ser um

potente dispositivo para questionar e alterar

os modos de vida que tém provocado um cansaco

extremo nos corpos e a saturacio da experiéncia humana.

Como narrar histérias pode redimensionar nosso
estar no mundo

Sera que o ato de narrar historias esta abrindo espaco
para que os corpos descansem, tenham prazer, abram
possibilidades? Serd que as histérias e os modos de conti-las
também nio podem estar sendo capturados por uma servidiao

voluntaria para outros fins, seja como atividade-meio para

mediar livros, seja para transmitir mensagens de motivacio,

seja como instrumento para a pedagogizacio dos sentidos! Qual

¢ a diferenca de compreensio da narracio de historia como
atividade-meio e como acio-fim? O que simplesmente narrar uma historia

! Doutor em Artes pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”. Sécio fundador de A Casa Tombada - Lugar de Arte, Cultura e Educacio.
Idealizador, coordenador e professor do Programa de Pés-Graduacio Lato Sensu Narracio
Artistica: Caminhos para Contar Historias em Contexto Urbano desde 2010.
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e fruir suas imagens ofertam a experiéncia humana e a garantia do direito
a preguica’ Nio seria o dcio (ou o tédio) o mais potente territorio para que
algo nos aconteca’

Diz Walter Benjamin (1994) em seu texto “O narrador: consideracoes
sobre a obra de Nikolai Leskov”:

O tédio ¢ o passaro de sonho que choca os ovos da
experiéncia. O menor sussurro nas folhagens o assusta.
Seus ninhos - as atividades humanas intimamente
associadas ao tédio - ja se extinguiram na cidade e estio
em vias de extincdo no campo. Com isso, desaparece o
dom de ouvir, e desaparece a comunidade de ouvintes

(BENJAMIN, 1994, p. 204).

Esse tédio de Benjamin (1994), unica possibilidade de que algo nos
aconteca, esse gesto de suspensido no real opressor - que nos obriga a fazer,
a responder, a dizer, a saber, a sempre estar preparado, a nio fracassar, a
acertar, a controlar, a ser bem-sucedido -, é matéria vital das historias e do
ato de conta-las. Qual ¢ o lugar do tédio nas praticas narrativas urbanas e
contemporineas!

Ailton Krenak (2020) escancara o real contemporaneo das cidades:

O pensamento vazio dos brancos nio consegue conviver
com a ideia de viver a toa no mundo. Acham que o
trabalho ¢ a razio da existéncia. Eles escravizaram tanto
0s outros que agora precisam escravizar a si mesmos. Nao
podem parar e experimentar a vida como um dom e o
mundo como um lugar maravilhoso. O mundo possivel,
que a gente pode compartilhar, nio tem que ser um

inferno. Pode ser bom (KRENAK, 2020, p. 113).

Tenho profundo respeito por essas palavras, que sio simples e
diretas, e vio ao ponto da questio: a crenca de que o mundo pode ser
bom. Com a pandemia, o mundo todo parou para questionar os rumos
das escolhas coletivas até aqui. Juntamente com essa parada coletiva, cada
uma das pessoas também passou a rever seus processos, suas escolhas e
seus modos de vida. No Brasil, a questio foi ainda mais agravada pela crise
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politica, por uma desastrada gestio da pandemia e por um tensionamento
institucional sem precedentes. O que apoiou grande parte das tomadas de
decisdes (ou nio tomadas) por parte do governo atual foi uma narrativa,
e é essa narrativa que sustenta o pano de fundo que nos lanca ao tragico
numero de quase 600 mil mortes por Covid-19 no Brasil?>. Uma narrativa
que se tornou uma tensio constante nas aparentes incompatibilidades
entre saude e economia, entre produtividade e vida, tensdes que tém
exaurido a todos nds, expostos que estamos as narrativas fake e aos excessos
de informacoes mididticas, nesses tempos pandémicos.

Todavia, essa fabula, que revela uma falsa questio, se ampara na
repeticio, nos varios campos de atuacdo da sociedade, do discurso de que
as coisas nio podem parar, de que a vida deve ser util e produtiva, de
que precisamos consumir ainda que ndo tenhamos necessidade. E por isso
que se torna tdo complexo enfrentar uma narrativa como essa e consolidar
pactos coletivos.

Sera na desconstrucdo do ideario pejorativo da preguica e no elogio
A0 parar para pensar, parar para escutar, parar para descansar, parar para
estar junto, parar para preguicar que poderemos encontrar alguma pista
para a nossa atuacio de agora em diante.

Desconstruindo idearios nocivos

Farei uma pequena digressido para chegar ainda mais a imagem do
tédio/dcio como poténcia e para retird-la do idedrio que a aproximou do
sentido pejorativo da preguica, como algo nocivo e desviante.

Nos séculos Il e IV da era crista, houve grandes pensadores da Igreja
Catélica que se debrucaram sobre os pecados capitais. Um desses pecados
capitais foi enunciado como preguica. E acerca da imagem da preguica que
me parece importante nés descansarmos. Ailton Krenak cita a expressio
viver “a toa”. E o que ¢ uma toa! A toa é aquela corda que liga dois barcos
que, a0 mesmo tempo que ata esses dois barcos, os deixa em seu livre
mover-se: atados e livres. Ou seja, estar a toa é atar-se A propria existéncia e
deixar-se livre para sentir o movimento dos ventos no mar das experiéncias
no e com o mundo.

2 Esse era o nimero até agosto de 2021, enquanto fazia a revisao final deste texto.
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Voltemos ao pecado capital preguica. Ele foi esculpido de forma muito
curiosa e perversa, de maneira especial no Brasil, em parte consideravel do
imaginario dos centros urbanos - e isso varia de acordo com o territorio
em que se vive, pois, se eu estiver em um territério quilombola ou indigena,
esse imaginario serd diferente -, sobretudo das pessoas brancas, como eu,
principalmente onde os homens impdem seu poder e sua autoridade.

Nesses territorios, a imagem da preguica, desse pecado capital,
esta associada a todos aqueles e aquelas que nio seguem a linha narrativa
hegemonica, que nio seguem a grande narrativa, que nio se colocam na
marcha da produtividade, do pais da ordem e do progresso. Preguicosos
sdo todos os que se recusam a aceitar o desenvolvimento e o devir de sua
prépria enunciacio - lembro que a palavra desenvolvimento consiste, sem
o seu prefixo, des-, no envolvimento, mormente com a terra.

Todos os povos que se colocaram e continuam a se colocar
contrarios a se (des)envolverem com a terra tiveram ligados a eles narrativas
depreciativas: pescador ¢ preguicoso, caicara é preguicoso, indigena ¢
preguicoso, o0 negro e a negra sio preguicosos. Essa imagem foi sendo
incrustada na nossa cultura urbana e pouco a pouco reproduzida pelo perigo
da histéria vinica (ADICHIE, 2009), que atravessa os contos e os modos de
conta-los e que também, muitas vezes, perpassa pelas boas intencoes de
quem conta a historia.

Logo, por que é tio fundamental, do meu ponto de vista, dar uma
esfregada, uma lavada, uma escovada e, quicd, uma secada na imagem
da preguical Para encontrar o sentido e os sem-sentido da palavra. Santo
Agostinho e Sao Tomas de Aquino referiram-se a acidia, e nio diretamente
a preguica.

Recordo que a acidia teria duas filhas, a melancolia e a preguica.
Acidia foi traduzida, ideologicamente, como preguica, contudo ela nio ¢ o
nio fazer nada da preguica, e sim uma inacio da alma. Esses doutores da
Igreja se referiam ao sentido, que tinha muito mais a ver, portanto, com a
melancolia, aquilo que séculos mais tarde foi chamado de depressio, um
nio desejo, algo que fizesse com que a pessoa ndo se movesse em direcio
aos seus desejos.

Agora uma digressio dentro da digressio: eu me lembro muito
da minha avé Aurora, que eu considero semiagrafa. A avo Aurora dizia:
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“Cabeca vazia, oficina do diabo”. Tem-se essa imagem de que, se a gente
parar, pode entrar na melancolia, no vazio da existéncia. Assim, nio tem
a ver com preguica, mas com melancolia. Nos associamos um pouco essa
ideia, que foi constituida ideologicamente, de que ser preguicoso é entrar
no campo da melancolia. Veja que paradoxo, pois, se estou na fazecdo,
ocupando todos os meus tempos de tristeza e de alegria, eu posso estar
fugindo do tédio, que poderia me apontar outros modos possiveis de
existéncia.

A produtividade nesse caso ¢ a mae da melancolia. Esconde-se o
buraco mais profundo da existéncia na excessiva produtividade e, desse
modo, inflacionando a acidia e a melancolia, que arremessam, ao fim e ao
cabo, o sujeito a um estado depressivo. Por isso, para a manutencio das
coisas como estdo, a narrativa que se estabelece é a da utilidade permanente:
fazer, fazer, fazer. Trabalhar, trabalhar, trabalhar. Ocupar todo o seu tempo.
Fazer tudo. Produzir, produzir, produzir. Parar significaria encarar o abismo
existencial.

Em contraponto, a expressdo a toa, citada por Ailton Krenak, oferta
a imagem da outra filha da acidia, a preguica. A mie da alegria, a mie do
prazer, a mie das ideias, da criacdo, das historias. A preguica, portanto,
passa a ser compreendida como um direito fundamental.

Associar a narracao de historias ao direito a preguica:
um ato revolucionario nesses tempos de pandemia

Retomo entdo a aproximacio entre a narracio de historias e o ficar
a toa de Krenak e a preguica como direito e pergunto-me: os narradores de
historias estdo questionando seu papel nesse momento! Qual tem sido sua
posicdo nas escolhas de suas historias e nos modos de conté-las! Recorri,
recorro e recorrerei ao longo do texto a essas questdes, que sdo propulsoras
deste ensaio.

Volto entio ao momento da pandemia no Brasil. Muitos especialistas
e estudiosos tentam dissolver o falso dilema, enunciado anteriormente, de
que a economia estaria impedindo um distanciamento social eficaz para
que o virus nio circulasse. Ailton Krenak escreveu o livro A vida ndo é titil,
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citado neste ensaio, no ano da pandemia (2020), expondo o mecanismo
violento desse movimento de uma economia que nio quer/pode parar.

Foi durante a pandemia também que me debrucei nesse imaginario
que nos impede de apostar em um mundo que pode ser bom, um mundo
que “nio precisa ser um inferno”, e que isso s pode ser construido por
meio dos feiticos que fazemos com as palavras. Feiticos que podem ser os
da informacio, da explicacio, de certa crenca na funcionalidade dos atos
e das palavras, em dada moral da histéria, que vai nos acomodando em
um modo de existir, em determinado modo de operacio do ser, das suas
relacoes e da sua lida com as palavras que circulam nesse ser. Feitico que
pode ser o de dizer que somos seres de linguagem e que esta precisa estar
sempre solta e livre, para que a sua experiéncia seja a mais potente.

Eu, que nasci no bairro operario da Mooca, na cidade de Sao
Paulo (SP), bairro de mulheres e homens trabalhadores, sempre tive no
imaginario aquelas famosas profecias de Nostradamus®, de que o mundo
iria acabar. Depois, quando cresci um pouco, descobri que, em uma cultura
judaico-cristd, o apocalipse é sempre iminente. Logo, fui entendendo que
o discurso de fim do mundo ¢ um discurso de desencanto. Krenak vai a
questio. Ele toca na questao. Quais sio as ideias/historias que podem adiar
o fim do mundo? E eu trago algo a somar: como narrar historias com o
claro entendimento de distensio fisica e psiquica, com um fazer a toa que
ndo tem destino-fim e com o nitido compromisso com o direito a preguica
pode adiar as ideias de fim de mundo e colocar no lugar delas ideias de
criacdo de mundos!?

Narradores de historias, muitas vezes, trabalham em escolas, em
instituicoes, em bibliotecas e muitas vezes se veem impelidos a contar
histérias para algum outro fim que nio a historia propriamente dita. Em
geral, a oralidade estd a servico de outra coisa, como se fosse cobrada do
oficio do contador de historias urbano, permanentemente, a ideia de
utilidade.

Krenak (2019) ajuda mais uma vez a pensar:

Quando nos, os indigenas, falamos que o nosso rio é
sagrado, as pessoas nds brancos dizem: “Isso ¢ algum

3 O mais célebre dos profetas do Ocidente, o francés Michel de Nostradame (1503-1566).



216

uns passarao e outros passarinhos

folclore deles”; quando dizemos que a montanha estd
mostrando que vai chover e que esse dia vai ser um dia
prospero, um dia bom, eles dizem: “Nao, uma montanha
nio fala nada”. Quando despersonalizamos o rio, a
montanha, quando tiramos deles os seus sentidos,
considerando que isso € atributo exclusivo dos humanos,
nos liberamos esses lugares para que se tornem residuos da

atividade industrial e extrativista (KRENAK, 2019, p. 49).

Krenak provoca a pensar com contundéncia e urgéncia o sentido e
o sem-sentido do oficio dos que contam historias, lembrando que contam
historias para devolver as montanhas e aos rios e aos animais e as plantas
e a floresta seu estado de vida, seu estado de vitalidade. Isso talvez seja
uma pista daquilo que se chama encantamento. O autor lembra que
encantar ¢ tornar as coisas o que elas sio. Alma, 4nimo, vida, vitalidade.
Esse discurso utilitario retira a alma das coisas, do vivo, do vivo do rio, do
vivo da montanha, do vivo da floresta e, portanto, faz dessas coisas lugares
de extracdo, de exploracio, de desmando, de mercadoria.

Portanto, a ideia de utilidade, de proficiéncia, de proatividade, de
habilidade, de competéncia - palavras que invadiram a educacio, sobretudo
a brasileira, e que aos poucos vio carcomendo a acio dos contadores de
historias - suprime do ato de narrar o tempo do tédio, que é também o
tempo da escuta, o que pode produzir um estado de amorosidade coletiva
com as coisas, com a natureza, com o mundo, com a propria existéncia.

A pista que Krenak da é a de que, possivelmente, as historias
devolvam essas amorosidades e esses 4nimos a essas entidades chamadas
rios, montanhas, florestas, pedras, animais, seres outros que nio apenas os
humanos. Seria isso, talvez, o que nés chamamos de encantamento. Um
encantamento que ¢ poético, porque é singular. Um encantamento que é
estético, porque coteja com a beleza. Um encantamento que ¢é ético, porque
se compromete com a coletividade desde uma decisio consciente. Por fim,
um encantamento politico, porque resiste a0 movimento de destruicio
e espoliacio da vida viva, acordando os sentidos de outros corpos que
podem ser aliados na luta pela preservacio do planeta e da diversidade que
o sustenta.
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Olhar o passado no presente para vislumbrar os possiveis
devires

Além de Krenak (2019; 2020) e Benjamin (1994), convoco para este
ensaio Paul Lafargue. No ano de 1880, um cidadao nascido em Cuba e que
foi viver na Franca chamado Paul Lafargue, que foi genro de Karl Marx,
aquele de O capital, escreveu um tratado, manifesto, que eu gostaria de
dar a ler. Tenho olhado nessa pandemia para as coisas escritas antes do
nosso tempo, por estar com certa dificuldade de ver o futuro. Talvez os
contadores de historias sio os que mais fazem como oficio a viagem ao
passado, trazendo de I pistas ao presente para poder enfrentar a neblina
em direcio ao futuro.

Entio, indo para o passado, além de escovar as palavras melancolia e
preguica, faco um convite para pensarmos a palavra trabalho. Para isso, trago
aos leitores um fragmento do tratado intitulado O direito & preguica, de

Lafargue (1999, p. 63-67):

Uma estranha loucura apossasse das classes operarias das
nacdes onde impera a civilizacio capitalista. Esta loucura
tem como consequéncia as misérias individuais e sociais
que ha dois séculos torturaram a triste humanidade. Esta
loucura ¢ o amor pelo trabalho, a paixio moribunda
pelo trabalho, levada até o esgotamento das forcas vitais
do individuo e sua prole. Em vez de reagir contra esta
aberracio mental, os padres, economistas, moralistas,
sacro santificaram o trabalho. Pessoas cegas e limitadas
quiseram ser mais sabias que o seu proprio deus. Pessoas
fracas e despreziveis quiseram reabilitar aquilo que o seu
proprio deus havia amaldicoado. Eu, que nio sou cristio,
economo ou moralista, no lugar do juizo que proferiram,
invoco o juizo do deus deles. No lugar das pregacoes de
sua moral religiosa, econdomica, livre pensadora, invoco
as terriveis consequéncias do trabalho na sociedade
capitalista. Na sociedade capitalista, o trabalho ¢é a causa
de toda degeneracio intelectual, de toda deformacio
organica. [...] Em nossa sociedade, quais sio as classes
que gostam do trabalho pelo trabalho? Os camponeses
proprietarios, os pequenos burgueses’ Uns curvados
sobre as suas terras, os outros agarrados a suas lojas,
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movems-se cComo a toupeira em sua galeria subterrinea e
nunca se levantam para observar, ao acaso, a natureza. E,
no entanto, o proletariado, a grande classe que abrange
todos os produtores de todas as nacoes civilizadas, a
classe que, ao se emancipar, emancipard a humanidade
do trabalho servil e fard do animal humano um ser livre.
O proletariado, traindo seus instintos, desconhecendo
sua missdo histérica, deixou-se perverter pelo dogma
do trabalho. Duro e terrivel foi seu castigo. Todas as
misérias individuais e sociais nasceram de sua paixio
pelo trabalho.

Para que possamos enfrentar os tempos que correm, talvez uma
questio tenha de ser respondida: que trabalho ¢é esse, inutil, o de narrar
histérias? Trabalho inutil e Gnico possivel nos tempos que correm. Diz
ainda Ailton Krenak (2020): “Pleno trabalho, pleno descanso”. O que pode
essa frase? Um pleno trabalho que significa abrir espaco para o encanto,
para a palavra migica, para sair desse inferno que a vida nio precisa ser.

Um fechamento de percurso e um convite

Por fim, faco um chamamento para discutirmos a utilidade das
historias, para pensarmos que a energia psiquica dos nossos ancestrais, das
nossas ancestrais, a coluna imensa de seres humanos que nos trouxeram
até aqui, interligados pelo tempo e pelo espaco, nido pode ter na covardia
do nosso tempo, na covardia dos nossos corpos a supressio da coisa mais
importante da narracio de historia, da qual nos recorda Benjamin (1994,
p. 205): “Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que ¢ ouvido”.

Quando Benjamin (1994) diz isso, ele estd afirmando que as histdrias
sdo os dispositivos de suspensio - ainda que pelo tempo da fibula - dos
valores morais, sociais, familiares, para entrarmos em outro tempo. Um
tempo para entrarmos em outros reais possiveis. Um tempo que, quando
a gente aterrissar em nos mesmos de novo, pode ser de transformacdes.
Um tempo para tornar a vida mais viva. Sair dessa ideia encarnicada
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contemporanea de que a vida é um inferno, de que a vida nio tem saida.
Sera nesse repouso, nesse descanso de seguirmos encarnicados sendo nods
mesmos que poderemos inventar outros mundos possiveis, outras formas
de existéncia e, quica, outros modos de sustentarmos a existéncia pessoal e
coletiva. Uma utopia! Ou outra narrativa’

Ailton Krenak, Walter Benjamin e Paul Lafargue, ainda que tenham
vivido cada um em um tempo, em tempos tio diferentes entre si, dio a
pensar a necessidade da radicalidade da experiéncia narrativa. Serd preciso
trabalhar dia e noite pelo direito ao acesso a ancestralidade e & nervura
do mundo e dos povos, sem esquecer que a narracio de historias é um
trabalho muito fragil, mas o tnico capaz de preservar o ovo da experiéncia.
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Sobre vozes silenciadas, peles
roubadas e as historias de mulheres

Yohana Ciotti!

Correnteza, sedimento, margem e
transbordamentos?

Quantas palavras sdo necessdrias para dizer o

> que ndo pode ser dito?
Quantas foram arrastadas pela correnteza?

Quantas afundaram sob os sedimentos

Y sentimentos?

Cristalizadas, Pesadas, Solidificadas, Abusadas.

Devidamente acomodadas ao incoémodo.

% Da margem, de onde olho, vejo muitas
Também de fora

Na correnteza
Nadar contra
Ou boiar,
conforme for
preciso

Deixar a chuva cair
Deixar o vento levar

E o que eu ndo posso conter
Me transborda em histéria

! Formada em Comunicacio Social, Direito e Teatro e especialista na Arte de Contar
Historias por A Casa Tombada. Trabalhou na TV Cultura, de Sao Paulo. Vem criando e
produzindo conteudo, sempre de olho nas historias sobre mulheres, nas historias contadas
por mulheres e nos direitos humanos.

? Texto de abertura criado para a apresentacio de “Segredos”, em 2019.



Sobre vozes silenciadas, peles roubadas e as histérias @@@
de mulheres

Nascente

Crio aqui um percurso inspirado nas a4guas para tratar desse tema que me
escorre pelas mios.

Nele a nascente se apresenta como o desejo de pesquisa, se move como rio
que cotre para encontrar o mar e em seu trajeto vai reunindo afluentes,
desviando-se de obstaculos, abandonando meandros e muitas vezes
insistindo em transpor o intransponivel.

Divido meu texto nos seguintes movimentos:

MARGEM - onde estou ou para onde eu olho, mas quando sou dgua no
rio é o que me envolve e me limita.

CORRENTEZA - aquilo que me leva ou me faz nadar contra.

SEDIMENTOS - partes solidas que carrego e se acumulam, impedindo-
me de ver com nitidez.

TRANSBORDAMENTO - o que eu nio posso conter.

Margem

A figura da narradora de hist6rias tem sido o disparador de uma série
de reflexdes e criacdes a que venho me dedicando nos ultimos tempos.
Organizo aqui minha fala, mais uma vez, com base na ideia da narradora
de histdrias. Faco isso pelo desejo de compartilhar e, quem sabe, provocar
certa inquietacdo tanto pela minha insisténcia quanto pela pertinéncia
da questio.

Venho suspeitando de que, conforme alguns aspectos, nio seja 0 mesmo
falar sobre narradora e sobre narrador de histérias. Fundo minha
desconfianca no fato de que, por muito tempo, as mulheres foram
consideradas incapazes ou perigosas. Suas palavras eram oficialmente
questionaveis e desvalorizadas. Seus depoimentos publicos, por exemplo,
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valiam menos do que os dos homens. Seus desejos eram pouco relevantes
ou considerados malditos. Basta uma rapida olhada na legislacio e na
jurisprudéncia brasileira para se assustar, mas vou poupar vocés dessa
historia em juridiqués, ao menos dessa vez.

Junto a isso a observacio concreta, que talvez vocés compartilhem, de que
é bastante grande o ntimero de mulheres que se interessa, artistica ou
amadoramente, pela narracio de historias. Gosto de pensar que existem
diversas possibilidades para esse fato.

Consideram alguns que esse fazer artistico se acomoda convenientemente
a ideia/imagem muito difundida da mulher como natural contadora
de historias em razdo de sua esséncia cuidadora. Essa consideracio,
que me soou natural durante muito tempo, passou a me causar certo
desconforto. Sinto nela o perigo da influéncia do patriarcado e de seus
desdobramentos que, muitas vezes, como um véu, nos turva a visao,
forcando-nos os olhos e impedindo-nos de observar as situacdes por
um viés mais contemporaneo. Com a visiao alterada, somos convidadas
a perceber nossos proprios pés plantados (ou nio) no chido, precisamos
sentir as pedras que nos furam as solas dos sapatos ou nossos pés descalcos
em busca de melhores respostas.

Os feminismos, a antropologia, a arqueologia, a filosofia e tantas outras
ciéncias e saberes vém convidando-nos a olhar com cautela para a histéria
que nos vem sendo contada. Desenham-se novas perspectivas sobre nosso
passado que nos permitem expandir nosso campo de visdo, nossa escuta
e nosso tato. Tanto a disseminacio da ideia de natureza cuidadora e
maternal das mulheres como seu confinamento no ambiente privado vdo
encontrando novas dimensdes e passam, até mesmo, a ser observados como
ocultadores das lutas das mulheres e de suas atuacdes na esfera publica.
Entre outras tantas coisas, fazem ver que a maioria das mulheres sempre
esteve no mundo do trabalho e o quanto foi importante que elas amassem
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ser mies, para que nunca tivessem de encarar isso como um trabalho.
Assunto vasto, provocativo e complicado’.

Penso ser possivel encontrar essas dificeis questdes em contos tradicionais
e/ou maravilhosos. Essa rica matéria originada da oralidade estd impregnada
de assuntos complexos, muitas vezes dificeis de lidar. Contos de fadas e/ou
maravilhosos estdo repletos de modelos binarios e suscitam interpretacoes
bastante disseminadas entre bem e mal, luz e sombra. Quem nunca ouviu
que a coragem esta representada num principio masculino predisposto a
enfrentar o mundo exterior, enquanto a necessidade de nutrir reside no
mundo interior feminino? Mesmo considerados como principios que
deveriam estar presentes tanto em homens quanto em mulheres, podemos
observar, com certa facilidade, pessoas que nio se sentem confortiveis
nos tais principios de referéncia e performam outras possibilidades. A
necessidade de rompimento dessas dicotomias vem sendo colocada em
pauta e ja ndo pode ser ignorada pelas mulheres que narram historias,
tampouco pelos narradores. No Brasil, a cada duas horas uma mulher ¢
vitima de feminicidio. Nos nio podemos esperar mais.

E temos tanto para fazer. Sdo tantos os assuntos urgentes que aproveito aqui
para exemplificar com outro tema fundamental. Durante muito tempo se
entendeu e repetiu que a floresta era lugar de perigo, que representava o
risco de perderse. Ali, habitavam criaturas mdgicas, perigosas e perversas.

3 “Q trabalho reprodutivo continuou sendo pago - embora em valores inferiores - quando
era realizado para os senhores ou fora do lar. No entanto, a importincia econdmica da
reproducio da forca de trabalho realizada no ambito doméstico e sua funcio na acumulacio
do capital se tornam invisiveis, sendo mistificadas como uma vocacio natural e designadas
como ‘trabalho de mulheres’. Além disso, as mulheres foram excluidas de muitas ocupacdes
assalariadas e, quando trabalhavam em troca de pagamento, ganhavam uma miséria em
comparacio com o saldrio masculino médio” (FEDERICI, 2017, p. 145).

* “Desde hace décadas, las teorias feministas vienen criticando el modo en que el
pensamiento occidental caracterizd a las mujeres y lo femenino. Uno de los puntos que
estas teorias remarcan es que los pares binarios constitutivos de la tradicion filosofica -
mente/cuerpo, pasion/razon, publico/privado, cultura/naturaleza- estdn generizados (Sara
AHMED, 2015; Celia AMOROS, 1991; Simone de BEAUVOIR, 2013; Alison JAGGAR,
1989; Genevieve LLOYD, 1989; Carole PATEMAN, 1995). Lo femenino, en este esquema,
quedaria asociado al cuerpo, a las pasiones, a la esfera privada y a lo natural” (SOLANA;

VACAREZZA, 2020).
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Diziam alguns que era a morada das nossas sombras. Sabemos hoje da
importancia das nossas sombras. Vivemos num mundo que nos exige um
abrir de olhos. Respeitar e cultivar a diversidade da vida nas florestas é o
minimo para garantir nossa sobrevivéncia neste planeta. Sabemos hoje o
quanto elas sio fundamentais e continuar repetindo que as florestas sao o
local onde tudo o que é ruim se apresenta pode, de alguma forma, incutir
nos mais distraidos o ideal de mundo cimentado, perfeito apenas para
aqueles que terdo acento numa nave espacial sem lugar para pousar’.

Do chao onde piso

Acho importante me apresentar minimamente aqui, coisa que venho
aprendendo por conta da acessibilidade nesses mergulhos forcados em
tela de encontros online, e transponho para o texto escrito porque vou dar
minha opinido. Quem sabe assim seja possivel criar uma imagem minha,
meu retrato escrito.

Eu sou uma mulher branca, tenho olhos e cabelos castanhos e um bom
tanto de cabelos brancos que insisto em tingir. Nascida no verio chuvoso
e alagadico de 1973, fui criada no ABC paulista, a terceira e tltima filha de
um casal tumultuoso. Familias de origens italiana e espanhola, ambas muito
pobres, que atravessaram o oceano sem deixar rastro. Cresci num tio longe
tao perto da cidade de Sao Paulo (SP), até que finalmente mudei e ali vivi por
conta do trabalho. Quando a pandemia me permitiu fugir, encontrei abrigo
na montanha mégica de uma amiga. Mudei muito e muitas vezes. Escrevo
este texto em casa, em Braganca Paulista (SP), endereco novo, novo ar, vista
nova e muito provavelmente proviséria. Aqui moro com marido e filho.
Asso meu pio e planto minha alface. Dividimos as tarefas de casa, enquanto
encomendamos sonhos de um pais melhor. Venho contando histérias em
diferentes formatos, usando diferentes linguagens, e confesso que o que
gosto de fazer contando histérias nio tem a pretensio de me classificar como
narradora. Esse negdcio aqui que eu faco é o resultado dos caminhos que
segui, dos encontros que tive e dos cendrios com os quais deparei.

> Enquanto escrevo este artigo, foi publicado o Relatério de Mudancas Climdticas do

Instituto Intergovernamental sobre Mudancas Climaticas (IPCC) (WENDY, 2021).
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Sempre na batalha para encontrar meios de criar e sobreviver (matemética
complexa), desde o curso de Comunicacio Social, cerquei-me de mitologias,
de estruturas narrativas, de homens e seus simbolos. Antes disso, no curso
de Direito, reforcaram em mim a certeza de que uma historia tem sempre
muitas versdes que sio formadas por diferentes pontos de vista. S6 depois,
estudando artes, teatro, circo, mdscaras, pude reconvocar o corpo para a
escuta e a presenca. Inegavel que a década produzindo programas de radio
e televisio me ensinou muito sobre o trabalho em equipe e a producio em
escala, mas s6 quando deparei com a narracio de histérias desconfiei que
algumas respostas nio precisariam ser buscadas individualmente e que para
muitas das minhas perguntas existiam historias.

Das pedras que me cutucam os pés

Venho olhando para as narradoras de historias ha algum tempo, observando
de que maneira as mulheres estio representadas, tanto nas historias como
nas performances das artistas. Em linhas mais gerais, tenho perguntado o
porqué de tantas mulheres contarem historias e quais sdo as histérias que
contam. Presto mais atencio quando dizem que estio contando historias
sobre mulheres ou para mulheres. As respostas que recebi sempre me
convidam a novas perguntas. Quem sabe logo se definam como um objeto
de uma pesquisa académica (ou varias) para falar dessa enormidade de
assuntos que emergem. Por isso, comeco por mim e, como jd me apresentei,
vocé bem sabe que eu nio sou um referencial estatistico, tampouco tenho
a ilusdo de representar qualquer grupo, mas conto aqui um tanto sobre
minha relacio com a narracio e com algumas historias. O intuito ¢ o de,
ao menos, compartilhar uma histéria de mulher.

Acredito que aquilo que uma narradora entende ser mulher transborda
em sua performance. Como gosto de dizer: tece-se em sua pele (TIERNO;
ERDTMANN, 2017). Essa imagem que surgiu pela observacio traz a
sensacdo de que o silenciamento e o apagamento impostos as mulheres
poderiam fazer com que muitas se aproximassem da linguagem da narracio
de historias.
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Por outro lado, ha também o siléncio que se faz presente no falar muito,
na fofoca, no mexerico e na maledicéncia, que durante muito tempo foram
associados as mulheres e também tém relacdo com o narrar historias. Essa
contraposicio ¢ provocadora.

Debruco-me sobre os siléncios e as palavras malditas, as vozes roubadas,
os assuntos proibidos, as historias de mulheres e as suas peles e penas.
Disfarces, coberturas, mascaras. Esse rico e vasto material convida-me a
refletir muito e sobre diversas coisas. O aspecto sedutor da pele, a capacidade
de entregarse, de integrarse, estar em um relacionamento, o casamento, a
maternidade, o abandono, a mulher estrangeira, a morte e tantas outras.
Continuo descobrindo e redescobrindo sentidos nelas. Um exemplo é que,
depois de tanto tempo rocando-me nessas historias, s recentemente senti
a cor palida da circunstincia do isolamento que as tinge e resseca, talvez
porque o sentido da palavra isolamento se expandiu muito dentro de mim
com a pandemia. Mas enxergar essas diferentes possibilidades, fareja-las,
me desperta o desejo de macera-las, como um punhado de camomila que
coloco dentro de um 6leo de améndoas doce para fazer libertar de ambos
os aromas e os saberes e, assim, permitir que outros os farejem comigo.

Correnteza

Protagonistas mulheres arriscam-se por historias recobertas em peles, em
capas, ou mesmo em vestidos reluzentes conseguidos por magia ou que
sdo banhados de ouro por merecimento. Nesse desfile inusitado, roupas
fazem com que se descubram as verdadeiras princesas, e as capas, que as
animalizam, acabam por protegé-las de inimigos cruéis contra os quais nio
se tém forca ou nio se podem lutar, como os proprios pais, por exemplo.

Ha também histdrias que contam sobre peles roubadas. Criaturas magicas
que se vém despojadas de parte de si por violéncia ou enganacio. Cisnes,
patas, cobras, focas, elefantas, bufalas que tém suas peles roubadas por
homens muitas vezes solitirios que as desejam em sua forma humana.
Algumas negociam a liberdade alheia ofertando sua propria pele animal
voluntariamente. Todas sdo aprisionadas e se veem fixadas em determinado
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lugar, contrapondo a liberdade que possuiam em sua existéncia original.
Ao permanecerem no convivio humano, formam familias, tornam-se
maes, boas mies. Geralmente, o filho ou a filha mais nova é quem acaba
informando a localizacio da pele, que sempre permanece escondida por
muito tempo. Ao se reencontrarem em suas peles, retomam sua forma
animal e partem. Algumas vezes, voltam trazendo alimento aos filhos.
Noutras, garantem que basta chamé-las que elas se fario presentes, mas em
algumas versdes elas apenas se despedem e desaparecem. Nestas, talvez, a
pele humana que lhes serviu de disfarce niao basta. Elas continuam sendo
quem sio, recobrem-se de si e desaparecem satisfeitas em nio ser humanas.

Sio historias dificeis. Gosto delas. Nao busco nelas a verdade da vida,
tampouco a natureza humana. Aceito bem o fato de serem arte e nio
servirem para nada além de provocar um tanto de humanidade aos mais
dispostos. Mas, mesmo sem querer, confesso, encontro nelas o chio
pedregoso em que os meus pés descalcos se apoiam com dificuldade.

Ao trabalhar com esse tipo de conto me investigo. Convido a mim mesma
a cuidar de mim, para ai me fazer presente e sé entio compartilhar.
Feito lua minguante, cubro-me de duvidas, escancaro minhas soliddes e
descubro meus vazios. Faco-me visivel em minha invisibilidade, minha
vulnerabilidade. Essas histérias me contam. Os enigmas que imagino nelas
me permitem falar de coisas dificeis de pensar e de sentir e me convidam a
escutar sempre o que elas despertam nos outros.

Sedimentos

Algumas narrativas nos contam que as vezes contar histdrias é nossa arma
para sobreviver. Algumas histdrias nos contam que, quando acreditamos
que nio podemos fazer mais nada por alguém, podemos ainda contar-lhe
uma histéria.

Ha também aquelas historias que nos ensinam que alguns inimigos nio
devem ser enfrentados diretamente, elucidam que nio podemos ser
ingénuos e que devemos em certos casos, como a 4gua, encontrar o caminho
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possivel. Em circunstancias de perigo, sdo necessarias muitas palavras para
dizer o que nio pode ser dito. E é preciso ter coragem de repetir. As vezes
mil e uma noites sdo necessarias, outras vezes nao sio suficientes.

Precisamos observar como as violéncias se naturalizam por meio de
algumas narrativas. Sei que o terreno é nebuloso, mas ¢ preciso conhecer
as histérias dificeis a fundo e suspeito que, para isso, seja necessario
conta-las. Compartilho aqui algumas sugestdes: é preciso colocar-se diante
delas, questiona-las, provoci-las. Escuti-las em nossa propria voz antes de
querer que movam algo em outra pessoa. Antes de desejar como devem
ser escutadas por alguém, ¢ fundamental impregnarse delas, alinhava-las
em nossa pele e deformar com elas nosso contorno para saber como nos
as escutamos.

Estudar as versdes, as origens e as traducdes dos contos tem norteado meu
tecer as histdrias. Imaginar caminhos possiveis percorridos pelas traducdes,
observar quem as narrou, quem as colocou no papel, quando e onde tem
me ajudado a farejar texturas e estruturas, além do tempo dedicado na
labuta com elas.

Em meu ponto de vista, essas historias nio se desenvolvem por meio de
uma jornada tipica do heroi. Essa estrutura, tdo difundida no cinema, na
televisio e até mesmo na literatura, esteve no centro do que se acreditou,
e para muitos ainda ¢ verdade, como a estrutura de todas as “historias que
valem a pena ser contadas”, nas palavras de Campbell (2005).

Quando o mitélogo norte-americano Joseph Campbell, homem branco, de
familia catolica, fez ver ao mundo recém-saido da Segunda Grande Guerra
“o monomito” em diferentes culturas e desenhou a jornada do “heroi de
mil faces”, abriu a maravilhosa e fundamental possibilidade de que pessoas
de culturas distintas se reconhecessem por meio de mitos e contos.

Em seu livro, o autor afirma que heréi é tanto o homem quanto a mulher,
mas no desenvolver da obra podemos perceber que a mulher ocupa também
outros papéis na jornada, como representar a tentacio, por exemplo.
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Considero que o proprio chamado para a aventura, ponto que inaugura
a jornada, no caso das heroinas muitas vezes ¢ violento, praticamente um
empurrio. O rapto e o assédio surgem em certas historias e estio de algum
modo tido entranhados na linguagem que podem até passar desapercebidos.
Por isso, corre-se o risco de se naturalizarem nas narrativas.

Quando tomei contato com a jornada do herdi pela primeira vez, estudava
comunicacdo. O anseio por produzir em massa fazia buscar referéncias e
padroes para contar historias. A jornada foi-me ensinada como um percurso
de desenvolvimento humano, independentemente do sexo de quem a
seguia. Ela era, portanto, a chave tanto para fazer filmes que funcionassem
como para vender sabdo em po. A época, a palavra género nio fazia parte
do meu vocabulario, muito menos suas implicacoes.

S6 muito recentemente, escutamos o alerta da escritora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie (2009) sobre “o perigo de uma histéria
tnica”. Campbell talvez precisasse, num mundo injusto, desigual e cheio
de preconceitos que levaram a morte milhares de pessoas, dar a ver nossas
semelhancas, porém ¢ inegavel que, pouco mais de meio século depois,
num mundo mais desigual ainda e violento, que faz ver novos e velhos
preconceitos e injusticas, Chimamanda nos faca olhar com igual atencio,
carinho e respeito para nossas diferencas.

Em meio as diferencas, entre o lugar onde eu nasci, minhas influéncias,
meu corpo, o clima que me envolve e o chio em que piso é que busco
histérias, novas ou antigas, fabulo entre umas e outras. Nelas, encontro
diferentes mulheres. Historias protagonizadas por velhas que nao estio
determinadas exclusivamente a auxiliar o caminho de algum heroi.
Historias com protagonistas mulheres que se desviam da jornada e fluem
na bendita escuriddo. Histérias de mulheres que perdem suas cabecas, nos
mais diferentes sentidos. Mulheres que existiram na imaginacio e outras
bem reais.
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Quem sao as suas heroinas?

As minhas, por muito tempo, passaram-me desapercebidas, mas hoje as
escuto e as vejo. Muitas delas em historias que ainda nem foram escritas ou
contadas. Permanecem ali, no privado, onde tantas batalhas se travaram.
Historias que, embora mantidas como segredos, quando se tecem sobre
nossas peles, sio compartilhadas também por quem as ouve, numa espécie
de reconhecimento. Ressurgem de baus abandonados, fotografias sem
data, linhas soltas entre toalhinhas de croché e alfinetes esquecidos em
vestidos que ndo cabem mais. Muitas histdrias estdo trancadas no quarto
dos fundos sob pilhas pesadas de revistas empoeiradas. Outras tantas se
fingem esquecidas no vio, entre o fogdo e a pia da cozinha.

Local por muito tempo delegado ao restrito dominio feminino, a cozinha
foi, e ainda é, o cenario no qual muitas mulheres resistiram, criaram e
alimentaram, além do corpo, sonhos e coragem. Penso que podemos
agregar essa ideia a até os mais conhecidos dos contos, entendendo que,
enquanto lavam caldeirdes e se cobrem de cinzas, as princesas nio estio
sendo meramente condenadas ao trabalho forcado. A arte desempenhada
ali ¢ a de garantir a sobrevivéncia e a manutencio da vida. Pode inspirar e
reconhecer-se também na transmutacio do fogo.

Trazer a forca das mulheres pela cozinha, sorver histdrias por meio dos
sabores que essas mios femininas tecem com os ingredientes/alimentos
¢ reencontrar o espaco de celebracio onde se nutrem a alma e o corpo,
¢ valorizar as historias das mulheres. Adocar o que ¢ dificil de engolir,
salgar a carne para garantir-lhe sabor, adicionar temperos, abusando até¢, se
necessario, da picAncia, para fazer ver o explodir da vida.

E tantos outros saberes e trabalhos que relacionam criacio e saude,
sabedoria das ervas e reconhecimento dos poderes do corpo e da forca das
palavras precisam ser ouvidos.

Gosto muito também das histérias das mulheres que pedalaram ou
aceleraram maquinas de costura. Elas vestiram e ouviram outras mulheres.
Muitas sobreviveram gracas as habilidades de reconstruir, de juntar pedacos
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e de reaproveitd-los para que nada se perdesse. Suas historias, ruidos e
retalhos, fazem presenca na memoria de muitas pessoas e sio historias de
mulheres que devem ser contadas.

Transbordamento

Talvez tenha conseguido compartilhar nesse percurso fluido algumas das
minhas inquietacdes e dos meus pensamentos sobre a narradora e sobre as
histérias das mulheres.

Fazendo notar como o silenciamento e a desvalorizacio da palavra e do
trabalho da mulher, assim como a desqualificaciao de seus saberes e desejos,
estdo arraigados em nos, tatuados em nossas retinas, fazendo turvar nossa
visdo e impedindo-nos de ver como as histérias das mulheres vém sendo
contadas.

Convidando a vasculhar nossas proprias histérias na busca por encontrar
um conjunto de saberes sobre a natureza, sobre os nossos corpos, sobre
as complexas relacdes entre a vida e a morte. Conhecimentos que
foram cultivados por mulheres por muito tempo e que acabaram sendo
diminuidos, desqualificados e apagados.

Diante das diversas razdes que ainda fazem calar os relatos de violéncia que
as mulheres sofreram e continuam a sofrer. Algumas por serem ensinadas
a silenciar, outras por aprenderem a nio ver a violéncia, seja por vergonha,
seja por medo, submetidas a uma espécie de maldicio que as considera
sempre culpadas. Creio ser possivel romper o siléncio reencontrando nossas
versdes das histdrias, contar e escutar e, quem sabe, escutar-nos contando,
em nossos mais auténticos agudos e graves.

Fazendo despertar o desejo por novas histérias, mesmo que antigas,
renovadas pelo revisitar do presente.

Talvez esses passos que para mim se relacionam diretamente a um modo
de fazer artistico em narracio de historias, de alguma forma, sirvam de
estimulo para outras. Valorizar nosso trabalho com a palavra ¢ fundamental.
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Sua importincia esta também no fato de que o direito de falar ainda nio é
conferido a todos e esta sempre em risco de tragicamente deixar de existir.

Ha tantas possibilidades para as contadoras de historias, aberturas
interessantes que se apresentam nesse tecer, que retne espaco de encontro,
texto, poesia, musica, performance. Mas ha, as vezes, uma mera reprodugﬁo
da intencdo de um fazer artistico com pouca autonomia, que simplifica e
reduz e que se vende como fazer artistico, porém nio questiona, nio se
relaciona ao artista ou ao publico nem se coloca em risco de criaco.

Acredito que transbordam da narradora a ideia do que é ser mulher e a
de que um corpo de mulher ocupando-se do narrar coloca em xeque as
questdes muito difundidas dessa mulher, que, por um lado, tem uma fala
sem valor, e, por outro, tem uma fala impregnada de seducido que colocara
em perigo todos os que a escutarem. Ter consciéncia desse fato pode ser um
aprofundamento no trabalho com a linguagem da narracio.

Em nossas peles, trazemos nossos contatos, nossos limites e nossos sentidos.
E agora somos levadas a pensar em nossas diferentes peles. Expandir nossa
ideia de sobrevivéncia e relacionar nossa esfera intima com o que vai para
além do que fomos ensinadas a considerar como nos. Tecendo interacoes
com o que nos mantém vivas. Além de nossas historias, o que nos veste! A
roupa, a casa, a comunidade e o planeta sio também nossas peles. A Terra
envolve-nos e, sem ela, nio ha historia para contar.

Ter nossa pele-planeta degradada e poluida nio ¢é ter a pele roubada; ¢ ter
nossa pele destruida, condenando-nos a uma forma de vida monstruosa,
como ji nos contam algumas histérias dos lobisomens que vivem
eternamente submetidos 4 sua forma mais degradante, por ter tido suas
roupas queimadas.

Nio podemos esquecer que o agora é ingrediente fundamental da narracio
de historias por duas razdes. Primeiramente, porque ele lhe garante
existéncia. O ato de narrar sé existe no agord. E nele que se d4 o encontro
entre a narradora, quem escuta e a sua histéria. A segunda razio da-se
porque é 0 agora que garante o que é urgente, define aquilo que precisa ser
dito hoje, assim como ¢ ele quem define o como contar e o que precisa ser
contado agora.
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A performance da narradora de historias tem a ver com o chdo em que pisa.
E sobre as pedras que furam os seus sapatos e lhes machucam os pés que
essas artistas atuam.

Definitivamente, nio faltam pedras a cutucar os pés das mulheres que
narram historias.
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Temas polémicos na literatura
infantil

Cleber Fabiano!

As leituras, os estudos e as discussdes permitem-nos
olhar o mundo de diferentes perspectivas e perceber que
existem opinides divergentes. Possibilitam intercambiar
distintos pontos de vista, favorecem o pensamento
critico, exercitam a necessidade de flexibilizacio mental
e de novos conceitos. Nesse sentido, o presente ensaio
busca elementos e argumentos capazes de contribuir
com o debate acerca dos temas delicados e
complexos que aparecem em livros destinados

as criancas.

No contexto contemporineo, 0s textos
indicados ao pequeno leitor se mostram adaptados,
simplificados, recortados e, quase sempre, desprovidos
dos assuntos mais substanciais da existéncia humana.
Algumas familias e professores tendem a privar seus
filhos e alunos de histdrias que julgam terriveis,

ameacadoras e violentas, no entanto as criancas sabem,
de maneira clara e evidente, o que sio a dor, a ira, a culpa,
a tristeza, a perda, o abandono, a saudade. Prova disso ¢é
que também conhecem o amor, a felicidade, a compaixio,
a alegria. Apesar de sua curta experiéncia, tém sensibilidade
para distinguir variadas sensacoes, impressoes e sentimentos
e orientar-se em meio a eles.
Uma educacio emocional pautada num mundo cor-de-
rosa e na qual sdo subtraidos das narrativas os conflitos e dilemas humanos
deixa as histérias para a infincia esvaziadas de profundos significados.

' Doutor em Educacio. Diretor-geral da FATUM Educacio e da FATUM Editora, professor
de cursos de graduacio e pés-graduacio nas dreas de Letras e Pedagogia, ministrante de
cursos, palestras e consultorias, escritor de livros tedricos sobre critica da literatura infantil.
Ganhador do Prémio Baoba (2021). Presidente da Academia Brasileira de Contadores de
Histérias (ABCH).
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A oferta deve ser do maior niumero de narrativas, também daquelas que
exploram a fundo os sentimentos e presenteiam os leitores com um vasto
repertorio de contetidos internos que os ajude a superar seus dramas e a
celebrar suas vitorias e conquistas. Podemos confiar na forca do universo
interior de cada individuo, que funciona como um esconderijo ou reftgio,
espaco que abriga e protege.

Blindar a infancia com o politicamente correto

Parece existir receio em oferecer as criancas narrativas que abordem
contetidos mais profundos e complexos. Talvez possamos suspeitar que o
medo nido seja, necessariamente, um dos temas polémicos. Afinal, essas
contrariedades fazem parte da linguagem artistica. Sio constitutivos da arte
as nossas tensdes, os nossos conflitos e os contetudos internos. Portanto, o
maior desconforto nio provém da tematica em si, mas da nossa falta de
preparo para lidar com algumas questdes fundamentais da existéncia. A
confusio aparece, amiude, vinda de alguns setores da comunidade: familias,
escolas, igrejas, que nio compreendem o que é a arte nem, principalmente,
o que ¢ a nova infincia. Parece-nos que ha falta desse entendimento e, em
seu lugar, surgem as polémicas e as tentativas de ndo expor os pequenos.
Seguem sua crenca na cartilha iluminista de que a crianca ¢ um ser
universalmente ingénuo e puro.

Quando nos blindamos a infincia, ou seja, quando a protegemos de
motes que lhes sdo préprios e que estio presentes nos livros de literatura,
nas contacdes de historia, no cinema, no teatro, na arte produzida para
ela, estamos proibindo o seu contato com repertérios que orbitam seu
dominio e que constituem essa fase singular de sua vida. Isso implica uma
clara interferéncia que afeta o seu futuro também, pois se trata de um
maniqueismo que produz lacunas e faz com que esse vindouro adulto nio
tenha algumas experiéncias significativas nem, sobretudo, certas possiveis
leituras de mundo.

Se acreditamos que ler ¢ atribuir sentido, ler literatura traduz
se em encontros sempre plurissignificativos. A leitura gera contetidos e
discernimentos que constituem nossa vida, presentes que recebemos por
meio das narrativas infantis de maneira natural, no limiar entre o real e a
fantasia, via metaforas, simbolos e plenitude de afetos. Faz parte da nossa
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construcdo como individuos lidar com alguns enunciados relevantes, como
a morte, o abandono, a separacio, a tristeza, a violéncia, o machismo, o
racismo, a homofobia. Ao observarmos atentamente a sociedade brasileira,
podemos supor que a omissio ou a negacio dessas pautas produzem efeitos
catastréficos. Por conseguinte, quanto mais a crianca é blindada e afastada
desses enredos, mais prejudicamos o seu entendimento do mundo que a
cerca, bem como a sua interacio e a necessdria empatia com esse mundo.

Nossa crenca na obra literdria vai muito além da supressdo, correcio
e adaptacio de determinadas temidticas que conduzem ao chamado
politicamente correto. O soberano legado deixado pelo texto passa
pela ética. Novamente, retornamos as narrativas e afirmamos que, na
literatura infantil, mais do que um conjunto de procedimentos estéticos
e discursivos, estd presente a valoracio de principios. A presenca da fada
e da bruxa, por exemplo, é uma excelente expectacio para ilustrar esse
pensamento. A madrinha com vara de condio pode simbolizar a maneira
como conseguimos ajudar alguém ou contribuir com esse alguém. Existem
pessoas extraordindrias que atravessam a nossa existéncia, as fadas reais.
Com igualdade, temos a bruxa, o lobo mau, ou seja, seres que representam
tudo aquilo ou todos aqueles que nos enganam, que nos prejudicam e
que até sio capazes de levar-nos & morte - nossos pequenos e cotidianos
perecimentos simbdlicos. Aquele tltimo suspiro com o qual nos despedimos
de quem fomos e pelo qual renascemos para o novo a cada superacio de
obstéculos.

Siao numerosas as conjunturas e viabilidades de leitura das narrativas
infantis. Se pensarmos na casa de doces do conto Jodo e Maria, dos irmaos
Grimm (2012), temos a chance de refletir acerca dos nossos excessos, nossos
vicios - doces, drogas, alcool -, ou de praticas que pouco arrazoamos,
como comprar remédios na drogaria, o abuso de horas no celular e na
televisdo, falar mal dos outros ou brigar. Ao mesmo tempo que isso traz a
memoria o que ndo é bom, nido nos permite julgar. Afinal, funciona como
metafora de nossas proprias vicissitudes. Reiteramos que a aspiracio pelo
politicamente correto carece ser substituida por uma consideracio pela
ética. Naturalmente que esse desvelo precisa dialogar com os elementos
estéticos e discursivos, respeitando o ato criador do artista, a primazia da
linguagem literdria e os grandes temas da condicio humana, razio maior
de um livro de literatura, ainda que seus assuntos possam ser reputados
como polémicos.
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Os livros infantis em meio as criticas e polémicas: producao,
circulacao e recepcao

Com o avanco do conservadorismo politico no Brasil nos ultimos
anos, percebemos que instituicdes nio ligadas ao universo infantil, as
escolas, aos livros polemizam, disparam criticas - nada construtivas - e
ditam padroes do que deve ser ou ndo recomendado 4 leitura das criancas.
Ha uma espécie de Inquisicio do livro infantil. A interferéncia pode chegar
a ponto de autores renomados serem humilhados, professores perderem
a autonomia de trabalho e edicoes serem recolhidas em discursos sobre
moral e bons costumes.

Para citar apenas dois episdédios dessa censura, relembramos
o ocorrido com a obra em versos de José Mauro Brant (2013) “A triste
historia de Eredegalda”, que faz parte da coletAnea Enquanto o sono ndo vem.
Em 2017, por decisio de parecer técnico do Ministério da Educacio, foram
recolhidos 93 mil exemplares que haviam sido distribuidos pelo Programa
Nacional Alfabetizacio na Idade Certa (PNAIC) para alunos de primeiro,
segundo e terceiro anos do ensino fundamental das escolas publicas. O
motivo da inadequacdo e retirada de circulacio dos livros foi o suposto
incesto. Sem amplo debate e apesar das justificativas das universidades e
de orgios competentes pela selecio, a condenacio foi efetivada e o livro
banido dos centros educacionais.

Para mencionar outro capitulo sombrio e assustador dessa onda
inquisitoria dos livros infantis, relatamos a queixa de certa mie, na cidade
do Recife (PE), que denunciou uma narrativa ao julgar que ela incitava ao
suicidio. Trata-se da obra O menino que espiava pra dentro, da escritora Ana
Maria Machado (2008), prémio Hans Christian Andersen de Literatura
Infantil nos anos de 2000. O movimento gerou confusdes nas redes sociais,
debates acirrados nas escolas, falas desencontradas de vereadores em sessoes
de cAmaras municipais, retirada do livro de livrarias e bibliotecas de vérias
localidades do pais. O alvo do desalinho simplesmente narra a historia do
garoto Lucas, que, com muita facilidade para imaginar e se distrair, entra
em outro universo - mégico, longinquo, distante. Nessa nova dimensio,
ele consegue andar sobre as ondas, come a maca do sono profundo, mora
em conchas, voa pelos ares, vé automéveis-ledes e bosques de caramelos.
Ele, de um lado; do outro, o mundo.
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A esses dois casos lamentdveis, somam-se outros numerosos, e,
lastimosamente, ndo para de crescer a lista dos autores e livros censurados
no Brasil nos ultimos anos. Ndo aceitamos que a literatura infantil
exerca a funcio de objeto didatico, pedagogico, catequizador, com moral
obvia e fechada. Toda essa interferéncia na arte deve ser rebatida pelos
escritores, ilustradores, editoras, universidades e professores. Aplicamo-nos
a resguardar o carater artistico da narrativa. Afinal de contas, ela s6 pode
ser analisada com critérios estéticos. Para Gramsci (1978, p. 141), “a arte é
educativa enquanto arte, mas nio enquanto ‘arte educativa’, porque neste
caso ela é nada, e o nada nio pode educar”.

Classicos, contemporaneos e a eterna condicao humana

A literatura infantil tem tradicio em abordar temas considerados
dificeis. Desde sua génese, nas compilacdes de Giambattista Basile, de
Charles Perrault, dos Grimm, ela traz em seus enredos assuntos como
morte, abandono, pobreza, abuso e todos os tipos de injustica. Esses contos
confrontam devidamente a crianca com conflitos humanos basicos. Sera
que poderiam causar interesse essas narrativas se nio mencionassem o
envelhecimento, o fim, a consternacio, as perdas, em suma, os limites e
dramas de nossa existéncia ou o nosso desejo por superacio, vitdria e vida
eterna’ Mesmo com recortes, simplificacdes e adaptacdes por parte dos
censores adultos, os contos de fadas sobreviveram e ainda resistem.

Para ilustrar como essa repressio e esse controle foram cerceando
e transformando os contos ja em seus primordios, do medievo até a
modernidade, basta elucidar que na primeira edicio dos irmios Grimm
(1812-1815) as madrastas nio existiam. Elas comecaram a aparecer da
segunda edicio (1819-1822) em diante. Isso significa que Hansel und Gretel
(Joao e Maria) foram abandonados na floresta pelo pai e pela influéncia da
prépria mie bioldgica. Na primeira versio de Branca de Neve, a menina é
perseguida pela mie, que, apenas na publicacio posterior, morrera e dard
lugar a uma madrasta. Parece que a maldade de algumas mies nio fazia
parte da concepcio dos autores alemies, que as mataram para preservar
sua candura e santidade.

Como se vé, ha séculos essas narrativas causam desconforto e
polémica. Para Tatar (2004, p. 351), as histérias contadas devem ter sido
alteradas de modo consideréavel, passando para um registro marcadamente
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diferente da linguagem rude e do humor das versdes populares. A estudiosa
afirma também que, quando os livros estavam quase prontos, os irmaos
autores revisavam, reescreviam e reeditavam os textos. Curioso assinalar
que, para a segunda edicio, Wilhelm Grimm riscou cada expressio
inadequada para criancas. Apesar disso, continuamos sentindo a mesma
dor do abandono de Jodo e Maria, a soliddao da jovem Rapunzel, trancada
na torre sem portas nem escadas, o medo do lobo ao adentrar na floresta
de Chapeuzinho Vermelho.

Foi com o surgimento da literatura infantil, em meados do século
XIX, pelas habilidosas maos de Hans Christian Andersen, que expandimos
o nosso olhar para além dos suntuosos castelos franceses e das narrativas
maravilhosas coletadas pelos irmaos Grimm. Ao primeiro contato com as
obras do autor dinamarqués, recebemos um passaporte de ingresso para o
mundo da fantasia com paisagens oniricas. Coabitamos tempos e espacos
nos quais a crianca, com sua singularidade e complexidade, existe de modo
pleno, autdbnomo e inteligente. Todavia, nesse mesmo pacote, encontramos
com a condicio humana em seu retrato mais verdadeiro e profundo, o
mundo real dos pobres, das cenas cotidianas, dos diferentes, dos oprimidos.

Carregados de complexidades e delicadezas, os temas abordados
pelo autor estio sempre envoltos numa atmosfera de tristeza e pranto,
contrastada com um amoroso protagonismo dos desvalidos. Em Andersen
(2013), lemos que na versdo original do conto “A pequena sereia” (1837) a
protagonista comete suicidio atirando-se ao mar até virar espuma. Também
soubemos da morte da menina congelada em “A pequena vendedora de
fosforos” (1848) e do fim tragico da bailarina e do valente brinquedo em
“O soldadinho de chumbo” (1838). Com maior dramaticidade ainda,
temos em “Os sapatos vermelhos” (1845) o castigo, o sofrimento e o medo
da menina Karen, que, ao perder a mae, é adotada por uma senhora.
Elencariamos mais de cem contos na saga e na seara do humano, no
entanto o objetivo aqui é mostrar que os tais temas polémicos nio sio
exclusivos dos nossos tempos.

Felizmente, os papéis e os contextos das meninas, dos meninos e
das familias se modificaram ao longo dos anos. Natural, portanto, que os
livros contemporaneos apresentem didlogos mais abertos e plurais para
as questoes de identidade, etnia, pertencimento, género e construcio
familiar. Apontamos que existe uma quantidade ampla e respeitada de
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obras infantis que representam essas novas circunstincias e devem ser
levadas em consideracio no processo de anilise e selecio de repertorios de
qualidade para as criancas.

Vale mencionar a publicacio de Ceci e o vestido do Max, do escritor
francés Thierry Lenain (2013), publicado pela editora Companhia das
Letrinhas. O livro conta que, no supermercado, as criancas Max e Ceci
acreditavam ser “grandes demais” para ficar sentadas no carrinho de
compras. Por isso, resolveram passear e encontraram um lindo vestido de
princesa, todo cor-de-rosa, cheio de lacos e frufrus. Ceci, que “odeia essas
roupas de menina”, decide que s vai experimenti-lo apés Max provar a
peca. Ele, apaixonado pelo traje desde que o viu, nio tem duvidas: apruma-
se com o vestido e sai dancando! A narrativa apresenta um fim inusitado,
com humor capaz de provocar uma inteligente e aberta discussido sobre
esteredtipos, entretanto foi o que bastou para um tremendo escindalo e
muita confusido nas redes sociais, cujo teor das postagens imputava ao texto
crime de incentivo 3 homossexualidade.

Anteriormente, do mesmo autor e na mesma linha de
questionamentos, o livro Ceci tem pipi? narra que, no comeco, era tudo
muito simples para Max: havia o pessoal com-pipi e o pessoal sem-pipi. “Era
assim desde que o mundo era mundo” (LENAIN, 2004, p. 9), até o dia em
que Ceci vai estudar na sua classe. Aos poucos, algo deixa Max intrigado:
“Desenha mamute, joga bola e tem bicicleta de garoto, serd que ela ¢
diferente porque tem pipi!” (LENAIN, 2004, p. 16). Um livro divertido e
bem-humorado sobre a descoberta das diferencas e das semelhancas entre
meninos e meninas.

Os dois livros estio traduzidos e publicados no Brasil e sio
enderecados ao publico infantil, todavia encontram-se na lista dos
reprovados e condenados pelo juizo dos defensores da decéncia e da honra.
Se considerarmos que a leitura ocorre quando a imaginacio é convidada a
laborar com o intelecto, o responsavel pelas operacdes de decodificacio e
entendimento de um texto ficcional, entdo, o resultado ¢ a fruicio da obra.

Que atitude compassiva e consoladora ao nos enxergarmos e sermos
representados em nossas leituras. Para Zilberman (2008, p. 18), aquele
sentimento de prazer motivado nio apenas pelo arranjo convincente do
mundo ficticio proposto pelo escritor, mas também pelo estimulo dado ao
imaginario do leitor, que navega em outras aguas, diversas daquelas com
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que esta habituado. Ao tomarmos a obra literaria infantil como um objeto
estético, cabe compreender que tio importante quanto o tema escolhido ¢
o modo como ele ¢ tratado artisticamente. Enredo e linguagem afinados,
sigamos pelo portal das narrativas, quer celebrando a vida, quer buscando
consolo para assimilar nossa finitude.

A morte na literatura infantil

Desde tenra idade, a crianca tem contato com a morte em iniimeras
circunstincias. Isso pode acontecer na perda de um ente querido, de algum
animal de estimacio, ou nas variadas linguagens: animacdes infantis,
filmes, noticiarios, games, séries televisivas. Sempre a indesejada das gentes
esta presente. Em diversos jogos de computador, por exemplo, o critério
para passar de fase ¢ matar ou destruir em maior niimero, seja com arsenais
bélicos ou quimicos, seja com lutas corporais.

Queremos chamar a atencio, no entanto, para o fato de que um
professor ou mediador de leitura preparado, exibindo o tema quando
este surgir em uma obra literdria, faz toda a diferenca. Ousamos assegurar
que se trata de uma iniciacio carregada de empatia, sensibilidade, olhar e
escuta ativa, um esforco e uma tentativa de compreender, de sentir, embora
nunca estejamos preparados para esse fendmeno, tio certo, mas tio dificil.
Em algumas obras, a morte apresenta-se como protagonista da narrativa,
conquistando o carinho e o respeito dos pequenos leitores. Insistimos na
ideia de que essa pauta, considerada polémica, aborda um ponto delicado
no percurso de nossas vidas.

Impressionante como 0 nosso pais, majoritariamente cristio e com
ampla gestio institucional ligada ao cristianismo, classifique livros nos
quais aparecam assuntos relacionados & morte como nido recomendados
aos pequenos. Paradoxalmente, a mensagem contida nos evangelhos credita
a esse momento o passaporte para a eternidade. Relatamos para fins de
registro a queixa de muitos professores que sdo orientados pelas instituicoes
educativas a nio abordar esse assunto, tomado como impréprio e pesado.

Existem muitos livros que discutem honesta e poeticamente a
questdo do perecimento humano. Importante assinalar que a maioria deles
¢ traducio de paises que ja tém essa discussio mais avancada. Podemos
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exemplificar com O pato, a morte ¢ a tulipa, do alemao Wolf Erlbruch, que
nio menciona a perda de avds, ancidos ou pessoas doentes. Os protagonistas
sdo a propria morte e a figura de um pato antropomorfizado. Certo dia, este
sente arrepios e percebe que estd sendo seguido. A morte é representada
por uma simpatica personagem com cabeca de caveira, vestindo bata xadrez
e trazendo nas mios uma tulipa. Ao longo da narrativa, contudo, os dois
tecem uma bonita relacio de afeto mutuo e companheirismo, e a morte
cumpre sua missdo e carrega o pato nos bracos até o grande rio.

Sobre a mesma tematica, podemos indicar também o livro Fumaca,
de Anton Fortes (2011) e ilustracdes de Joanna Concejo. Com ambientacio
no periodo do Holocausto, acompanhamos a trajetéria de um menino preso
num campo de concentracio nazista que narra sua historia em primeira
pessoa. Ele caminha em direcio a casa de chaming, descrita com um cheiro
horrivel de fumaca. Exprime as saudades que sente dos trens, de sua casa e
de seu quarto azul. Fala da auséncia de seu pai e da preocupacio da mae,
quando chegar e ndo o encontrar, até que entra na fatidica casa, da a mao
para o seu amigo, e, entdo, fecha-se a porta. As imagens estabelecem um
rico dialogo com o texto verbal. Ha uma mescla de sépia e preto e branco
que contrasta com momentos coloridos reveladores e que ajuda a construir
a atmosfera do que estd sendo contado. Sdo exibidas fotografias de pessoas
como se estivessem num album antigo, reforcando a ideia de passado e, ao
mesmo tempo, de contato com a realidade. Contrastando com a primeira
obra referida, em que a morte tem uma representacio poética e amistosa,
Fumaca traz uma visdo mais dura e fria ao retratar a trama, nio menos
necessaria nem menos artistica.

Vale trazer o pensamento de Hunt (2010, p. 60) ao argumentar
sobre a ideia de que certos assuntos devem ser evitados por ndo pertencer
ao universo infantil. Para ele, isso representa uma concep¢io de infincia
antiquada e abstrata. Em certo sentido, os livros para criancas funcionam
como uma preparacdo para a vida que elas terdo pela frente. Se eles nio
fizerem mencdo as questdes e dificuldades do mundo real, nesse caso
especial a morte, de alguma maneira estardo sendo desonestos com esses
leitores.
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O mediador de leitura e a abordagem de temas delicados e
complexos

A mediacio de obras com temas delicados e dificeis necessita de
muito comprometimento. O processo natural de andlise e selecio das
historias em si ja ¢ complexo. Exige do mediador de leitura um verdadeiro
dialogo com o texto e o contexto. Precisa que se dispa de padrdes, modelos
e convencdes previamente estabelecidos. Pressupoe-se que compreenda o
verdadeiro sentido da infincia, que ndo queira blinda-la, nem magquiar
a verdade sobre o mundo e as pessoas que fazem parte da realidade dos
meninos e das meninas. Reconhecer que essas criancas sdo inteligentes,
sensiveis, perguntam, assistem a TV, jogam games, escutam os amigos e
os adultos conversando. Para Benjamin (1993, p. 251), até o século XIX a
crianca como ser inteligente era totalmente desconhecida, ao que se agrega
o fato de que, para o educador, o adulto era o ideal proposto como modelo
para a infancia.

Insistimos que ndo é possivel falar em leitura, mediacio e formacio
de leitor sem levar em conta essas questdes. A dindmica do mundo
contemporineo exige do artista e do intelectual um posicionamento, uma
atitude e uma voz potente. Ha temas imprescindiveis e pautas urgentes para
constar da agenda de todos os que trabalham com leitura. Fazse necessario
discutir os nacionalismos, as guerras, as desigualdades sociais, a fome, as
mudancas climaticas, os recursos naturais. Afinal de contas, essas e outras
instabilidades e fragilidades manifestam e traduzem as nossas inter-relacoes
e a nossa relacio com o planeta.

Consideracoes finais

Todos os temas podem ser levados para as criancas e apenas serdo
considerados polémicos se nio tivermos discernimento dos grandes dilemas
humanos. Ndo pode falhar a nossa honestidade diante das criancas e da
vida. Tudo depende da maneira como abordamos tais assuntos, porque
nessa fase os pequenos tudo perguntam. Caso nido tenham a resposta da
familia ou da escola, entidades de confianca nas quais acreditam, vdao buscar
essas devolutivas em lugares impréprios. E muito triste e desolador quando
uma crianca nio tem com quem falar. Quando a instituicio escolar silencia
temas, omite esclarecimentos, proibe debates e nio abre caminho para
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interlocucdes, podemos incorrer no risco de que seus alunos passem a vida
inteira sem explicacdes. Somos nos, eu, vocé, leitor deste texto, a familia, a
escola, adultos que trabalhamos com criancas que podemos proporcionar
a elas essa confortavel estabilidade emocional.

Alguns assuntos sio mais dificeis de lidar e exigem diferentes
cuidados, pois podem magoar, ofender, confundir ou gerar desconforto.
Sao questdes que demandam tratamento sério, diligente e devem ser
tratadas com compromisso e respeito. Se algo deveria nos causar espanto
e provocar polémica (e muitas!), sio a falta de protagonismo da crianca,
o racismo estrutural, o machismo oculto, a proibicio dos debates sobre
género, o estere6tipo nas ilustracdes, o atraso instalado em estruturas sociais
que paralisam a nossa evolucdo. Reiteramos nossa crenca e esperanca no
potencial reflexivo oportunizado pelo contato com as obras literarias.

Para nos, que estudamos, escrevemos, ensinamos, palestramos,
abordar essas questdes representa um enorme desafio, porque precisamos
rever nossa propria subjetividade, nossa intencdo e 0os nossos preconceitos.
Essa classificacio de temas polémicos revela apenas 0 modo como alguns
setores da sociedade ainda ignoram a natureza humana ou nio dialogam
com esta. Nio existem temas polémicos; existem temas humanos.
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ARTIGO

Entre caminhadas e voos:

as mulheres-pdassaro e suas
representacdes em narrativas
de tradi¢do oral

Sonia Regina Biscaia Veiga®

- Resumo: Muitas sdo as histdrias presentes em
diversas mitologias, contos de fadas e lendas que
trazem a figura da mulher-pdssaro. Podem ser
historias de seres hibridos, com corpo metade
passaro, metade mulher, ou historias de passaros
que se transformam em mulheres, ou o inverso,
\ mulheres que, por vontade prépria, como
visto em tantas representacdes de bruxas, ou

" por serem enfeiticadas por alguém, se tornam

% passaros. H4 ainda mulheres que se fantasiam
< de passaro ou que usam asas acopladas ao corpo,

numa busca pela liberdade. O metamorfosear-

se ¢ um elemento muito presente nesses géneros de narrativa.
A representacio da mulher nas histérias de tradicio oral que nos sio
mais conhecidas comumente se mostra servil ao homem. Até mesmo
quando se ¢ pensado em autores de contos de fadas, surgem apenas
nomes masculinos, como Charles Perrault, Wilhelm e Jacob Grimm
e Hans Christian Andersen, embora sejam muitas as mulheres que
merecem destaque nesse género de escrita (algumas até mesmo
antecedem a esses quatro homens), como a Baronesa D’Aulnoy,

! Este texto é uma versdo atualizada e revista do artigo
“Mulheres-passaros, entre o bater das asas e o caminhar:
a representacio e a transformacio da mulher em narrativas orais”, publicado
originalmente na Revista Confluéncias Culturais, da Editora Univille, v. 10, p. 24-35, 2021.
2 Mestra em Letras pela Universidade Estadual de Londrina. E contadora de historias e
pesquisadora de narrativas orais.



Entre caminhadas e voos: as mulheres-pdassaro e suas %@
representacdes em narrativas de tradicdo oral

Madame de Beaumont, Charlotte de La Force e tantas outras. Nesta
pesquisa, busco olhar esse viés da transformacio da mulher-péssaro, em
que, ao ficar entre esse lugar da liberdade e o do enraizamento, da terra e
do céu, o trocar de pele se coloca num lugar de afirmacdo da sua verdadeira
pele. As mulheres-passaro, aquelas que possuem asas, que tiram os pés do
chio para ampliar o horizonte de seu olhar, sio as que com frequéncia sio
colocadas num lugar de bruxaria, de maldade, de loucura ou de enganacio.
Mas seriam elas de fato cruéis e loucas, ou mulheres que nio se encaixavam
nos ideais que os homens tinham para elas? E sobre essas inquietacdes que
este artigo procura pensar.

Palavras-chave: mulheres-passaro; narrativas  orais; representacio;
transformacio; feminino.

Alcando voos desde os tempos antigos...

“Pés, para que os quero, se tenho asas para voar!?”

(Frida Kahlo)

Datar a origem de contos de fadas e de todo esse manancial de
historias vindas de culturas orais é tarefa imprecisa a que alguns folcloristas
tentaram se dedicar. Todavia, nio é possivel falar em conto original.
Muitas sdo as inspiracdes antigas de contos que conhecemos hoje pelas
versdes escritas nos séculos XVII, XVIII ou XIX que circulavam em suas
formas orais desde quando nem se pode precisar, no entanto é possivel
ver semelhancas e adaptacdes de diversas mitologias antigas, que foram
contadas e recontadas, transformando-se em distintas historias que se fazem
presentes no que hoje chamamos de contos de fadas e lendas. A propria
figura da bruxa, tio presente em contos de fadas, muitas vezes colocada
como a personificacio do diabo, recebe fortes herancas das sibilas, magas e
sacerdotisas das culturas antigas.

Ao pensar na figura da mulher-pdssaro, é bastante surpreendente o
numero de mitologias, dos mais diversos povos, que possuem personagens
assim representadas. No sincretismo religioso dos povos politeistas da
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Antiguidade se veem presentes essas diversas representacoes de deusas,
rainhas e heroinas antigas. Na cultura fenicia, Astarte, na Mesopotamia,
em sumério, Inanna e, em acadico, Ishtar eram a representacio da deusa
do feminino, da fertilidade, do amor. Uma mulher que possuia asas. Lilitu,
deusa cultuada na Babilonia, era associada a lua, por ter muitas fases,
algumas boas, outras ruins. Na cultura eslava, é possivel destacar a mulher-
passaro Gamayun, um ser profético russo que sabe tudo sobre a criacio,
os deuses e a humanidade, simbolo da sabedoria e do conhecimento, que
voa espalhando mensagens e profecias. Ha ainda Alkonost, considerada o
péssaro do paraiso. Ela tem corpo de péssaro e rosto de mulher e vem para
a Terra para entregar mensagens do céu. Tem-se na cultura eslava Sirin,
com corpo de péssaro e seios e rosto de mulher, mas ela, diferentemente de
Alkonost, ¢ tida como maldosa e enganosa. Trata-se de uma personagem
semelhante as Sirenas, da cultura grega, que, com corpos metade passaro,
metade mulher, atraiam e enganavam os homens com o seu canto.
Outra personagem conhecida da cultura grega sio as Erinias, ou, para os
romanos, as Furias. Personificacio da vinganca e da punicio, as Furias sdo
mulheres aladas, cruéis, responsaveis por espalhar as pestes pelo mundo
e enlouquecer os homens. Na cultura grega ha também as Harpias, com
rosto e seios de mulher e corpo de passaro, que eram ora representadas
como altamente sedutoras, ora como diabolicas.

A relacio entre mulheres diabolicas e passaros é caracteristica
bastante comum. Mesmo a grande feiticeira grega Circe, que possuia forma
humana, era associada a passaros, por estes terem liberdade entre céu e
terra, o que os fazem possuidores de segredos ocultos. Na cultura grega
ainda ha a semideusa Alcione, que, como castigo de Zeus, foi transformada
em um guarda-rios, também chamado de martim-pescador, um passarinho
azul e laranja. Na cultura ioruba, existe Iyami, a grande mae ancestral, um
simbolo do poder da ancestralidade feminina. Mulher curandeira, ela pode
assumir forma animal, comumente a figura de passaros. Na cultura coreana
ha Inmyeonjo, uma criatura com corpo de passaro e rosto de mulher que
¢ um ser sagrado, conectora do céu e da terra. Ainda no sudeste asiatico,
ha Kinnaris, que habita o mundo mitico, possui tronco de mulher e
asas, cauda e pés de passaro, muito conhecida por sua danca. Trata-se de
um simbolo da beleza tradicional feminina. Ainda, no budismo, tem-se
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Kalavinka, que prega os ensinamentos de Buda com sua bela voz, cantando
ainda de dentro do seu ovo.

Muitas sido as representacdes de mulheres-pdssaro nas culturas
politeistas, e nelas percebemos como algumas caracteristicas estio muito
presentes: o passaro como conector do céu e da terra, portador de noticias,
profecias ou maus pressagios; e a mulher dotada de asas como feiticeira,
bruxa, diabolica ou sedutora, para conseguir o que deseja. Esses aspectos
foram mantidos em muitas historias da tradicio oral que sio conhecidas
hoje, em contos de fadas, contos populares e lendas, e mesmo na historia
real, com as perseguicoes as mulheres através dos séculos.

Ao refletir sobre as representacdes da mulher-pdssaro em todos os
continentes, nesses pontos em comum das narrativas e no paralelo com
as lendas de tantos lugares, podemos pensar na ideia de que, quando a
humanidade se espalha pelo mundo, as histérias também se espalham,
sendo recriadas de acordo com as necessidades e as culturas do local. No
Brasil ndo ¢ diferente. Percebemos como essa heranca estd presente em
varias regides do pais. Pensando em narrativas tradicionais brasileiras, uma
das mulheres-passaro mais presentes, principalmente na Regido Norte do
pais, mas pouco conhecida na Regido Sul, é a Matinta Perera, uma bruxa
que durante o dia é mulher e 4 noite pode se transformar em passaro.

Existe um péssaro endémico na América do Sul (Tapera naevia) que
recebe diferentes nomes de acordo com a regido, podendo ser chamado de
matintaperera, matiperé, saci, peixefrito ou ainda crespin, em espanhol.
Embora presente em grande parte do territorio brasileiro, ¢ um passaro
dificil de se ver, mas muito escutado nas matas. Em algumas regides,
costuma-se dizer que, quando ele esta perto, sussurra fingindo estar longe
e, quando estd longe, grita seu canto, fazendo ressoar sua voz, parecendo
assim que esta perto. As histérias da origem desse passaro sio muitas,
dependendo do lugar onde sio escutadas. Além da relacio feita com a
Matinta brasileira, nos demais paises latino-americanos sao encontrados
outros mitos para a origem desse mesmo passaro.

Uma dessas historias, origindria da tradicio oral da Argentina, diz
que existia uma mulher que gostava muito de dancar em bailes. Tanto
gostava que, quando via um, nio conseguia se segurar, largando qualquer
coisa para passar o dia dancando. Ela e seu marido discutiam muito por
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conta disso. Um dia, cansada das implicancias dele, ela saiu de casa sozinha
para dancar. Passou um dia dancando e nio voltou para casa. Um vizinho
entrou no baile A sua procura e disse que seu marido havia caido muito
doente, ao que a mulher respondeu: “Ah, ha tempo para se preocupar e
tempo para se divertir. Agora é tempo de dancar”. O baile terminou e ela
continuou dancando. Veio mais um vizinho dizer-lhe que o marido estava
comecando a agonizar. A mulher, sem parar de dancar, apenas respondeu a
ele: “O que ha de ser, ha de ser”. O baile recomecava e novamente chegava
um vizinho dizendo que achava que daquela noite o marido nio passava. A
mulher, ja cansada dos vizinhos, achando que era o marido pedindo a eles
que fossem contar-lhe mentiras, respondeu: “Que siga a musica, que para
chorar sempre ha tempo”. Quando finalmente cansou de dancar, voltou
para casa chamando por seu marido, de nome Crespin, mas ele havia sido
enterrado pelos vizinhos na noite anterior. Assim, nio obtendo resposta,
comecou entio a gritar seu nome, “Crespin, Crespin”, e pediu a seu deus
que pudesse estar perto dele de novo. Nesse momento deus a transformou
em um péssaro, passando ela entio a voar e a sempre gritar o nome Crespin,
o nome dado ao passaro na lingua espanhola. Na Argentina, essa ave é
conhecida como o péssaro da tristeza.

A versio quéchua diz que o pdssaro era anteriormente uma menina
indigena. Certa vez, quando ela foi buscar mel com seu irmio, ele a
mandou subir em uma grande arvore. Por causa dos seus varios galhos,
era facil subir nessa 4rvore, e a menina rapidamente chegou ao topo dela.
Seu irmio foi subindo logo atras e disse a ela para olhar tudo o que fosse
possivel ver 14 de cima para contar a todos na aldeia a noite. Enquanto
ela observava tudo com muita atencio, para poder dar muitos detalhes a
todos, seu irmdo comecou a descer da arvore e, a medida que descia, sem
que a menina percebesse, foi cortando todos os galhos, impedindo-a de
descer. Quando ela achou que tinha observado tudo e se lembraria bem
de cada detalhe para contar a todos, chamou por seu irmio. Nio obtendo
resposta, tentou descer da 4drvore, mas viu que ja nio havia mais galhos e
ela estava a muitos metros do chio para poder pular. Nao sabendo o que
fazer, rezou para seu deus, e este, comovido, transformou-a em péssaro,
passando ela a ser a mulher-passaro que trazia noticias de tudo o que sua
observacio alcancava.
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Paises diferentes, historias diferentes, mas em todas um elemento
se mantém: uma mulher ¢ transformada em passaro. De acordo com a
lenda amazonica, Matinta é poderosa, bruxa, transforma-se em péssaro por
desejo, para observar e assustar os outros sem que saibam quem ela ¢. Ela
fica cantando “matinta, matinta...”, causando arrepios em que a ouve. Para
que aquele que é observado por ela enquanto metamorfoseada em passaro
seja deixado em paz, deve oferecer a ela café ou tabaco, deixando o presente
na porta ou na janela de sua propria casa. Apos buscar o presente, em sua
forma humana, Matinta deixa o observador em paz e parte para observar
outra pessoa, ganhando assim novas oferendas. Dizem que ¢ desta forma
que se descobre quem é Matinta: depois de ouvir o assobio, quem for a sua
casa buscar café ou tabaco ¢ a bruxa.

J4 nas outras duas versdes da América espanhola aqui apresentadas,
a mulher ¢ transformada em passaro pelos seus deuses. No caso da
primeira, foi uma espécie de punicio, mas a0 mesmo tempo uma ajuda,
pois a mulher poderia assim procurar o marido, que nio queria acreditar
que estava morto, ou, mesmo acreditando estar ele no céu, voando, ela
estaria mais perto dele. Ja a crianca, enganada pelo irmio, recebe essa
transformacio como forma de compaixio de seu deus, que ficou comovido
pela sua situacio. Ela ganha o dom de voar e poder alcancar um olhar
ampliado sobre tudo e todos, o que ndo era possibilitado a mais ninguém
de seu povo.

Historias de mulheres-pdssaro estio presentes em varias regides do
Brasil. Em Florianépolis, a ilha de Santa Catarina, ha um vasto repertério
de historias de bruxas e feiticeiras que fazem parte da crenca dos antigos
moradores da capital catarinense. Bruxas que entram na casa das pessoas
transformadas em borboletas, feiticeiras que sdo transformadas em gaivotas,
quando descoberta a sua verdadeira identidade. Dizem que, quando se
descobre que uma mulher ¢ feiticeira, é preciso contar para 70 pessoas o
segredo, para quebrar o encanto e ela voltar a ser humana. Se contar para
menos de 70, a mulher transforma-se em gaivota e vai atras das pessoas que
descobriram que ela era feiticeira.

A historiadora nascida na Italia Silvia Federici fala em uma entrevista
para a revista Quatro Cinco Um, de 2019, que “em italiano strega significa
‘bruxa’. Vem da palavra latina ‘stria’, que na Roma cldssica era o nome
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de um pdssaro que trazia ma sorte. Se vocé ouvisse esse passaro lenddrio,
significava que alguém tinha morrido” (apud CARVALHO, 2019). Diz
ainda: “Na lingua, a ideia do passaro deve ter se combinado 4 imagem da
bruxa que voa. Quando eu era crianca, ouvia muito a expressdo ‘¢ uma
strega’ para se referir a uma mulher ma, ou que fazia coisas consideradas
erradas” (apud CARVALHO, 2019).

Essa relacio do péassaro com a mulher m4 se remete ha um passado
bastante longinquo. Percebendo essa presenca em mitos e histdrias antigas,
verifica-se como o machismo ¢é estrutural na sociedade e como a visio do
que ¢é ser mulher e de como ela deve se portar vem sendo construida ha
séculos e séculos. As imagens que se tem das mulheres-passaro sio muitas
vezes associadas & maldade, ao mau pressagio, a feiticaria. Serd que essas
mulheres eram de fato cruéis, ou ficaram associadas a essa simbologia
porque o olhar masculino nio estava acostumado a ver mulheres alcarem
voos! Sera que talvez, quando nio conseguiam mais prender essas mulheres
no chio, tiveram de rotula-las como bruxas enganadoras e cruéis?

E possivel visualizar nas historias de bruxas de Florianopolis a heranca
colonial e a presenca muito forte de ideias relacionadas ao genocidio da
caca as bruxas, que se iniciou na Europa e se espalhou pelas Américas, pela
Africa e pela Asia, mantendo-se absurdamente até hoje em alguns paises
africanos e asiaticos. A crenca da bruxa como possuidora de pactos com o
diabo, de sugadora de sangue de criancas, de cometedora de infanticidios
¢ considerada uma das caracteristicas das bruxas queimadas nas fogueiras
e estd também presente nas histérias recontadas por benzedeiras e
pescadores da ilha de Santa Catarina. No norte do Brasil, eles chamam
essas representacoes de bruxas de mundiadas, que possuem descriqées
semelhantes as das bruxas medievais, diferentemente de representacoes da
Matinta Perera, por exemplo.

Apesar das diferencas e de um colonialismo mais visivel no sul, muitas
sdo as semelhancas entre esses dois tipos de bruxa, além do transformar-se
em passaro. Dizem que quando uma Matinta estd para morrer, ela comeca
a gritar: “Quem quer! Quem quer!?”. Quem responder “Eu quero” sera
a proxima Matinta. Aspecto semelhante é encontrado nas histérias de
Florianépolis, quando a velha bruxa chefe estd para morrer, assim como,
consequentemente, seu mandato. Ela pega o novelo enfeiticado que o
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diabo lhe deu e pergunta para as outras bruxas: “Quem pega, que eu largo.
Quem pega, que eu largo”. A bruxa que pegar o novelo serd a proxima
bruxa chefe, aquela que deverd prestar satisfacdes a Lucifer.

Nos contos de fadas e contos populares também h4 um manancial
de histérias em que aparece a figura da mulher-passaro. H4 um conto de
tradicdo japonesa em que um jovem que gostava muitos dos animais, vendo
uma garca ferida com uma flecha, retira essa flecha da ave e salva a vida
dela. Dias depois desse episddio, uma mulher bate a porta perguntando se
ele quer se casar com ela. Ele, maravilhado com a beleza da mulher, aceita o
pedido. Entio, ela ajuda a familia, que vivia na pobreza, dando-lhe uma boa
quantidade de dinheiro e, apds algum tempo, um belo tecido, que ela tece
em um quarto onde nunca ¢ vista e de onde sempre sai bastante cansada.
Entrega o tecido ao marido e fala para ele vendé-lo por uma boa quantia
no mercado. Ele passa a ser um rico negociante, mas a sogra insiste para
que a mulher faca mais um daquele belissimo tecido, para gerar provisoes
até a velhice. O marido diz que niao ha necessidade, que os negédcios viao
bem, mas a mulher, ndo querendo desagradar a sogra, obedece-a, mesmo
que isso sugue suas energias. A sogra, querendo saber por que a nora ficava
tio cansada, espia-a no quarto em que ela tece e descobre que se trata de
uma garca que tece o tecido com suas proprias gotas de sangue. Assustada,
da um grito, e a garca sai voando pela janela. O marido procura a tal garca,
que lhe diz que se transformara em mulher para ajuda-lo, tal qual ele fizera
com ela. Mas agora o encantamento tinha sido rompido, e a garca voa para
longe, e os dois nunca mais se veem.

Ha também, vinda da Nigéria, uma histéria de Oxum, que certa
vez foi raptada por Xangd, porque este ficou fascinado por sua beleza e
a quis para ele, mas ela nio demonstrou o mesmo interesse. Indignado,
achou-se no direito de tranca-la num quarto de um palacio cercado de fogo
até que ela resolvesse aceitar o seu amor. Solitaria, Oxum chorou, e seu
choro chegou aos ouvidos de Olorum, o deus do universo, que, comovido,
soprou um pé em Oxum que a transformou no passaro Iworo. Uma vez
péssaro, saiu voando pela janela, em plena liberdade.

A presenca do ser pdssaro ¢ muito comum em intmeras coletineas
de contos de fadas, contos maravilhosos e contos populares, das Mil e uma
noites a Giambattista Basile, dos irmdos Grimm a Baronesa D’aulnoy,
surgindo de diferentes formas.
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E bastante frequente nessas historias que o passaro apareca como
uma espécie de anunciador, tanto de maus pressigios quanto de dicas
valiosas que auxiliam a heroina/o heréi a concluir com éxito a sua jornada.
Essa acdo da-se, por vezes, com o passaro vindo até a personagem humana
por vontade propria, repassando-lhe entio o conhecimento que possui,
como, por exemplo, em Os trés passarinhos, dos Grimm. Também muito
comum em diversas historias ¢ a presenca de uma reunido de passaros que
dividem entre si segredos que os humanos desconhecem e que sio a chave
para os problemas da heroina/do heroi. E o caso, por exemplo, do conto
Os corvos, também dos Grimm, em que os passaros se reinem sem saber
que os humanos estio ali escutando-os, e nessa conversa é dada a resposta
do que deveria ser feito.

Igualmente, muito comum ¢ a presenca da transformacio de uma
personagem humana masculina em pdssaro, em historias classificadas
como integrantes do ciclo do noivo animal, sendo bastante difundidas
em diversas coletineas de historias, como em O pdssaro azul, da Baronesa
D’Aulnoy, ou em O principe candrio, coletado por [talo Calvino. Nessas
historias, cabe & mulher salvar o principe e liberta-lo do encantamento.

Por fim, a presenca da mulher-passaro ¢ perceptivel em contos
provindos das mais diversas localidades e culturas, como vimos aqui, tanto
da Europa e da Asia como da Africa e de povos origindrios do continente
americano. Para analisar mais especificamente essas histérias, foram
selecionados seis contos com mulheres-passaro, em que se podem encontrar
trés situacoes: mulheres que nio se transformam em passaros, mas que se
fantasiam deles, como visto em “O passaro do bruxo Fichter”, dos irmaos
Grimm (2012), e “As asas roubadas”, histéria recolhida no Chade presente
no livro Contos ancestrais de mulheres valentes, de Susana Ventura (2019);
mulheres que, por meio de algum feitico, sdo transformadas em passaros,
sendo exemplos “Corvo”, também dos Grimm (2012), e “A 6rfa”, presente
em 103 contos de fadas, de Angela Carter (2007), um conto vindo do Malawi;
e a situacio inversa, ou seja, o passaro que pode se transformar em mulher,
como ocorre em “A moca-pomba”, trazida por Calvino (2006), e “Historia
de uma mulher-pdssaro”, um conto tradicional siberiano também em 103
contos de fadas, de Carter (2007).

Em “O passaro do bruxo Fichter”, histéria do mesmo ciclo de
“Barba Azul”, uma mulher ¢ levada a forca a casa de um bruxo ladrio. Ele,
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por sua vez, viaja e deixa sob responsabilidade dela um ovo e a chave de um
quarto que ela nunca deve abrir. Assim que ele sai, a mulher abre a porta
desse quarto e, ao ver um tanque cheio de pessoas mutiladas, deixa cair o
ovo, que fica manchado de sangue, uma mancha que, por mais que seja
limpa, sempre reaparece. O bruxo retorna e, vendo o que ela fez, corta-a
em pedacos e coloca-a no mesmo tanque. O bruxo sequestra a irma da
mulher, repetindo todo o processo. Chega entio a vez da terceira irmi, que,
antes de entrar no quarto, guarda o ovo. Uma vez no quarto, encontra ali
suas irmas, junta todas as suas partes e, magicamente, elas voltam a vida.
A mulher entio as esconde, e, quando o bruxo retorna e vé o ovo limpo,
pede-a em casamento. A irma aceita o pedido apenas se antes ele levar um
cesto cheio de ouro a casa de seus pais. Ela esconde as irmas no cesto e ele,
sem saber, as leva de volta para casa. Em sua auséncia, ela, utilizando mel e
penas do colchio, fantasia-se de passaro e vai para sua casa, enganando os
convidados do casamento, com quem cruza pelo caminho. Assim, fingindo
ser um pdssaro, ela consegue retornar a sua casa, voltando a viver com seus
pais e irmas.

Ja em “As asas roubadas”, vemos a historia de um principe que ¢é
enganado por um génio que se disfarca de mercador, oferecendo trabalho
por um dia em troca de moedas de ouro. O principe aceita, nio sabendo,
no entanto, que o génio faz isso para devorar quem se apresenta para o
trabalho. O génio pede entio a um passaro que leve o principe até o topo
de uma montanha muito alta, onde ele encontraria os outros trabalhadores
e de onde seria impossivel para humanos descerem sozinhos. L4 em cima, o
principe descobre por um anciio que o plano do falso mercador era devora-
lo. Chegando entdo a casa em que os oito filhos do génio cozinhavam
legumes para serem servidos com o prato principal, o préprio principe, este
vé a nona filha do génio voando ao redor deles. Quando um dos irmaos
diz para ela descer e ajuda-los, o principe a vé tirar o corpete, que tinha as
asas nele acopladas, depositando-o em um canto com outros oito corpetes,
cada um com um par de asas. Ele rouba um desses corpetes, o que nio
passa despercebido pela mulher, que resolve colocar novamente suas asas
e descer com ele, casando-se e tendo filhos, até que um dia, com saudades
dos seus na montanha, ela pega seus filhos e voa para nio mais voltar.

“Corvo” conta a historia de uma mie e uma filha de colo, que nio
consegue se acalmar. A mie, ja desesperada, sem saber o que fazer, ao
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ver que ao redor de sua casa havia corvos voando, diz que queria que a
filha fosse um corvo, voasse para longe e lhe desse sossego. Tendo assim
desejado, assim acontece. A menina transforma-se em corvo e sai voando
para a floresta. Tempos depois, um homem, passeando pela floresta, ouve
sua voz explicando que estava enfeiticada e o que ele poderia fazer para
liberta-la. O homem aceita ajudé-la e passa por desafios que inicialmente
nao consegue cumprir. A primeira tarefa consistia em ndo aceitar nenhuma
comida ou bebida que uma velha lhe oferecesse, o que lhe parece facil
a principio, entretanto ele acaba falhando, ndo resistindo a tentacio em
nenhum dos trés dias em que com ela se encontra. Triste por nio ter
conseguido ajudar a menina, parte em uma segunda jornada, para uma
nova chance de desenfeiticd-la e, gracas a presentes que a menina-corvo
lhe d4, o homem consegue chegar ao castelo onde ¢ possivel liberti-la do
encantamento.

“A 6rfa”, uma historia com um desfecho bastante pesado, traz a
historia da menina Diminga, apresentando uma relacio com Cinderela.
A mie da personagem morre e o pai casa-se novamente, tendo uma filha
com a madrasta. Esta e a meia-irma invejam e maltratam Diminga. Por
meio de um sonho com sua mie, a menina recebe solucdes mégicas para
os problemas impostos pela madrasta, conseguindo assim viver um pouco
melhor, primeiramente com a ajuda de sua vaca, que fazia surgir um
banquete quando lhe pediam comida. Mas a meia-irma descobre e conta
tudo para sua mie, que manda matar o animal. Mais uma vez em um sonho,
a mie de Diminga manda a filha pegar o estdmago da vaca e enterri-lo
numa ilha. Dali, nasce uma 4rvore de dinheiro, e a inica pessoa capaz de
retirar suas folhas em forma de notas ¢ Diminga. Quando europeus chegam
e veem a arvore, logo tentam pegar o dinheiro, mas, ao descobrirem que s
a menina ¢ capaz de retird-lo, o dono do navio casa-se com a 6rfa, que passa
a viver uma vida feliz sem as maldades da madrasta. Certo dia, ao visitar
sua antiga casa, para ver seu pai, a meia-irmai, invejosa, espeta uma agulha
na cabeca de Diminga, que nesse momento ¢ transformada em um péssaro.
A irma entdo coloca um véu, que cobre seu rosto, e, dizendo estar doente,
volta para a casa do marido de Diminga, fingindo ser ela. Um empregado
do europeu vé o passaro Diminga, que lhe revela, pelo seu canto, a real
personalidade da farsante. Ele entio avisa seu chefe, que, intrigado, leva



Entre caminhadas e voos: as mulheres-pdassaro e suas 2@@
representacdes em narrativas de tradicdo oral

0 péssaro para casa e, ao ver a agulha em sua cabeca, a retira, fazendo
Diminga voltar a sua forma humana. O homem retira o véu da meia-irma e
manda-a em pedacos para a mie, como presente. A mulher, sem saber que
se trata de sua filha, come a carne recebida, até que abre o ultimo saco de
comida que recebeu e vé ali dentro a cabeca da jovem.

Tanto em “A moca-pomba” quanto em “Historia de uma mulher-
péssaro”, apesar de o inicio das narrativas ser diferente, o mesmo elemento
da metamorfose estd presente. Em ambas as historias, ha uma sociedade
de passaros que por vezes podem se transformar em mulheres quando em
contato com a dgua, por meio de um tanque na primeira histéria e de um
lago na segunda. Ao tirarem suas peles, na primeira historia de pomba e na
segunda de gaivota, e as deixarem na beira d’4gua, um homem as rouba,
impossibilitando as mulheres de vestirem suas peles originais novamente
e alcarem voo. Ficando presas na terra, veem-se noivas daqueles que lhes
roubaram uma parte delas, impedindo-as de ser quem sdo. De diferentes
maneiras, elas fogem. Em “A moca-pomba”; a protagonista grita o tempo
todo que quer sua roupa. Sua futura sogra, nao sabendo ser ela uma pomba,
para que ela parasse de gritar, acha sua pele e lhe pergunta se era aquilo que
queria. Entao, a mulher veste-a e sai voando. O homem vai de novo atrés
dela e, ao vé-la na agua, pega novamente sua pele e dessa vez a queima. Ja
na segunda historia, a gaivota conta com a ajuda de sua comunidade, que
d4 a ela algumas de suas proprias penas. Ela entio voa com seus filhos para
o seu lar. O marido, quando chega em casa e descobre a fuga, vai atras dela
e, apos passar por alguns desafios, retorna para casa com a mulher-passaro,
que acaba vivendo o resto de sua vida apenas em sua forma humana.

Esses seis contos trazem o elemento da transformacio, de humano
para animal alado, ou o inverso, sendo essa transformacio verdadeira ou
fantasiada, embora cada conto passe uma conotacio diferente sobre o que
¢ possuir asas. Em “O passaro do bruxo Fichter”, a mulher usa sua asttcia e
inteligéncia para fugir do agressor e salvar suas irmas. Assim, disfarcada de
passaro, consegue vencer a situacio. O simbolico da liberdade representado
pelo passaro e pelo possuir asas e voar esta aqui presente, mesmo de forma
nio literal. A protagonista ndo precisou ser metamorfoseada em passaro,
pois apenas o possuir das asas - que ela mesma se proporcionou - foi
suficiente para alcar voo em direcdo a sua liberdade. Nesse caso, vemos que
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nem sempre o possuir asas vem de um feitico ou encantamento causado
por outrem, podendo estar também na propria mulher a capacidade de
voar para se libertar de uma situacio opressora.

J4 em “As asas roubadas” ¢ apresentada uma mulher segura de si
que, ao ver o principe fugindo, escolhe nao denuncia-lo ao génio, seu pai,
como este gostaria que ela fizesse, optando por vestir novamente suas asas e
seguir o principe, com quem passa a viver até o dia em que, saudosa de suas
raizes e de sua natureza, decide retornar & montanha com seus familiares
primeiros. Pode-se pensar essa acio de abandonar o marido como um ato
egoista, especialmente tendo sido o casamento uma escolha dela, e nio
uma imposicio patriarcal. H4 ali um sentimento de auséncia, um vazio que
vai preenchendo o espaco interno humano ao se romper os lacos com as
origens, o que se faz impossivel nio sentir. Quando se estd acostumada a
voar, viver enraizada, por mais que haja amor na terra, ¢ uma acdo que pode
ir murchando o corpo, e, ao estagnar-se, perde-se a capacidade evolutiva.

Em “Corvo”, a mulher vé-se obrigada a virar passaro, ainda muito
jovem, por causa de um momento exaustivo materno. A mie, sem querer,
enfeitica a menina por meio de uma fala jogada da boca para fora, um
pensamento impulsivo diante do cansaco fisico que ¢ ser responsavel por
uma crianca. Anos depois, a menina precisa de um humano para se libertar
do feitico. Por trés dias, o homem tenta resistir a tentacio de beber o
liquido oferecido pela velha, falhando nas trés vezes. O tal liquido contém
sonifero, que o faz dormir quando a corvo passa, 0 mesmo momento
em que ela precisa dele. Tendo-o alertado nos trés dias para que ele nio
comesse nem bebesse nada e nio vendo resultado nenhum, ela deixa-lhe
presentes, mandando-o para uma segunda jornada até um paldcio onde
poderia tentar salva-la novamente. Dessa vez, ele consegue, mas gracas as
recomendacdes e aos presentes dela. Assim, mesmo havendo a necessidade
de um homem para que a mulher consiga se libertar do feitico, ¢ ela mesma
quem precisa dar as condicdes para que isso seja possivel.

Jaem “A 6rfa”, temos a classica historia da inveja e dos maus-tratos da
madrasta e da meia-irma. Em meio a elementos magicos diferentes de outras
versdes mais conhecidas, surge quase no fim da histéria o encantamento
por intermédio de um alfinete que transforma a protagonista em péssaro,
mas é por sua propria palavra cantada que ela consegue se fazer libertar do
feitico. Sua voz ¢ escutada, fazendo com que o marido perceba o pequeno
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alfinete, retirando-o sem saber que isso a transformaria em mulher
novamente. Assim, embora enfeiticada e privada de sua pele original, ¢ de
sua voz, que nio pode ser retirada, que vird sua liberdade.

Em “A moca-pomba”, a personagem-titulo surge apenas no meio da
historia, sendo antes apresentada a jornada do homem até chegar a esse
encontro. Essa histéria possui muitos elementos de uma ideia do homem
como proprietirio de partes da mulher, nio sendo dado a ela acesso a
liberdade de escolha. Queimar sua pele original para que ela nunca mais
possa voltar as suas raizes, a sua verdadeira natureza, ¢ de uma violéncia
sem tamanho, assim como obrigar o pdssaro, cuja natureza ¢ voar, a ser
humana e casada para o resto da vida. Se antes ela conhecia a terra apenas
por breves momentos, escolhendo se metamorfosear para brincar na
dgua, tem agora sua liberdade de escolha sobre seu destino e de decisiao
sobre seu préprio corpo totalmente negada. Essa ¢ a acio que o homem,
fascinado pela beleza dela em sua forma humana, se considera no direito
de realizar. Nao podendo mais se unir a sua familia de passaros, sem ter
outra escolha, a mulher aceita entio o casamento, em troca de o marido
matar o mago vilao da histéria e desencantar os homens que haviam sido
transformados em cavalos pelo mago. Os homens enfeiticados, que se veem
obrigados a viver como cavalos, sao desencantados, o mago ¢ destruido e
um casamento realizado. Assim, os homens voltam a ser homens, mas a
pomba vé-se obrigada a ser mulher para sempre. Seria esse o considerado
final feliz da historia?

O mesmo ocorre em “Historia de uma mulher-péassaro”. Embora
nio haja aqui a queima definitiva de sua pele, ou a tarefa final de se livrar
do vilao, quando a mulher consegue fugir e voltar a viver com seus parentes
alados, o marido nio aceita a decisdo dela, partindo em uma jornada para
buscala e trazéda de volta. Assim, superando dificuldades no caminho,
todos retornam sios e salvos para casa. Mais uma vez o dito final feliz. O
fim de ambas as historias, tanto a da moca-pomba como a da moca-gaivota,
pode parecer para alguns, a primeira vista, o final feliz comum dos contos
de fadas, terminados na uniio matrimonial com direito a “e viveram felizes
para sempre”, entretanto ndo se pode deixar de ressaltar que essas unides
nio somente nao foram desejadas pelas mulheres, como também, para que
acontecessem, as mulheres foram obrigadas a nunca mais voar e a viver
enraizadas, sem nunca mais poder estar entre os seus.
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A presenca feminina nos contos de fadas é bastante recorrente.
Muitas sdo as personagens mulheres lembradas desse tipo de historias,
mais até que personagens homens, no entanto verifica-se que em grande
parte dessas historias, principalmente nas de maior divulgacio ao longo
das geracoes, as personagens femininas sio com frequéncia colocadas num
papel servil e submisso, em que o seu grande feito é esperar ser salvas por
um principe. Todavia, ha também histérias, sobretudo aquelas escritas por
mulheres, nas quais podemos perceber outra relacio, com personagens
femininas valentes, heroinas e aventureiras. Isso estava presente nas
historias escritas por mulheres, mas nio apenas. Muitas das historias,
mesmo as escritas por homens, nio continuaram sendo recontadas.

Pode-se observar esse fato pelos mais de 200 contos recolhidos pelos
Grimm, dos quais apenas cerca de 15 a 20 se tornaram mais conhecidos
pelo ptblico em geral, sendo estes os que trazem histérias de princesas
a espera do principe encantado, criando assim no imaginario popular os
esteredtipos de princesa e de conto de fadas. Aqui cabe refletir sobre as
razoes de algumas histérias terem sido tio difundidas, sendo continuamente
recontadas e editadas, em detrimento de outras. H4 historias dos Grimm,
por exemplo, em que ocorre a situacdo inversa, em que o principe ¢é salvo
pela princesa, como em “A velha da floresta” ou “O fogio de ferro”. Essas
historias, porém, em geral sio conhecidas apenas por quem tem acesso a
antologia completa dos Grimm.

Dessa maneira, por uma questio mercadoldgica, em uma sociedade
bastante conservadora e patriarcal, priorizou-se a publicacio de um tipo
de histéria que correspondia ao papel submisso, doméstico e familiar
atribuido a mulher nos séculos XIX e XX, mantendo-se e perpetuando no
imaginario popular a ideia de contos de fadas que se restringe a princesa
indefesa a espera de ser salva pelo principe encantado, visio esta que viria
a ser ainda mais reforcada e difundida pelas adaptacoes cinematogréficas
desses contos, especialmente pela Disney, algo que passou a ser questionado
somente em décadas mais recentes.

A presenca feminina nos contos de fadas é bastante visivel desde o
que se pode considerar o inicio do referido género literario, embora esse
inicio seja também muito discutivel. Inumeras sdo as historias colocadas em
caixas chamadas contos de fadas, contos maravilhosos, contos folcléricos
ou contos populares. Essa classificacio em rotulos com nomes especificos é
uma pesquisa da academia para entender hoje esse manancial de historias
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vindas da oralidade, no entanto, quando da circulacio dessas historias,
aquela ou aquele que as narrava nem sempre dava um nome aquele tipo de
historia; apenas fazia a narracio.

De acordo com Ventura e Leslie (2019) e com Warner (1999),
o termo conto de fadas foi inventado por Marie-Catherine Le Jumel
Barneville, a Baronesa D’Aulnoy, em 1690. Naquele ano, a baronesa lancou
o romance feérico Histéria de Hipélito, em que na histoéria a personagem,
um conde disfarcado de pintor, diz que vai narrar um conto de fadas que se
chama “A ilha da felicidade”. Esse conto teria sido entio o primeiro dessa
forma intitulado. O termo fadas, que etimologicamente vem da mesma raiz
latina de fado, destino, fatum, passou assim a nomear nio apenas histérias
com personagens feéricas, mas aquelas que mesmo sem a presenca de uma
fada ¢ possivel visualizar elementos mdgicos ou heroicos que geram uma
mudanca no destino da personagem.

Os estudos sobre os contos de fadas comumente citam, entio,
Perrault como o pioneiro, tendo ele lancado em 1697 Contos do tempo
passado, ou Contos da Mamde Gansa, coletinea contendo nove contos,
inicialmente seis em prosa e trés em verso. Porém, naquele mesmo ano,
a Baronesa D’Aulnoy, sete anos apos a criacio do termo contos de fadas,
lancou um livro intitulado Contos de fadas, com 16 contos, e em 1698 um
segundo volume, intitulado Novos contos, com outros oito contos de fadas.
Assim, ¢ necessario questionar esse papel tradicionalmente atribuido a
Charles Perrault de pioneiro dos contos de fadas. De acordo com Warner
(1999, p. 14-15), Perrault “foi um escritor entre um grande nimero de
escritoras, que em muitos casos até o precederam - aficionadas pelos contes
de fées, de cuja obra nio restam vestigios”.

Muitos dos contos com protagonismo feminino e, principalmente,
de autoria ou compilacio feminina, mesmo obtendo boa repercussio
em suas respectivas épocas, ndo foram reeditados nos anos posteriores e
acabaram por cair no esquecimento.

De acordo com Ventura e Leslie (2019), entre 1690 e 1715 foram
lancados, na Franca, 114 contos de fadas, em livros escritos individual
ou coletivamente. Entre eles, 74 foram escritos por mulheres que se
reuniam em um grupo pejorativamente chamado a época de Les Précieuses
(As Preciosas). Provindas das classes média e alta, muitas delas pertencentes
a aristocracia, essas mulheres costumavam frequentar os saldes franceses
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para conversar e produzir literatura. Pode-se dizer que nenhuma delas
teve seu nome perpetuado tal qual ocorreu com Charles Perrault, autor
conterrdneo e contemporaneo das Preciosas. Entre os contos escritos por
elas, os mais faceis de se encontrar atualmente sio os escritos por aquelas
da aristocracia, sobre as quais existem mais informacdes e registros. E
muito mais dificil mapear e encontrar os contos das mulheres vindas da
classe média.

Ao refletir acerca dessa producio de mulheres na escrita, é possivel
visualizar que por meio do contato com a palavra, seja oral, seja escrita,
se vai conquistando o acesso a alguns direitos antes permitidos apenas
aos homens. A conquista do acesso a liberdade esta também atrelada ao
contar e escrever historias, isto €, a ter o poder da palavra. Podemos tracar
uma comparacio desse pensamento com a luta feminista no Brasil, que
aconteceria muitos anos mais tarde. Sobre isso, Constincia Lima Duarte
(2011) delineia um paralelo entre as quatro ondas do feminismo e a escrita
literaria e jornalistica sobre como a emancipacio da mulher se d4 pela
palavra que ela emana.

Isso ¢ uma luta continua, em que dezenas de vozes ancestrais,
desde as vozes das Preciosas e também as de antes delas, se encontram
conectadas a palavra da mulher contemporanea, moldando assim uma
continua abertura do lugar feminino na sociedade pelo pensar a palavra,
o coletivo e a sororidade. Se pensarmos em questdes académicas, apesar
da vasta producio das Preciosas, nenhuma delas nunca conseguiu entrar
na Academia Francesa de Letras, criada em 1635, por so se aceitar ali
homens. Algo similar ocorreria também no Brasil com a escritora Julia
Lopes de Almeida. Embora tenha sido uma das idealizadoras da Academia
Brasileira de Letras, quem ficou com a fama foi apenas Machado de Assis,
que ofereceu ao marido dela, que era editor de livros, a cadeira que deveria
lhe ser de direito, mas que, como mulher, nio poderia ocupé-la.

Olhar para a representacio feminina nas historias de tradicao oral,
que permeiam o imaginario de todas as geracdes, de todas as localidades,
¢ importante para entender também o pensamento social, pois se algumas
historias continuam a ser contadas e recontadas é porque elas seguem
trazendo afirmacoes a atualidade. Importante trabalho ¢ o resgate de tantas
historias e, principalmente, de tantas autoras que cairam no esquecimento,
mas que tiveram sempre ativa participacio na manutencio das historias de
tradicdo oral, seja narrando-as, seja escrevendo-as. Pois, entre o bater das
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asas e o caminhar, muitas mulheres escolheram os caminhos que queriam
seguir e, mesmo muitos homens tendo querido enraizi-las no chio, elas
souberam alcar voos. Porque hoje é gracas a muitas mulheres-passaro do
passado que temos o direito de escrever, ler, votar, trabalhar, sonhar e
continuar usando tanto nossos pés quanto nossas asas herdadas, para que
novos voos ainda sejam alcancados e para que se permita a tantas outras
mulheres, ainda ndo dotadas de asas, a também alcarem seus voos.
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Contando histérias com objetos
e bonecos

Danilo Furlan!

Escrever sobre contacio de historias com bonecos e

objetos ndo é debater se é importante ou nio ter objetos

e bonecos na sua pratica como contador. Ja li e ouvi

vdrias vezes que O recurso nao importa, que NAo precisa

ter recursos - isso sempre se referindo a objetos e bonecos.

Escuto que o mais relevante é a histéria e que, portanto, o

recurso pode ser deixado de lado. No entanto,

segundo Sawyer (1990), para ser um contador de

historias, é necessario estar gloriosamente vivo. A

autora afirma que nio se acende a chama com cinzas,

e ¢ essa gloria de vida, essa chama, que me move quando
conto histérias com bonecos e objetos.

Quando crianca, eu dava vida e falava com

tudo, brinquedos, objetos, plantas e qualquer bobagem

encontrada na rua. Eu era Zezé inventando um monte de

Minguinhos?®. Para Vigotski (2018, p. 65), a infincia ¢ a

época em que a fantasia mais se desenvolve, afirmando que

a crianca pode imaginar sem a pretensio de imaginacdo, que

nao ¢ livre no homem adulto. Eu adorava animar tudo o que

tinha ao meu alcance, era gloriosamente vivo de imaginacio.

Assim, acredito que cada contador de historias tem de buscar

sua vida imaginativa e permitir que sua contacdo de historias

seja rica desse encontro.

! Formado em Pedagogia pela Universidade Estadual de Maringa e especialista em Literatura
Infantil pelo Instituto Brasileiro de Formacio. Bonequeiro, contador de historias e escritor.
2 Zezé ¢é o protagonista do livrto O meu pé de laranja lima, escrito por Jos¢ Mauro de
Vasconcelos (2017). Ele conversava com Minguinho, um pé de laranja-lima de seu quintal.
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Cabe ao contador a decisio de incluir ou nio na contacio
instrumentos musicais, imagens, o préprio livro, kamishibai®, figurinos,
brincadeiras populares, objetos, bonecos, o corpo, lingua de sinais, a
prépria voz, entre outros. Coelho (2006, p. 46) fala da importincia de
cada contador saber escolher o recurso e das consideracdes a serem feitas a
cada publico. Veiga (2015) afirma que existem inimeras formas de contar
historias. “Nesse sentido, talvez a capacidade de contar seja a caracteristica
mais representativa do ser humano, pois, como pensantes e criativos,
estamos o tempo todo criando, contando e recontando historias” (VEIGA,
2015, p. 171).

Assim, parto do pressuposto de que o importante é uma histéria
ser bem contada, de que cada contador pode e deve escolher recursos que
enriquecerido sua performance na arte de contar historias e de que todos
os seus saberes e habilidades podem contribuir para uma apresentacio
primorosa. Ha uma infinidade de recursos a disposicio da criatividade do
porta-voz das historias.

Entido, abordarei a seguir como uma historia com objetos e bonecos
pode ser bem contada. Para isso, utilizarei alguns conceitos do teatro de
animacio que dio base a uma boa contacio de histérias com esses recursos.
Também colocarei em pauta a minha propria experiéncia. Afinal, sio 21
anos dedicados a essa pratica.

Teatro de animacao

Para Balardim (2004, p. 43), animar consiste em produzir dnima,
vida, similarmente a um complexo autdbnomo, independente de si mesmo.
Assim, o teatro de animacio anima o inanimado, traz vida ao que por
natureza nio a tem. De acordo com Amaral (1997, p. 71), o “teatro de
animacio ¢ entendido como um género teatral que inclui bonecos,
madscaras, objetos, formas ou sombras que representam o homem, animais
ou ideias abstratas”.

Foi neste lugar que o meu fazer artistico se iniciou: o teatro de
animacdo. Minha primeira experiéncia contando histérias com animacio

3 Kamishibai (kah-mee-she-bye) ¢ uma forma de contar histérias originada no Japao. Nesse pais,
as historias de kamishibai sio contadas por homens e mulheres nas ruas, escolas e bibliotecas

(SANTOS, 2017).
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de objetos se deu em 1999, no Festival Espetacular de Teatro de Bonecos,
realizado pelo Centro Cultural Teatro Guaira, em Curitiba (PR). Com a
Cia. de Saco pra Mala, coordenada por Fernanda Mecking?, eu contava
histérias em uma barraca de feira como parte do espeticulo Feira de
histérias, o qual era composto da releitura de uma feira livre com quatro
barracas e quatro feirantes, que la ofereciam suas histérias. Na minha
barraca, eu contava “A Pastorinha de porcelana”, com uma tacinha de
porcelana, presente da mie de Fernanda Mecking e que integrava um jogo
de porcelanas de seu casamento. Uma verdadeira reliquia adornada de fio
de ouro protagonizava esse lindo classico da literatura infantil, juntamente
com uma caixinha de madeira, um acucareiro, uma caixinha de musica e
um bocal de luz. Todos os objetos integravam um conceito do teatro de
animacio identificado como objeto simples.

Objeto simples
Balardim (2004, p. 56) lembra que Roger-Daniel Bensky (2000)

denomina como objeto simples todo objeto produzido pelo homem sem
nenhum cariter expressivo. Assim, o objeto simples entra na contacio
de historias sem nenhuma intervencio em sua forma, cor, tamanho ou
textura.

E quando o objeto ja tem em sua caracteristica a magia necessiria
a histéria e qualquer intervencio se faz dispensavel, ou quando o objeto
simples carrega em si associacdes metaforicas. Para Medeiros e Moraes
(2015, p. 220), ¢é preciso trazer um elemento comum a contacio para que
o publico se identifique com ele. Pode-se listar uma série de associacoes
metaforicas a um lenco de tecido leve, como um passaro ou a delicadeza
de uma donzela. Conforme os autores, a maleabilidade do tecido ¢ muito
eficiente na construcio e desconstrucio de uma personagem.

Ao objeto simples, cabe também o poder de sua memoria afetiva, a
historia de onde e quando ele foi comprado e/ou ganhado, o lugar ou a
pessoa que por causa dele pode vir 3 memoria, tanto por parte do contador
de historias quanto do publico. Segundo Nery (2017, p. 1), “sejam objetos

4 E bibliotecdria no municipio de Maringa (PR) e contadora de histérias.
5 A Pastora e o Limpa-Chaminés, escrito por Hans Christian Andersen em 1845.




269

Contando histérias com objetos e bonecos

banais ou reliquias, eles podem desempenhar papéis importantes na
construcdo da identidade, personalidade, e com vinculos memoriais dos
sujeitos. Possuem a capacidade de serem evocadores memoriais e narradores
de historias”.

Como comecar a escolha de um objeto

Ao escolher uma histéria para contar, comeco listando as
personagens, escrevo todas as suas caracteristicas e todos os detalhes
oferecidos pela ilustracio: cores, formas, tamanho, tudo o que me ofereca
uma perspectiva para a escolha de um objeto simples, um objeto composto,
ou um boneco. Com base nessas anotacdes, deixo fluir a possibilidade de
como aquela histéria vai acontecer.

De acordo com a amplitude do olhar de cada contador de historias
se abrem leques para a escolha de materiais e aderecos. E durante a
pesquisa dessas possibilidades que se conjecturam e despontam alternativas
a producio narrativa.

Um exercicio que pratico ¢ levar essa lista a uma loja de variedades,
aquelas que vendem de tudo, e algumas com precos bem acessiveis. Busco
em todos os objetos da loja alguma cor, forma, textura, movimento ou
eficiéncia poética que se encaixe em algumas das caracteristicas das
personagens. Em muitas histérias, levei dias visitando toda e qualquer
possivel loja de variedades até encontrar uma primeira personagem. Minha
busca comeca sempre pelo objeto simples e, quando a primeira personagem
¢ encontrada, aplico o conceito que desenvolvi para facilitar as proximas
buscas, com base nessa primeira personagem, formando uma unidade de

grupo.

Unidade de grupo

A unidade de grupo estd dividida em: primeira unidade de grupo
e segunda unidade de grupo. A primeira ¢ o objeto em si. Portanto, se
escolho um espanador para ser a Sereiazinha®, por causa da metafora do
movimento de suas cerdas como a cauda de uma sereia, a minha primeira
unidade de grupo ¢ o espanador. Assim, busco entre os objetos da primeira

¢ A Pequena Sereia, escrito por Hans Christian Andersen em 1836.
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unidade de grupo outros que possam ser as demais personagens da historia,
como o Pai, que pode ser um espanador maior, e o Principe, um espanador
de penas, por exemplo, que traz a metifora ou o imaginario popular do
principe com boina de penas na cabeca.

Depois dessa primeira busca, eu coloco o objeto em sua segunda
unidade de grupo, que ¢é sempre a funcio real do objeto. No caso do
espanador, a limpeza. Isso amplia as possibilidades de encontrar outras
personagens e manter os objetos ligados, em uma unidade de entendimento
mais agradavel ao publico. Nesse lugar, eu consigo encontrar um esfregio
para ser a velha Feiticeira e um pregador, que muito lembra a forma de um
peixe.

Nao unidade de grupo

Ainda existe a ndo unidade de grupo. Esta aplico quando, depois de
explorar as duas unidades de grupo e nido achar que dentro delas ha objetos
que correspondam a minha procura, amplio a busca por todo e qualquer
objeto possivel. Todavia, aqui tomo muito cuidado para que os objetos niao
sejam escolhidos de forma aleatéria. Na ndo unidade de grupo esta o lugar
de maior cuidado estético de todas as contacoes de historias com animacio
de objetos, para que nio simplesmente se pegue qualquer objeto apenas
para agrega-lo as historias.

Objeto composto

Bensky (2000) denomina o que nio ¢ objeto simples como objeto
derivado, que eu passei a chamar de objeto composto.

O objeto composto é aquele unido de mais de um objeto para dar
forma a personagens que se desejam encontrar. Nao ha um limite ou regra
para a quantidade de agrupamento, ou quanto a maneira de agrupar, mas
todo objeto simples, quando sofre alguma intervencio, passa a se enquadrar
como objeto composto. Aqui, ndo aplico a unidade de grupo, uma vez que
a ideia é agrupar os objetos por forma, cor, tamanho ou textura, para que
juntos criem a ilusio de um formato mais parecido com o de boneco.

Depois de buscar todas as possibilidades em objetos simples e nio
conseguir encontrar os que representam bem as personagens da historia
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selecionada, inicio o processo do objeto composto. Procuro agrupar objetos
pela cor, forma, tamanho, entre outros, para obter a personagem desejada.
Para o mosquito Frederico’, por exemplo, eu utilizo um mata-moscas para
comecar o processo da construcio do objeto composto, um objeto que esta
diretamente relacionado & mosca. Portanto, aqui também fica presente a
metafora ligada ao objeto, criando uma conexdo comum para o publico.
Como objeto simples, eu ndo consegui a forma que desejava, entio
adicionei a esse mata-moscas outros objetos, como pequenos potinhos de
sobremesa, peneirinhas e uma colher de plastico, para compor o mosquito.
Nesse caso, a personagem toda foi criada com objetos da cor azul, uma
vez que a ilustracdo traz o mosquito nessa cor. Procuro sempre criar uma
conexdo entre a ilustracio e os objetos ou bonecos.

O objeto composto muitas vezes estd proximo do que se entenderia
como boneco. Assim, diferencio o objeto composto de um boneco pela
estrutura de sua construcdo, mesmo que ambos mantenham similaridades
de representacdes.

Boneco

Para Amaral (1997, p. 71): boneco “é o termo usado para designar um
objeto que, representando a figura humana ou animal, é dramaticamente
animado diante de um publico”. Segundo a autora, convencionou-se usar
a palavra boneco como um termo genérico que abrangesse suas vérias
técnicas.

O boneco para a contacio de histérias pode ser feito dos mais
diversos materiais - tecidos, papéis, arames, espuma vinilica acetinada
(EVA), madeiras, entre outros. Cada boneco sera preparado por meio de
técnicas conhecidas pelo contador de histdrias, que vai confecciona-lo, ou
por um bonequeiro® escolhido por ele.

Na categoria boneco, a contacio de historias pode ser ampla, porém
h4 uma grande diferenca entre contar historias com teatro de animacio e

Faniquito e siricutico no mosquito, escrito por Jonas Ribeiro, com ilustracdes de André Neves
e publicado pela editora Elementar.

8 No movimento de teatro de bonecos, o bonequeiro ¢ aquele que confecciona o boneco.
O que manipula o boneco é o ator-manipulador. Entio, nem todo bonequeiro é ator-
manipulador e vice-versa.
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utilizar o boneco simplesmente como um adorno ou enfeite para a cena.
A segunda opcio, segundo minhas convicgoes estéticas e conceituais, esta
descartada. O boneco usado na contacio de historias é entendido como a
personagem em tempo integral. Portanto, toda fala ou movimento sai da
narrativa do contador de historias e é executada pelo boneco. Assim como
no teatro de animacio, em que o boneco nunca pode estar em cena sem
ser manipulado, ou seja, sem ter vida, na contacio de historias essa regra
também deve ser aplicada.

Quando a matéria se move por energia propria ou
acionada por impulso humano, imediatamente provoca
novos fendmenos. A matéria em si possui energia e,
quando essa energia se aglomera ou se distende, detona
um movimento que, por sua vez, cria [...] forca que a
transcende. A tudo isto chamamos: vida. Quando a
energia cessa, “aparentemente”, acontece a imobilidade.
E, o corpo assim “imével” suscita outra realidade. Ao
cessar total da energia, chamamos: Morte (AMARAL,
2005, p. 17).

Por isso, a contacdo de historias com objetos e bonecos nio esta no
campo do improviso.

Contando historias com bonecos e objetos

Depois de todo esse processo para a escolha das personagens
conforme as possibilidades do objeto simples, do objeto composto ou do
boneco, inicio o processo de preparar a contacio de historias com esses
elementos.

Toda contacio de histérias, independentemente do recurso utilizado,
requer tempo de pesquisa, preparo, ensaio e, por fim, sua apresentaco.
No caso da contacio de histérias com bonecos e objetos, o tempo gasto
com ensaio pode ser um pouco maior, pois, além do recurso da voz, do
corpo e da possivel inclusio de musica, os recursos boneco e objeto exigem
empenho estético e técnico, a fim de harmonizar as unidades escolhidas.
E nesse tempo de preparo e ensaio que estd a exceléncia na contacio de
histérias com bonecos e objetos.
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Olhar do contador de historias

A direcio do olhar do ator bonequeiro no teatro de animacio ¢é
sempre voltada para o objeto animado, para o boneco. J4 o contador de
historias, em geral, tem seu olhar a todo 0 momento para o publico. Entio,
na contacdo de historias com objetos e bonecos, o contador precisa ter dois
cuidados, o de ndo perder a atenciao do seu publico, trocando olhares com
ele, e o de direcionar esse olhar ao boneco e ao objeto no momento certo.

Para isso, o olhar do contador de histérias, enquanto faz a introduciao
da narrativa, estd no publico. Somente quando a personagem entra em cena
¢ que ele deve direcionar o olhar para o lugar de onde esse elemento vem.
Aqui, ¢ importante lembrar que o contador nunca vai pegar o objeto ou o
boneco fingindo nio fazé-lo, pois o seu corpo cénico sempre esta presente e
tudo o que ele faz é visto por sua plateia. Entio, o tempo para colocar e tirar
o objeto ou boneco de cena é fundamental para que o publico se mantenha
concentrado na apresentacio. A opcio de utilizar muitos aderecos pode
comprometer campos visuais da plateia, fazendo-a, consequentemente, se
distrair, distanciando-se da trama desenvolvida.

Tempo cénico

Desenvolvi um tempo cénico para a contacio de histérias com
bonecos e objetos com oito tempos, assim como na danca. Segundo
Caminada (1999, p. 1): “A danca, entendida como cépia ou interpretacio
de movimentos e ritmos inerentes ao ser humano, é tio antiga quanto o
homem” e, acrescento, quanto as narrativas. Trata-se de uma contagem
para entender que hd um tempo para cada acio’:

. : estou contando a histéria;

: olho para o objeto;

: pego o objeto;

: coloco o objeto em cena;

: faco a cena com o objeto;

: devolvo o objeto ao lugar de origem;
: olho para a plateia;

: continuo a narrativa.

°
0o~ O Ut B W =

> O uso da palavra objeto estende-se também a palavra boneco, de acordo com a escolha.
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Diferentemente da danca, a contagem nio precisa ser realizada
durante a apresentacio; ela ¢ uma base para que o contador de historias
entenda que ha um tempo para cada acdo feita em cena, que cada energia
por ele colocada na contacio de historias deve ter um tempo. Parente
(2005, p. 115) afirma que, no caso do bonequeiro, essa energia deve ser
canalizada para o objeto ou o boneco. Ele fala também da importancia de
saber se anular para que a energia seja canalizada para o objeto ou boneco.
Pietro (2015, p. 158) diz que “a linguagem corporal muitas vezes completa
discursos que as palavras ndo conseguem alcancar”.

Olhar do objeto e do boneco

Ainda na contacdo de historias com objetos e bonecos, existe um
terceiro olhar, que ¢ tio importante quanto os dois primeiros: o olhar do
boneco. Refere-se a triangulacio cénica do objeto ou boneco com a plateia,
bem como a do contador de historias com o objeto ou boneco e a plateia.
Para Beltrame (2008, p. 25), “a triangulacio é um recurso que se realiza
com o olhar e colabora para ‘dialogar’ com o espectador, fazendo-o ‘entrar’
na cena”.

Entdo, se o olhar do contador de histérias deve estar no objeto
ou boneco, quando ha mais de uma personagem em cena, o olhar do
contador precisa estar no boneco que fala. Portanto, o boneco que ouve
nio se manifesta; ele fica temporariamente parado, para que a plateia nio
se confunda sobre qual objeto ou boneco em cena est4 falando. O boneco
que fala vai alternar seu olhar com o da personagem com quem contracena,
bem como olhar para a plateia. Por isso, acontece a triangulacio cénica, ou
seja, a triangulacio olho-no-olho, olho-plateia.

Conclusao

Contar boas historias com bonecos e objetos requer, como vimos, o
dominio de alguns conceitos do teatro de animacdo. O nio dominio desses
conceitos nio impede que sejam utilizados outros recursos. O importante é
prepararse e dedicar-se a esse fazer com respeito e carinho. Afinal, dar vida
a bonecos e objetos vai além da manipulacio técnica; mantém conexio
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direta com tudo o que o contador acredita. E dar aos aderecos anima,
como aquela pulsacido de crianca extasiada quando se pde a imaginar vozes,
movimentos e sons, bastando para tal saber ver e “transver”, como diz o
poeta Manoel de Barros (apud REDACAO, 2017).

Ademais, existem muitas possibilidades de usar bonecos ou objetos.
Pode-se até mesmo trazé-los a cena s6 para iniciar e finalizar a historia.
Ter 2 mio esses recursos ¢ uma estratégia sedutora, cujos intuitos siao
surpreender o publico em geral e fazé-lo se encantar, proporcionando por
meio dos recursos empregados um toque especial, peculiar do contador a
arte de contar historias. Todos os recursos sio interessantes e possiveis, se
bem planejados e construidos. O mais importante ¢ que nada impeca o
contador de realizar esse ato de amor e arte.
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Respiros poéticos de contacgdo de
histérias no ambiente virtual e na
pandemia: duas experiéncias

Miriam do Carmo!
Wainia Karolis®

“Nada ¢ fixo para aquele que 4

alternadamente pensa e sonha. [...] No W ﬂ
trabalho alternado das imagens e dos
conceitos, duas boas consciéncias, que
seriam a do pleno dia e a que aceita o
lado noturno da alma.”

(BACHELARD, 2000, p. 137) k4

Antes eu contava histérias para mudar .
o mundo. Hoje conto histérias para

mudar a mim mesmo. (conto judaico) @

%

O conto africano contado e recontado chamado “A arvore
de sapatos” diz que os contadores de historias surgiram de um grupo
de pessoas que se reuniam todas as noites, em volta de uma arvore,
para compartilhar suas histérias. “A atividade de contar histérias
constitui uma experiéncia de relacionamento humano que tem uma
qualidade tnica, insubstituivel” MACHADO, 2015, p. 57). Assim
como esse conto, diversos outros comunicam por meio da poesia,
de onde surgiu a contacio de histdrias, mas bem sabemos que a
necessidade de nos comunicar ¢ inata e a oralidade veio dessa
necessidade e que a poesia das histérias oriunda da nossa
necessidade de nos comunicar e de imaginar. Andruetto

m——————————————

! Pedagoga, atriz, contadora de historias, arte-educadora, especialista em Educomunicacio
e graduanda em Licenciatura em Teatro. Utiliza 0 nome Miriam Pirlimpimpim em suas
apresentacdes artisticas voltadas para a infancia.

2 Atriz, contadora de historias, arte-educadora, arteterapeuta, formadora de professores,
artista da palavra e criadora do Projeto MEL - Movimento Escola Literaria.
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(2012) afirma que o hdbito de contar, ouvir e inventar historias é o que
nos permite dar significado as nossas experiéncias, e nio s de nossas
experiéncias fisicas, mas também imaginativas.

Todavia, o homem de ontem ¢ diferente do homem de hoje. Apos a
oralidade, ele recorreu a escrita para disseminar e expandir suas ideias. “O
homem comecou a pensar em suportes e maneiras criativas para organizar
esta aquisicio: a escrita” (BUSATTO, 2013, p. 88) e, desde entdo, formula
e reformula novas formas de expandirse de maneira social, fazendo seus
pensamentos preencherem diversos espacos, alcancando o maior numero
de pessoas.

Chegando a contemporaneidade, a digitalizacio tornou-se presente
em diferentes instincias da nossa sociedade. Mediante o nosso contato
imediato com a tecnologia, nosso olhar voltou-se para outros modos
de comunicacio e extensio do proprio pensamento. Assim, criamos
diretamente relacoes diferentes com aspectos sociais, misturando esses
elementos. Benjamin (2008) aponta para a reprodutibilidade técnica
sobre essa relacio com a arte: “A reprodutibilidade técnica da obra de arte
modifica a relacio da arte com a massa” (BENJAMIN, 2008, p. 187).

Logo, como a contacdo de historias entra nesse mundo, cada vez
mais informatizado, digitalizado e massivo? Atualmente, vivemos a era da
imagem. Redes sociais atreladas a fotos e videos sdo quase unanimidade nos
aplicativos e sites que acessamos todos os dias. Como a forca da oralidade
pode ser renovada de forma tio intensa a ponto de ser construida para o
outro!

Contar historias no ambiente virtual suscita diversos desafios, move-
nos enquanto artistas e explora lugares que nio tinhamos descoberto
antes. A conexdo das histérias perpassa conexdes wifi e coloca-nos em
outro lugar. Os tempos mudam, mas o “movimento de contar histéria esta
apenas comecando, e, a parte os modismos que o envolve, ele resistird”
(BUSATTO, 2013, p. 37). A arte nio so resiste, ela nos salval Se vivemos
em um mundo extremamente agitado, apressado, acelerado, a contacio de
histérias ndo é s6 importante, e sim muito necessaria!

Cada plataforma digital tem suas especificidades, porém todo
0 nosso publico nos acessa por meio das lentes de uma cimera, e nio
conseguimos imaginar a infinidade de lugares que o outro (ouvinte) pode
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estar. Com base nisso, exercitar a empatia pelo proximo se torna essencial
para um bom desenvolvimento. Independentemente do publico a que vocé
esta destinando a historia, é vital pensarmos no outro e acolhélo. Se no
meio digital, em que aquela pessoa ou crianca tinha infinitas possibilidades
de contetido para assistir ou ouvir, ela escolheu o seu material, é porque
naquele momento ela precisava da sua forma de ouvir e contar historias.

Uma histéria, quando gravada, permite que muitas pessoas tenham
acesso a ela ao mesmo tempo, o que pode gerar uma infinidade de
interpretacoes sobre ela. Cada pessoa a entende e a interpreta conforme
a sua realidade, e até a mesma historia gravada vista duas vezes pela
mesma pessoa pode trazer sensacdes diferentes para a sua memoria. A
sensibilidade, o afeto e o aconchego que contar histérias pode nos trazer
perpassam cAmeras, imagens e quaisquer outros objetos inanimados entre
vocé e sua historia.

Citando Ritto (2015, p. 409), que em seu texto “Contar historias
na televisao” relatou uma frase dita por seu produtor, que foi seu grande
ensinamento - “Olhe para a cAmera e veja o olhar de uma crianca” (RITTO,
2015, p. 409), nods, “cibercontadores” (BUSATTO, 2013, p. 9), apesar de
pessoalmente preferirmos o termo “contadores online”, podemos ir além,
olhar para a cAmera e ver o coracio da crianca, pois naquele momento
ela nos acolhe na sua casa e nds também estamos em casa, nio cheios de
apetrechos, luzes, cabos, mas muitas vezes na nossa sala, quintal, quarto.
Portanto, do aconchego de casa, encontramos o aconchego no coracio do
outro.

Passamos, entdo, a pensar na arte da palavra narrada no tempo e no
espaco no meio digital, assim como na sua recepcio por parte das criancas
que tém o ciberespaco como o territorio do seu brincar, do seu habitar
cotidianamente. Fazemos muitas perguntas. Como produzir narracoes
orais no ciberespaco! Como fazer o encontro possivel da oralidade no
meio digital? Das narrativas dos contadores de historias tradicionais, como
transmitir a sabedoria e os contetidos arquetipicos que ecoam em nossa
sociedade no espaco digital? De que maneira o contador de histérias, tendo
propriedade da histéria a ser contada, transformada num ato performatico,
constréi conjuntamente com os parceiros de trabalho em suas singularidades
(designer, ilustrador, tradutor) e com a crianca atrds da tela? Como fazer o
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espaco da arte de contar historias ser mediado pelo espaco digital, que
hoje j& é o proprio espaco do trabalho, dos estudos, do lazer das criancas,
mantendo a sua identidade? E quanto as musicas, antes cantadas, entoadas,
muitas autorais, como lidar e fazer com os direitos autorais? O mesmo
ocorre com os direitos autorais de livros (discussdo bastante polémica e
necessaria a ser feita no espaco virtual)? Quais sdo as possiveis producoes de
sentido construidas pelas criancas ao ouvir uma historia, agora por novos
elementos, que vio além do corpovoz do narrador, pela nova estrutura
tecnolégica? E necessario outro tempo - um tempo virtual - do contar
historias no suporte digital? Quanto tempo?! Pouco tempo? Como adequar
um conto de tradicio oral ou um conto literdrio, que tem internamente
o seu tempo proprio dos acontecimentos, ao tempo da fala, do olhar, do
gesto, das expressdes de quem narra esses acontecimentos, ao tempo da
producio da arte nos meios tecnoldgicos? Como trabalhar o tempo do elo
entre narrador e ouvinte, que sempre aconteceu no tempo real e agora se
d4 no tempo virtual?

Refletindo acerca da literatura como um ato pensado e construido
(como nos ensina a conjeturar ftalo Calvino apud BUSATTO, 2013), como
comecar a entender, a se desmontar de conceitos e préticas confortdveis
e a montar novas concepcdes de tempo, de espaco e de linguagem, de
recepcio para a arte de contar historias no mundo hibrido de hoje? Como
nido influenciar no espaco do imaginario da crianca com a interferéncia
do artista grifico responsavel pela animacio da historia narrada? Ainda
falar de narraciao oral no meio digital ¢ pisar em solo estranho, acanhado?
Confessamos que muitos desconfortos, duvidas, receios comecaram a
aparecer fazendo-se presentes no trabalho realizado e ainda a ser muito
descoberto, dialogado, feito e refeito. Preocupacio de nido conseguir
preservar as nossas identidades culturais da arte narrativa diante das novas
tecnologias. Mais uma vez, Busatto (2013) é chamada na tentativa de
responder a essas e a muitas outras perguntas incansavelmente feitas sobre
tempo, espaco e recepcao:

O ciberespaco chegou dissolvendo as certezas e as
referéncias que a Modernidade impunha, como o sentido
de centro, evolucio e polaridades. [...] O ciberespaco
chegou e se impds, imponente, ao ser humano, que no
final do século XX se viu diante de uma nova dimensao
do tempo, e foi instigado a mudar a lente com que
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olhava para o mundo e para as coisas. [...] Olhando para
a arte digital, percebe-se que ela se apresenta como uma
linguagem que incorpora uma visao dindmica e interativa
de sentido. Ao representar novas simbolizaces para o
ser humano, o meio digital, o tempo visual, propde que
a gente se repense e repense os significados de se viver
e conviver, produzir e consumir, ser e estar no mundo

contemporineo (BUSATTO, 2013, p. 116-117).

Sio tantas as reflexdes que nos espantam, despertam a curiosidade,
que nos emocionam, que nos engrandecem, que Nos encorajam para um
trabalho artistico feito na contemporaneidade e para a contemporaneidade
que somos levados a pensar que, mesmo diante do novo suporte tecnolégico,
o qual esta nos ensinando tanto, chegamos a conclusio de que é a producio
artistica, o corpo-voz do narrador de historias, a propriedade das histérias
que sdo contadas, a propriedade de sua sabedoria, o seu conhecimento
da vida e do mundo, a sua voz poética, a qualidade da sua narracio o
que verdadeiramente comunica, encanta e faz sentido, ainda que no meio
digital.

Relato (I): contar histodrias... Quando a Miriam do Carmo
descobriu Miriam Pirlimpimpim e deu lugar a ela

Acredito que nunca vou saber se sou eu que conto historias ou se
sio elas que me contam. Entretanto, sobre a minha jornada de contar
histérias, precisamos comecar do comeco. Quando chegou o ensino
médio, eu precisava escolher para que canto do mundo iria. Tenho mae
professora e sempre me identifiquei com o que ela fazia. Era isso, seria
professora! Logo me vi no curso de formacio de docentes integrado com o
ensino médio e ja comecei a trabalhar com educacio infantil. S6 quem ja
esteve numa sala com 25 criancas de 3 e 4 anos entende como o gesto de
pegar um livro, cantar uma musica introdutoria, realizar gestos e mudar o
tom de voz podem modificar todo o ambiente, porém eu demorei para me
entender como contadora de historias. Eu me via como uma professora
que contava historias, e esse era o meu momento preferido do dia (suspeito
que o das criancas também).
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Terminando o ensino médio, a faculdade que eu faria ja sabia,
Pedagogia! Recordo-me de termos uma matéria especifica sobre literatura
infantil e ali ja senti uma faisca do que eu queria, mas, como nio a entendia,
ficou por ali. Um amor antigo me chamou e voltou com tudo! Teatro, estou
aqui! Foi nesse retorno ao teatro, realizando cursos, que eu percebi que
queria mais... Finalmente na Faculdade de Artes do Parana a faisca virou
fogo. Sem pretensio, inscrevi-me na disciplina optativa do entio professor
Fabio Henrique Nunes Medeiros Contacio de Historias e eu mergulhei
nela. Senti que ali era meu lugar.

Foi nesse encontro maravilhoso proporcionado por essa grande
brincadeira chamada vida que eu me senti apta a embarcar no meu tio
sonhado projeto de contacdo de historias, o pé de pirlimpimpim, e com
ele descobri Miriam Pirlimpimpim - que é o meu préprio eu artistico
voltado para a infancia (também gosto de pensar em Miriam Pirlimpimpim
como minha crianca interior). Tenho comigo h4a muitos anos que fui uma
crianca/adolescente de sorte. Nasci e criei-me num bairro periférico de
Curitiba (PR), em que os bares e as igrejas sio muitos, mas centros culturais
ha poucos. Por ser um bairro distante consideravelmente do centro da
cidade, o acesso a teatros e museus ¢ escasso, e muitos de meus amigos
nunca tiveram a oportunidade de assistir a apresentacoes artisticas, nem
seus pais, nem seus filhos.

Esse foi um dos principais motivos de eu escolher a internet como
suporte do meu trabalho. Ela alcanca! Ultrapassa barreiras fisicas e chega a
lugares que nunca pudemos imaginar! Quantos bairros existem na minha
cidade, no meu estado, no pais sem acesso a teatros, museus, bibliotecas,
livrarias? Tudo isso sempre reverberou fortemente em mim, e encontrei
na internet um lugar que me propicia encontros, mesmo que por uma
ou varias telas. Hoje o video mais visto do meu canal tem quase 33 mil
visualizacdes. Quantos coracdes ja nao foram tocados! Quantas criancas
que nunca tiveram ou nio teriam condicoes de experienciar uma contacio
de historias puderam estar ali comigo, repetidas vezes? Quantas criancas e
adultos ja nio tiveram despertada a sua curiosidade sobre a contacio de
histdrias, o teatro, a arte’

Outro momento memoravel para mim como contadora de historias
foi o meu projeto chamado Histérias do Brasil. Nele reuni um grupo de



Respiros poéticos de contacdo de histdrias no ambiente 2@
virtual e na pandemia: duas experiéncias

nove contadoras de historias de diversos cantos do pais (Parana, Rio de
Janeiro, Tocantins, Paraiba, Sio Paulo, Santa Catarina, Distrito Federal,
Maranhio e Pernambuco), para em lives falarmos sobre suas terras natais
e suas histérias. Foram tantas lendas, contos, folclores, riquezas! Que pais
rico de histérias! Encontros que sé foram possiveis por conta da internet,
mais especificamente das redes sociais, meio pelo qual fiz o contato com
essas mulheres incriveis dos mais diferentes lugares do Brasil.

Presencialmente, esses encontros iriam demandar tempo, dinheiro
e estrutura para serem desenvolvidos, mas ali, naquelas telas divididas,
as historias nos faziam viajar pelo Brasil afora sem sair do sofd. Foram
inimeros momentos em que, por intermédio das plataformas digitais, eu e
varios outros contadores e contadoras rompemos barreiras fisicas e criamos
lacos que viraram historias.

Outro aspecto muito importante que também me fez optar por
trabalhar com a internet foi o fato de que, mesmo antes da pandemia da
Covid-19, como professora, eu ja percebia que meus estudantes acessavam
muito a internet. Mesmo pequenos, eles ja tinham um vasto conhecimento
sobre o assunto, sobre a moda do momento, o funcionamento das redes,
e aquilo me fazia pensar que tipo de conteudo eles consumiam. Veio-me
a reflexdo de que, de alguma forma, eu poderia trazer algo enriquecedor,
porém ludico e leve a0 mesmo tempo. Pensando nesse acesso das criancas
e a respeito de temas importantes para serem debatidos, em 2020, no
Dia Nacional de Combate ao Abuso e a Exploracio Sexual de Criancas
e Adolescentes, 18 de maio, escrevi uma histéria especial para contar nas
minhas redes sociais abordando o tema de um jeito como eu gostaria de
falar com as criancas e as familias. “Berta, uma princesinha esperta” ja teve
mais de 1.200 visualizacdes e impactou outros contadores de historias que
entraram em contato comigo para reproduzirem ou regravarem a minha
historia.

Eu sou alguém que valoriza o encontro, a aproximacio e a poténcia
do olho no olho, contudo vivemos num mundo informatizado, e a
pandemia deixou escancarado, perante nossos olhos, que nio poderiamos
parar, que as pessoas precisavam mais do que nunca de elementos que s6
as historias podem proporcionar. Foi essa a maneira que encontramos de
nos fortalecer. Além de tantas limitacdes, nés chegamos! E continuaremos
a chegar!
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Relato (Il): contar histérias no espaco digital... Pé de poesia!
Movimento Escola Literaria, por Wania Karolis -
experiéncias humana-mente poéticas

Tudo comecou no inicio do ano de 2020, com a chegada da
pandemia, quando eu ainda trabalhava na Secretaria de Educacio da
Prefeitura de Guarulhos (SP). Fui convidada pelo prefeito da cidade
para contar histérias para as criancas da rede municipal pela TV e pela
plataforma do YouTube, num programa chamado Saberes em Casa. Ao
receber esse convite, fiquei muito feliz, agradecida, bastante emocionada,
pois eu iria realizar o meu sonho de crianca: contar histdrias para as criancas
como a Gigi do Bambalalio. Chorei de felicidade e senti profundamente
a responsabilidade de fazer um excelente trabalho, pois este chegaria a um
maior numero de criancas do municipio.

Entreguei-me ainda mais aos estudos, as pesquisas, as leituras de
muitas, muitas historias, de muitas teorias. Dediquei-me a um intenso e
criativo processo de criacio, elaborando até mesmo todo o espaco para a
narracdo das historias, a preparacio de todo o cenario, sempre em didlogo
com as historias contadas, com o contexto das narrativas apresentadas,
com muitos tecidos, objetos da minha propria casa, contando sempre com
a ajuda da minha mie e da minha avo na feitura de cortinas, de quadrinhos
para as paredes, de enfeites com fitas, até de bonecos para sairem da caixa
de brinquedos que um dia fora da minha avd, caixa que ela usava para
contar histdrias para mim no tempo em que eu era crianca.

Nesse processo todo de trabalho amoroso, sério e comprometido,
uma gama de conhecimento foi sendo costurada, tecida, desencaixotada,
e meus quadros no programa se ampliaram para além das historias. Passei
a brincar com as criancas com as palavras, por meio das parlendas, das
adivinhas, dos trava-linguas, das quadrinhas; passei a cantar, a dancar e a
recitar poemas para as criancas; a levar conhecimento cultural do Brasil e
do mundo em didlogo com as historias narradas, tudo retirado de varios
bats, simbolicamente batis da cultura popular brasileira, batis da memoria
afetiva, baus das vozes que moram dentro e fora da gente no mundo.
E tudo isso acontecendo em ambiente virtual.
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As criancas, num primeiro momento, eram imagindrias,
saudosamente imaginarias. Quantas vezes, cenario pronto, historia pronta,
estudada, preparada para ser contada nos moldes tradicionais, cimera do
meu celular ligada, a luz de dois abajures e mais a da lampada do quarto
onde eu criara o meu cendrio, eu me surpreendia chorando. As criancas,
de fato, ndo estavam ali naquele instante. Nao havia risos, nem perguntas,
nem cheiros, nem abracos, nem siléncios, nem lagrimas, nem aplausos. S
havia eu, a cAmera, o cenario, minhas memorias, minhas historias, meu
amor transbordando, minhas saudades. Assim, respirando profundamente,
buscando félego num tempo em que o ar faltava para muitos, eu seguia
adiante, fazendo o melhor que podia, que conhecia, que j4 sabia fazer, que
intuia fazer, imaginando as criancas olhando-me pela lente da ciAmera.

Eu nunca havia estado diante de uma ciAmera para contar histérias.
Eu sentia certa resisténcia. Sempre acreditei na arte do encontro, do
acontecimento do momento presente na companhia do outro, dos outros
presentes para o instante, o presente vivenciado por intermédio das
histérias. Pensava que uma histéria gravada ndo teria a mesma poténcia,
nio emocionaria com tamanha profundidade nem delicadeza como o
momento vivido com presenca. Nio afetaria com inteireza. Muitos amigos
e amigas me diziam para eu criar um canal no YouTube contando historias,
mas isso para mim ainda estava longe, longe de ser possivel de realizar.

Todavia, com o convite para esse trabalho na TV e no YouTube,
tudo mudou. Mudou também o meu olhar sobre a arte de narrar
na contemporaneidade, ampliaram-se a minha curiosidade e o meu
entendimento sobre contar histérias no espaco e no tempo virtual,
suscitando questdes profundas para mim: o que distancia a tradicio oral
do contexto virtual? O que os aproxima! Indagacoes que apareceram
sobretudo ao ver meu trabalho com a arte da palavra tradicional sendo
necessariamente interferido pela edicio do programa: musicas, sons, cortes.
Passei a ter um olhar ainda mais critico sobre a arte de contar historias no
espaco cibernético.

Ainda me causavam ruidos, alguns desconfortos, assombros, davidas,
descobertas. A interferéncia das musicas, dos sons, dos cortes feitos por
outros nio poderia acontecer sem sentido - musicas que nio conversavam
com as histérias narradas, cortes abruptos das cenas. Sim, todos nos
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estavamos aprendendo a fazer isso tudo e aprendendo que esse trabalho
nio poderia somente cumprir com regras, normas em termos de tempo de
programa, determinado burocraticamente, sem a intencionalidade precisa
conforme o novo contexto apresentado, sem a preocupacio necessiria
do cuidado com o trabalho artistico feito para a crianca, com respeito a
sua inteligéncia, ao senso estético e a sua ética. Curiosa e desacomodada
por essa nova maneira de fazer e de viver a arte, conversava muito com os
colegas responsaveis pela tecnologia, com o designer do programa, pensava,
refletia, escrevia, aprendia. Busquei expandir o didlogo com Busatto (2013,

p. 112):

Quando a atuacio ocorre em video para depois ser
digitalizado, ha um distanciamento maior do contador
de histdrias, pois ele pode se ver e ser um espectador
de si proprio. Ha um olhar critico que nio é permeado
pelo momento presente e vinculado a afetos, mas antes
uma analise racional da performance, quando é possivel
cortar a propria imagem, colar, copiar, alterar padroes
estéticos desse corpo-imagem, metamorfosearse em
outros personagens, até deixar de ser o contador, e passar
a ser um simulacro dele proprio. Com essa intervencio,
ressignifica-se o contador de historias e o que ele
representa.

Descobri que eu estava diante, portanto, de um novo paradigma da
arte de contar historias, de uma nova producio de conhecimento artistico
tanto para mim como para o outro (meus proprios colegas de trabalho e os
espectadores do meio digital, o novo publico de uma nova possibilidade de
receber a arte), refletindo profundamente, ressignificando-me e vivenciando
a experiéncia de producido de narracdes orais por meio do suporte digital.
Tentava entender esse processo hibrido gerador de outras tantas possiveis
leituras que se apresentavam diante dos meus olhos e me faziam pensar
na leitura desse novo contexto para o tempo, o espaco e a recepcio das
historias contadas no ciberespaco.

Percebi que essa preocupacio com a arte de narrar historias no
suporte digital, em busca de entender a dindmica dessa nova linguagem
hibrida, suas particularidades, seu funcionamento, para um trabalho de
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exceléncia as criancas da rede municipal de Guarulhos, crescia e se alargava
para mais criancas além da rede. A importincia dessa discussdo, desse
repensar o novo paradigma de contar historias com a qualidade necessaria,
haja vista o contorno do novo cendrio surgido, ampliou-se diante de novos
horizontes que despontavam para mim ante a minha propria necessidade
de trabalho com a arte da palavra e com a educacio - em didlogo com
Morin (2010), repensar a reforma, reformar o pensamento.

Tudo isso me convidou a abordar, com autonomia e autoria, a
fundamental questao de repensarmos as novas maneiras de compartilharmos
conhecimento, de reformarmos o pensamento da educacio, levando em
conta o imaginario das criancas, criatividade, inventividade, considerando
novos modos de ensinar e de aprender, por meio das histérias narradas
na (re)configuracio da tela, pela desconstrucio e construcio das palavras,
das imagens ditas, criadas, animadas, na abertura do espaco do imaginario
e sem entregar tudo pronto, sem o bloqueio da imaginacio com imagens
muito claras e dbvias, como nos ensina Bachelard (2000, p. 132): “Imagens
muito claras tornam-se idéias gerais. Bloqueiam a imaginacio. Vimos,
compreendemos, dissemos. Tudo esta terminado. E preciso entio encontrar
uma imagem particular para novamente dar vida 4 imagem geral”.

Com essa nova possibilidade de fazer e de ser aprendida, maturada
- no tempo das delicadezas -, além de, nesse processo, reconhecer que o
lugar da literatura oral e da escrita ainda estava equivocado na educacio,
lugar que ainda é pensado, na maioria das vezes, como um espaco para
historias utilitarias, moralistas, doutrindrias, com a intencionalidade de
ensinar regras gramaticais, eu, com coragem e ousadia, em nome do ludico,
das historias que nio conhecem os limites palpaveis da realidade, como
diria o amigo Jonas Ribeiro, das histérias que nio sio meros pretextos
para uma proposta pedagogica, decidi fechar o meu ciclo nesse trabalho,
pedindo a minha demissiao (muito agradecida por tamanho aprendizado).

Assim, poderia, por fim, abracar meus projetos pessoais com
os livros, a literatura, a leitura, para contar as historias de verdade, sem
preconceitos, sem julgamentos, sem burocracias e com liberdade, como um
ato politico, de conhecimento, de amor, de criacdo artistica e de existéncia
poética, como a necessidade de tornar a vida de todos nds significativa
pela plena capacidade de nos conhecermos intimamente, com sabedoria,
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fazendo muitas perguntas, convidando a todos a ouvir para ler historias,
para aprender a ler a palavra, o mundo, a “palavramundo”, como nos
ensina o mestre Paulo Freire (2005), com autonomia, ousadia, criatividade
e autoria:

Processo que envolvia uma compreensio critica do ato de
ler, que nio se esgota na decodificacio pura da palavra
escrita ou da linguagem escrita [da palavra narrada,
ouvida], mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do
mundo. A leitura do mundo precede a leitura da palavra,
dai que a posterior leitura desta nio possa prescindir da
continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade
se prendem dinamicamente. A compreensio do texto a
ser alcancada por sua leitura critica implica a percepcio
das relacdes entre o texto e o contexto (FREIRE, 2005,
p. 11).

Assim, com coragem e necessidade urgente, criei meu proprio canal
no YouTube, Movimento Escola Literdria, contando historias para as
criancas e ampliando meu projeto itinerante para a formacio de professores
(tanto de modo online quanto presencial nas escolas publicas e privadas),
por meio da literatura oral e escrita, com a intencido de juntos estudarmos
o contar para ler como pratica de letramento: a arte de contar historias e as
praticas de leitura. Inspirava-me em Eliana Yunes (2011), mais uma mestra
que me acompanha em meus trabalhos artisticos realizados com a arte da
palavra na educacio.

A leitura é, pois, uma acio que gera energia, pensamento,
constituicdo psiquica e afetiva da pessoa por lhe oferecer
mais que a instrumentalizacio de um cédigo: a condicio
de expressio de seu interior na acio comunicativa com
o mundo. Como se ler fosse uma pratica vitalizante do
pensamento e da linguagem que apura o pensar e o
sentir sem qualquer conotacio moral, ainda que a ética
seja necessdria, ja que traca, de alguma forma, uma linha
fronteirica na relacio com o outro (YUNES, 2011, p. 28).

Pé de Poesia! Movimento Escola Literdria nasceu do desejo de, com
as criancas, no espaco virtual, plantarmos em meu jardim real o jardim
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da nossa infancia, poesias. Plantamos a prosa poética Os cinco sentidos, de
Bartolomeu Campos de Queirds, e com cada um dos nossos sentidos,
atribuindo sentido para esse desejo e essa acio, regamos com amor, sonhos,
necessidades, vontades a terra, para que nascesse o nosso pé de poesia,
carregadinho de livros para serem lidos e contados e ouvidos por nos na era
digital. Com muito trabalho, conseguimos! Ele brotou, cresceu! E quantos
livros maravilhosos floresceram do nosso pé! Livros de contos de tradicio
oral da cultura brasileira e do mundo, contos de fadas, livros de autores
incriveis, brasileiros e internacionais, ilustrados por artistas apaixonantes!
Poemas perfumavam a todos com aroma e gosto de mel em seu desabrochar
dentro de nos... Uma experiéncia poética linda! Comovente!

Entendia e aceitava que tudo isso era possivel de ser sentido e vivido
mesmo diante de outras perspectivas e de novos paradigmas do ensinar e
do aprender, fruindo a arte de ler, de ouvir e de contar histérias. Passaros
diversos vinham pousar em nosso Pé de Poesia para cantar em seus galhos,
nas palavras lidas e narradas. Foi nesse momento que as criancas e eu
compreendemos que um movimento estava acontecendo dentro e fora
da gente: um movimento por uma escola literarial Movimento Escola
Literaria! Criancas e professores ficaram encantados! O canal Movimento
Escola Literaria passou a ser um mediador, um formador de leitores,
dando passagem aos afetos e as reflexdes que a leitura, que o ouvir histérias
promoveu nas criancas e nos professores, tornando-se um espaco virtual
para sentir e pensar diante do novo.

Uma escola sem grades repleta de literatura que nos fazia sonhar,
imaginar, dialogar, criar, inventar, pensar, refletir, desenhar, dancar, cantar.
Ser feliz estava apresentando-se perante os nossos olhos, os nossos sentidos,
fazendo sentido! Inevitavelmente, pensei nas sdbias palavras do mestre

Rubem Alves (2002, p. 29):

Ha escolas que sio gaiolas. H4 escolas que sio asas.
Escolas que sdo gaiolas existem para que os passaros
desaprendam a arte do voo. Passaros engaiolados sio
passaros sob controle. Engaiolados, o seu dono pode leva-
las para onde quiser. Pdssaros engaiolados sempre tém
um dono. Deixaram de ser passaros. Porque a esséncia
dos passaros ¢ o voo. Escolas que sio asas nio amam
passaros engaiolados. O que elas amam sio os passaros
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em voo. Existem para dar aos passaros coragem para
voar. Ensinar o voo, isso elas nio podem fazer, porque
0 voo ja nasce dentro dos passaros. O voo ndo pode ser
ensinado. S6 pode ser encorajado.

Foi mediante a minha tomada de decisdo, a libertacio da minha
propria gaiola, que eu compreendi, ainda mais profundamente, a
importincia de encorajar voos, as criancas e 0 meu proprio voo, de
encorajar a autonomia e a autoria de cada um de nos, por meio da arte
da palavra, da arte de ler, da arte do pensar, da arte do ouvir e do contar
historias, com vigor, alegria e compromisso, agora no espaco virtual.

Diante de um meio especifico e de diversificados recursos a serem
utilizados para a construcio da histéria a ser contada, busquei ajuda de
amigos designers, artistas da imagem e da ilustracdo, para juntos compormos
muitos significados e colaborarmos para a sua criacio, gerando possiveis
outras tantas leituras. Ao mesmo tempo, buscava uma amiga tradutora de
libras para ampliarmos nosso rico trabalho, fazendo-o chegar a criancas
sem distin¢do, sem diferencas, e ser lido e relido, dialogado e pensado e
sentido por todas.

Desse modo, com dois parceiros amorosos, Ricardo Almeida,
editor dos videos, e Regina Fernandes, tradutora de libras, abracamos
afetuosamente o Projeto Movimento Escola Literdria, com muito
entusiasmo, vigor, paixio, intencionalidade, com respeito a inteligéncia
e a sensibilidade das criancas, dialogando sobre o incentivo a leitura
nio s6 na dimensio educacional, mas também nas dimensdes social e
cultural, sem preconceitos, sem limitacdes, sem exclusdes. Como condicio
de aprendizagem. Assim como estavamos juntos aprendendo muito na

textualidade e na intertextualidade das artes, dialogando mais e sempre
com Eliana Yunes (2011, p. 29):

A leitura ¢ condicio da aprendizagem. Sem ela e seus
jogos de sentido, o homem nio se faz sujeito de sua
histéria. E a literatura, assim como a textualidade das
artes, tem poder para comover nio apenas intelectuais,
que sabem dominar o verbo - “fazer a lingua dobrar”,
como diz Barthes - para descrever, na exata medida,
seus sentimentos e ficcdes. A ficcio é capaz, sim, de
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libertar - nio como escape do real - sonhos e desejos,
forca propulsora para mudar a vida propria de quem esta
alijado das decisdes politicas sobre si mesmo.

Construindo, montando, remontando, dialogando, meus
companheiros de trabalho e eu estamos juntos aprendendo. Aprendendo
que as histérias que eu narro gravando, ao passar pelo processo de edicio
das imagens, pelo olhar do artista, que corta, cola, que mistura texto, sons
e imagens, anima, se transformam em novas historias. Novas historias que,
por intermédio da estrutura e organizacio do sistema virtual, com seus
significantes (mouse, barra de rolagem, pausa, repeticio, recorte), estabelecem
novas conexdes, mediante o sistema de signos da nova sociedade e época
que se apresentam. “O espaco mediado pelo meio digital se torna ligacio
entre realidades distintas e afirma a possivel convivéncia entre o paradoxo
modernidade e tradicio” (BUSATTO, 2013, p. 119).

Muito estou aprendendo, explorando, ultrapassando os meus
limites, desafiando-me, divertindo-me com a narracio oral por meio do
digital, com a contribuicio generosa, inteligente e singular dos meus
companheiros, Regina Fernandes e Ricardo Almeida, que acreditam em
meu projeto e seguem comigo na caminhada do saber contar historias, do
saber saber, do saber ler, do saber fazer, do saber comunicar, do saber voar,
do saber ser no mundo hibrido que hoje se apresenta.

Mesmo no espaco digital, aprendo que a poesia da arte da palavra,
da arte de ler, de ouvir e de contar historias consegue levar as criancas,
levar a todos nos que participamos desse encontro, apesar de virtual, a
dimensao poética, libertiria da existéncia, principalmente pela propriedade
da linguagem e da poesia que nds, artistas, possuimos (devemos possuir),
propriedade de conhecimento que educamos, com sensibilidade, e que
nos coloca em comunicacio com o mistério e com o outro, além da tela,
em comunicacio com o que estd além do dizivel. Ensinanos também
a ver o mundo de maneira estética, com a contribuicio de todos os
possiveis suportes de cada época. A literatura educa a nossa sensibilidade
independentemente das especificidades dos suportes.

Eu digo com todo o amor que sinto pela arte de contar historias,
pelas histérias, pela literatura, pelo encontro humano, pela poténcia do
coletivo insuflada pela arte da palavra, oral e/ou escrita, e sem medo de ser
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feliz: contar em tempo real, na presenca, com presenca real, é incomparavel!
(A tecnologia é apenas um meio.) Fui inundada de saudade. Por isso, meu

peito declama Casimiro de Abreu (2003):

Oh! Que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos nao trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!
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CONTO
Iraé (Alma de Passaro)’

Humberto Soares?

Era um tempo antigo. Com
histérias antigas.

Aqui, sé existiam indios,
divididos em tribos. Todas as tribos
acreditavam num Unico Deus da
Natureza, que tinha criado tudo.
Esse poderoso Deus da Natureza
resolveu dar um presente para todas
as tribos. Presente! Que presente?
Ninguém sabia... Ele enviou a
propria filha para trazer o presente.
Iraé, assim era chamada.

[raé nio nasceu bebezinho
de colo, ndo. Nasceu menina feita...
Saiu saltitando pela mata antiga, saiu
cantando cantigas. A menina tinha
os cabelos negros, feito a noite sem
lua, os olhos eram brilhantes, feito
a noite de lua cheia. Antes de Iraé
aparecer na mata antiga, nao existia
a musica, os indios conheciam so
os ecos da mata, o som dos ventos,
o som das chuvas, mas cantorias

eles nunca tinham ouvido antes. Esse era o presente! A musica! Iraé canta
de noite, canta de dia, Iraé canta cantigas na mata antiga! Quando ela

' Conto escrito em 2001 em homenagem a cantora/compositora Ana Paula da Silva. Esta
publicado e musicado no livro CD Contos e cantos em parceria com a cantora/compositora
Ana Paula da Silva (SOARES, Humberto. Iraé. Intérprete: Ana Paula da Silva. In: Contos e
cantos. Joinville, 2008. 1 CD. Faixas 6 e 7).

2 Narrador de historias, desenhista, escritor, ator do Grupo Pequeninus, sediado em
Joinville, Santa Catarina.
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cantava, acalmava as feras mais temidas do mato, as flores desabrochavam e
as drvores dancavam. A menina construiu instrumentos musicais com fios
de bambu, com fios do préprio cabelo. Ela tirava som de cascas e sementes,
fazia musica com cocos e cabacas. Quando Iraé tocava, o sol brilhava mais
forte e a lua dancava no meio do céu estrelado.

Um dia Iraé nio cantou, nem tocou, apenas ficou ouvindo...
Percebeu que todos os animais faziam um tipo de som. O macaco... A
cutia... O tatu... Menos um animal nio fazia som nenhum. Os péssaros!
Eles ficavam quietinhos, encolhidinhos em suas penas. Naquele tempo os
péssaros nao tinham voz, eram mudos, calados. A menina ficou triste com
isso, pois conhecia todos os passaros pelos nomes e pelas suas cores.

Ao redor da menina estavam reunidas todas as aves, de todas as
cores. Tinha quero-quero, bem-te-vi, uirapuru, arara-piranga, cacatua, ave-
do-paraiso, pica-pau-amarelo, gratina, canarinho-da-terra. Também tinha
azulao, bonito-lindo, cambacica, andorinha, pomba-goura, galo-da-serra,
sabid-laranjeira, sabid-una, saira-sete-cores, saira-militar, tucano-de-bico-
verde, tucano-toco, ararinha-azul e tantos outros passaros. Alguns nem
existem mais no nosso tempo. Restaram apenas as suas penas. E estranho
imaginar os passaros calados... Mas é verdade! Juro por todas as penas de
todos os passaros que ja morreram. Se [raé nio tivesse aparecido na mata
antiga, até hoje eles estariam sem voz. Ela resolveu repartir o seu talento da
cantoria com todos os seres alados.

Foi por meio de beijos, beijinhos e beijocas. Passou um dia inteiro
beijando aves. Iraé beijou o beijaflor, o rouxinol, o tangari-dancador, o
gaturamo, a gralha-azul, a juruviara, a gaivota, o curio, o aracui ela também
beijou.

A cada passaro que a menina beijava, um novo cantor alado surgia.
Nem todo péssaro se tornou um excelente cantor, alguns sé piavam,
outros gritavam, alguns cantaram sé de dia e outros sé a noite. Alguns
pareciam flauta. Outros, tamborim. Mas todos fizeram algum tipo
de som. Quando surgiu o novo dia, o sol ouviu a cantoria da menina
espalhada pela mata antiga.

O mais estranho foi o que aconteceu com a menina... O corpo
e a alma de Iraé se desfizeram em som, em musica, e toda essa musica
se repartiu entre todos os passaros. Por isso, quando vocés ouvirem um
passarinho, um passaredo ou passarada cantar.... Lembrem-se de Iraé, ela
que é a Alma de todos os Passaros.



Memorial do Proler Joinville:
sintese historica

Taiza Mara Rauen Moraes

LN > ! O Programa Institucional de Incentivo

> a Leitura (Proler) da Universidade da Regido

de Joinville (Univille) germinou no I Simpdsio

de Literatura, promovido pelo curso de Letras

em outubro de 1992, no Campus Joinville, em

Joinville (SC). O evento contou com a presenca

« do professor Affonso Romano de Sant’Anna,

5 na época presidente da Fundacio Biblioteca

Nacional (FBN), que projetou a possibilidade

y de uma parceria da Univille com o Programa

% Nacional de Incentivo a Leitura (Proler).

x O Nucleo Proler Joinville constituiu-se em

1995, e suas metas dirigiram-se para a criacio

de um centro de referéncias sobre leitura, para sustentar atividades

comunitarias direcionadas aos publicos infantil, adolescente e idoso,
tanto em hospitais como em centros comunitarios.

Os encaminhamentos iniciais voltaram-se para a elaboracio
de um programa piloto de incentivo a leitura em 1994, conduzido
pelo Projeto Por uma Politica de Incentivo a Leitura, que comportou

atividades de leitura institucionais e comunitirias. O projeto foi

aprovado pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensio da

Univille em reuniio no dia 18 de agosto de 1994,

pelo Parecer n.° 71/94. Em sintese, trata-se

de um programa dirigido a uma politica de

leitura que objetiva a conquista da cidadania pelo alargamento gradual

da percepcio de espaco e de tempo, de maneira a ampliar o exercicio

democratico ao propiciar ao individuo a possibilidade de informar

se, comunicarse, discutir e participar. Assim sendo, a leitura, além

de configurarse como realizacio intelectual do individuo, ¢ também
fundamento do desenvolvimento cultural.
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As capacidades de ler e de escrever em sociedades industrializadas
deixaram de ser privilégio para se converter numa necessidade basica, de
modo que a leitura deve ser matéria de preocupacio nacional, na perspectiva
da superacio dos problemas de desenvolvimento, pois permite questionar
as decisdes que se tomam em relacio ao nosso presente e ao nosso futuro,
modificar comportamentos e elevar niveis de conceituacio teorica.

Em 6 de setembro de 1995, a Univille assinou um convénio com a
FBN - Casa da Leitura e deu inicio ao Proler, imbuido da construcio de
uma politica de leitura para Joinville. O primeiro passo foi a criacio de um
comité interinstitucional com representacdes do 5.°© Conselho Regional
de Educacio (CRE, atual Geréncia Regional de Educacio de Joinville -
Gered), da Secretaria Municipal de Educacio, do Colégio de Aplicacio
da Univille (atualmente Colégio Univille), do Centro Interescolar de
Segundo Grau Dario Geraldo Salles (CIS, atualmente Centro de Educacio
Profissional Dario Geraldo Salles - Cedup), do Colégio Bom Jesus e do
Colégio dos Santos Anjos.

O Comité Proler Joinville estabeleceu metas a serem atingidas
no sentido de alargar os espacos comunitarios de leitura, as quais sdo
anualmente avaliadas e renovadas. As articulacoes feitas de 1996 a 2013
se dirigiram a organizacio de um encontro anual de leitura que envolvia
professores, bibliotecirios, agentes de leitura e de cultura, num modelo
que integrava palestras e oficinas de leitura que oscilavam entre 200 e 300
vagas, preenchidas por profissionais atuantes ou interessados na questio
da leitura.

Para a sustentacdo do programa, em 1999 foi instituida a Mostra
de Leitura do Proler, que durou até 2013 e congregava os trabalhos
desenvolvidos na area pelos parceiros. Realizada no més de junho, no ano
de 2002 excepcionalmente ocorreu em maio, em virtude das comemoracoes
dos 10 anos do Proler Nacional.

Na Univille, ao longo de sua histéria o Proler tem como base o curso
de Letras. Sua politica integra os alunos do curso em projetos de conclusiao
e do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacio Cientifica (Pibic). Os
projetos direcionam-se para espacos comunitdrios como hospitais, fabricas,
pastorais da Igreja catolica e centros comunitarios, onde sdo realizados
sistematicamente circulos de leitura, sessdes de contacio de historias e,
eventualmente, mesas-redondas e palestras relativas ao tema.
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O Proler Univille, portanto, visa atingir de modo sistematico e
gradual o interesse pela leitura, criando a consciéncia de que o exercicio
de ler amplia a capacitacio politica do individuo, estratégia estabelecida
em parceria com o curso de Letras, que vem desenvolvendo Seminarios de
Estudos da Linguagem (SEL), aliando reflexdes criticas sobre a linguagem
as praticas leitoras.

Projeto Piloto Por uma Politica de Incentivo a Leitura -
Univille

A escola, um reflexo da sociedade na qual se insere, ¢ um espaco onde
podem ocorrer acdes que possibilitem ao individuo estruturar-se enquanto
agente cultural, no entanto percebe-se que as bases de uma postura
politica nio estio bem definidas, o que implica um desajuste de atuacio
no desenvolvimento de habilidades do educando que o instrumentalizem
para uma prética de transformacio social. Um efetivo trabalho no ensino
de leitura que perpasse pelos vérios niveis de habilidades tem condicdes de
fazer com que o individuo se autoavalie e interfira no processo de mudanca
sociocultural de seu espaco.

Considerando esse contexto mais amplo paralelamente ao curso de
Letrasda Univille, com base nas normas do estagio curricular supervisionado,
que preveem atividades de aprendizagem social, profissional e cultural pela
participacio em situacoes reais da vida e do trabalho, surge a concreta
possibilidade de um grupo de pesquisadores atuar de modo mais efetivo no
dominio da habilidade de ler. Como objetivo geral, demarcou-se: incentivar
a formacio do agente cultural promotor da leitura. J4 os especificos foram:
aprofundar o conhecimento das bases conceituais e metodoldgicas de
leitura; favorecer a troca de conhecimentos sobre leitura; preparar textos
atualizados a respeito de teorias e metodologias para a difusio da leitura; e
criar condicoes para que a comunidade se sinta integrada num processo de
construcio do conhecimento pelo acesso as acoes de leitura sistematizadas.
As etapas previstas foram: apresentacio das diretrizes gerais do projeto
aos componentes do grupo; diagndstico da Biblioteca Universitaria Cel.
Alire Borges Carneiro (Campus Joinville) e da Biblioteca Infantil Monteiro
Lobato (Colégio Univille); articulacio de um plano de atividades; leitura
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e discussio de textos; aplicacio de metodologias, com o proprio grupo,
para discussdes e praxis; e elaboracio de relatério das atividades e de
artigos registrando os resultados obtidos. De acordo com tal 6tica, o Proler
Univille assumiu uma postura de disseminador microrregional da leitura
com qualidade e prazer, integrando esforcos para a criacio de uma rede
nacional.

O principio norteador é o conceito de que o leitor ndo deve ser
considerado um consumidor inconsciente, cuja pratica de leitura lhe
foi imposta por estratégias encantatorias, mas sim um ser em continua
transformacio para o exercicio da cidadania. Na sua formacio, fazse
necessdria uma acio interativa entre o bindmio realidade cultural e leitor,
o qual ndo estd efetivado, segundo a avaliacio de pesquisadores ligados a
FBN, que ao analisarem as politicas de promocio de leitura detectaram o
afastamento do livro como decorrente de equivocos iniciatorios, em virtude
da pouca valorizacio do texto impresso e da precariedade de acesso a ele na
nossa tradicao cultural. Alterar essa situacio significa incentivar a leitura
como fator de aperfeicoamento do individuo, optar pela formacio de
professores, ampliar as discussdes e informacdes sobre o livro, multiplicar
espacos comunitérios de leitura, criar mais espacos produtivos e abertura a
criatividade e ao saber cientifico.

De nada adianta formar leitores se o livro ndo lhes estiver acessivel.
Portanto, é imprescindivel organizar uma rede de nucleos disseminados por
todo o territério nacional que permita o acesso aos bens culturais contidos
nas bibliotecas. A tarefa depende tanto da instalacdo de espaco e renovacio
de acervos quanto da producio de material pedagégico que contribua para
a formacio de agentes de leitura. Do ponto de vista politico-pedagogico, a
leitura contribui para o exercicio da cidadania se a leitura do mundo for
compreendida como antecedente a leitura da palavra.

O programa est4 articulado numa proposta que envolve multiplos
parceiros, que, em admbito nacional, promovem acdes leitoras. Baseia-se
em principios que consideram que a sociedade brasileira convive com
uma escola bésica cujos resultados tém apontado, frequentemente, para
a fragilidade da intervencio pedagdgica sobre o meio. A leitura nio
tem significado uma oportunidade concreta de insercio dos sujeitos no
mundo da informacio, e, por conseguinte, o exercicio da cidadania passa
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a ficar comprometido. E pela leitura, entio, que ocorre a possibilidade de
intervencdo na realidade.

Como eixo basico do projeto, a criacio de um nucleo de
pesquisadores objetivou a propagacio da leitura como um ato cultural,
mediante a capacitacio de agentes culturais, para promover a leitura na
sua area de atuacio, a integracio de iniciativas comunitarias para agilizar o
intercAimbio de experiéncias e o trabalho de assessoramento, sistematizacoes
de programas regulares de leitura, envolvimento das bibliotecas escolares e
publicas, criacio de nucleos comunitarios de leitura e grupos de contacio
de historias em hospitais, pastorais e associacdes comunitarias.

Memoria dos encontros de promocao de leitura

O projeto dirigido a estruturacio de uma politica de leitura para
a Fundacio Educacional da Regido de Joinville (Furj) foi um dos bracos
do Grupo Rumo i Universidade (coordenado pela diretora-geral), que
projetava a transformacio das faculdades integradas a Furj em uma
universidade comunitéria, direcionada a construcio de politicas de ensino
para atender as demandas regionais. A criacio de um ntcleo do Proler em
Joinville poderia fortalecer a politica de transformacio da fundacio, pois
uma universidade, para se constituir como tal, deve transmitir, produzir e
disseminar conhecimentos. Assim, o estabelecimento de uma politica de
leitura local, elo de uma rede nacional, poderia ser um gérmen de extensio,
ensino e pesquisa, fundamentos de uma universidade.

Com base no Projeto Piloto Por uma Politica de Incentivo a
Leitura - Univille, estruturado sob a premissa de que o leitor potencial
poderia estar numa escola, num hospital, numa fabrica ou numa livraria,
foram conduzidas acdes para a comunidade, e articulouse um moédulo
preparatorio, com o objetivo de estabelecer parcerias interinstitucionais,
constituindo um Comité Proler Local, que iria deflagrar e construir uma
politica de leitura para Joinville.

O Encontro Preparatorio para o Mddulo 0 - Joinville ocorreu
em uma das salas do Ginasio-Escola da Univille nos periodos matutino
e vespertino em 6 de setembro de 1995. A programacio iniciou-se com
discursos de representantes da Univille e do Proler Nacional e prosseguiu
com uma palestra da representante técnica do Proler Nelly Duffles sobre
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a problemdtica da construcio de uma politica nacional de leitura. No
intervalo da palestra, ocorreu a apresentacio do grupo de contadores de
historias Os Menestréis, composto de Cleber Fabiano da Silva e Claudiane
Carvalho, com direcio do professor Silvestre Ferreira. O espetaculo
resgatou oralmente historias da tradicio popular brasileira.

O periodo vespertino foi ocupado com a discussio de questdes
metodologicas e de um diagnéstico e do levantamento de dados sobre os
projetos de leitura que ji estavam sendo desenvolvidos na comunidade.
O encontro teve a participacdo de professores, bibliotecirios e auxiliares
de biblioteca e encerrou-se com a assinatura de um termo de cooperacio
para o desenvolvimento dos trabalhos de leitura e a criacio de um comité
local ligado ao programa nacional, denominado Comité Proler Joinville.
O Comité Proler Joinville, integrado por professores, bibliotecarios e
auxiliares de biblioteca, assumiu a incumbéncia da organizacio e viabilizacio
financeira do Médulo 0, segundo os moldes de parceria propostos pela
FBN, a qual pagou as despesas referentes as passagens aéreas e pro-labores.
Coube ao comité local assumir a hospedagem, a alimentacio e o translado
na cidade de técnicos e oficineiros, nos dias de realizacio do evento.

O Modulo 0 do Proler Joinville - Encontro para a Promocio
da Leitura - ocorreu de 2 a 6 de setembro de 1996, na recém-criada
Univille, em parceria com a FBN - Casa da Leitura, que organizou
a parte pedagogica e financiou os pro-labores e as passagens aéreas dos
palestrantes e oficineiros, e com a Secretaria Municipal de Educacio, o
5. CRE, o Colégio de Aplicacio da Univille (atual Colégio Univille), o
Colégio dos Santos Anjos, o Colégio Bom Jesus, o Colégio Positivo, o CIS
Dario Geraldo Salles e a Livraria Midas, os quais por intermédio de uma
representacio no Comité Proler Joinville planejaram e coordenaram o
evento. Educadores, bibliotecirios, agentes culturais e alunos dos cursos de
Magistério e Letras participaram das atividades do Modulo 0 de Leitura -
Joinville, além de 200 professores, bibliotecarios e académicos de Letras e
Pedagogia da Univille.

O encontro teve como tema “Leitura: linguagem, sociedade e
cidadania”, em palestras proferidas pelos pesquisadores Eliana Yunes e
Francisco Gregorio Filho. Elas objetivavam sensibilizar os participantes
no sentido de que ativassem a capacidade leitora, mostrando diversas
maneiras de olhar, ver, ler o mundo, baseando-se no conceito de que a
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palavra instaura realidades. O moédulo também integrou cinco oficinas de
leitura, com as seguintes abordagens:

e Leitura e Acervos;

e Leitura e Literatura;

e Leitura e Contacio de Historia;

e Leitura e Linguagens;

* Leitura e Imagens.

Os profissionais envolvidos vieram de vérios estados brasileiros:
Augusto Pessoda, Jos¢é Mauro Brant, Laerte Vargas, Lenivaldo Gomes de
Almeida, Maria Inés Corréa, Maria Clara Cavalcanti e Raquel Nader,
do Rio de Janeiro; Ana Maria Lisboa de Mello e Mara Jardim, do Rio
Grande do Sul; Emmanuel Marinho, do Mato Grosso; e Iracema Stancati,
do Parana. Propiciou-se, assim, uma troca de olhares mais ampla sobre o
tema focado, em funcio da multiplicidade de realidades contrapostas no
encontro.

Na primeira semana de novembro de 1997, realizou-se o I Encontro
Estadual do Proler Santa Catarina, numa tentativa de alargar a politica
leitora do ambito local para o 4mbito estadual. O tema sugerido foi “Acesso
a leitura: o papel da biblioteca”, e as propostas abordadas voltaram-se para
a construcio de uma politica estadual de leitura, exposicio de trabalhos e
interlocucdo com base em experiéncias concretas de pessoas envolvidas na
promocio de leitura, por meio de vivéncias em oficinas. Foram estruturadas
seis oficinas, ministradas por profissionais locais e do Rio de Janeiro e com
as abordagens:

e Leitura: Acervos da Humanidade, com Fernando Lebeis (Rio de
Janeiro, R]);

¢ Biblioteca: O Mediador de Leitura Também é Leitor?!, com Alfredina
Nery (Rio de Janeiro);

e Literatura: Vamos Lobatear?, com Marina Quintanilha (Rio de Janeiro);

e Linguagens: Contando Histérias com Bonecos, com Rogério Andrade
Barbosa (Rio de Janeiro);

e Leitura: Leitura e Producio de Textos, com Tania Mara da Silva Reis e
Maria Herminia Laffin (Joinville);

e  Musica: Leitura e Musica, com Ivan Carlos de Melo e Guilhermo
Santiago (Joinville).

Em 1998, manteve-se o modelo do ano anterior. O II Encontro
Estadual do Proler aconteceu no periodo de 17 a 19 de agosto e pautou-
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se no tema “Leitura, escrita, cidadania e desenvolvimento”. Estiveram
envolvidos 210 profissionais de varias regides do estado que atuam na
drea. A palestra de abertura, intitulada “A escrita ou a criacio como
complemento da leitura”, foi proferida pela professora e especialista
em leitura Suzana Vargas, do Rio de Janeiro. Seu discurso, apoiado na
epigrafe do escritor Ernesto Sabato - “O criador ¢ um homem que, em algo
‘perfeitamente’ conhecido, encontra aspectos desconhecidos” -, abordou o
papel do professor de ajudar a pensar o desconhecido e propiciar situacoes
de criacdo por intermédio do imaginario e da linguagem, atentando para
a relacdo intrinseca entre o ato de ler e o ato de criar. O evento esteve
estruturado em seis oficinas de leitura, desenvolvidas em sua maioria por
especialistas locais, com vistas a formacdo continuada de profissionais da
educacio envolvidos com a leitura e com a escrita. As oficinas foram:
e Fazendo Artes na Literatura, com Sheila Katina Huhn (Jonville);
e Leitura e Musicalizacdo, com Guilhermo Santiago (Joinville);
e Leitura e Producio Textual, com Marcos Laffin (Joinville);
e Lavra: Palavra, com Gléria Kirinus (Parana);
e Leitura/Fotografia, com Jodo Chagas (Joinville);
e Leitura e Producio Criativa, com Suzana Vargas (Rio de Janeiro).

O III Encontro Estadual do Proler, realizado na Univille nos dias
6, 7 e 8 de outubro de 1999, contou com a presenca de 150 profissionais
agentes de leitura. O encontro teve a abertura oficial feita pela entio
reitora, a professora Marileia Gastaldi Machado Lopes. Coube ao poeta
e professor sul-mato-grossense Emmanuel Marinho a palestra inaugural,
acompanhada por aproximadamente 250 ouvintes. Desenvolveram-se seis
oficinas de leitura, que no total somaram 140 inscritos:
e Pensando sobre a Leitura do Texto Visual, com Nadja de Carvalho

Lamas (Joinville);
e Criando e Recriando em Virias Linguagens, com Téania Mara Reis
(Joinville);

e Literatura Infantil, com Sueli de Souza Cagneti (Joinville);
e Leitura e Linguagens, com Emmanuel Marinho (Dourados, MS);
e Cultura Popular, com Ilaine Cristina de Melo (Joinville);
* Leitura e Producio, com Clarmi Régis (Florianépolis, SC).

No dia 8 de outubro o Grupo Teatral Unicérnio apresentou o
espeticulo Paititi. O texto foi construido com base em lendas indigenas.
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Em 2000 tivemos o IV Encontro Estadual do Proler, de 28 a 30 de
agosto, com o tema “Leitura e escrita: desafio para o proximo milénio”. O
evento foi dirigido pelas reflexdes de que o novo milénio exigiria do agente
de leitura e do professor a definicao de leitura em novos paradigmas, pois
sua interpretacio ¢ a do mundo, a “palavramundo”, da qual ji nos falava
Paulo Freire. As reflexdes e andlises focaram nas quebras de fronteiras
culturais e profissionais, nos seus reflexos na leitura e na escrita e na
necessidade de estabelecer novos espacos comunicativos.

A leitura difundida nos circulos de leitura e nas sessdes de contacio
de historias permite ao outro apropriarse de novos conhecimentos e
viabiliza novos enfrentamentos da realidade propiciadores de reconstrucoes
permanentes de visdes de mundo. J4 a escrita num mundo letrado ¢ um
instrumento para retrabalhar a realidade. O individuo pode por intermédio
dela dominar os seus limites. Portanto, o exercicio da escrita conduz o
individuo para uma posicio mais definida no mundo, integrando-se as
redes de comunicacio.

A artista plastica Fayga Ostrower desenvolveu a palestra de abertura
“Como entender a linguagem visual da arte!”, uma sintese de séculos de
arte por meio de imagens reveladoras de sentimentos de vida e da visao
de mundo vigente nas diversas épocas, num cruzamento de ilustracoes
e nocdes basicas de espaco que constituem a infraestrutura formal das
imagens e determinantes do estilo. Tais no¢oes integram a formacio de
NOSso consciente, NOssos pensamentos e emocoes, a memoria associativa e
a imaginacio, assim como qualquer possivel forma de comunicacio. Fayga
mostrou imagens de obras de arte ocidentais e orientais e questionou o
quanto essas nog¢des sAo universais na experiéncia existencial dos homens,
estabelecendo o contetdo expressivo das obras.

No segundo dia, na palestra “Como entender o cubismo?”, a artista
enfocou a passagem da visio impressionista, baseada no fendmeno da
luminosidade atmosférica, para a visio de espaco cubista, apontando para
as mudancas na estrutura formal do espaco e, simultaneamente, para as
mudancas no conteudo expressivo das imagens. Nos quadros cubistas,
ela analisou a fragmentacio e a atomizacio do espaco construido sem
horizontes ou eixos, seu constante movimento, oscilante, condensando-se
e expandindo-se, em que cada detalhe particular se relativiza a todos os
outros, espaco no qual matéria e energia se interligam e se transformam
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mutuamente. Reestruturouse o espaco das oficinas em relacio aos

encontros anteriores, e reduziu-se o niimero para quatro:

e Posso Cantar uma Histéria pra Vocé?, com Roselete Fagundes de Aviz
(Joinville);

e Contacio de Historia, com Silvestre Ferreira (Joinville);

e A Estreita Ponte entre as Artes Plasticas e a Literatura, com Carlos
Alberto Franzoi (Joinville);

e Percepcio e Expressio Humana a Partir do Teatro: Jogos Teatrais e
Improvisacio, com José Sizenando de Moraes (Joinville).

As oficinas transitaram pelas linguagens virtual/visual/verbal e
foram desenvolvidas por especialistas locais.

Em 2001, o tema “Formar leitores: base para uma educacio de
qualidade” dirigiu o V Encontro Estadual do Proler, ocorrido nos dias 12,
13 e 14 de setembro. A palestra de abertura, “Formar leitores base para
uma educacio de qualidade”, foi desenvolvida por Cldudia Maria de Lima
Branddo. Psicologa clinica pela Universidade Paris-Sorbonne (Franca),
fonoaudisloga, com especializacio em Psicomotricidade pela Universidade
do Hospital da Salpétriere (Franca), Claudia tratou da leitura para bebés e
de suas experiéncias com vivéncias de leitura para criancas e adolescentes
em espacos sociais comunitarios. Organizaram-se cinco oficinas de 16 horas
cada uma, para melhor conciliar teoria e pratica:

* Contacio de Historias, com Silvestre Ferreira (Joinville);

e Cultura Popular, com Ilaine Cristina de Melo (Joinville);

e Alfabetizacio Artistica e Estética pela Via das Linguagens Corporal,
Sonora e Visual, com Silvia Sell Duarte Pillotto (Joinville);

e A Crianca e o Livro Contra a Segregacio, com Claudia Maria de Lima
Brandiao (Rio de Janeiro);

e Percepcio e Expressio Humana a Partir do Teatro: Jogos Teatrais e
Improvisacio, com José Sizenando de Moraes (Joinville).

O VI Encontro Estadual do Proler, “Das bibliotecas escolares as
bibliotecas publicas: caminhos democraticos para a formacao do leitor”,
ocorreu na Univille, de 25 a 27 de setembro de 2002, e articulou uma
macrorreflexdo sobre os caminhos possiveis para democratizar a leitura
nas bibliotecas publicas e escolares. Pautaram-se as reflexdes pelo tema na
compreensio de que a alfabetizacio ¢ apenas a etapa inicial de um processo
que se fara ao longo da vida. Ou seja, aprende-se a ler porque se apreende o
objeto de conhecimento que o texto encerra - o sistema de escritura.
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Na sociedade contemporanea, tudo é texto, tudo é escrito, para quem
sabe e para quem nio saber ler. Independentemente de o sujeito saber ou
nio saber ler, ele se impregna das redes de significacio. Portanto, cabe a ele
dominar seus limites, dobrar seus ndo saberes. Viver num mundo letrado
implica ler e escrever, entendendo os significados multiplos do discurso.
Trata-se do desafio social que o Proler deseja e quer enfrentar juntamente
com as bibliotecas escolares e publicas.

A bibliotecaria Glaucia Pécora, responsével pela palestra de abertura,
no Anfiteatro II da Univille, questionou o papel do agente de biblioteca
e do bibliotecario na formacio do leitor, fundamentando-se em pesquisas
desenvolvidas, e demonstrou a necessidade de um planejamento conjunto
entre professores e bibliotecirios na promocio eficiente da leitura. Foram
oferecidas cinco oficinas de 16 horas cada uma. Os oficineiros montaram
seus projetos de trabalho privilegiando cada um uma linguagem:

e Contacio de Historias, com Claudiane Carvalho e Cleber Fabiano da
Silva (Joinville);

*  Dinamizacio de Acervo de Biblioteca, com Glducia Pécora (Campinas,
SP);

e Pintando com o nosso imaginario poético, com Linda Poll (Joinville);

e Eu! Leitor/al??, com Berenice Rocha Zabbot Garcia (Joinville);

* A Hora do Conto e Outras Horas, com Beatriz Verges Fleck
(Floriandpolis, SC).

O encontro congregou profissionais locais, especialmente das redes
municipal e estadual de ensino da regido. Estiveram presentes professores,
bibliotecdrios, agentes culturais das cidades catarinenses de Sio Francisco
do Sul, Garuva, Pirabeiraba, Jaragua do Sul e Itapoa.

No VII Encontro Estadual do Proler, nos dias 21, 22 e 23 de outubro
de 2003, foi encaminhada uma discussdo sobre a leitura/escrita, a insercio
de ambas na escola e a relacio entre a escola e a biblioteca. As reflexdes
orientaram-se pelo tema “Construindo pontes entre a escola e a biblioteca
por meio da leitura e da escrita”. A palestra de abertura, ministrada pelo
professor e escritor Celso Sisto e realizada no Auditério da Univille, abordou
o assunto “Professor, leitor: encantador de histérias”. Promoveram-se cinco
oficinas, todas com carga horaria de 16 horas/aula:
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* Contacio de Historias, com Cleber Fabiano da Silva (Joinville);

e Priticas de Teatro em Sala de Aula, com José Sizenando de Moraes
(Joinville);

¢ De Conto em Conto o Encontro, com Tania Mara Reis (Joinville);

*  Quando as Palavras Cantam: Praticas da Voz, com Roselete Fagundes
de Aviz (Joinville);

e Oficina de Teatro de Bonecos, com Fabio Henrique Nunes Medeiros
(Joinville).

Profissionais locais, sobretudo da rede municipal de ensino e da
regido, participaram do encontro. Professores, bibliotecarios, agentes
culturais e artistas plasticos de Joinville, Sao Francisco do Sul, Garuva,
Pirabeiraba, Jaragua do Sul, Sio Bento do Sul, Balneario Barra do Sul
e Itapod, todos municipios de Santa Catarina, fizeram-se presentes.
Em funcio do tema condutor do encontro, a maioria dos participantes
desenvolveu um exercicio profissional direcionado ao ensino fundamental
(1.2 a 8.2 série). Atingimos também um publico estudantil, das faculdades
de Pedagogia e de Letras e dos cursos de ensino médio de formacio de
professores. Na abertura do evento, apds a palestra, o grupo Erospixote,
integrado pelos contadores de historia Fibio Henrique Nunes Medeiros e
Samuel Kiithn, apresentou uma contacio de historia.

A realizacio do VIII Encontro Estadual do Proler, em 2004,
justificouse pelo fortalecimento das atividades leitoras desenvolvidas
sistematicamente em Joinville desde 1995, quando ocorreu a articulacio
de um comité local e interinstitucional que se mobilizou para a construcio
de uma politica de leitura para a regido. A integracio a Rede Nacional de
Incentivo a Leitura, espaco de disseminacio das questdes que envolvem a
4rea, abrangeu educadores, bibliotecarios e agentes culturais que precisavam
ser realimentados para a manutencido e ampliacio dessa politica para
consolidar e difundir metodologias e priticas de leitura/escrita por meio
de vivéncias que possibilitassem preservar e atualizar conhecimentos sobre
a questdo. O tema estruturante foi “Multiplas linguagens”, e o evento foi
formatado por cinco oficinas de leitura:

e Contacio de Historias: a Milenar Arte de Contar e Encantar, com
Cleber Fabiano da Silva (Joinville);

e A Poesia no Horizonte do Possivel: uma Aprendizagem, com Patricia
Hoffmann (Joinville);
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e Teatro de Formas Animadas: Dramaturgia Nio Verbal, com Fibio
Henrique Nunes Medeiros (Joinville);

* A Arte de Contacio de Historias, com Ilaine Cristina de Melo
(Joinville);

* Informacio e Midia na Formacio do Leitor, com Ana Ribas
Diefenthaeler (Joinville).

No inicio foi construido um clima ludico com os grupos Contadores
de Historia da Universidade Regional de Blumenau (Furb) (Blumenau,
SC) e Contadores de Historia da Escola Municipal Professora Anna
Maria Harger (Joinville). A palestra-show A arte de cantar e contar histérias,
de Bia Bedran, encerrou o evento, que atingiu profissionais da educacio,
bibliotecdrios, auxiliares de biblioteca e promotores de leitura e constituiu
um momento de reencontro e de discussio sobre o ato de ler e as praticas
de leitura.

Em 2005 ocorreram o IX Encontro Estadual do Proler e a X Semana
Nacional do Livro e da Biblioteca, com o tema “Leitura: via contra a
segregacao”. O encontro colocou em pauta a leitura como um processo
de varias vias e a linguagem como um espaco de realizacio sécio-histérico
considerado preponderante na formacio de uma sociedade leitora. O
modelo estruturador compdsse de nove oficinas, além de atividades
culturais. Foram encenadas as pecas teatrais Maria Tereza, Sabrina, quarenta
fantasmas e mais uns amigos e nem mais um piu!!, da Trupe Teatral Pé na Estrada,
do Colégio Univille (direcao de Angela Finardi), e Folias machadianas, do
Grupo Atos Teatro (direcio de Rubens Lima Jr.). As oficinas assim se

dividiram:
* A Imaginacio na Aprendizagem Escrita Poética, com Rubens da
Cunha (Joinville);

e Contos de Fadas: Ritos e Mitos da Condicio Humana, com Cleber
Fabiano da Silva (Joinville);

* Fina Interacdo entre o Teatro de Animacio e o Contador de Historias,
com Fabio Henrique Nunes Medeiros (Joinville);

e Contacio de Historias: Meu Bau de Historias, com Eliete Terezinha
Philippi (Joinville);

¢ Cultura de Massa: Uma Leitura Critica dos Géneros Cotidianos, com

Marcia da Rocha de Jesus (Joinville);
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e Contacio de Historias: as Historias que eu Conto, as Historias que me
Contam, com Silvestre Ferreira (Joinville);

* Informacio e Midia na Formacio do Leitor, com Ana Ribas
Diefenthaeler (Joinville);

e Projeto Café Literdario do Servico Social do Comércio (Sesc),
desenvolvido em duas etapas: primeira etapa ministrada por Gilka
Girardello (Florianopolis), e asegunda, por Alcides Buss (Floriandpolis).

O X Encontro Estadual do Proler e o IV SEL, em 2006, resultaram
de uma parceria entre o Proler Univille e o Departamento de Letras e foram
projetados com base na premissa de que o individuo que “escreve bem lé
bem”. Visavam pdr em pauta alguns temas para discussio, tendo como

fundamento o fato de que a linguagem se concretiza pela fala, pela escrita e

por imagens. Portanto, as atividades leitoras devem considerar as variadas

formas de ler. Outros pontos analisados foram: a quantidade de livros lidos
nio ¢ determinante a formacio do leitor, e sim a qualidade da leitura em

termos relacionais com a tradicdo literdria e com as referéncias textuais; a

formacdo continuada de professores e agentes promotores de leitura; e a

necessidade de otimizar, instrumentalizar e descentralizar as bibliotecas.

O SEL dirige-se para a difusio de resultados de pesquisas em leitura

e linguagem. Compareceram ao evento especialistas, pesquisadores,

escritores, académicos e profissionais que atuam na leitura e no ensino

da lingua/leitura. Um momento foi colocado em pauta associado a trés
questoes:

* instituicio de espacos publicos e democratizados para a leitura;

e disseminacio de linguagens, baseando-se na linguagem escrita, de
modo a ampliar possibilidades de expressio que instituam novos
cédigos nas sociedades. Ler e escrever sio direitos de todos, e essa é a
base norteadora do curso de Letras da Univille e do Proler. Para isso,
¢ indispensavel disponibilizar o acesso a outros codigos que expressam
a cultura;

* formacio continuada de profissionais da linguagem, a fim de viabilizar
adiscussdo permanente de concepcdes de leitura/escrita e de estratégias
para a formacio de novos sujeitos sociais que atuem na leitura e na
escrita de sua cultura.

A estrutura do evento foi redimensionada em relacio as edicoes
anteriores. Por marcar 10 anos de uma trajetéria, houve um ciclo de
palestras, debate sobre cinema e nove oficinas.
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Do ciclo de palestras, participaram especialistas em leitura/
literatura/linguagem: “O leitor experiente: do argumento a critica” (Eliana
Yunes), “Leitura: uma experiéncia de vida” (Marina Colasanti), “Poesia:
seducio da palavra” (Affonso Romano de Sant’Anna), “Semidtica da
canc¢do: melodia e letra” (Luiz Tatit), “A gramatica da imagem” (Angela
Lago), além da palestra-show de Bia Bedran.

Os filmes debatidos foram: Lingua: vidas em portugués, abordando
lingua, linguagem e suas articulacoes, na mesa-redonda com Berenice Rocha
Zabbot Garcia, Regina Back Cavassin e Taiza Mara Rauen Moraes, mediada
por Nielson Ribeiro Modro; e Peixe grande e suas histérias maravilhosas, cujo
tema, a linguagem do cinema e da contacio de histdrias, foi debatido na
mesa-redonda com Fibio Henrique Nunes Medeiros, Rubens da Cunha
e Silvestre Ferreira, também com mediacdo de Nielson Ribeiro Modro.
No evento também ocorreu o lancamento do livro Cineducacdo 2: usando
o cinema na sala de aula, de Nielson Ribeiro Modro. Foram propostas as
seguintes oficinas:

e Teatro: a Palavra no Corpo, com Samuel Kithn (Joinville);

* As Linguagens da Contacio de Histérias, com Silvestre Ferreira
(Joinville);

e A Linguagem da Midia Escrita, com Ana Ribas Diefenthaeler
(Joinville), além da apresentacio do Projeto AN Escola, com Olivete
Tanner (Joinville);

* A Formacio do Professor de Leitura, com Patricia Constincio
(Blumenau);

e Adaptando uma Historia para o Teatro, com Eliane Lisboa
(Florianopolis);

* O Ténue Limite entre a Contacio de Historias e a Acdo Teatral, com
José Sizenando de Moraes e Angela Finardi (Joinville);

* Criacio Poética: o Uso da Imaginacio na Escrita de Poemas, com
Rubens da Cunha (Joinville);

* Meu Bau de Histérias: Argumentacoes e Experiéncias, com Eliete
Terezinha Philippi (Joinville);

e Relacio do Teatro de Bonecos e Contador de Historias, com Fabio
Henrique Nunes Medeiros (Joinville).

As oficinas de leitura concretizadas ao longo desses dez anos nos
encontros articulados pelo Proler Joinville promoveram discussoes,
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reflexdes e revisdes sobre as praticas leitoras. Algumas experiéncias foram
resgatadas e constituem um legado escrito das construcdes tedrico-praticas,
para subsidiar as acdes de profissionais envolvidos com a leitura.

Entre os dias 25 e 28 de setembro de 2007, realizaram-se em
parceria com o Proler Univille e os departamentos de Letras e Pedagogia
o XI Encontro do Proler, o V SEL e a VI Jornada de Estudos Pedagogicos.
Na ocasido, promoveram-se debates e reflexdes sobre leitura, estudos de
linguagem e musicalidade, congregando especialistas, pesquisadores,
escritores, académicos e profissionais que atuam na leitura e no ensino
da lingua/leitura. Professores, bibliotecarios e alunos de graduacio dos
cursos de Letras, Pedagogia e Historia constituiram o publico-alvo. Como
resultado, o evento contou com 400 participantes, nas palestras e oficinas.
Proferiram as palestras Gilka Girardello, Lucia Santaella, Jos¢ Mauro
Brant, Gazy Andraus, Ezequiel Theodoro da Silva, Gléria Kirinus, Monica
Back, Paulo Freire, Luiz Carlos da Vila e Claudio Jorge (aula-show “Histéria
cantada: samba e escravidao”). As oficinas foram:

e No Canto da Palavra, com Roselete Fagundes de Aviz (Joinville);

¢ A Linguagem do Novo Jornalismo, com Gleber Pieniz (Joinville);

e Animacio (Stop Motion), com Chicolam (Joinville);

e Contacio de Historias, com Sérgio Bello (Florianopolis);

e Cineducacio: a Utilizacdo de Filmes em Sala de Aula, com Nielson
Ribeiro Modro (Joinville);

¢ Meu Baa de Histérias: Cantando e Contando Historias, com Eliete
Terezinha Philippi (Joinville);

* A Musicalizacio no Contexto Escolar: a Sala de Aula como um Espaco
de Expressio, com Raphael Vianna (Joinville).

O XII Encontro do Proler de Joinville, o VI SEL e a VII Jornada
de Estudos Pedagogicos, com o tema “Leitura e novas tecnologias”,
aconteceram de 22 a 26 de setembro de 2008. Professores e profissionais da
linguagem reuniram-se para concretizar a consciéncia do poder das palavras
por intermédio de acdes que ultrapassam o proprio fazer dos cursos, numa
perspectiva de educacio continuada, mesclando os saberes partilhados,
numa comunhio que fortifica a abrangéncia do espirito cientifico da
universidade.

O encontro teve como proposicio discutir questdes que vao além do
saber académico, porque envolvem situacdes socioeducacionais pontuais,
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experienciadas pelos egressos em seus espacos de acdo profissional. As

reflexdes e discussdes sobre o tema proposto buscaram conhecimentos

transformadores, a fim de ampliar a compreensio do mundo e facilitar a

convivéncia, gerando atitudes mais conscientes e, portanto, realizadoras.

Tais concepcdes tém inter-relacio com varios saberes transversais dos cursos

de Letras e de Pedagogia e se ligam a politica de leitura do Proler em prol

de uma sociedade leitora. Ex-alunos, professores atuantes nas redes publica

e privada, bibliotecdrios e outros profissionais da drea da linguagem se

congregaram para a renovacio de saberes e trocas das praticas vividas em

espacos profissionais diversificados.

Para essa edicio do evento, programou-se para a noite de abertura,
no dia 22 de setembro, um bate-papo com a dupla musical Palavra Cantada,
composta de Paulo Tatit e Sandra Peres. No dia posterior, iniciaram-se as
oficinas, no periodo vespertino, com profissionais de distintas areas da
linguagem, leitura e educacio, abordando os seguintes temas, em prol do
aperfeicoamento pedagogico:

* TV, Crianca e Sala de Aula: Abordagens Pedagogicas, com Sonia
Pereira (Joinville);

* Animacio (Stop Motion), com Fibio Henrique Nunes Medeiros e
Mauricio Biscaia (Joinville);

e Linguagens, Géneros Textuais e Midias no Ensino da Lingua
Portuguesa, com Marcos Scheffel (Florianépolis);

e Projeto de Leitura Literaria e Contacio de Histdrias: na Escola e na
Biblioteca, com Silvestre Ferreira (Joinville) e Patricia Constincio
(Blumenau);

e Confeccio e Manipulacio de Bonecos de Luva e Contacio de Historias,
com Mery Petty (Jaragua do Sul) e Angela Finardi (Joinville);

* Educacio para as Midias: Unir Linguagens, Combinar Espacos, com
Roselete Fagundes de Aviz (Florianopolis);

e Contacio de Historias com Técnicas Teatrais, com o grupo Faunos
Cia. Teatral (Daiane Dordete e Daniele Pamplona, de Joinville).

No dia 23, a professora Viviane Heberle, da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC), proferiu a palestra “A leitura: questdes de
multidisciplinaridade e multiletramento”. Houve também o lancamento
do livro Letras: reflexdes e acoes docentes, organizado por Regina Back
Cavassin e Taiza Mara Rauen Moraes. A noite foram realizadas sessoes
de comunicacoes cientificas. No dia 24 a professora Roxane Rojo, da
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Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), trouxe a baila o tema
“Formacio do leitor: géneros textuais”. No dia 25 o grupo Dionisos Teatro
fez uma encenacio acompanhada de debate titulada: Teatro playback: qual
é a sua histéria? Vocé conta a sua histéria e nés a colocamos no palco — O teatro
playback como forma de arte. No ultimo dia, 26, a bonequeira Mery Petty
fez uma apresentacio artistica e relatou sua experiéncia com contacio de
histérias e teatro de animacdo. Dos dias 23 a 26 ocorreram intervencoes
artisticas nos intervalos das oficinas, com a participacio dos projetos:
Contacio e Animacio e Poesia ao Pé da Lua (Sesc) e Jovens Talentos
(Colégio Univille). Houve exibicdes de filmes curtos do projeto do Sesc
A Escola Vai ao Cinema, e no hall do auditorio foi montada a exposicio
Modernismo - Literatura, também do Sesc.

Na edicio de 2009, de 26 a 28 de setembro ocorreram o XIII
Encontro do Proler de Joinville, o VII SEL, a VIII Jornada de Estudos
Pedagogicos, o I Férum de Politicas de Leitura e o XII Ciclo de Debates:
Leitura sobre Patrimonio e Histéria - Politicas de Leitura, constituindo
espacos de palestras, oficinas, comunicacdes de pesquisas e apresentacoes
culturais sobre a leitura e a producdo textual compreendidos como
instrumentos politicos que permitem a emergéncia de sujeitos conscientes
de suas falas e conceitos que atravessam seus discursos. Os encontros
promoveram reflexdes de cunho tedrico-metodoldgico, de carater politico-
estratégico e de teor pratico-avaliativo, concebendo a leitura como tomada
de consciéncia de si mesmo e do mundo, da linguagem e do discurso,
num crescente espectro interdisciplinar e semidtico no enfrentamento dos
multiplos desafios que envolvem a conquista de uma sociedade leitora.

Na palestra de abertura, dia 26 de setembro, houve a apresentacio
artistica com debate “Brincando de bambalalao”, com Gigi Anhelli e o
Grupo Bambalaldo. No dia 27 aconteceu uma sessio de cinema promovida
pelo projeto A Escola Vai ao Cinema, do Sesc. Também ocorreu a palestra
“Resgate poético da nossa lingua: nosso rosto”, com Ana Miranda,
seguida da palestra “Rizoma e fractal: percalcos com as metiforas pos-
estruturalistas”, com Margarida Gandara Rauen. No dia 28 as apresentacoes
artisticas ficaram a cargo de Humberto Soares e Ana Paula da Silva, Contos
em Cantos, e da Cia. de Teatro do Colégio Univille, A fada que tinha ideias,
sob a direcio de Angela Finardi. Também se deu o inicio das sessdes de
comunicacdes cientificas e do XII Ciclo de Debates.
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No dia seguinte transcorreu o I Forum de Politicas de Leitura, do
qual participaram representantes da Secretaria de Educacio de Joinville
(Alcione Pauli, entio diretora da Biblioteca Publica Municipal Prefeito Rolf
Colin), da Gered (Clarice Portella de Lima, na época gerente de ensino), da
Fundacio Cultural de Joinville (Cristovdo Petry, entdo gerente de cultura)
e Taiza Mara Rauen Moraes (coordenadora do Comité Proler Joinville).
Na ocasido, discutiram-se e elaboraram-se proposicdes em grupos. Houve
a apresentacio artistica de fragmento da peca Destroia, com coordenacio
de Geane Vieira. Depois, retornou-se a reuniio plendria com aprovacio de
propostas do I Forum de Politicas de Leitura. A noite, para encerrar, o Sesc
de Floriandpolis trouxe o espetdculo No dorso do rinoceronte.

Para essa edicio, as oficinas foram:

e Jogos e Brinquedos Culturais e Educativos, com Jorge Luiz Hoffmann
(Joinville);

e Humanizacio de Objetos do Cotidiano a Partir de Contos da Tradicio
Oral Brasileira, com Luciano Oliveira (Florianopolis);

e Histérias Desenhadas e Contadas, com Humberto Soares (Joinville);

e Leitura e Literatura, com Patricia Constancio (Blumenau);

e Musicalizacio e Ludico no Processo da Pedagogia Infantil, com Mirtes
Antunes Locatelli Strapazzon (Joinville);

* Sensibilizacio e Organizacio de Acervo em Bibliotecas, com Luciano
Antonio Alves (Joinville);

e Processos Pedagogicos para Formacio Leitora, com Geane Vieira
(Joinville);

e Interfaces Leitoras: Cruzamentos Possiveis, com Fabio Henrique
Nunes Medeiros (Joinville);

e Perspectiva da Cultura da Infincia e do Letramento das Turmas de
6 Anos do Ensino Fundamental de Nove Anos, com Sénia Pereira,
Rosana Mara Koerner e Maria Aparecida Lapa de Aguiar (Joinville);

e Patrim6nio, Preservacio e Arquitetura, com Roberta Cristina Silva
Pauli (Sao Francisco do Sul).

Em 2010, no XIV Encontro do Proler de Joinville, I Seminario
de Praticas Leitoras e I Semindrio de Pesquisa em Linguagens, Leitura
e Cultura - Redes de Conhecimento e Aprendizagens aconteceram
palestras, minicursos, férum de discussdes, comunicacoes de pesquisas,
apresentacoes culturais sobre leitura e producio textual, compreendidos
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como instrumentos politicos que permitem a emergéncia de sujeitos

conscientes de suas falas e conceitos que atravessam seus discursos. O

evento teve como objetivo estimular a producio e o intercimbio de

investigacoes sobre leitura/linguagem/patrimdnio/historia, enfocando
aspectos relacionados com as praticas e os processos leitores, bem como
com as praticas pedagdgicas.

Na edicio estiveram Luiz Tatit, com a palestra “Palavras lentas

e palavras velozes”, e Katia Canton, com a palestra “Contos de fadas e

literatura: conhecimento e aprendizagem”. Ainda se deu o lancamento do

livro Bala na agulha: reflexées de boteco, pastéis de meméria e outras frituras, com
bate-papo e sessio de autdgrafos com Zeca Baleiro. Durante o encontro,
realizaram-se dois semindrios: o I Semindrio de Praticas Leitoras, com
apresentacio de projetos de leitura articulados por professores das redes
publicas municipal e estadual, e o I Seminério de Pesquisa em Linguagens,

Leitura e Cultura, com comunicacdes orais de trabalhos de pesquisa

relacionados ao tema e desenvolvidos por pesquisadores da regiio. Tais

investigacoes estdo registradas em CD-ROM - Anais de Resumos do XIV

Encontro Estadual do Proler de Joinville - e sio encontradas no site do

Proler (www.prolerjoinville.com.br). Foram realizados oito minicursos:

e Leitura e Literatura, com Patricia Constancio (Blumenau);

e Humanizacio de Objetos do Cotidiano a Partir de Contos da Tradicao
Oral Brasileira, com Luciano Oliveira (Florianopolis);

e Teatro Playback: Ouvindo, Contando e Encenando Nossas Historias,
com Dionisos Teatro (Joinville);

*  Musica para Professores da Educacio Infantil, com Mirtes Antunes
Locatelli Strapazzon (Joinville);

e Teatro de Bonecos: Construcio e Manipulacio de Fantoches, com
Mery Petty (Jaragua do Sul);

e Perspectiva da Cultura da Infincia e do Letramento das Turmas de
6 Anos do Ensino Fundamental de Nove Anos, com Sonia Pereira e
Rosana Mara Koerner (Joinville);

e Os Geéneros do Discurso como Articulador das Praticas de Linguagem
em Sala de Aula, com Nivea Rohling da Silva (Joinville);

¢ Vivéncia Sobre a Arte de Contar Histérias, com Leticia Flavia de Souza

(Joinville).
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Exibiu-se o documentario Palavra (En)Cantada, dirigido por Helena
Solberg, com participacio de profissionais locais e de outras regides.

No ano de 2011 ocorreram o XV Encontro do Proler de Joinville,
o II Seminario de Praticas Leitoras e o II Semindrio de Pesquisa em
Linguagens, Leitura e Cultura - Leitura, Sujeito e Diversidade, com
palestras, minicursos, forum de discussdes, comunicacdes de pesquisas e
apresentacdes culturais. Os oito minicursos foram:

* Caixa de Segredos na Selecio do Texto Literdrio, com Patricia
Constancio (Blumenau);

e Leitura para Bebés e Séries Iniciais, com Maristela Pitz dos Santos
(Blumenau);

* Literatura Afro-Brasileira para Criancas, com Cleber Fabiano da Silva
(Joinville);

* Blogs e Ciberespacos: Interfaces da Promocio da Leitura, com Elisangela
Viana (Joinville);

e O Canto na Pedagogia Musical, com Mirtes Antunes Locatelli
Strapazzon (Joinville);

e Libras: Falar com as Maos e Ouvir com os Olhos, com Katia Regina
Conrad Lourenco (Joinville);

* Priticas de Adaptacio de Textos Literarios em Sala de Aula, com
Marcia da Rocha de Jesus (Joinville);

*  Memoria e Construcio de Identidades, com Leticia Ribas Diefenthaeler
Bohn (Joinville).

Em 2012 o XVI Encontro do Proler de Joinville, o III Seminario de
Praticas Leitoras e o III Seminario de Pesquisa em Linguagens, Leitura e
Cultura - Memoria, Atuacio e Projecio: Uma Reflexdo sobre os 20 Anos do
Proler Nacional tiveram como proposicio discutir questdes que envolvem
politicas de leitura em rede/sujeitos/diversidades culturais, para ampliar
espacos de compreensio do mundo que facilitem a convivéncia, de modo
a gerar atitudes mais conscientes e, portanto, a realizar acdes leitoras que
transformem a sociedade. O encontro promoveu um didlogo politico com
a sociedade com vistas a vencer os problemas de acesso a leitura, baseando-
se no principio de que as questdes que dificultam a democratizacio do
livro e da leitura se solucionam de forma mais adequada quando discutidas
em rede, tendo por meta a implementacio do Plano Municipal do Livro
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e Leitura, objetivando expandir as condicoes efetivas de articulacio em

ambito nacional, em conexdo com o Plano Nacional do Livro e Leitura.

Em 2013, estruturamos o XVII Encontro do Proler de Joinville e
o IV Semindrio de Pesquisa em Linguagens, Leitura e Cultura - Livro e
Leitura na Era Digital entre Verbal, Visual e Sonoro, envolvendo discussoes
sobre leitura/sujeitos/diversidades culturais/hibridismos, a fim de ampliar
espacos de compreensio do mundo, promovendo a dinamizacio da leitura
como moével transformador da sociedade. O evento instituiu um didlogo
entre as contribuicdes tedricas e as necessidades de vencer os problemas
de acesso a leitura. A ideia base foi a de que espacos que facam circular a
leitura e a discussio sobre politicas/teoria/métodos de leitura sio meios
poderosos de (re)criacio da realidade social e mostram outras possibilidades
de viver, agir e pensar de modo gregario e democratico.

O ano de 2014 demarcou o fechamento de um ciclo de 20 anos de
acoes em rede em prol da leitura e o evento O Encontro dos Encontros
- 20 anos do Proler Joinville - Contar Histérias: uns Passardao e Qutros
Passarinhos, realizado no Teatro Juarez Machado, resultante de uma trama
de relacoes em rede nacional que abriu um viés de resisténcia regional.
Iniciou-se, assim, outra trajetoria, tendo como referéncia as pesquisas e
acoes desenvolvidas na Univille e regido. Houve a palestra de abertura,
intitulada “Sumu ou L'arbre & palabres de griot”, proferida pelo grio Toumani
Kouyaté, com mediacio/traducio de Dinah Feldman, a aula-espetaculo “A
arte de cantar e contar historias”, de Bia Bedran, e o espetaculo Ld na Lua,
com Dionisos Teatro. Ocorreram sete mesas-redondas:

* “Contacio de historias, infincia e as linguagens artisticas - parte
I: o narrador e a infincia”, com Fabio Lisboa e Jos¢ Mauro Brant e
mediacio de Eliane Debus;

*  “Contacio de historias, infincia e as linguagens artisticas - parte II:
as poéticas do narrador”, com Gislayne Avelar Matos e Celso Sisto e
mediacio de Eliane Debus;

*  “Processos do contar histérias - parte I: contacio de historias e
meméria”, com Angela Finardi e Francisco Gregorio Filho e mediacio
de Wania Karolis;

e “Processos do contar histérias - parte II: performance e livro”, com
Benita Prieto e Ilan Brenman e mediada por Wania Karolis;
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*  “Contacio de historias e tradicio - parte I: indigena e folgedos”, com
Daniel Munduruku e Valdeck de Garanhuns;

* “Contacio de histérias e tradicio - parte II: Camara Cascudo,
literatura oral, tradicdo afro-brasileira”, com Humberto Hermenegildo
de Araujo e Roselete Fagundes de Aviz de Souza e mediacio de Fabio
Henrique Nunes Medeiros;

* “As interfaces da contacio de historias: contacio como agente de
leitura e midias”, com Eliana Yunes e Gilka Girardello e mediacio de
Taiza Mara Rauen Moraes.

Houve ainda a minimaratona de contacio de histérias, com a
participacio dos contadores Fé (Brinconto) e Grupo Cénico-Literdrio
Contarolando; “Voz solo”, de Lenna Bahule (Mocambique, Africa);
“Histérias na boca da noite”, com Regina Machado; o IV Seminério de
Praticas Leitoras; e o V Seminario de Pesquisa em Linguagens, Leitura e
Cultura.

Em 2015, considerou-se o inicio de uma nova trajetoria, e o encontro
foi nomeado como 21.° Encontro do Proler Joinville - Leitura como
Patrimoénio Humano e 6.° Semindrio de Pesquisa em Linguagens, Leitura
e Cultura. Objetivou-se com o primeiro atingir contadores de historias,
professores, bibliotecarios, auxiliares de biblioteca e académicos dos cursos
de Letras e Pedagogia vindos de diversas cidades de Santa Catarina, como
Sao Francisco do Sul, Garuva, Itapoa, Itapema, Tijucas, Jaragua do Sul,
Joinville, Sao Bento do Sul e Balneario Barra do Sul. O 6.° Seminario de
Pesquisa em Linguagens, Leitura e Cultura foi dirigido a pesquisadores de
diferentes areas conectados com os temas. A palestra de abertura, intitulada
“Um olhar transdisciplinar para a arte de contar historias”, foi proferida
por Cléo Busatto, seguida da mesa-redonda “Contar historias: uns passario
e outros passarinhos”, com os palestrantes Taiza Mara Rauen Moraes, Fabio
Henrique Nunes Medeiros e Mauricio Biscaia Veiga; do lancamento de
livro com apresentacio cultural do performer Humberto Soares; e sessio do
Projeto Salve o Cinema, com o filme A menina que roubava livros, mediada
por Fabio Henrique Nunes Medeiros. Foram realizados cinco minicursos:
* A Voze o Corpo do Contador de Historias, com Angela Finardi;

e Contando Historias, Tecendo Memoérias: Revelamos Nossos
Guardados, Costuramos Emocoes e Reinventamos Possibilidades, com

Hilda Maria Girardi Medeiros;
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e A Linguagem das Historias em Quadrinhos: Imagens e Palavras, com
Humberto Soares;

* A Musicalizacio como Recurso no Processo de Educacio Musical nas
Escolas: Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon;

* Selecio de Textos Literarios: Processos e Encaminhamentos, com
Patricia Constincio.

O 22.° Encontro do Proler Joinville e o 7.° Semindrio de Pesquisa
em Linguagens, Leitura e Cultura, no ano de 2016, iniciaram-se com
o monologo Aurora, pela académica do curso de Letras Fernanda Gina
Aguiar Souza e integrante da Cia. de Teatro da Univille, seguido das
palestras: “Comentérios em torno da traducio literdria: Monteiro Lobato,
tradutor de Kipling”, proferida pelo professor Pedro Albeirice (UFSC);
e “A prosa poética contemporanea”’, com Rita de Céssia Alves, poeta
joinvilense. O evento encerrou-se com o VI Sarau de Letras, executado por
académicos do curso que apresentaram suas producdes autorais. Foram
realizados seis minicursos interdisciplinares por mestrandos do Programa
de Pos-Graduacio em Patrimonio Cultural e Sociedade, da Univille, e
pesquisadores do grupo de pesquisa Imbricamentos de Linguagens, do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq):
e Ritmica e Som, ministrado por Karina Santos de Menezes, Augusto

Luciano Ginjo e Jade Grosskopf;

e Relicdrios Poéticos, por Laura Meireles, Thiago Tulio Pereira e Mara
Falcao Palhares Barbosa;

e A Narrativa Indigena e o Conto de Fadas, por Alcione Pauli, do
Programa Institucional de Literatura Infantil Juvenil da Univille
(Prolij);

e Bonecas Abayomi, por Allis Eduarda Machado, Cymara S. Schwartz
Sell e Kevin Inocéncio;

* Contacio, Cantos e Encantos: Possibilidades da Cultura Afro-Brasileira
em Sala de Aula, por Pedro Romiao Mickucz e Fernanda Gina Aguiar
Souza e bolsistas do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia (Pibid) Beatriz Rengel, Bruna Caroline Lima, Julio Cesar
Vieira, Renato Fidéncio e Taniéli Lais Schroder;

* Leitura e Producio em Meio Digital, por Philipe Macedo Pereira e
Marcus Vinicius Carvalheiro.
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O 23.° Encontro do Proler Joinville e o 8.° Seminario de Pesquisa
em Linguagens, Leitura e Cultura, em 2017, foram decorrentes de
multiplas parcerias: Departamento de Letras, Programa de Pés-Graduacio
em Patriméonio Cultural e Sociedade, Prolij, editora Paulinas, Confraria
do Escritor (Joinville), Gered, secretarias de Educacio de Joinville, Jaragua
do Sul e Sao Francisco do Sul e Biblioteca Publica Municipal Prefeito Rolf
Colin.

O evento iniciou-se com o Foérum Municipal do Setor Livro,
Leitura e Literatura, seguido da intervencio teatral da Cia. de Teatro da
Univille Aquele que diz sim e aquele que diz ndo, de Bertolt Brecht; e da
mesa-redonda “Literatura contemporinea”, composta dos poetas Rita de
Cassia Alves, Patricia Claudine Hoffmann, Vinicius Ferreira e Elizabeth
A. C. M. Fontes, mediada pelos académicos do 2.° ano do curso de Letras.
Ocorreram cinco oficinas de leitura e literatura. Durante o encontro, foram
promovidos Troca-Troca, com a Biblioteca Universitaria; Feira de Livros,
com Editora Univille, Confraria do Escritor, Associacio dos Escritores e
editora MercadoLivros; e a exposicio Arte Mange — Caic Desembargador Prof.
Francisco José Rodrigues de Oliveira, no hall da Biblioteca Universitaria. O
encontro encerrou-se com a encenacio da peca teatral Pindquio, pelo grupo
teatral da Escola de Educacio Bésica Professora Jandira D’Avila.

No ano de 2018, foram mantidas as parcerias do ano anterior, e o
24.c Encontro do Proler Joinville € o 9.° Seminario de Pesquisa em
Linguagens, Leitura e Cultura - Ecos da Palavra comecaram com a
apresentacio do musical Voou, com direcio de Fabio Henrique Nunes
Medeiros e a Cia. Laica, seguida da mesa-redonda “Diilogos com a
literatura infantil: Druska, de Adair de Aguiar Neitzel e ilustracdes de Maria
de Aguiar Neitzel (edicio bilingue), Sobre os jardins, de Elizabeth Fontes e
Maria Lucia Costa Rodrigues; e Dor de passarinhos, de Rita de Cassia Alves”.
Foram realizadas cinco oficinas:

e Fotografia / Documento, por Daniel Machado e Fabio Moreira,
pesquisadores do grupo de pesquisa do CNPq Imbricamentos de
Linguagens;

* A Linguagem Visual, por Maria Luacia Rodrigues, do Prolij, da Univille;

e Cultura, Cibercultura e as Possibilidades da Internet, por Amanda
Gassenferth e Beatriz Rengel, pesquisadoras do grupo de pesquisa do
CNPq Imbricamentos de Linguagens;
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¢ Dos Contos de Fadas a Contemporaneidade: um Passeio pela Literatura
Infantil, por Sonia Regina Biscaia Veiga;

e Leitura, Midias Sociais e Mundo Digital, por Viviane Moreira,
pesquisadora da Rede de Estudos Avancados em Leitura (Reler)/
Organizacio das Nacoes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco)/Pontificia Universidade Catoélica do Rio de Janeiro (PUC-
Rio).

As atividades de encerramento foram: a performance “Gritos do
carcere”, com o 2.° ano do curso de Letras; “Dilogos”, com o autor
convidado Marcos Laffin e mediacio dos alunos do 2.° ano de Letras; e a
apresentacio da banda Caterva, de Sdo Francisco do Sul, composta de Clo
Zingais, Djavan Renato, Edson Bernstoff, Jeanine Rhinow, Néia Herivera,
Patricia Menezes e Reuel Silva, que apresentaram cancdes autorais nascidas
das vivéncias dos integrantes da banda, com brasilidade, regionalidade,
misturando poesia, teatralidade e muito borogodé.

O 25.° Encontro do Proler Joinville e 0 10.° Semindario de Pesquisa em
Linguagens, Leitura e Cultura, ocorridos em 2019, foram sustentados pelas
parcerias com o Departamento de Letras e o Programa de Pés-Graduacio
em Patriménio Cultural e Sociedade, da Univille, a editora Paulinas,
a Confraria do Escritor (Joinville), a Gered (Joinville), as secretarias de
Educacio de Joinville, Jaragud do Sul e Sdo Francisco do Sul e a Biblioteca
Publica Municipal Prefeito Rolf Colin. As atividades iniciaram-se com o
Sarau de Letras, performances poéticas e teatrais, dirigidas pelos académicos
de Letras, e com o espetdculo A princesa Margarida: um musical brincante, de
autoria de Augusto Pessoa, direcio de Augusto Pessoa e Angela Finardi e
representacio de Angela Finardi e Prika Lourenco. Foram programados
cinco minicursos:

* Processos Criativos com Teatro de Animacido para a Contacio de
Historias - Préticas de Teatro de Animacio, mediado por Fabio
Henrique Nunes Medeiros;

* Joinville de Serra e Mar - Revelacdes Identitarias a Partir da Cartografia
Fotografica - Praticas - Cartografia Fotografica, por Daniel Machado;

* AsAventuras da Toninha Babi e a Popularizacio de Animais Ameacados
de Extinciio - Exibicio da Animacdo As aventuras da toninha Babi, por
Naira Rosana Albuquerque;



322

uns passardo e outros passarinhos

+ Contacio de Historias e Brinquedos Cantados, por Angela Finardi e
Priscilla Lourenco;

e Abayomi - Artesaniando Resisténcias, por Rita de Cassia Fraga da
Costa.

O evento encerrou-se com o lancamento do livro Segredo do vampiro:
0 que a palavra ndo revela, escrito por Paulo Roberto Fernandes; o espetaculo
Caminho da Escola, com a Cia. de Teatro da Univille, abordando o tema
“Memorias da escola”, sob a coordenacio de Silvestre Ferreira; e uma
sessdo do Projeto Salve o Cinema, com mediacio de Alexandre Cidral e a
projecdo do filme Roma, dirigido por Alfonso Cuaron.

Em 2020, tempos de pandemia de Covid-19, tivemos de nos
reinventar, virtualizando o 26.° Encontro do Proler Joinville e o
11.° Seminario de Pesquisa em Linguagens, Leitura e Cultura. O evento foi
transmitido pela plataforma do Microsoft Teams, firmando uma parceria
com o curso de Letras e o Programa de Pos-Graduacio em Patrimdnio
Cultural e Sociedade, da Univille. A live de abertura, intitulada “Que
diferenca a leitura pode fazer na sociedade contemporanea?”, foi proferida
pela professora Eliana Yunes, da PUC-Rio, e mediada pela professora Taiza
Mara Rauen Moraes. O 11.° Seminario de Pesquisa em Linguagens, Leitura
e Cultura foi articulado em cinco salas temdticas:

* Experiéncias Educativas, com mediacio de Flavia Roberta Felippi
Ruckl e monitoria de Isabela Giacomini;

* Experiéncias de Lingua/Literatura, com mediacio de Filipe Avila dos
Santos e monitoria de Helena Stringari Gongalves;

* Experiéncias de Memorias, com mediacio de Leticia Ribas
Diefenthaeler Bohn e monitoria de Ana Luiza Sanches;

* Experiéncias de Leituras/Memorias, com mediacio de Taiza Mara
Rauen Moraes e monitoria de Matheus Gabriel da Silva Boff;

* Experiéncias de Politicas Culturais, com mediacio de Roberta Barros
Meira e monitoria de Lucas Tacla.
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Memorial do Proler Joinville: sintese histérica

No terceiro dia realizamos o Semindrio Interdisciplinar
Letras/Historia - “Olhares do Século XIX sobre a Terra Brasilis”, com as
mediadoras Roberta Barros Meira (Historia) e Taiza Mara Rauen Moraes
(Letras). A live de encerramento, “O teatro shakeasperiano e a traducio
no Brasil”, foi pronunciada pelo professor José Roberto O’Shea (UFSC) e
mediada pelo professor Filipe Avila dos Santos (Letras/Univille).
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Manoel de Barros m
Siléncio dele é tao alto que os
passarinhos ouvem de longe.
E vém pousar em seus ombros.
Seu olho renova as tardes.
Guarda num velho bau seus
instrumentos de trabalho:
1 abridor de amanhecer
1 prego que farfalha
1 encolhedor de rios - e
1 esticador de horizontes.
(Bernardo consegue esticar o horizonte
usando trés fios de teias de aranhas. A
coisa fica bem esticada.)
Bernardo desregula a natureza:
Seu olho aumenta o poente.
(Pode um homem enriquecer a
natureza com a sua incompletude?)

*In: Meu Quintal é Maior do que o Mundo, de Manoel de Barros, Alfaguara, Rio de Janeiro; © by herdeiros de Manoel de Barros




Abertura do evento: Taiza Mara Rauen Moraes; Sénia R. Biscaia Veiga




Toumani Kouyaté e Dinah Feldman









Fabio Lisboa e Eliane Debus



José Mauro Brant e Eliane Debus



Gislayne Avelar Matos e Celso Sisto




Francisco Gregério Filho, Wéania Karolis e Angela Finardi







llan Brenman



Benita Prieto



“Ha um ‘ha que existe em rodas
de histéria tradicionais na Africa: os
contadores, de vez em quando no meio
do seu relato, perguntam ‘karingana wa

karingana’ e todos respondem ‘karingana’.

Trata-se de um tipo de ‘chamada de
atencdo’, para saber se estio todos com
ele e se estdo juntos na narrativa.

[...] Boa parte do material
que compde O meu
trabalho com brincadeiras,
jogos, cantos e dancas

populares aprendi na
comunidade, em festas
de familia, na rua com os

amigos.







Valdeck de Garanhuns, Mauricio Biscaia Veiga, Daniel Munduruku e Benedito







Humberto Hermenegildo de Aradjo, Fabio Nunes Medeiros e Roselete F. de Aviz Souza







Gilka Girardello, Taiza M. R. Moraes e Eliana Yunes









Bia Bedran e Patrick Angello



Espetdculo La na Lua, com Dionisos Teatro
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“Para bem criar passarinho
é bom ter asas na alma,
imensa inveja dos voos
e viver leve com as
penas. Isso se consegue
descobrindo a alegria de
possuir um céu aberto
como casa e ter como
caminho a distancia do
nascente crepusculo, sempre.”

“Para bem criar passarinho é
necessario prender o universo
- dos mares ao firmamento

- em uma gaiola respirando
azul e infinito por todos os
lados. E seguro declarar que
nenhum espaco é demais
para os voos. Para bem
criar passarinhos é preciso
experimentar as asas, sempre.”

Bartolomeu Campos de Queirés

Do livro Para criar Passarinho - Global (2009)







Taiza Mara Rauen Moraes e Sandra Paschoal Leite de Camargo Guedes




Mostra do Proler



Sala do Proler Joinville



Gilka Girardello

Roselete de Aviz Souza ministrando uma oficina






Biblioteca mével

Cleber Fabiano

Eliete Philippi



Eliana Yunes

Ezequiel Theodoro da Silva



Taiza Mara Rauen Moraes



Patricia Consténcio



Humberto Soares



Mery Petty



Marlui Miranda



Rui de Oliveira



Juliana do Amaral e Mauricio B. Veiga - Auto de Natal

Oficina de bonecos - Fabio H. N. Medeiros



Zeca Baleiro



Proler enfrentando o distanciamento. Edigdio online




Langamento de livro no Sesc — Pinheiros/SP




FABIO HENRIQUE NUNES MEDEIROS

Graduado em Letras pela Universidade da Regido de Joinville (Univille), em Artes Visuais pela
Uniasselvi e em Teatro pela italo-Brasileiro. Especialista em Histéria da Arte Brasileira pela
Faculdade de Artes do Parand, da Universidade Estadual do Parand (FAP/Unespar). Mestre
em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc). Doutor em Artes pelo
Programa de Artes Cénicas da Universidade de Séo Paulo, com pesquisa interdisciplinar em
teatro e cinema. Atuou como professor de Design na Univille. E professor em regime tempordrio
da FAP/Unespar (2015-atualmente). Foi pesquisador e integrante do comité do Programa
Institucional de Incentivo a Leitura (Proler) de 2003 até 2015, coordenando o Projeto Salve
o Cinema e organizando o Encontro do Proler de Joinville. E organizador de quatro livros
(coletaneas): Salve o cinema: leitura e critica da linguagem cinematografica (Editora Univille,
2006), Salve o cinema II: leitura da linguagem cinematogréfica (Editora Univille, 2011), Contar
histérias: uns passaréo e outros passarinhos (Editora Univille, 2015) e Contac¢do de histérias:
tradicéo, poéticas e interfaces (Edicdes Sesc SP, 2015) — este dltimo, um livro de referéncia,
conta com a participagéo de 100 autores. Dirige espetdculos teatrais e grupos de contagdio de
histérias, bem como participou de vérias produgdes de espetdaculos e audiovisuais. E diretor da
Cia. Laica, de Curitiba (PR), e pesquisador em dramaturgia visual e animagdo. Tem experiéncia
na drea de artes, com énfase em teatro, teatro de animagdo, cinema e visualidades da cena,
abordando principalmente linguagem, critica, histéria e técnica.

MAURICIO BISCAIA VEIGA

Doutorando em Histéria pela Universidade do Estado de Santa Catarina. Mestre em Estética
e Histéria da Arte pela Universidade de Sdo Paulo. Bacharel em Design pela Universidade
da Regido de Joinville e licenciado em Histéria pelo Grupo Educacional Uninter. Pesquisa as
aproximagoes entre cinema e histéria e patriménio cultural. Atuou no Programa Institucional
de Incentivo a Leitura (Proler) de Joinville, na equipe de organizagdo do evento Encontro dos
Encontros, e também como contador de histérias.

TAIZA MARA RUEN MORAES

Graduada em Letras pela Universidade do Contestado e mestre e doutora em Literatura
(érea de concentragéo Teoria da Literatura) pela Universidade Federal de Santa Catarina.
E professora titular da Universidade da Regido de Joinville (Univille), no curso de Letras e
no Programa de Pés-Graduagdo em Patrimonio Cultural e Sociedade. Tem experiéncia na
drea de letras, com énfase em estudos da linguagem, atuando principalmente nos seguintes
temas: leitura — contagdo de histérias, leitura — incentivo — formagdo de leitores, linguagens
do cinema, critica e memoéria. E editora-chefe da Revista Confluéncias Culturais. Coordena
o comité do Programa Institucional de Incentivo & Leitura (Proler) de Joinville e o Projeto
Institucional de Incentivo & Leitura (Pré-Reitoria de Extenséo e Assuntos Comunitdrios/Proler/
Univille). Coordena o Projeto Deslocamentos de Linguagens e Interfaces Culturais Il (Deslise
ll/Fundagéo de Amparo & Pesquisa-Univille). E lider do Grupo de Pesquisa Imbricamentos
de Linguagens, do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (http://
imbricamentos.blogspot.com.br), atuante desde 29 de margo de 2012. Pesquisadora da rede
do Instituto Interdisciplinar de Leitura da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro —
Catedra da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura. Publicou
a obra Didrios: espacos de presenga e auséncia de Harry Laus (Letraddgua, 2005) e organizou
algumas coletdneas, entre elas: Salve o cinema: leitura e critica da linguagem cinematografica
(Editora Univille, 2006), Letras: reflexdes e agées docentes (Editora Univille, 2008), (Pro)posicées
culturais (Editora Univille, 2010) e Salve o cinema lI: leitura da linguagem cinematogrdfica
(Editora Univille, 2011). E organizadora também dos livros Contagao de histérias: tradicdo,
poéticas e interfaces (Edigdes Sesc SP, 2015), Paragens literdrias no ciberespago: uma andlise
de composicées literdrias no ciberespago (International Book Market Service — Novas Edigées
Académicas, 2018), entre outras.



Este livro € uma extenséo do grande encontro ocorrido em Joinville
(SC) em 2014, Encontro dos Encontros: Uns Passarco e Outros Passarinhos,
em comemoragdo ao 202 aniversario do Proler Joinville. Tem
como objetivo prolongar as trocas de experiéncias trazidas
por alguns dos mais importantes nomes da contagGo
de histérias do pais, além de promover o intercambio
com a grande mée cultural, a Africa. A obra traz
vdrias contribuicdes relevantes e registros de falas, estas
primeiramente ditas olho a olho, no encontro primordial, e que
agora estéo cunhadas na escrita. A experiéncia do encontro corpo
a corpo é tnica, contudo a escrita também carrega uma centelha
desse corpo a corpo, pois nela estd depositado um fragmento
da alma daquele que escreve e fala, consecutivamente
também potencializada na alma daguele que Ié.

Para esta edicdo, a pedra fundamental é a
concepgéio da primeira verséo da obra. Além disso,
esta edicdo ganha o mar da virtualidade, preservando
a diversidade de modos de dizer: ensaios, entrevistas,
palestras, mesas, artigos e relatos de experiéncias. Ainda,
aproveitomos o momento para trazer novas discussdes e
experiéncias, especialmente para relaciond-las com o nosso
tempo atual. Nesse sentido, criamos duas dinGmicas principais: a
histérica e o tépico “Outros cantos”, compreendido como uma nova
parte do livro que traz temas e modos de fazer e pensar a contagéo
de histérias para esse novo tempo (tempo de desafios). Enfim,
trata-se de um livro de encontros.
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